Pensamiento diagramatico
y narratividad

oexiste un estatuto matematico
de la semidtica?



En 1977, el semidlogo Roland Barthes,
en su leccion inaugural de la Catedra
de Semiologia Literaria en el Colegio de
Francia, proponia reconocer tres “fuer-
zas” en la literatura, que denominé y
distingui6é con nombres griegos a los
que recurria permanentemente: Mathe-
sis, Mimesis, Semiosis. Ante la imposibili-
dad y el vacio de un metalenguaje que
fundamentara teéricamente el sustra-
to signico de caracter narrativo y la im-
posibilidad de construir universales de
significacion sobre los mas variados con-
tenidos del saber, 1a Mathesis para Bar-
thes se manifiesta no s6lo como un con-
junto de ordenamientos, sino como un
régimen caracteristico de la Mimesis, es
decir: “como representacion, que disipa
su voluntad de verdad sin renunciar a su
poder de evocacion”.

Asi, Roland Barthes indagaba sobre
la posibilidad de concebir una ciencia de
lo tinico y de lo irrepetible: ;por qué no
podria haber, de cierta manera, una nue-
va ciencia para cada objeto? ;Una Mathe-
sis singularis (y ya no universalis)?

Ttalo Calvino, en su serie de ensayos
Seis propuestas para el proximo milenio
recoge esta formulacion y la equipara,
en el capitulo “Exactitud”, a la solucion
dada por Robert Musil al dilema entre
exactitud e indeterminaciéon contenido
en la formulacién de todo tipo de saber,
quien completa tal aseveracion dicien-
do que existen “problemas matematicos
que no consienten una solucién gene-
ral, sino mas bien soluciones particula-
res cuya combinacion permite apro-
ximarse a una soluciéon general”.

Calvino, al igual que Barthes
y Musil, compartia esta visua-
lizacion de lo aparentemente

paradéjicoy ala vez indiviso, esta

ciencia de la unicidad de cada objeto que
oscila continuamente entre los instru-
mentos de la generalizacion cientifica y
al mismo tiempo con la sensibilidad sub-
jetiva dirigida a la definicion de lo sin-
gular y de lo irrepetible. Incansable lec-
tor de todo tipo de relatos y tratados cien-
tificos, siempre tuvo en cuenta este vai-
vén pendular existente entre literatura
y ciencia, entre la vivencia matematica
y la vivencia creativa del artista, entre el
pensamiento abstracto y la vivencia sub-
jetiva productora de tal pensamiento:
“si me hubieran preguntado cuantas di-
mensiones tiene el espacio, sile pregun-
taran a ese yo que sigue sin saber las co-
sas que se aprenden para tener un codigo
de convenciones en comun con los de-
mas, siendo la primera de ellas la con-
vencion seglin la cual cada uno de noso-
tros esta en el cruce de tres dimensiones
infinitas, ensartado por una dimension
que le entra por el pecho y le sale porla
espalda, otra que lo traspasa de un hom-
bro al otro, y una tercera que le perfora
el craneo y le sale por los pies, idea que
uno acepta al cabo de muchas resisten-
cias y repulsas, pero después fingira ha-
berlo sabido siempre porque todos los
demas fingen haberlo sabido siempre,
si tuviera que contestar a partir de todo
lo que realmente habia aprendido mi-
rando a mi alrededor, acerca de las tres

dimensiones que estando en el medio

resultan seis, adelante, atras, arriba, aba-
jo, izquierda, derecha, observandolas, co-
mo decia, de cara al mary de espaldas a
la montafa”.

Este discernimiento de Calvino no
solo despliega una reflexion espacial de
posiciones y ambitos, sino ademas un
razonamiento de caracter diagramatico
en donde el sujeto que construye e inter-
preta el entorno se manifiesta en acto.
Para €él, 1a escritura es visibilidad, proyec-
cion de lo visible en la trama narrativa
dellenguaje: “capacidad de enfocar ima-
genes visuales con los ojos cerrados, de
hacer que broten colores y formas del
alineamiento de caracteres alfabéticos
negros sobre una paginablanca, de pen-
sar con imagenes. Pienso en una posible
pedagogia de la imaginacion que nos
habittie a controlar la visién interior sin
sofocarla y sin dejarla caer, por otra par-
te, en un confuso, labil fantaseo, sino per-
mitiendo que las imagenes cristalicen
en una forma bien definida, memorable,
autosuficiente, icastica”.

iPensar con imagenes! ;Podria apli-
carse al analisis un entramado semioti-
co narrativo? Es en los estudios del fil6-
logo francés de origen lituano Algirdas
Greimas que dicha pretension va cobran-
do forma —una de las figuras centrales
del estructuralismo moderno, que co-
labor6 de manera muy cercana con Le-
vi-Strauss y Roland Barthes, y fundé la
Escuela Semioética de Paris. Greimas,
sefiala Broden, “trat6 de integrar una se-
mantica interpretativa dentro de un mo-

delo generativo de significacion; e

intento validar sus modelos hipotéti-

co cognitivos de narratividad, ac-
tos de habla y emociones a tra-
vés de analisis descriptivos del
discurso”.

Miguel Ariza

3
CIENCIAS 109-110 MARZO = SEPTIEMBRE 2013 | -



Seguin Paolo Fabbri, Greimas y Cal-
vino “se conocieron en Urbino y fueron
amigos durante toda la vida. Mas tarde
acudieron juntos al funeral de Roland
Barthesy, ala muerte de Calvino, Grei-
mas escribio sobre su amigo; mientras
el texto Comment j'ai écrit un de mes [i-
vres, con su combinatoria irénica de los
cuadrados semiodticos, es un homenaje
de Calvino a Greimas”. Ellibro al que se
refiere el ensayo es Si una noche de in-
vierno un viajero, novela en la que Calvi-
no recrea a su manera el esquematismo
y la estructura abstracta de la semi6tica
narrativa creada por Greimas, un texto
que se revela como un verdadero viaje
espacio temporal en el que el sistema de
analisis greimasiano se convierte en un
sistema de generacion de escritura y de
ordenacion de lo narrado.

Como hemos dicho, para Calvino la
escritura es visibilidad, proyeccion de lo
visible en la trama narrativa del lengua-
je. Entramado que en muchas de sus o-
bras tuvo un caracter matematico com-
binatorio en su proceso de generacion.
Sobre todo en sus colaboraciones en el
Oulipo: Ouvroir de Littérature Potentielle,
fundado el 24 de noviembre de 1960 por
el escritor Raymond Queneau, el mate-
matico Frangois Le Lionnanis y una de-
cena de amigos mas; esta agrupacion era
denominada por Calvino de una mane-

rairbnicamente amistosa como un grupo

casi clandestino de escritores que practi-
caban la literatura en relacion con las ma-
tematicas bajo el signo del divertimiento.

Un oulipiano distinguido fue el ma-
tematico francés Claude Berge, cuya no-
vela ;Quién mato al Duque de Densmore?
es en muchos sentidos un ejercicio de
visibilidad, y se puede resefiar poco mas
o menos de la siguiente forma: ‘el Duque
de Densmore muere al explotar unabom-
ba que destruye totalmente su castillo
ubicado enlaisla de White, lugar a donde
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se habia retirado. Los periddicos de la
época mencionan que en su testamen-
to, también perdido en la explosion, ha-
bia dejado sin herencia a una de sus ocho
ex mujeres. Durante sus tltimos afios,
las habia invitado a todas a pasar unos
dias en el castillo. Cada una de ellas fue
llevada primero ala isla y luego de vuel-
ta al continente por una lancha, en una
sola ida y vuelta. Ninguna recuerda la fe-
cha exacta o la duracion de su estancia,
pero cada una de ellas si recuerda con
certeza a quién mas habia conocido enla
Isla. Labomba estaba disefiada especial-
mente para ser escondida en el laberin-
to del castillo bajo los pilares de la habi-
tacion en la que dormia el Duque. Razén
por la que era necesaria una larga prepa-
racion a escondidas en el laberinto, loque
significa que la asesina tuvo que efectuar
varias visitas al castillo para poder acti-
varla”.

Los encuentros entre las invitadas
fueron ocurriendo de la siguiente ma-
nera: 1) Ann ha visto a Betty, Cynthia,
Emily, Feliciay Georgia; 2) Betty ha reco-
nocido a Ann, Cynthiay Helen; 3) Cyn-
thia ha percibido a Ann, Betty, Diana,
Emily y Helen; 4) Diana ha divisado a
Cynthia y Emily; 5) Emily ha vistoa Ann,
Cynthia, Dianay Felicia; 6) Felicia ha ob-
servado a Anny Emily; 7) Georgia ha ad-
vertido a Anny Helen; y 8) Helen ha per-
cibido a Betty, Cynthia y Georgia. La



relacion “x ha visto a y” (es decir, han
coincidido en el tiempo de visita) se ex-
presa enla figura 1, 1a cual proporciona
el marco perfecto para una feliz aplica-
cion de la teoria de graficas a un miste-
rioso asesinato, en particular de la de in-
tervalos: se dira que una grafica es de
intervalos cuando exista una coleccion
de intervalos (cerrados y conexos) de la
recta real, tales que cada uno de los vér-
tices de la grafica representa un inter-
valo de dicha coleccion y dos vértices
comparten una arista siy solo sila inter-
seccion de sus correspondientes inter-
valos es no vacia. De acuerdo al propio
Berge, en su libro Grdficas e hipergrdfi-
cas, fueron los matematicos Gyorgy Ha-
j6s y Norbert Wiener los primeros en es-
tudiar este tipo de graficas.

Berge sefiala también, en el libro ya
referido, que cada grafica de intervalos
debe ser triangular, es decir, si tiene ciclos
de longitud mayor a tres debe existir una
cuerda entre dos vértices no consecuti-
vos del ciclo. Porlo tanto, toda grafica que
contenga un ciclo de longitud cuatro, en
el que los pares de vértices no consecu-
tivos no sean adyacentes, no puede ser
una grafica de intervalos. En el diagrama
podemos ver dos ciclos inducidos de lon-
gitud 4: achgy abhg, que no cumplen con
las condiciones anteriores. Por otro lado,
siobservamos la configuracion generada
por los vértices a, b, ¢, d, e, f, podemos
percatarnos que hay un triangulo inscri-
to en un hexagono. Si esos seis vértices

Figura 1. Grafica de intervalos.

representan seis intervalos sobre un eje,
se produce una contradicciéon: por razo-
nes de simetria podemos suponer que
los intervalos b, d, f, que deben ser aje-
nos dos a dos, estan situados en el eje en
este orden, libre de la eleccion de cam-
biar los vértices; entonces el intervalo a
que tiene una parte comun con los inter-
valos by fdeberia cubrir el intervalo d,
que estd en medio de ellos, esto es falso
ya que en la grafica el vértice a no esta
relacionado con el vértice d. Razon por la
cual la grafica trazada no puede ser una
grafica de intervalos.

La persona culpable tendria que es-
tar incluida en cada una de las configura-
ciones, aun mas, al quitar el vértice que
larepresenta en el diagrama, la grafica
tiene las propiedades de una grafica de
intervalos. Por lo tanto Ann, la mujer de-
notada con la letra a, es la asesina.

Asies como Berge resuelve la trama
de su pequena novela policiaca, median-
te una construccion diagramatica y el
razonamiento matematico como recur-
so literario. El pensamiento matematico
se inserta al interior del relato como eje
de articulacion relacional para lograr la
inteligibilidad de las acciones de los
personajes y asi resolver el misterio. Sin
embargo, ;desde un punto de vista semio-
tico es posible visualizar un relato para,
relacionalmente, obtener conjuntos de
regularidades de caracter semantico?, ;es
posible hacerlo por medio de la construc-
ci6n de una semiética de los sucesos con-
tenidos en el relato? Veamos.

El presupuesto segiin el cual el con-
tenido de una manifestacion compleja
esta en funcion de los contenidos de sus
partes componentes expresa claramen-
te una intuicién que solemos tener so-
bre lo multiple, implica una reflexion
sobre la relacion entre el todo y sus par-
tes componentes, involucra una teoria de
las multiplicidades que entrafia atribu-
tos de naturaleza matematica y presen-

ta el problema de como los seres huma-
nos nos relacionamos con los entornos
del mundo para generar unidad de senti-
do. La significacion es un proceso de sin-
tesis y precisa de la construccion de un
espacio conceptual de sentido para el po-
sible andlisis de sus correlatos textuales.

Dentro del paradigma imperante en
semantica formal, las teorias axiomaticas
construidas en algin lenguaje artificial
son consideradas, probablemente, como
las iinicas formalmente consistentes. Sin
embargo, el lingtiista danés Louis Hjelm-

slev, en una de sus obras mas importan-
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tes, Prolegomenos a una teoria del lenguaje,
expone los principios, conceptos y méto-
dos de una teoria del lenguaje consisten-
te y con pertinencia axiomatica clara. E1
aparato axiomatico construido por
Hjelmslev intenta constituirse en un “al-
gebra lingiiistica” que podemos concebir
como una modalidad del estudio entre el
todo yla parte (enmarcada enla tradicion
de lalogica algebraica booleana), y cuya
regla de correspondencia principal es la
relacion de presuposicion. En este senti-
do, desde un punto de vista axiomatico,
el sistema de definiciones que conforma
la teoria lingliistica figurada en los Prole-
gomenos puede instituirse en un “sistema
relacional”, cuyo predicado primitivo re-
sulta ser la presuposicion, a partir de lo
cual podemos concebir la construccion
de una teoria semiotica de caracter pre-

suposicional, aprovechando los recursos
de la matematica moderna.

En su obra, Hjelmslev introduce el an-
damiaje tedrico parala determinacion de
los tipos de relaciones de dependencia
que ocurren en el eje sintagmatico del dis-
curso (sucesiones) y aquellas que acon-
tecen en su eje paradigmatico (sustitu-
ciones). Conbase en una propuesta que
he elaborado desde una perspectiva “se-
midtico matematica”, las ordenaciones de
magnitudes discursivas de caracter as-
pectual —los sucesos de un relato— ge-
neradas presuposicionalmente, sintag-
matica y paradigmaticamente, integran
conjuntos parcialmente ordenados sus-
ceptibles de organizarse dentro de un “al-
gebra relacional”, cuya representacion
geométrica es de caracter diagramatico
(arboreo y reticular), posibilitando asiuna
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esquematizacion por medio de la teoria

de categorias.
La narratividad como proceso de semiosis

Uno. Desde un punto de vista diagrama-
tico, un relato puede visualizarse, en pri-
mera instancia, como un conglomerado
accional de dimension extensa, suscep-
tible de modulaciones y conexiones re-
lacionales. Es una multiplicidad incon-
sistente, una extension primigenia de la
que emerge la construccion de sentido.
Una multiplicidad, potencialmente infi-
nita, de sucesos puestos en situacion
sin mas ordenamiento que el de las po-
sibles trayectorias de sus aconteceres.
Desde este punto de vista, el relato (vis-
to como texto) es un “no-no discurso”, la

postulacion de la existencia positiva de

“no-no discurso”

Figura 2. Texto potencial.




una entidad semiética de la que s6lo
puede formularse la hipotesis de que
por medio de un proceso constructivo es
posible concebirlo como unidad de sen-
tido (figura 2).

Dos. Es en un plano segundo cuando
realmente se comienza a hacer texto, es
decir, por medio del anélisis el relato co-
mienza a configurarse como una enti-
dad relacional construyendo el objeto al
momento de designarlo. De esta mane-
ra, nuestros objetos son entidades narra-
tolégicas y no hechos reales. Esta desig-
nacion es la que posibilitara conferir a
los objetos sometidos a andlisis la cali-
dad de existentes al interior del relato.
Es en este proceso relacional donde los
sucesos ocupan una posicion definida
con respecto del relato y entre ellos mis-
mos. Cada suceso, entonces, toma una
localizacion definida dentro del “entor-
no diagramatico” y con respecto de todos
los demas sucesos inmersos en €él. La or-
denacion de los sucesos depende de la
puesta en marcha de una regla de corres-
pondencia que articule sus relaciones de
contigiiidad sintagmatica. En términos
relacionales, la ordenacion de los sucesos
depende de una relacion de orden que
los articule, ésta es la relacion de presupo-
sicién. El reconocimiento de los vinculos
presuposicionales en un relato posibili-
taunalectura desde el final hacia el inicio
—de los sucesos consecuentes a los an-

tecedentes—, destacando la relevancia
—el caracter necesario— de esas mag-
nitudes semidticas con vista al final.
Asi, larelacion de presuposicion es
un principio de ordenacion sintagmatica
que discierne y modula los sucesos de
una narraciéon en cada uno de sus ambi-
tos correspondientes. Su regla de corres-
pondencia es la siguiente: un suceso dado
S presupone a otro suceso dado S’ siempre
que: S sea condicion suficiente para S’y
§'sea condicién necesaria para S; es de-
cir, el que Ssea una condicion suficiente
para 8, significa que siempre que ocurra
§, ocurrira asimismo §’; la presencia (o-
currencia) de S basta para asegurar la
presencia (ocurrencia) de S El que §'sea
una condicién necesaria de 8 significa
que toda vez que ocurra §'ha de ocurrir
asimismo §; la presencia (ocurrencia) de

Figura 3. Sistema paradigmatico.

S exige o supone la presencia (ocurren-
cia) de §' (figura 3).

Con laregla de correspondencia an-
terior damos a los sucesos calidad de e-
xistentes, pasando de ser entidades “in-
mersas” en un entorno potencial, a
sucesos pertenecientes a un relato, lo
que en el fondo se genera es una “mem-
bresia”. Sin embargo, no es una “mem-
bresia ociosa”, ya que funda una divi-
siéon paradigmatica entre dos
situaciones limite: en la primera, la
distribucion de los sucesos es totalmen-
te independiente si cada uno de los su-
€eso0s No presupone ningln otro; y en la
segunda, la distribucion es totalmente
dependiente si cada uno de los sucesos
presupone algiin otro de manera tinica
y secuencial. En uno de los extremos
los sucesos se inscriben en el relato con
plena independencia unos de otros; en
el otro de los extremos, los sucesos son
articulados por la presuposicion de ma-
nera total, resultando totalmente depen-
dientes unos de otros.

La division paradigmatica expuesta
dalugar alo que Hjelmslev ha denomi-
nado “sistema”, el cual estara delimitado
por las situaciones limite ya descritas, y
que son los “horizontes posibles” de toda
configuracion discursiva. En un extremo
se configura una progresion discursiva
totalmente “cardinal”, en donde cada su-
ceso es autonomo y forma una “constela-
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cion” de “autonomias”; en el otro extremo
se configura una progresion narrativa de
caracter “ordinal” y los sucesos dependen
totalmente unos de otros.

Entre ambas delimitaciones se en-
cuentran las configuraciones presuposi-
cionales de todos los relatos posibles, ca-
darelato es un “proceso” que media entre
ambos limites, que puede o no coincidir
con alguno de ellos. Entre los extremos
existe una gradacion en la que imperan,
en mayor o menor medida, “modulacio-
nes” de caracter presuposicional. Los dos
horizontes operan como “moldes limite”
hacia los que esta orientada en mayor o
menor medida la modulacion continua
de caracter presuposicional, y ambas si-
tuaciones limite corresponden a los lu-
gares comunes de la retorica aristotélica;
son el resultado de formas narrativas es-
tereotipadas, de ahi que la complejidad

y la riqueza accional de un relato se en-
cuentre alejada de (“modulada” entre)
ambas configuraciones limite.

Entonces, lo que era una entidad dia-
gramatico potencial, una entidad amorfa
en la que todo estd inmerso e indiferen-
ciado, se transforma en una entidad de
caracter arbéreo, un arbol de presuposi-
cion compuesto por los sucesos del rela-
to, una entidad diagramatica diferencia-
da, dotada de relaciones de contigtiidad
sintagmatica, un universo tensivo sujeto
a deformacion, una entidad “analégica”
no lingiiistica compuesta de “figuras” (los
sucesos) que dependen de las propieda-
des de elasticidad del relato (figura 4).

El arbol entero representa un conjun-
to ordenado jerarquicamente de manera
estricta. Fungiendo las acciones como
inscripciones que los acontecimientos
dejan fijadas en el texto; en este sentido,
cada accion reconocida en el texto pue-
de concebirse como un suceso elemen-
tal con cierto grado de autonomia. Puede
ser visualizada, dice Paul Ricoeur, como
un “cuasitexto que deja una marca, un tra-
z0,un rasgo, y que adquiere una autono-
mia semejante a la autonomia semanti-
ca de un texto”.

Asi, el diagrama es la actualizacion
de un ambito potencial por medio de una
accion intencional constructiva, cuya vi-
sualizacion o captacion trasciende la con-
crecion singular de su trazado grafico, de
su creaci6n mas o menos convencional
o arbitraria, de su presentacion singular
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y de su posible referente representacio-
nal. Articulacion relacional que se torna
figurativay que entrafia un pensamiento
interior, médula o manifestacion de la
produccion semantica. En este sentido, el
quehacer diagramatico es un permanen-
te actuar en labor constructiva, doble tra-
bajo en interioridad y exterioridad, cuyo
primer aspecto apunta a “la construccion,
la elaboracion en si del espacio constitui-
do por el diagrama, e interroga finalmen-
te su fijeza, su origen, lalegitimidad de su
postulacion, su pertinencia fundacional”,
como indica Guitart, y cuyo segundo as-
pecto interroga su movilidad, su flexibili-
dad, su transformabilidad, 1a legitimidad
de su uso y su funcionalidad.

Tres. Como lo senala Javier de Loren-
70, tanto en el hacer matematico como en

el terreno del lenguaje humano es insu-
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Figura 4. Arbol presuposicional.




ficiente restringirse a la nocién formal de
codigo, ya sea lingiistico o proposicional,
debido a que se deben tomar en cuenta
también contextos y recreaciones. Es de-
cir, cualquier texto escrito es un diagrama
que carece de valor en si, como objeto, si
no se tiene presente el valor potencial de
ser actualizado en cada momento, en ca-
dainstante. Y es ese valor potencial el que
posibilita la construccion real del texto
como objeto semiotico.

Tomemos como ejemplo un peque-
fio relato de Julio Cortazar titulado La
conservacion de los recuerdos: “Los famas
para conservar sus recuerdos proceden
a embalsamarlos en la siguiente forma:
Luego de fijado el recuerdo con pelos y
sefiales, lo envuelven de pies a cabeza en
una sabana negra y lo colocan parado
contra la pared de la sala, con un cartelito

que dice: ‘Excursion a Quilmes’, o: ‘Frank
Sinatra’.”

“Los cronopios, en cambio, esos se-
res desordenados y tibios, dejan los re-
cuerdos sueltos por la casa, entre alegres
gritos, y ellos andan por el medio y cuan-
do pasa corriendo uno, lo acarician con
suavidad y le dicen: ‘No vayas a lastimar-
te’, y también: ‘Cuidado con los escalo-
nes'’. Es por eso que las casas de los famas
son ordenadas y silenciosas, mientras en
las de los cronopios hay una granbullay
puertas que golpean. Los vecinos se que-
jan siempre de los cronopios, y los famas
mueven la cabeza comprensivamente y
van a ver si las etiquetas estan todas en
su sitio”.

Desde un punto de vista semiotico,
todo analisis de un relato pasa porlaiden-
tificacion de accionesy su integracion en

secuencias narrativas, tomando en cuen-
ta efectos seméanticos producto de formas
esquematicas subyacentes. Para ello, de
acuerdo ala propuesta teérica de Rober-
to Flores, distinguiremos lo siguiente:
“cambios de tiempo, de espacio, de acto-
res [...] uso de conectores l6gicos como
son las conjunciones, [...] los cambios
de tema-disyuncion tépica-recurrencias
frasticas o lexematicas y, finalmente
criterios graficos que distinguen, por e-
jemplo, entre parrafos y capitulos. Asi co-
mo: acciones terminadas, acciones que
duran, acciones sin terminar, estados, de-
verbalizaciones (nombres de accion),
derivados de raiz verbal (nombres de
oficio), adjetivos, nombres (de emocién y
sentimiento), construcciones de tipo es-
tativo, verbos de creencia, y frases subor-
dinadas. De esta manera se imponen dos
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SECUENCIA 1
fijar

envolver

colocar de pie

embalsamar

etiquetar

conservar recuerdo

| <— famas | cronopios —»

SECUENCIA 2 .
fijar
dejar suelto |

| envolver
andar por el medio |

| colocar de pie
pasar corriendo |

| embalsamar
acariciar suavemente |

| colocar cartelito
decir ~<

| oo ;
|

conservar recuerdo

<— famas | cronopios —» |

dejar suelto

andar por el medio

pasar corriendo

acariciar suavemente

_ F-— - === == 2
< _-" I I
~_ - N

conservar recuerdo

Figura 5. Arboles parciales de presuposicién, 1y 2.

Figura 6. Proceso de fusién presuposicional.

operaciones de extraccion de los sucesos:
a) la segmentacion del relato en sus se-
cuencias constitutivas, segiin criterios
semanticos de delimitaciéon que corres-
ponden a los criterios aristotélicos de de-
limitacion de la unidad dramatica: uni-
dad de tiempo, espacio y accién; b) una
vez dada dicha delimitacion, los sucesos
considerados son aquellos que afectan o
caen bajo la responsabilidad de los pro-
tagonistas del relato: al ambito de los su-
cesos donde interviene el enunciador lo
llamamos enunciacion enunciada; al am-
bito de los sucesos en donde intervienen
los protagonistas los llamamos, de una
manera poco redundante pero explicita
enunciado enunciado’.

La segmentacion de nuestro relato

nos permite reconocer las secuencias

que seran tomadas como ordenaciones
iniciales, previa a la articulacion presu-
posicional subyacente. Es posible seg-
mentar en cuatro secuencias el texto ele-
gido, de las cuales haremos el analisis
presuposicional para las mas importan-
tes: las dos primeras.

Secuencia 1. “Los famas para conser-
var sus recuerdos proceden a embalsa-
marlos en la siguiente forma: Luego de
fijado el recuerdo con pelos y senales, 1o
envuelven de pies a cabeza en una saba-
nanegray lo colocan parado contra la
pared de la sala, con un cartelito que dice:
‘Excursion a Quilmes', o: ‘Frank Sinatra”.

Secuencia 2. “Los cronopios, en cam-
bio, esos seres desordenados y tibios, de-
janlos recuerdos sueltos por la casa, entre
alegres gritos, y ellos andan por el medio

(e8]
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y cuando pasa corriendo uno, lo acarician
con suavidad y le dicen: ‘No vayas a las-
timarte, y también: ‘Cuidado con los es-
calones”.

Al extraer las acciones y sucesos e
identificar sus vinculos presuposiciona-
les, obtenemos un arbol para cada una
de las secuencias reconocidas (figura 5).
Al desplegar ambos trayectos presuposi-
cionales podemos observar dos grandes
bloques de sucesos que se encuentran en
alternancia, miembro a miembro, como
una suerte de simetria de oposiciones,
dos formas opuestas de hacer persistir
lamemoria: fijar/dejar suelto, envolver/
andar por el medio, colocar de pie/pasar
corriendo, etiquetar/decir (figura 6).

El transito fugitivo de los recuerdos
que apareceny desaparecen a su anto-



/rememoracién/

/hacer-persistir/

/conservacion del recuerdo/

PN
~.

/remembranza/
/remembranza/

A

~

/conservar
recuerdo/

/rememoracion/

/hacer-persistir/

Figura 7. Reticulo booleano de esquemas narrativos.

Figura 8. Categoria algebraica.

jo, precipitandose hacia el pensamien-
to, convocados ala memoria por medio
de una evocacion sensible, retenidos por
el acto de decir de los cronopios se con-
trapone a la fijacion voluntaria de apre-
hension e identificacion por medio de
etiquetas elaboradas por los famas. Dos
formas de la anamnesis que se contrapo-
nen en el acto de /hacer-persistir/ que,
como explica Flores, “involucra una di-
namica de fuerzas en donde se supone
una accion que contrarresta u obstacu-
liza una tendencia a la desaparicion del
recuerdo y que sin embargo no indica ni
el modo en que se retiene el recuerdo en
la mente ni el modo de su convocacion
en la reminiscencia”.

Un despliegue de dos trayectos na-

rrativos en tension que conforman, por

un proceso de metaforizacion dos for-
mas del persistir de la memoria: la/ re-
memoracion/ en el caso de los famas, y
la/remembranza/ en el caso de los cro-
nopios. Los actores del relato, cronopios
y famas, mantienen historias indepen-
dientes que al mismo tiempo son corre-
ferentes y contradictorias, y entran en
contacto para fusionarse en una solay
misma historia, La conservacion de los
recuerdos, que continuara ulteriormente,
regida por dos entidades esquematicas,
las cuales conducen ambos trayectos
confluentes: / rememoracion/ y /re-
membranza /.

Dos esquemas narrativos que daran
origen a un reticulo booleano < E, » i >,
donde: », es 1a presuposicion entre es-
quemas narrativos y E = {/hacer-per-

sistir /, / rememoracion /, / remembran-
za/,/ conservar recuerdos/}, esto es, el
conjunto de esquemas narrativos, y que
dalugar ala estructura algebraica: <E, »,
I1, 11, / hacer-persistir /, / conservar> /
recuerdo>/> (figura 7).

Podemos asi transitar hacia una pe-
quefia categoria algebraica (figura 8). Y
en este espacio semiotico, el entorno ge-
nérico / hacer-persistir / es transforma-
do por medio de una serie de instancia-
ciones de caracter composicional en el
entorno de caracter esquematico / con-
servacion del recuerdo /, producto de
la puesta en acto de una estructuracion
dinamica originada por los morfismos:
E:: / hacer-persistir / =/ rememora-
cién /. Dy: / hacer-persistir / =/ remem-
branza/.
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Dados los esquemas narrativos I;:
/rememoracion/ e I,: / remembranza/,
las correspondientes instanciaciones del
espacio genérico / hacer-persistir / son
esquemas narrativos que operan como
espacios de entrada que daran origen ala
integracion semantica una vez ocurrido
los morfismos Cg: / rememoracion /
—/ conservar recuerdo/y Cq: / remem-
branza /—/ conservar recuerdo/ .

Asi, la composicion Cy° E,: / hacer-
persistir / =/ conservar recuerdo / es
isomorfa a la composicion C4° E4: / ha-
cer-persistir / = / conservar recuerdo /
razon por la cual es posible pasar direc-
tamente del espacio genérico / hacer-
persistir / al espacio de integracion / con-
servar recuerdo / , equiparando de esta
manera el principio de composicionali-
dad semantica con el de composiciéon en-
tre morfismos.

Todo ello nos permite visualizar tam-
bién el sistema entero como un proceso
de simbolizacion, donde el esquema na-
rrativo/ conservar recuerdo/ resulta ser
producto de este otro proceso de sintesis,
paradigmatica; es decir, nos encontramos
con que las dos entidades paradigmati-
cas/rememoracion/y / remembranza/,
que se encuentran en exclusion por ser
ajenas semanticamente la una con res-
pecto de la otra, entran en participacion
por medio de un proceso de fusion pa-
radigmatica de indole metaforica.

Este pequeno sistema relacional de
caracter simbolico puede ser entonces

visualizado diagramaticamente con una
estructura de Klein (figura 9). Este entor-
no diagramatico se encuentra regulado
por un conjunto de modulaciones que,
tomando en cuenta todas las diversas re-
laciones de contigliidad presuposicional
en el eje sintagmatico, se sintetizan for-
mando en el eje paradigmatico un entor-
no solidario entre tres grandes ambitos
que estan en firme interdependencia, los
cuales se hallan composicionalmente en-
trelazados de tal modo que la desapari-
cion de cualquiera de ellos origina la de-
saparicion del entorno entero. Si bien es
verdad que el esquema narrativo /con-
servar recuerdos / semanticamente pue-
de nominar el proceso entero, no es sufi-

ciente para proclamar su autonomia con

Hexagrama composicional
de esquemas narrativos

/R/: /remembranza/
/R'/: /rememoracion/
/C/: /conservar recuerdo/
/U/: unidad composicional

Figura 9. Diagrama hexagramatico.
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respecto de los esquemas narrativos /
rememoracion/ y /remembranza/, por
lo que no es posible determinar el signi-
ficado de un relato inicamente a partir
de los sucesos que lo constituyen, visua-
lizados como magnitudes auténomas
que se adicionan “composicionalmente”
para dar al relato su sentido, sino que
deben ser tomados en cuenta los efectos
semanticos, producto de formas esque-
maticas subyacentes, ya que se torna
imposible designar una totalidad de sen-
tido global a partir de la simple aditivi-
dad de sucesos auténomos.

Hemos creado asi un par de estructu-
ras diagramaticas, una booleana y la otra
kleineana de caracter hexagramatico, que
son analogas al despliegue dimensional
mencionado por Calvino; una terna de
magnitudes se entrelazan creando com-
posicionalmente un anudamiento rela-
cional entre tres ambitos que emergen
del proceso generativo de la semiosis.

A partir de lo anterior podemos afir-
mar que, siempre que tengamos trayec-
tos narrativos, ordenados presuposicio-
nalmente, que se desdoblen en el plano
sintagmatico del discurso y converjan en
la aparicion de un suceso singular, po-
demos inferir la existencia de sus corres-
pondientes esquemas narrativos. Tales
entidades paradigmaticas formaran un
proceso de simbolizacion-metaforiza-
cion que relacionalmente y composi-
cionalmente se comportara como una
estructura hexagramatica.



Todo ello dentro de los umbrales que
un ejercicio de “visibilidad” permite. Una
confeccion diagramatica que compor-
ta un despliegue figurativo que articula
compacidad y conexidad, interioridad y
exterioridad, delimitaciones y fronteras.
Un pensamiento gracias al cual se descu-
bre lo que esta alli desde el inicio, a saber,

el diagrama y el sujeto como su descubri-
dor, pero que sin embargo se mantiene
siempre abierto para dar cuenta de lo no
dicho, de todo aquello que queda atin por
explorar, de las multiples y variadas in-
terpretaciones textuales que el quehacer
diagramatico esta ain por construir y
formular. %

Miguel Ariza
Facultad de Ciencias,
Universidad Nacional Auténoma de México.

Nota

Este articulo es una versién actualizada de la ponencia
presentada en el “Coloquio Absolucién del conocimiento.
Reflexiones e intersecciones entre arte y ciencia’, celebra-
do en la Facultad de Ciencias de la unam, en el marco de
las celebraciones de su 70 aniversario.
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of Visibility' as a semiotic dimension.

DIAGRAMMATIC THOUGHT AND NARRATIVITY. IS THERE A MATHEMATICAL STATUTE OF SEMIOTICS?

Palabras clave. Diagrama, mateméticas, semiética narrativa, mathesis.
Key words. Diagram, mathematics, narrative semiotics, mathesis.
Resumen. Existe una larga trayectoria en la relacién entre matematicas y narrativa; en este trabajo se muestran los modos especificos en que se vinculan pese a lo disimiles

que, en apariencia, pueden llegar a ser. A partir de un modelo semantico se construye un esquema de andlisis narrativo de caracter diagramético y articulacién relacional, que
considera y se apoya en la nocién de ‘Visibilidad’ como dimensién semiética.

Abstract. The relationship between mathematics and narrative has a long history; this article examines the specific modes in which they are linked despite their apparent dis-
similarities. Based on a semantic model we construct a diagrammatic scheme of narrative analysis and relational articulation, which incorporates and is supported by the notion
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