Georg Lukacs, Sobre a Esséncia e a Forma do Ensaio

“Se, porém — como eu espero e desejo —, alguém escrever a nova Dramaturgia, uma dramaturgia
em favor de Corneille e contra Shakespeare, que mal ela poderia causar a Lessing? E que puderam
Burkhardt e Pater, Rhode e Nietzsche mudar na influéncia dos sonhos helenistas de
Winckelmann?” (p. 2 [105-106])

“Na ciéncia sdo os contetidos que agem sobre nos, na arte sao as formas; a ciéncia nos oferece
fatos e suas conexdes, a arte, por sua vez, almas e destinos.” (p. 3 [106])

“Existem, portanto, dois tipos de realidade da alma: a vida é uma delas, e a vida a outra; ambas
sdo igualmente reais, mas nunca podem ser reais simultaneamente. (...) Desde que exista uma vida e
que os homens desejem compreender e ordenar a vida, sempre existiu esta duplicidade em suas
vivéncias. (...) Ao que parece, a questdo foi colocada da maneira mais clara na Idade Média, quando
os pensadores se dividiram em dois campos, um dos quais afirmava que os universais, os conceitos
(as idéias de Platdo, se vocé quiser) eram as Gnicas, verdadeiras realidades, enquanto o outro os
reconhecia tdo-somente como palavras, como nomes que resumiam as Gnicas coisas verdadeiras,
singulares.” (p. 3-4 [107])

“O critico € aquele que vislumbra a fatalidade nas formas, cuja vivéncia mais intensa ¢ aquele
contetdo da alma que as formas indireta e inconscientemente escondem em si mesmas. (...) Ela se
torna uma visio de mundo, um ponto de vista, uma tomada de posicao diante da vida da qual ela se
originou; uma possibilidade de transforma-la e recria-la. Para o critico, portanto, o momento do
destino ¢é aquele em que as coisas se tornam formas; o instante em que todos os sentimentos e
vivéncias, que estavam aquém e além da forma, recebem uma forma, se fundem e se concentram
numa forma. E o momento mistico da uniio do exterior com o interior, da alma e da forma.” (p. 6
[110-111])

“A forma ¢ a realidade nos escritos do critico, ela ¢ a voz com a qual ele faz suas perguntas a
vida: esta ¢ a realidade, o motivo mais profundo pelo qual literatura e arte sdo os tipicos materiais
naturais do critico. (...) Mas essa ¢ apenas a matéria tipica do ensaio, ndo a tnica. Pois o ensaista
precisa da forma apenas como vivéncia, e ele precisa apenas de sua vida, apenas da realidade
animica viva nela contida. Essa realidade, porém, pode-se encontrar em qualquer manifestacao
imediata, sensorial da vida, pode-se ler dela e nela; através de um tal esquema das vivéncias, pode-se
vivenciar a vida mesma e dar-lhe forma.” (p. 6 [111])

“¢ justamente o que ha de inseparavel e organico nesta mistura de casualidade e necessidade a
origem daquele humor e daquela ironia que encontraremos nos escritos de todo ensaista
verdadeiramente grande. (...) Refiro-me aqui a ironia que ha no fato de que o critico sempre fala das
questdes ultimas da vida, porém sempre no tom de quem falasse apenas de quadros e livros, apenas
dos ornamentos belos e nao-essenciais da grande vida, e mesmo aqui nao do mais intimo do intimo,
e sim tdo-somente de uma bela e inutil superficie. (...) O ensaista da um piparote na propria
esperanga orgulhosa, que se ilude de ter chegado alguma vez proxima das coisas altimas - ora, tudo
o que ele tem a oferecer sao explicacdes dos poemas de outros ou, no melhor dos casos, de seus
proprios conceitos. Mas ele se acomoda com ironia a essa pequenez, a eterna pequenez do mais
profundo trabalho mental a respeito da vida, e ainda a sublinha com irénica modéstia.” (p. 7 [112])



“o ensaio fala sempre de algo ja formado, ou a0 menos de algo que ja existiu; €, portanto,
proprio de sua esséncia nao retirar coisas novas de um nada vazio, e sim apenas reordenar aquelas
que ja foram vivas alguma vez.” (p. 8 [113])

“O maior mestre desta forma foi também o mais feliz de todos os criadores: o ser humano, cuja
esséncia e destino eram a esséncia e o destino paradigmaticos de sua forma, vivia em sua vizinhanga
imediata. (...) Socrates viveu sempre nas questdes ultimas, qualquer outra realidade viva era tao
pouco vivida para ele quanto suas perguntas para os homens comuns.” (p. 10 [116])

“Voce se vé diante de um retrato de Velazquez e diz: ‘Como € parecido’, e com isso sente que
disse realmente algo a respeito do quadro. Semelhante? A quem? A ninguém, ¢ claro. Afinal, vocé
nao tem a menor idéia de quem ele representa, e talvez nem possa vir a sabé-lo; e, mesmo que assim
fosse, isso mal pode interessa-lo. (idem)

“O ensaio ¢ um julgamento [tribunal], mas o essencial nele nao ¢ (como no sistema) o
veredicto e a distin¢do de valores, e sim o processo de julgar.” (p. 13 [121])

“0 ensaio € um género artistico, uma configuracdo propria e total de uma vida propria,
completa. (...) ele se posiciona diante da vida com os mesmos gestos da obra de arte, mas apenas os
gestos; a soberania desta tomada de posi¢do pode ser a mesma, mas, para além disso, nao ha entre

eles nenhum contato.” (idem)

Fernanda Lima: Aporia, davida. Vivéncia. Platio como o grande ensaista. Pensar nao
necessariamente a partir do conceito, mas do gesto da vida. Em obras como A Alma e as Formas e a
A Teoria do Romance, o jovem Lukacs apresenta uma filosofia nao-materialista.

Texto chama a ser mais, quer profundidade. Criticidade. Ensaio como poténcia de criagao.
Verdade pode ser multipla, e é necessariamente incompleta. Aletheia: o que eu nao esqueco; aquilo
que vocé lembra é a verdade. Verdades tradicionais. Pensamento metafisico socratico: a idéia
prescinde de tudo porque ela ¢ uma esséncia.

Na juventude, Lukacs esta afastado da vida pragmatica e envolvido em questdes profundas,
como a do suicidio. Especulacio, reflexdo. Oposicao entre ciéncia (episteme) e arte (téchne). Nao ha
um conceito de evolugao aqui. O ensaio enquanto obra de arte € um processo de pensamento. Nao
esta preso ao cotidiano.

A critica literaria em 1910 estava muito presa a biografia, ao historicismo literario, deixando
de lado a esséncia, 0 pensamento.

No romantismo (p.ex., Schlegel), filosofia e literatura se confundem: literatura como
aprofundamento filosofico. Ex.: Wilhelm Meister (Goethe), romance da experiéncia.

Gesto platonico: fazer da poiésis que implica na busca da idéia. O fragmento. Relativizacao da
verdade: toda abordagem depende do ponto de vista. O jovem Lukacs ndo determina padroes, isto €,
ndo fecha verdades. A critica de arte pode flertar com a ciéncia, mas nao € cientifica.

A experiéncia tem um carater universal. “Pequeno salto” da arte para além da ciéncia.
Esséncia, idéia.



Lukacs (e também Benjamin) tiveram dificuldade na academia devido a suas abstragoes.

Elemento de libertagdo - e incomodo. Pensar a contribuicdo da propria forma do ensaio. A
carta como estratégia, como jogo literario para dar proximidade e eliminar formalidade.

A Alma ¢ as Formas tem muita poténcia de pensamento. Visio do mundo como posicao em
relacao ao objeto. Tomada de posicdo permite observar a vida enquanto esséncia. A arte ¢ uma
causa-pretexto para falar de outras coisas — da esséncia. Desafio maior.

Esfera do prazer ¢ sensorial, material, portanto afastada da idéia - eis a visdo platonica.
Socrates fez da sua propria vida a idéia de vida. Idéia encarnada, que se faz. Platao rasga suas
tragédias porque vida de Socrates nao tem nenhuma culminancia; ela é. O grande gesto. Ontologia
socratica para a outra vida.

Filiacao de Lukacs a filosofia socratico-platdnica. Perceber esséncia na vida cotidiana.
Corporeidade. Euripedes: paixdo do corpo, enfermidade, mas tira esséncias ideais (ir para além).
Questionamento dos deuses. Heroi que se arrepende (Héracles).

Ao longo do texto ha senhas para os outros ensaios de A Alma e as Formas. Na informalidade da
carta Lukacs apresenta todos os liames de seus ensaios, sem deixar de refletir sobre a
(im)possibilidade de reuni-los.

Percepcio plural das esséncias que permeiam o nosso pensar. Nao determina parametros. A
alma como esséncia das coisas. Fragmento que concentra pensamento.

Ricardo Benzaquen: Este ¢ um texto para ler pelo resto da vida. Estilo filosofico denso e
dificil em autores como Lukacs, Benjamin e Ernest Bloch. Hermetismo proposital. As formas, em
principio, ndo devem ser desenhadas com clareza: estdo saturadas de espirito. Em algumas ocasioes

Lukacs quer ser claro (texto sobre Kierkegaard) e em outras, enigmatico (como em A Metdfisica da
Tragédia e neste texto sobre o ensaio).

Reflexdo acerca do estilo intelectual dessa geracao (Simmel, Benjamin...). Alias, o rompimento
com Simmel se da depois da publicacdo deste texto. Ja havia divergéncias entre eles (p.ex.,
conservadorismo estético de Lukacs), mas estopim ¢ recusa de Simmel de escrever prefacio para A
Alma e as Formas.

Lukacs apresenta resposta a pergunta: “Qual o sentido de escrever ensaio?” E uma forma de
arte, mas estd em meio caminho entre arte e ciéncia. Este é um dos debatedores fundadores das
ciéncias humanas. Lukacs se opde ao conceito de ciéncia das ciéncias naturais.

Nogao de ironia diferente da presente em A Teoria do Romance.

Ha algum valor que ¢ perseguido. Questdes estdo sendo sempre examinadas. Ensaio nio se
fecha nunca. E sua incompletude, sua insatisfacio que permite que o processo seja levado adiante.

Lukacs faz com que sejam examinadas neste texto suas obras, ie., seus ensaios. Reflexoes
sobre si. Discute até que ponto estes textos podem ser considerados ensaios. Questao mais geral: a
possibilidade de uma nova unidade. Reordenacao inteligivel da vida, mas distinta da “perfeicio
glacial” da filosofia. A ciéncia de um lado, a arte do outro; o ensaio nio se confunde com ambas, nem



com a filosofia (gesto platonico; chegar as forcas ultimas e fixa-las, estabiliza-las). Topografia
intelectual.

Por que, afinal de contas, se 1é um ensaio? Eles nao sio formas fixas; sao superados pelo tempo
(o destino de todo trabalho cientifico ¢ ser logo superado por outro, como diria anos depois Weber,
em A Ciéncia como Vocacdo). Porém, cada época vé algumas coisas e nao vé outras (eis um argumento
kantiano). O ensaio € o ponto de vista de certos autores em épocas distintas; um nao anula o outro.

Uma forma parcial nio se encerra nunca. Ex.: Montaigne. E imponderavel. A alma nos afeta
pelas formas. A alma esta na arte; a ciéncia pode, no maximo, explicar esse mundo meio calcinado
(incapacidade de chegar a coisa-em-si). Os autores estudados por Lukacs produzem determinados
conceitos, categorias a partir de imagens.

O ensaio fica entre a segunda e a terceira criticas de Kant (ndo € ciéncia, ou seja, primeira
critica). Filosofia que se faz depois da metafisica. Existem certas producdes que possuem
identidade especifica, e se aproximam mais do mundo sensivel. Ex.: 0 humor.

Meio de expressao geral do ensaio: escritos sobre arte ou literatura. E possivel, contudo,
“converter o mundo em obra de arte”. E o espirito que serd examinado pelo ensaista. Ou seja, Lukacs
¢ um ensaista que escreve sobre ensaistas (Platao, Kierkegaard...). Ao contrario de Simmel, supoe
que habita um mundo ja sem espirito. S6 o ensaio consegue lidar com a precaridade deste mundo.

Dois tipos de ensaista:

1) abordagem direta do mundo - examina o espirito que poderia existir. Ex.: Burckhardt,
Reflexdes sobre a Historia.

2) Abordagem indireta do mundo - pela arte, busca o destino. Coloca-se
permanentemente em perspectiva.

Oposicao entre imagem e significacio remonta a Idade Média: realismo (grandes conceitos
que dao sentido a0 mundo) vs. nominalismo (coisas s existem em sua singularidade, detalhe).

Para a poesia, toda coisa € séria, singular e incomparavel. Nao existem questdes e respostas. A
“auséncia de toda imagem” (Socrates/Platdo) € o objetivo de todos os misticos. O “grande ser”, que ¢
a parte imortal da alma, € incolor, sem forma e impalpavel. Lukacs adota abordagem nominalista da
arte. O espirito tem um alcance limitado; € preciso recorrer ao seu registro na arte ou no mundo
para fazer justica a sua complexidade A obra de arte precisa, se atualiza por intermédio do ensaio.
Este vai lhe dar um tratamento categorial; € necessario para “dar colorido” (ndo como algo ilusoério,
mas para produzir algo mais “carnalizado” e menos fantasmagorico”, diante do problema das obras
de arte “desencarnadas” - ex.: Wilde).

O “colorido” fornecido pelo ensaio nao implica completude, ndo chega a lugar nenhum. Este
texto € como um “rito de passagem”, o portal.

Escritos que procuram captar aquilo que esta atras da imagem. “Criticos, platonicos e
misticos” tém de operar dentro de uma forma. Para Schlegel, o ensaio é uma “poesia intelectual”
(porém, poema ¢ outra coisa: énfase no processo, na busca por si mesmo). Lukacs busca uma forma
no ensaio. Tratamento conceitual, mas ndo sistematico.



A ironia do ensaista como terceira face (a primeira é o humor, e a segunda é o processo). A
maior parte das pessoas so vai ter acesso ao argumento desenvolvido pelos ensaistas por intermédio
da arte. “Facilitar a sua compreensdo.” Ensaio que se interroga sobre o mundo por vida indireta:
descobrir coisas que nem o artista viu. Desenho livre o suficiente para conhecer varias saidas.
Esséncia se mantém, mesmo que as formas variem.

O ponto que orienta essa discussdo ¢ a necessidade do ensaio. Parece superficie, mas ¢é
profundidade. Em artes plasticas, o ensaio ¢ o estudo antes de fazer a pintura; aquilo que é
descartavel. Ensaista so pode oferecer comentarios de poemas alheios, ou no maximo suas proprias
idéias. Pequenez.

Ironia peculiar: num mundo completamente fragmentado, a totalidade que caracteriza os
romances de Thomas Mann ¢ ironica. Sistematizacdo falsa, que brinca com o mundo. Ex.: A
Montanha Magica - alusio ao Olimpo em meio a I Guerra; espaco sereno e trangiiilo — fora dele,
dimensao dionisica (vide capitulo Neve). No caso de Lukacs esse objetivo jamais sera alcangado, mas
impoe ao ensaio uma disciplina enorme. Trata-se de explorar conceitualmente este mundo.
Exercicios espirituais. Dialogo entre ficcdo e experiéncia. Thomas Mann brinca com completude e
Lukacs, com a fragmentacao - falsa modéstia (ex.: Montaigne). Pedir (falsas) desculpas.

Lukacs “obriga” Kassner a fazer observagao de que o ensaio sempre fala de algo ao qual ja foi
dado forma, que ja existiu no passado. A experiéncia ja se deu; o ensaio € como a coruja de Hegel: so
levanta voo depois que a batalha ja aconteceu. O ensaio ndo cria novas coisas do nada, mas apenas
ordena aquelas que ja foram vivas, ja existiram. A poesia lida com a vida (e a arte) como modelo, e o
ensaio o faz com a arte (e a vida).

Existe no ensaio uma luta pela verdade. Ele cria a partir de si mesmo os pressupostos da
eficacia e validade de sua visdo. Assim como o retrato (eis sua tnica relacdo com a obra de arte), ele
vai buscar o permanente, o “retrato verdadeiro” a partir de coisas que ndo sao extremamente frageis
e variaveis. Chegar a uma esséncia, mas sempre a partir de algo que se “metamorfoseia”. Busca
insaciavel de uma verdade, de uma identidade mais dura. Sempre tenta ir além dos elementos
sensiveis — mas ndo consegue, porque variam os pontos de vista; jogo de desvelamento e ocultagio.
O ensaio ja pensa que a metafisica ¢ algo que nao pode ser atingido.

Platao, Socrates e a questdo da aspiracdo. Gesto original implica disciplina e dire¢ao, mas nao
capacidade de atingir o objeto. Todo filosofo termina sendo um ensaio (a filosofia como quarto
interlocutor, além de arte, ciéncia e ensaio). Socrates como o maior dos ensaistas (humor,
brincadeira de Lukacs). Uma vida filosofica ¢ uma vida de ensaista: questionamento permanente e
incapacidade de falar de um tipo de verdade. A aspiracdo preenche inteiramente a vida. O ensaio ¢ a
tnica forma de filosofia possivel.

Agir como se estivesse em busca das questdes basicas; conduta vai além da pura reflexao;
sentido que atravessa existéncia — mas, que nio garante chegar aonde se quer. O ensaio como
estudo, esboco. Prefigura algo que nunca se consuma.



