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“O homem bom e o homem perverso ndo se distinguem em nada
durante o sono, e é mesmo dai que vem o ditado que diz que ndo ha
nenhuma diferenca durante a metade de suas vidas entre as pessoas
felizes e os miseraveis. Isto resulta naturalmente do fato de que o sono
é para a alma uma suspensao desta atividade que caracteriza a alma
virtuosa ou perversa.”

Aristételes

“Diversas pessoas tém falado no sono como trampolim para o sonho,
essa fuga efetiva do homem as dimensdes comuns do seu mundo. Eu
tentarei falar aqui do sono em suas relacBes com a poesia (relacdes
secretas, porém nao apenas: suspeitas), do sono como fonte do poema.
[...] 0 sono ndo inspira uma poesia [...] apenas, fecunda-a com o seu
Sopro noturno - o halito da propria poesia em todas as épocas.”.

Jodo Cabral de Melo Neto?

As pistas deixadas pela pena de Jodo Cabral em suas Consideragdes sobre o poeta
dormindo nos servirdo de guia ao longo desta dificil empreitada de especular sobre a poesia, a
partir da Poética de Aristoteles. Ao comparar com o sono, Cabral nos alerta para 0s nossos
limites - o inalcancavel da arte poética. O momento de suspensdo do humano, em vida, como
sugere Aristoteles. Com humildade, faremos reveréncia ao ndo-explicavel que nos
acompanharad. Diferente do sonho, que se pode relatar na vigilia, a poesia, como 0 sono, €
uma experiéncia que ndo se pode simplesmente narrar, mas que nos revitaliza, pois é
fecundada pelo mesmo mistério que nos constitui. Buscaremos nos deixar conduzir por este

“sopro noturno — o halito da propria poesia”.

! Arist6teles, EN 1, 13, 1102 b 5-9. Tradugdo livre do francés. “L’homme bon et I’homme vicieux ne se
distinguent en rien pendant leur sommeil, et c’est méme de 1a que vient le dicton qu’il n’y a aucune différence
durant la moitié de leur vie entre les gens heureux et les misérables. Cela resulte tout naturellement de cet fait
que le sommeil est pour ’dme une suspention de cette activité par ou se caractérise 1’ame vertueux ou

perverse.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “dokel YQ €v toig Umvolg éveQyelv HaAlota TO
HOQLOV TOVTO Kal 1) ddvaps altn, 6 & ayabog kai kakog friota dddnAot kad’ Vmvov  (60ev
daotv ovdEV dadégery TO TULov ToD Blov Tovg evdaipovag twv ABAlwv: cvuPaivel d¢ TovTO
elkOTwe: apyia ydo éotv 6 Umvog g Yuxng 1) Aéyetat omovdaia kat GpavAn) , ANV el | kati
HULKQOV Kal dukvovvial TIVEG TV Kvoewv, kal tavty) BeAtio yivetat ta daviaouata twv
ETILELKQV T) TWV TUXOVTWV.”

2Jodo Cabral de Melo Neto, Prosa- Consideragées sobre o poeta dormindo; Editora Nova Fronteira, 1997; p.11
e 16.
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Resumo

A partir do cotejo sobretudo de duas obras — Ethica Nicomachea e Poética - este
trabalho busca demarcar uma teoria da acdo e da recepgdo do poema tragico, de
modo a ser possivel aproximar a apreensdo da audiéncia a doutrina aristotélica da
exceléncia humana. Por um lado, a ética descrita por Aristételes resulta da
investigacao da trajetoria das acdes do homem em direcdo ao que lhe é préprio - a
felicidade. Ao agir voluntariamente em consonancia com a virtude, o natural
prazer decorrente desta pratica, ao longo da vida, estimularia progressivamente 0
homem a manter-se no caminho do bem. Entretanto, embora o Filésofo argumente
que, ao ponderar os elementos circunstanciais em cada situagdo particular, a
pratica virtuosa dependa em grande medida da sabedoria do agente, ha outros
elementos que obedecem a necessidade natural que podem vir a surpreendé-lo.
Por outro lado, no seu tratado poético, Aristoteles descrevera que a boa
composicao de agdes, que revelaria 0 mito no poema tragico e suscitaria emocoes
na audiéncia, reuniria ambos os elementos, ponderaveis e imponderaveis, que

circundam a acdo humana.

Palavras-chave: Filosofia Antiga. Filosofia pratica. Poética. Etica. Prazer. Aristoteles.



Résumé

A partir du coudoiement entre les deux oeuvres - Ethica Nicomachea et Poétique - ce
travail cherche a délimiter une théorie de I’action et de la réception de la poésie
tragique, afin que ce soit possible de rapprocher I’appréhension de ’audience a la
doctrine aristotélicienne de I’excellence humaine. D'une part, 1’éthique décrite par
Aristote découle de I’investigation de la trajectoire des actions de 'homme vers ce qui
lui est propre — le bonheur. En agissant volontairement, tout au long de la vie, en
consonance avec la vertu, le naturel plaisir di a cette pratique encouragerait
progressivement I'nomme a demeurer dans la voie du bien. Cependant, bien que le
Philosophe raisonne que quand on considere les éléments circonstantiels dans chaque
situation particuliere, la pratique vertueuse résulte en grande mesure de la sagesse de
I’agent, il y a d’autres éléments qui obéissent & la nécessité naturelle et qui sont
capables de le surprendre. D’autre part, dans son traité poétique, Aristote décrira que
la bonne composition d’actions, qui révélerait le mythe dans la poésie tragique et
susciterait des émotions chez les auditeurs, réunirait les deux éléments, pondérables et

impondeérables, qui entourent 1’action humaine.

Mots clés: Philosophie antique. Philosophie pratique. Poétique. Ethique. Plaisir. Aristote.
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INTRODUCAO

A partir do cotejo sobretudo de duas obras de Aristdteles — Ethica Nicomachea
(EN)* e Poética (Po) - este trabalho busca demarcar uma teoria da acio revelada na recepco
do poema tragico, de modo a aproximar a apreensdo da audiéncia & doutrina aristotélica da
exceléncia humana.

Embora a pesquisa se concentre nestes dois textos, buscaremos nos beneficiar da
integracdo que nos parecem ter as obras que compdem o Corpus aristotelicum como um todo,
evitando, entretanto, aquelas de autoria incerta. Por isso, em nossas analises, apesar da
uiunotg ocupar papel central, exploraremos o corpus sem nos limitarmos aquelas obras que
foram classificadas posteriormente como “miméticas” — Poética e Retorica (Ret) —
acreditando poder encontrar fundamentos “miméticos” até mais contundentes nos Tratados
Eticos e em outras de suas obras.

Ha quem entenda a Poética como um conjunto de simples apontamentos de
utilidade Unica para o autor, face ao carater sucinto de conceitos que ainda precisariam ser
articulados, talvez em viva voz, para ganharem corpo e unidade®. Outro problema com o qual

nos deparamos diz respeito a0 mau estado em que o texto foi encontrado, com passagens

* Sdo trés os Tratados Eticos atribuidos a Arist6teles. A obra central em que nos basearemos é a Etica a
Nicémaco (EN), que ndo deixa davidas quanto a autoria. Utilizaremos também os outros dois tratados éticos —
Etica a Eudemo (EE) e Magna Moralia (MM) — tendo consciéncia, entretanto, que sobretudo a MM pode néo ser
de Aristételes e que pode ter sido escrita, a posteriori, por seguidores ou estudiosos do pensamento dele. O
tradutor J.Tricot, na introducdo de Ethique & Nicomagque (Librairie Philosophique J. Vrin) de 1990, salienta que
melhor se compreende Aristételes através de seus préprios textos, por isso opta como primeiras fontes de
consulta, para esclarecer as passagens mais dificeis da Etica a Nicomaco, os dois outros textos sobre ética do
autor — mesmo com todo o questionamento histdrico sobre a autoria de tais obras. Ele diz, por um lado, que
quanto & Etica a Eudemo tem-se mais certeza da autoria de Aristételes, mas em relagio a Magna Moralia hé
muitas ddvidas. Entretanto, afirma que néo héa dividas quanto ao alinhamento de contetdo das trés Eticas. Pierre
Pellegrin focaliza, na introducéo da edi¢do de outubro de 1995 de La Grande Morale, traduzida a partir do grego
(HOwa MeyaAa) por Catherine Dalimier, duas incertezas principais: a autoria e a cronologia. Ele diz que
persiste, ao longo dos tempos, um trabalho investigativo no sentido de assegurar que esta obra tenha sido escrita,
de fato, por Aristoteles. Todavia, mesmo havendo divergéncias de opinido sobre a autoria, ndo se questiona a
coeréncia de seu conteido com o pensamento aristotélico e com as outras éticas (Etica a Nicomaco e Etica a
Eudemo). Muito provavelmente, segundo Pellegrin, pelo fato dos manuscritos encontrados terem carater mais
didatico, devem ter sido deliberadamente “arrumados” e “organizados” com forte interferéncia dos editores da
época. No que diz respeito a cronologia, Pellegrin acrescenta que a Magna Moralia tende a ter sido escrita no
altimo terco da vida de AristGteles e muito possivelmente teria sido a Gltima das trés éticas. Pellegrin chega a
afirmar que aparece neste texto uma maior énfase do que hoje entendemos por “moral” frente a “ética” no
sentido antigo — que, por sua vez, teria sido mais sublinhada nos outros dois textos: “[...] Il y a la un pas vers ce
que nous pourrions appeler la <morale> plutét q’une position <éthique> au sens ancien.” (p.23).

® “La Poética pertenece al grupo de los escritos acroamaticos. [...] La supuesta falta de coherencia puede
explicarse diciendo que, por ser en general las obras esotéricas algo asi como cuadernos de notas para uso
privado del autor, éste sélo anotdé lo que le parecia conveniente 0 necessario: la conexion completa la
estableceria en cada caso al desarrollar, de viva voz o por escrito, estos apuntes previos.”. (Valentin Garcia
Yebra, “Introduccion” in: Aristételes. Poética. Biblioteca Roménica Hispanica. Editorial Gredos, Madrid,
Espanha, 1974; p.10).
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ilegiveis em grego, 0 que certamente veio a abrir espago para interpretacdes diversas nas
versdes que se seguiram®.

Outra dificuldade para a analise da Poética relaciona-se ao suposto segundo livro
que integraria a obra. Em adicdo ao primeiro direcionado a tragédia, haveria um outro livro
dedicado & comédia, que teria se perdido’. Os sinais da existéncia deste complemento advém
do proprio Aristoteles que, na primeira parte da Poética, faz referéncia a esta suposta segunda
parte®. Além desta passagem, encontramos também nos relatos de Didgenes Laércio uma
mencdo de que a Poética seria formada por dois livros®.

® Daniel de Montmollin e Gerald Frank Else, dentre outros, fizeram tentativas de reverter insercdes e
interpretacdes que pudessem ter ocorrido ao longo do caminho, no intuito de resgatar, mesmo que com lacunas,
o texto original. Tais iniciativas, entretanto, ndo se mostraram com respaldo e credibilidade suficientes, como
comenta Yebra: “También puede suceder que la oscuridad o incoherencia del texto [Poética] parezca deberse a
la presencia de una o de varias frases, quiza de un pasaje entero, con cuya eliminacién el texto se tornaria
transparente. El procedimiento mas fécil seria entonces suprimir tales estorbos. Y no han faltado quienes han
recurrido a semejante expediente, aunque la frase o frases o el pasaje en cuestion figuren en todos los
manuscritos conservados. [...] En la faena de limpiar de tales aditamentos el texto de la Poética han sobresalido
Daniel de Montmollin (La Poétique d’Aristote. Texte primitif et additions ultérieures. Neuchatel, 1951) y, con
méas moderacién, Gerald F. Else (Aristotle’s Poetics. The Argument. Cambridge Mass., 1951, y Aristotle.
Poetics. Translated, with Introd. and Notes. Ann Arbor, 1967).” (Valentin Garcia Yebra, “Introduccion” in:
Aristételes. Poética. Biblioteca Romanica Hispanica. Editorial Gredos, Madrid, Espanha, 1974; p.10-11).

" Uma das possibilidades aventadas por Yebra seria que esta segunda parte, por ser direcionada a comédia,
género teatral tdo popular no mundo helenistico e romano, ndo teria necessidade de manter-se por escrito ja que
naturalmente se propagava. Movimento contrario ao que acontecia com a tragédia, cada vez mais se tornando
assunto restrito a especialistas. H& ainda muitos comentadores que seguem a linha de que este segundo livro da
Poética nunca existiu, e as referéncias a ele seriam simples anota¢@es, lembretes para um trabalho posterior que
ndo se concluiria, j& que mesmo o primeiro livro da Poética pareceria inacabado. Como comenta Yebra:
“¢Como pudo producirse mutilacién tan grave? He aqui una de las explicaciones que se han dado. Ya desde los
tiempos de Aristételes la comedia habia adquirido en el gusto del publico gran preponderancia sobre la tragedia.
Es posible que Menandro aprovechara aun las ensefianzas del tratado aristotélico. Pero, mientras que la teoria de
la tragedia se iria reduciendo al circulo de los eruditos, la de la comedia, especie teatral plenamente vigente en la
época helenistica y en el mundo romano, si vulgarizaria cada vez més, hasta el punto de que, llegada la hora de
los epitomes, ya no habria quien no considerase que se podia prescindir de un tratado que, mas que aclarar
problemas, los plantearia en términos inaccesibles a los no iniciados en el rigor de la disciplina escolar
peripatética. Es sabido, en efecto, que el epitome dafia a la conservacion de la obra por él resumida. Hay quienes
suponen que el libro segundo de la Poética no se perdid, sino que no llegd a escribirse. Para ellos el comienzo de
frase que sigue al texto conservado indicaria solo que Aristoteles pensaba continuar la obra.”. (Valentin Garcia
Yebra, “Introduccion” in: Aristételes. Poética. Biblioteca Roménica Hispéanica. Editorial Gredos, Madrid,
Espanha, 1974; p.15).

® “Da imitagio em hexdmetros e da comédia trataremos depois.” Aristoteles, Po VI 1449b 21. (traducdo de
Eudoro de Souza). / “megl péV 0DV TG €V EEAUETQOLS HLUNTIKNG Kal Teol Kwuwdlag Votepov
€oovpev:” / “Nous parlerons plus tard de 1’art de représenter en hexamétres et de la comédie.” (traduit par
DuPont-Roc et Lallot).

° Dibgenes Laércio, Vidas e Doutrinas dos Fildsofos Ilustres — §24, p.135.
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10 acredita-se que a Poética tenha ficado relegada

Dentre os textos “acroamaticos
a um segundo plano pelos estudiosos até pelo menos o século XVI*, ja que até entdo os
textos de Aristételes que mais despertavam interesse eram aqueles voltados a ldgica e

metafisica’?.

1% Acroaméticos, do grego axpoaopat, que significa escutar, como é denominado o conjunto de textos
aristotélicos de maior fragmentacéo e dificuldades de conexao, possivelmente porque previam um complemento
oral. Neste sentido, convém salientar esta simplificacdo na divisdo do Corpus aristotelicum entre obras
exotéricas e esotéricas, tendo nos restado apenas o segundo grupo. Esta seria uma divisdo muito superficial,
quando na verdade as ditas esotéricas hoje, seus tratados, ndo passam de obras compiladas e organizadas por
uma sequéncia de editores, de modo a serem publicadas. Neste sentido, poderiamos dizer que Aristételes so teria
obras exotéricas, com estilos diferentes: didlogos e tratados. Foram perdidos os didlogos e, dentre as obras
exotéricas, restaram somente os tratados, que se somam as obras fragmentadas, que passaram a ser consideradas
esotéricas. Estas obras ditas hoje esotéricas, para um circulo de iniciados, seriam na verdade melhor classificadas
como acroamaticas, ou seja, obras derivadas de seus ensinamentos e cursos. Vejamos o que dizem Gauthier e
Jolif sobre isto: "As obras exotéricas sdo aquelas destinadas a repercutirem fora do estreito circulo da escola, e
que, por esta mesma razdo, sdo colocadas em circulacdo, editadas ou publicadas. Mas sdo obras de vulgarizagdo
no sentido onde os Dialogos de Platdo se inserem. [...] 0 pensamento que expdem é o pensamento do momento,
muitas vezes bem diferente do que sera o pensamento, em outra data, quando [Arist6teles] redigira seus cursos.
O que faz entdo que estas obras de vulgarizagdo sejam obras de vulgarizacio? E, e é unicamente, sua forma
literaria. [...] a forma dialogada, que poderia colocar uma doutrina de dificil absorcdo de um grande publico
certamente culto, mas pouco habituado a pesquisa filosofica, e o entusiasmo com o qual um Cicero fala em
‘riacho de ouro’ de sua eloquéncia, do nervosismo ao mesmo tempo da dogura e da graca de seu estilo.”
(tradugio livre do francés). / “Les ouvrages exotériques sont ceux qui sont destinés a se répandre en dehors du
cercle étroit de 1’école, et qui, pour cette raison méme, sont mis en circulation, édités ou publiés. Mais se sont
des ouvrages de vulgarisation au sens ou les Dialogues de Platon en étaient eux aussi. [...] la pensée qu’il y
expose est as pensée du moment, souvent bien différente de ce que sera pensée lorsque, a une date différente, il
rédigera ses cours. Qu’est-ce donc qui fait de ces ouvrages de vulgarisation des ouvrages de vulgarisations ? /
C’est, et c’est uniquement, leur forme littéraire. [...] la forme dialoguée, qui pouvaient mettre une doctrine
difficile a la portée d'un grand public cultivés certes, mais peu entrainé a la recherche philosophique, et
I’enthousiasme avec lequel un Cicéron parle du ‘fleuve d’or’ de son éloquence, de la nervosité en méme temps
que de la douceur et des graces de son style." (Introducdo da traducdo da Ethica Nicomachea, Gauthier et Jolif,
1958 ; p.39-40).

! Sobre a recepcéo da Poética destacam-se como referéncias de leitura; a introducdo & edigdo comentada por
Lucas, D.W. em 1968: Aristotle - Poetics, Oxford. (XXII-XXIV); e o livro de Halliwell, Stephen; 1986.
Aristotle’s Poetics, London (cap.X).

12 As primeiras publicacdes da Poética no Ocidente aconteceram em Veneza, Paris e depois em Florenca,
expandindo-se pelo restante da Italia e da Franga ao longo dos séculos XVI e XVII. A mais renomada edigéo,
entretanto, foi a do fil6logo alemao August Immanuel Bekker, no século XIX, pois foi a primeira a ser elaborada
a partir dos melhores manuscritos antigos. Entre um periodo e outro, todavia, observa-se, nas versfes latinas da
obra, uma descontinuidade de leitura da Poética. Vale citarmos a primeira delas, de Giorgio Valla (em 1498), e a
que mais se difundiu, de Pazzi (publicada em 1536). Contudo, merece especial destaque a traducdo italiana de
Castelvetro (1570), responsavel por promulgar a “lei das trés unidades” (de acdo, de tempo e de lugar) fazendo
desta regra principio inquebrantavel da composicéo tragica ao longo dos séculos XVI a meados do século XIX
(isto é, durante o Renascimento e o Neoclassicismo). Somente com Lessing, na Alemanha do século XVIII, tal
preceito foi rompido em uma releitura da Poética que reservaria & unidade da acdo a linha condutora da
composicdo tradgica. Como afirma Adriano Milho Cordeiro, em nota da pégina 186 do artigo intitulado
“Observancias sobre uma ‘Arte Poética’ de Antonio de Ataide” (em Actas del 1l Congreso Internacional
SEEPLU, 2012, pp. 177-192): “A unidade de accdo € efectivamente preceituada no cap. 8, especialmente em
[Poética]1451a16-19. A de tempo foi deduzida do trecho do cap. 5 em que se compara a auséncia de limitagGes
dessa ordem na epopeia com as da tragédia ([Poética]1449b 12-14). A Unica possivel alusdo & unidade de lugar
estaria no cap. 24 ([Poética]1459b 24-26).

[Ainda sobre as primeiras versdes da Poética de Aristoteles] “Certamente conhecida e preservada em
Bizéncio, o primeiro texto de que ha noticia é, contudo, uma versdo siriaca, feita talvez no final do século IX,
versao da qual, alids, se conhece apenas parte do capitulo 6. Na primeira metade do século X, terd sido traduzida
para arabe por Abu Bisr, juntando-se assim ao chamado ‘aristotelismo isldmico’, que, paradoxalmente, viria a ser
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Além do carater fragmentado, muito se comenta sobre o teor pouco filosofico da
Poética. Segundo Walter Kaufmann®® isto se deve possivelmente ao fato da Poética conter
pouca base argumentativa, com temas sendo apresentados de modo breve, direto e, na maioria
das vezes, incompleto. Os conceitos foram interpretados pelos estudiosos como maximas ou
sentengas, e ndo teorias. O estilo também ¢é criticado, pois é considerado arrogante e
autoritario, em tom diferente de outros textos do Filésofo.

Acreditamos que ndo por acaso a Poética parece ter sido escrita apds a EN e a
Politica', j& que podemos enxergar nela sumarizados muitos dos conceitos pormenorizados
nestas duas obras de filosofia pratica que lhe antecederam.

Neste sentido, podemos dizer que a hip6tese central desta pesquisa sugere uma
transposicao para a Poética dos principios encontrados na Etica.

Ao testar a hipdtese, esta pesquisa se propde a assegurar a legitimidade filoséfica
da Poética, ao reunir elementos que reforcem o conteldo consistente e coerente com as
demais obras do Estagirita.

A pesquisa se deu, fundamentalmente, neste movimento de cotejo das duas obras,
isto &, os conceitos indicados na Poética nos pareceram suficientemente provocativos para um
mergulho na EN, no intuito de buscar os argumentos que os expliquem. E, por outro lado, a
Poética, progressivamente fundamentando-se, precisa mostrar-se coerente com o tratado
ético, permitindo o desvelamento de novas hipéteses de leitura. Foi entdo neste caminho que

procuramos encontrar 0s nds desta trama que uniria os dois tratados. O né mais ébvio € a acéo

uma via fundamental de difusdo do saber grego no Ocidente europeu. [...] Porém, no decorrer do tempo, outras
vias se tinham aberto & preservagdo do contetido original da Poética. E que, entre os séculos X e X, fora copiado
um manuscrito grego, o cod. Parisinus 1741, vindo de Bizancio, que acabaria por ser reconhecido como o de
maior valor para a reconstituicdo do texto no século XIX (J. Vahlen, 1784 e 1885). E dele que dependem os
numerosos codices dos séculos XV e XVI, e nele que se baseia a melhor edicdo critica moderna, a de R. Kassel
(Oxford 1965).” Prefacio de Maria Helena da Rocha Pereira (p.4-5) da Poética de Aristételes da 42 edi¢do da
Fundacédo Calouste Gulbenkian; Lisboa, 2011.

13 Walter Kaufmann. Tragedy and Philosophy. Princeton University Press. Princeton, New Jersey, USA.1979.
p-34: “The Poetics is exceedingly unphilosophical in two very different ways. [...] The book contains very few
arguments, and the few it does contain are, on the face of them, incomplete and untenable. The celebrated
doctrines of the Poetics are for the most part peremptory dicta of a few lines, and not theories that Aristotle tries
to establish with care. The tone is authoritative as the dicta are terse; and instead of contradicting Aristotle’s
claims it eventually became fashionable to reinterpret them, like Scripture.”.

¥ Segundo classificagdo de Werner Jaeger, a Poética foi escrita muito provavelmente depois da Ethica
Nicomachea e da Politica, e antes da Retdrica. Mas, de acordo com outras classificacdes, poderia ser situada
apos o De anima e o De interpretatione. Ver em Vida de Aristoteles, de A. P. Mesquita, p.191-207, quadro
ilustrativo de algumas datacOes propostas para as obras de Aristételes por Jagger, Nuyens, Lloyd, Gauthier,
Diiring, Louis, Rist, Halliwell entre outros. Entretanto, independente da classificagdo cronoldgica que adotemos,
a Poética parece sempre se manter no ultimo periodo da vida do filésofo, isto é, entre 330 e 326 (cabe lembrar
que Aristételes nasce em 384 e morre em 322).
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(moaéic); ja que podemos dizer, grosso modo, que a ética de Aristoteles € uma ética da acéo.
E agindo que 0 homem aprende a agir e pode se tornar virtuoso™®.

A uiunotc poética, por sua vez, é uma uiunoic da agio (moaéic)™®. A partir da
definicdo de mito indicada pelo proprio Aristoteles na Poética - “O mito ¢ uipnois da acéo,

. . .~ ~ 17
pois digo que ele ¢ uma composi¢do de agdes”

-, podemos aproximar pipnoig poética de
mito. O homem tende naturalmente a pipnotc, e através dela ele aprende, afirma Aristoteles
na Poética®. Entdo se na Etica ha uma teoria da acio, na Poética haveria uma teoria dessa
uiunows da agdo, inata a0 homem. Ou seja, a EN, um tratado que visaria a investigacdo da
acdo conforme a virtude, dentro dos limites da exceléncia humana; ja, a Poética, um tratado
da utpunowc da agdo do homem que busca alcancar a virtude, mas encontra, além dos

elementos possiveis de ponderacdo na sua deliberacdo, elementos que obedecem a
necessidade da natureza e Ihe sdo imponderaveis.'®. Esta composicdo de acBes singular,

indicada por Aristoteles, revelaria o mito tragico a audiéncia.

Ambas as teorias — a da agéo e a da piunows da agéo - séo compostas de varios
pontos em comum. O prazer € um deles que, como afeccéo, estaria ligado diretamente a agédo
e a virtude. E, na piunotg, o prazer condiciona a teoria mimética, ja que, segundo o Fildsofo,
a boa tragédia estaria condicionada a ecloséo do dito prazer proprio (oikeix 11dovr)) da

tragédia. Mas, se AristGteles é de certa forma claro, na Etica, em como o prazer se liga &

acdo, ndo se pode dizer o mesmo da Poética. Isto €: em quem, como e por gque este efeito se

15 “Com relagio a possuir virtudes, o saber pouco ou nada conta. (...) E dito corretamente que o justo nasce de
praticar atos justos e o temperante, de praticar atos temperantes; do ndo os fazer ninguém sequer se avizinha de
tornar-se bom. A maioria, porém, ndo os realiza, mas, refugiando-se no discurso, cré filosofar e assim tornar-se

virtuoso.” Aristételes, EN, 11 3 1105b 1-8. Traducéo do grego para o portugués de Marco Zingano. “tabta d¢
TMEOG HeV TO TAC AAAag Téxvag €xetv oL ouvaglOpeital, ATV avTo TO eldéval TEOS O¢ TO TAg
AQETOG TO HEV EWDEVAL OVOEV T HIKQOV LOXVEL T ©' AAAX OV pQOV dAAQ TO Tav dovatal, AmeQ €k
TOU MOAAGKIG MOATTELY Tax dikala kal owdoova egrytveTat.”.

' Aristoteles, Po VI 1449 b 36.

Y Aristételes, Po VI 1450 a 4-5.

'8 “A pritica da pipnotg é congénita no homem (e nisso difere dos outros seres vivos, pois, de todos, é ele o que
mais a pratica, e, pela piunowg, aprende as primeiras nogoes), e os homens se comprazem na pipnos”.
Aristoteles, Po, IV 1448 b 4-5. Tradugdo do grego para o portugués de Eudoro de Souza; adaptada, de modo a
manter o termo grego pipnoig, conforme glossario deste trabalho. “to te Yoo pipeiofatr ovudutov toig
avOpwmoLs €Kk TadwV 0Tl kal TOVTW dAPEQOVOL TWV AAAWVY LWV OTL HIUNTIKWTATOV £0TL KL TAG
HaONoeLs oLelTaL DX HIUNOEWS TAG TTRWTAS, KAL TO XALQELY TOIG HLUHATL TTAvTag.”.

19 Isto ndo quer dizer que todo personagem poético tenha uma préatica virtuosa, mas que o personagem ao agir
trard o entorno desta acdo e os elementos que nela implicam, revelando as dificuldades da prética virtuosa, em
diferentes situagdes circunstanciais.
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daria na piunotg da agdo? O prazer foi entdo o fio que procuramos puxar, na Etica e na

Poética, para investigar a recep¢do do poema tragico.

Dividimos este trabalho em duas partes. Na primeira, buscamos unir as
proposicdes da Etica as indicagbes da Poética, de modo a ampliar a teoria da agio de
Aristételes ao adicionar os elementos imponderaveis que se impdem ao homem. Na segunda
parte do trabalho dedicamo-nos a recepgédo da uiunoic poética, considerando-se o prazer
proprio (oikeia dovm) — efeito provocado na audiéncia pela boa tragédia. Das conclusdes
obtidas no conjunto das duas partes, elucidam-se os limites da exceléncia humana.

Esta estrutura resultou em oito capitulos, sendo que os capitulos 5 e 8 sumarizam
cada uma das duas partes do trabalho. De modo que, para 0s seis capitulos restantes,
procuramos indicar, a seguir, o conteudo de cada capitulo, e a(s) pergunta(s) que gostariamos
de ter respondido em cada um deles:

Capitulo 1. Destino tragico da acéo — Este capitulo busca alertar, através do mito
tragico, para o aspecto amplo da acdo, cujo éxito ndo se esgota na boa articulagdo dos
elementos que dependem do homem, nem mesmo do virtuoso. Procuramos responder neste
capitulo a seguinte pergunta: por que ler a Poética principalmente a partir dos Tratados Eticos
de Aristételes, e ndo qualquer outra de suas obras? Veremos que a unido dos tratados éticos
com o poetico de Aristoteles € o que nos permitira enunciar uma teoria da acdo mais
completa.

Capitulo 2. Elementos que singularizariam a ética aristotélica — Breve
contextualizacdo do impacto do postulado ético de Aristételes no pensamento grego, e
delimitacdo dos seus fundamentos, a partir da natureza e da politica, na visada do Filésofo. O
contetdo deste capitulo procura responder a seguinte pergunta: o que singularizaria a ética
aristotélica? O que garante a exceléncia moral - patamar mais elevado possivel a condicéo

humana — € a sabedoria pratica (poovnoig), que vai sendo desenvolvida, por exercicio, nas
situacbes particulares, ao longo da vida. Do modo como foi concebida pelo Fildsofo,
podemos, sem divida, destaca-la como a principal singularidade da ética aristotélica.

Capitulo 3. Contribuicbes da Etica para uma teoria da acdo em Aristoteles —
Anélise do entorno da acdo humana e suas consequéncias, considerando-se sobretudo a
nooalQeois, a Gpoovnols, e a evdatpovia. Procuramos responder a seguinte pergunta:
quais os principais elementos extraidos dos Tratados Eticos de Aristoteles que delineariam

sua teoria da acao? Veremos que o principal elemento que encaminharia 0 homem a sabedoria
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pratica ((poovnoic) ao longo da vida € a sua capacidade de deliberagéo (mooaipeoic) frente

as circunstancias, pois a qualidade da acdo se dard pela qualidade desta deliberacdo, que

implicara na responsabilidade do homem pela prética virtuosa ou viciosa. A boa deliberacéo é
alcancada atraves do procedimento da justa medida (uecotnc), peculiar a0 poovipog.
Capitulo 4. ContribuicGes da Poética para uma teoria da acdo em Aristoteles — A

partir da teleologia aristotélica, identifica-se a pipnotg como elo entre a agédo humana e a arte

(téxvn). Neste capitulo analisamos a piunoiwg poética do ponto de vista de Aristoteles,
considerando aspectos da composicdo e da recepgdo. A pergunta que nos propusemos a
responder neste capitulo € a seguinte: dada a singularidade da ética aristotélica, a Poética
poderia vir a completar a teoria da acio do Filésofo iniciada nos seus Tratados Eticos? Em
que sentido isto se daria? Através da utunoic tragica, que revela a composigdo do mito que
obedece a necessidade natural, verifica-se que uma teoria da acdo também deve contemplar
elementos imponderaveis, isto &, que escapam a deliberacdo do homem.

Capitulo 6. Recepcdo: exceléncia poética, exceléncia humana — A partir da

investigacédo sobre a hierarquia de prazeres na EN, as emogoes tragicas (PpoPeod e éAeeva)

e as varias interpretacdes da k&aOapoic na Poética, este capitulo procura responder duas
perguntas que estdo relacionadas entre si: 1) Como a tragédia pode suscitar afeccfes em
principio contraditorias de prazer (ndoovr) e dor (AvTn)?; e, 2% Qual seria o prazer proprio
(oikela Mdovr)) da tragedia? Mostraremos que, a partir da boa composi¢cdo do mito, a
audiéncia é afetada pelas emoc0es tragicas de terror e piedade, cuja alternancia ao longo do
encadeamento de acOes apresentado, leva ao prazer; e este prazer, chamado por Aristoteles de
prazer proprio da tragédia, € a k&Oapolc.

Capitulo 7. Apreensdo do poema tragico: dimensdes estética e cognitiva — De
modo a explorar a dimenséo estética, este capitulo faz uma analise da comparacdo da tragédia

com a pintura, trazida por Aristételes na Poética, onde se destacam Polignoto e Zéuxis, por

motivos diferentes. Quanto a investigacdo da dimensdo cognitiva sdo analisadas as diferencas
entre 0 orovdaiog (que consta da definicdo da tragédia de Aristoteles) e o podvipoc. Este

capitulo procura responder: qual a natureza do prazer e do aprendizado que se pode esperar
que a boa tragédia traga ao espectador/ouvinte, na visada de Aristoteles? Veremos que o

prazer préprio da tragédia tem dimensdo estética e cognitiva, e que ha um aprendizado ético
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adquirido, pelo espectador/ouvinte, ao longo da experiéncia de recep¢cdo da composicao
tragica bem sucedida.

Optamos por desenvolver um glossario para este trabalho, de modo a mantermos
um alinhamento conceitual dos termos gregos que vdo sendo apresentados, além de certa
isencdo em relacdo as interpretacdes dos comentadores, que se refletem, muitas vezes, nas
suas tradugdes. Neste sentido, de modo a ndo perder a riqueza de possibilidades dos textos
originais, buscamos manter em grego as palavras mais controversas cuja opcao de traducdo ja
refletiria uma linha de pensamento.

Boa leitura!
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PARTE I: TEORIA DA ACAO EM ARISTOTELES
Capitulo 1. Destino tragico da acéo

Os deuses estdo la, antes da cena comecar; apenas terminada, ou ainda
a se concluir, e voltam ja eles a carga, como se a autonomia humana
mal conseguisse se sustentar ao longo de uma curta auséncia dos
deuses. Gostaria de mostrar que a cena teatral humana tem bem mais
consisténcia. Ao fazer isso, penso também poder mostrar que o
discurso filosofico sobre o ato humano igualmente esta continuamente
sob a ameaca de desaparecer nas maos do divino, como se
compartilhasse com o teatro o sentimento de um destino tragico da
humanidade.

M. Zingano®

O que Zingano parece nos trazer, nesta epigrafe, € ao mesmo tempo a importancia
da acdo, que suportaria a pretensa autonomia do homem em liberdade; e a sua renovada
fragilidade, ja que somente a qualidade desta acdo poderia assegurar a existéncia humana, e,
consequentemente, do discurso filosofico. Trata-se de ceder ao inevitavel destino tragico da
acdo, porém, ainda que nesta tensdo, percorré-lo escrupulosamente. O @mbito da deliberacéo
humana, que define a acéo, € limitado, e é este limite que o mito tragico evidencia. Ao incluir
elementos que incidem sobre a acdo e escapam a ponderabilidade humana, o teatro, como
argumenta Zingano, elucidaria este “destino tragico” da humanidade, e traria novas
perspectivas para o discurso filosofico sobre a agéo.

E nesta direcdo que o nosso trabalho se inicia, ao investigarmos a sua propria
génese: por que ler a Poética principalmente a partir dos Tratados Eticos de Aristételes, como

se propde esta pesquisa, e ndo qualquer outra de suas obras?

1.1  Precedéncia do mito sobre o carater
Ha uma passagem da Poética cujo teor nos parece fundamental para
respondermos a pergunta acima: ‘“Portanto, o mito é o principio e como que a alma da

tragédia; s depois vem os caracteres. [...]** A tragédia é, por conseguinte, pipunots de uma

acdo e, atraves dela, principalmente, [ui{pnoic] de agentes.”?,

29 M. Zingano, Estudos de Etica Antiga, p.15-16.

2! Exploraremos, mais adiante neste trabalho, este trecho que por ora omitimos desta passagem, onde Aristételes
faz uma comparacéo da tragédia com a pintura, correlacionando matéria e forma, com cores ao acaso e desenho
(preto e branco); e, por sua vez, com carater e a¢do (mito), respectivamente. Face a fungdo de determinacéo da
forma, como da acdo, o desenho teria prevaléncia.

2 Arist6teles, Poética VI 1450 a 38 — 1450 b 4 (traducéo do grego por Eudoro de Souza, modificada segundo

glossario de palavras gregas adotado neste trabalho). / “aoxr) pév odv kai oiov Ppuxn 6 pvbog g
ToAYWdIG, devTtegov O Tt MOM. (...) €oTv Te pIPNOIC TEALEWS Kal dx TAUTNV UAALOTX TV
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Se observarmos as relacbes que garantem o equilibrio da passagem acima,
podemos aproximar “mito” de “pipnoic de uma agdo”, e “caracteres” de “piunolg de
agentes”. De onde podemos extrair que o mito, como uma piunots de agéo, é principio e

alma da tragédia, e viria entdo em primeiro lugar. E a piunowc de agentes, ou homens que
agem, corresponderia aos caracteres. Ha, nos homens que agem (personagens que compdem o
mito a ser narrado na tragédia), um caréater a ser revelado no decorrer da composicdo do mito.
Esta composicdo, resultado de um encadeamento de ac¢Ges praticadas por estes personagens,
constituird o mito, a acdo completa da tragédia — sua alma e principio. Desta forma, na
tragédia, o carater, que se constrdi e se mostra gradualmente, estaria em segundo lugar frente
ao mito, que o contém.

Ademais, a tragédia ndo € constituida simplesmente por uma acdo que se
completa, como qualquer outra arte (téxvn), a construcdo de uma casa, por exemplo, mas
tratar-se-ia, neste caso, de uma acdo que se completaria através de agentes - homens que
agem, na perspectiva da audiéncia®®. Ou seja, é da natureza da poesia tragica, que, ao longo do
desenrolar do mito, os personagens se mostrem em acdo, de modo a irem revelando a
audiéncia seus caracteres e 0 modo como eles se formam. O mito, como cortina que se abre, é
principio da tragédia, revelando a¢des encadeadas, consonantes aos caracteres em cena. Mas
também, como cortina que se fecha, o mito, piunowc de uma agdo que se completa, é a
finalidade da tragédia. E o que indica Aristoteles ao dizer que “na tragédia, ndo agem os

personagens para uma pipr]mg de caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas

acOes; por isso as acdes e 0 mito constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade (téAocg) €

de tudo o que mais importa.”?*,

Esta passagem acima e a anterior (Po VI 1450 a 38 — 1450 b 4), juntas, indicam
que, para Aristoteles, o mito é principio e fim da tragédia. E os caracteres, embora

previamente conhecidos, pois revelam e constituem o mito, precisam ser paulatinamente

meaTtovTwV.”. | “Ainsi, le principe et si I’on peut dire I’dme de la tragédie, c’est 1’histoire; les caracteres
viennent en second [deVtegov] (...) c’est qu’il s’agit avant tout d‘une représentation d’action et, par la
seulement, d’hommes qui agissent.” (Traduit par Dupont-Roc et Lallot).

% No capitulo VI da Poética (1449 b 24-29), Aristételes enuncia uma definicdo para a tragédia (que
analisaremos com vagar na Parte Il deste trabalho), onde ressalta o efeito da acdo poética sobre a audiéncia,
indicado pelas emocdes de “terror e piedade” suscitadas.

? Aristoteles, Po V1 1450 a 21-23. Tradugdo do grego de Eudoro de Souza, exceto piunotg que mantivemos em
grego. “oUKkoLV OTws T N1 HIUNoWVTAL TIRATTOLOW, dAAX T 101 cupTEQLAaPBAvoLOaLY d Tag
mEAgels: WOoTe T MEAYHaTa kal 6 HoOog TEAoG TS TEaywdiag, O d¢ TéAog HéyloTov anavtwv.”.
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construidos através da composicdo de acBes humanas encadeadas. Os caracteres, assumidos
pelos personagens, somente poderdo se revelar para o espectador/ouvinte na sequéncia de
acdes que se apresenta e se completa. E neste sentido que Aristdteles parece querer reforcar o
papel secundario, frente ao mito, do 1j00¢ tragico.

Belfiore reforca o argumento a partir de dois principais motivos que justificariam

Aristoteles a priorizar o mito na Poética: (i) pode haver tragédia sem 110o¢g, mas ndo sem mito
(Po 1450 a 23-26), ou seja, 0 10oc é importante, mas ndo essencial para a tragédia; e, (ii) a
funcdo da tragédia é despertar terror e piedade®, e ndo louvor ou culpa (pois louvor e culpa
dependeriam do julgamento do 1}0oc em face da deliberagdo de um agente - Po 1450 b 8-
10).%°.

Belfiore acrescenta que esta segunda justificativa marcaria a principal diferenca
entre a Poética e a Etica: “A Poética adota um perspectiva muito diferente da adotada nos
trabalhos éticos de Aristoteles. Na Poética, boa e ma fortuna estdo conectadas com o mito e
ndo com ethos. O mito é a mudanca da boa para a ma fortuna, ou vice versa (Po 1451 a 13-
14). Ethos, por outro lado, é definido como “o que indica escolha [prohairesis]” (Po 1450 b
8-9), e ¢ distinto de mito.”?.

Como a funcdo da tragédia esta ligada a seu efeito ao revelar o mito, qualquer
julgamento de carater é transferido para a audiéncia. Como argumenta Belfiore:

Porque o ethos na tragédia é a indicacdo de que tipo de escolha a pessoa fez (Po 1450 b 8-
10), alguém na tragédia com um excepcional, excelente ou vicioso, ethos é também
louvado ou culpado. Louvor ou culpa [na estrutura do mito], entretanto, contribuem para
chegar as respostas tragicas de terror e piedade [efeito na audiéncia], como esta claro em
Po 1453 a 4-10. [...] Na visada de Aristoteles, a tragédia, enquanto esta se desenvolvendo,
tem Egeitos éticos, e estes efeitos dependem das reagbes da audiéncia a estrutura do
mito.”".

% Belfiore refere-se as emocdes suscitadas pela tragédia na audiéncia, descritas por Aristételes, no capitulo VI da
Poética (1449 b 24-29), quando ele enuncia uma defini¢do para a tragédia (que analisaremos com vagar na Parte
Il deste trabalho)..

% E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 84-88.

2T E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 88. Tradugio livre do inglés. “The Poetics
adopt a very different perspective from that of Aristotle’s ethical works. In the Poetics, good and bad fortune are
connected with plot and not with ethos. The plot is a change from good to bad fortune, or vice versa (Po 1451 a
13-14). Ethos, on the other hand, is defined as ‘that which indicates choice [prohairesis]” (Po 1450 b 8-9), and is
distinct from plot.”.

%8 E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 85 e 87. Tradugio livre do inglés. “Because
ethos in tragedy is na indication of what kind of choice a person makes (Po 1450 b 8-10), someone in a tragedy
with na exceptionally excellent or vicious ethos is also praiseworthy or blameworthy. Praise and blame,
however, interfere with the tragic responses of pity and fear, as is clear from Po 1453 a 4-10.[...] While tragedy
does, in Aristotle’s view, have ethical effects, these effects [...] depend on the audience’s reactions to the plot
structure.”.
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Por se tratar de piunoiwc de agentes, ha na composi¢do apresentada ndo um

simples acimulo de a¢Bes isoladas em seus contextos, mas um encadeamento tal que revela o
mito, sem que se possa precisar quais tenham sido os caracteres dos agentes em cena,
percebidos pelo espectador/ouvinte.

Todavia, para investigar os elementos que comporiam o mito tragico e melhor
entender a diferenca entre as duas abordagens da pipnotis poética indicadas pelo Filosofo —

de uma acéo e de agentes — encontraremos boas explicacdes em seus Tratados Eticos.

1.2 Elementos que compdem o mito

Segundo Aristételes, a investigacdo da acdo deve trazer beneficios praticos ao
homem, e ndo tedricos como outras ciéncias, visando a melhoria do carater desses homens,
face ao resultado de suas agdes: “Como a presente disciplina [a ética] ndo visa ao
conhecimento, como as outras® visam (pois inquirimos néo para saber o que é a virtude, mas
para tornar-nos bons, dado que, de outro modo, em nada seria util), € necessario investigar o
que concerne as acdes, como devemos praticé-las.”°.

Delinear os caminhos para alcancar a acdo virtuosa seria entdo o bom resultado
desta investigacdo a que se dedica a EN, que objetiva ser util aos homens. Afinal, segundo

Aristoteles, a préatica virtuosa € condicdo necessaria para que o homem almeje alcancar a
felicidade (evdapovia) — fim que lhe é proprio: “Deve-se evidentemente investigar a

virtude humana, pois procuravamos o bem humano e a felicidade humana. Por virtude
humana, entendemos ndo a do corpo, mas a da alma, e, por felicidade, entendemos atividade
da alma.”®.

A questdo central que Aristoteles apresenta nestas duas passagens trazidas da EN
¢ a importancia do estudo da acdo do homem que deve ter objetivo ndo teorico, mas de
utilidade pratica. E ainda, que é preciso se debrucar diante das situacdes que se apresentam ao

longo da vida para que nos tornemos seres humanos cada vez melhores, de modo a agir em

*’Refere-se, muito provavelmente, as ciéncias tedricas — matemética, filosofia primeira e filosofia segunda (ou
fisica); todas elas visam sobretudo ao conhecimento e néo a agao.

%Aristoteles, EN 11 1103 b 26-30. Ttradugio do grego por Marco Zingano. "¢mel ovv 1) maQodon
noaypateia ov Oewolag éveka éotv domeg al dAar  (0U yao va eldwpev Tl oty 1) doet)
okemtopeda, AN v ayaBol yevdueBa, €mel ovdev v T)v OdeAog avTng) , AvayKaiov
eruokéPaocdatl T meQl Tag TEAeLs".

*'Aristoteles, EN | 1102 a 14-17. Tradugéo do grego por Marco Zingano. "meot aQeTNG O¢ ETMIOKEMTEOV
avOowmivng dMAov Ot kal yaQ TayaBov avOpwmivov Eélntovuev kat TV evdatpoviav
avOowmivnv. ety d¢ Aéyouev avOowmivny ov TV TOL OWUATOS AAAX TV TS PUXNG: Kal TV
evdatpoviav d¢ Puxne evégyelav Aéyopev.".
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consonancia com a virtude, que nos habilitaria a felicidade - nosso bem proprio e fim
supremo.

A Etica tem por objeto de estudo investigar a acdo humana com vistas ao bem. De
modo que é preciso delimitar o que depende do homem no dmbito da acdo, o que lhe escapa e
0 que pode leva-lo a se desenvolver na busca da exceléncia moral, ao longo da vida. Nesta
perspectiva, destacamos dois ambitos, complementares, que permeiam os Tratados Eticos, a
saber: (i) o ambito particular, em que cada acdo humana é resultado da avaliacdo das
circunstancias pelo agente; e, (ii) o &mbito geral, em que a agdo humana segue a indicacdo das
leis e dos costumes®?. As duas perspectivas, particularista e generalista, complementam-se na
visada do Filésofo, e contribuem para engendrar bons habitos. Isto é, por um lado, usa-se a
regra geral como referéncia para agir nos casos particulares, e, por outro lado, a cada acéo
particular, o agente agrega o resultado da pratica a sua disposicdo moral. Como acrescenta
Zingano: “o que a norma determina tem que ser julgado em funcdo das circunstancias no
interior das quais se produz a acdo, de modo que, por trés da regra, ha ainda a necessaria
habilidade de apreender a situacdo em sua singularidade, o que é distinto de aplicar ao caso
dado uma série de regras previamente estabelecidas.”®,

A ética estaria circunscrita aos ambitos particular e geral que regem a acéo
humana, e neste percurso visaria a desenvolver progressivamente habitos virtuosos. Portanto,
a etica aristotélica ndo almeja o conhecimento de uma verdade, no ambito universal, e nem

seria possivel, face as incontaveis situacdes particulares. A investigacdo sobre a acdo, na

%2 «Todo discurso de questes préticas tem de ser expresso em linhas gerais e de modo ndo exato, como dissemos
igualmente no inicio que os discursos devem ser exigidos conforme a matéria; o que esta envolvido nas acoes e
nas coisas proveitosas nada tém de fixo, assim como tampouco o que concerne a saide. O discurso geral sendo
deste tipo, ainda menos exatiddo tem o discurso sobre 0s atos particulares, pois ndo cai sob nenhuma técnica ou
preceito, mas os proprios agentes sempre devem investigar em funcdo do momento, assim como ocorre na
medicina e na arte de navegar.” Aristoteles, EN Il 2 1104 a 1-9. Traducéo do grego por M. Zingano. “éketvo d¢
TROdLOOAOYElTOW, OTL TG O MEQL TV TIRAKTWY AGYOS TUTQ KAl 0K &kQPws odeirel AéyeoOat,
WOTEQ KAl kAT AQXAG elTopev OTL kata TV VANV ol AdyoL amattntéot T O’ év taic meaeot katl
T CVUPEQOVTOL OVOEV E0TNKOG €XEL WOTIEQ OVDE TA VYLEWVA. TOLOVTOL &' GvTog ToL kaboAov Adyov,
ETL uaAAov 0 meQl Twv Kal' €kaota Adyoc ok €xel TakQUBEC: oUTe YaQ VO TéXVvNV 000 VvTo
naQaryyeAlay ovdepiov mimtel, del O’ AVTOVC AEL TOVG TEATTOVTAS TA TQOG TOV KALQOV OKOTIELY,
WOTEQ KAl €T TNG IATOLKNG €XEL KAl TNG KLPEQVNTIKNG.”.

“No inicio [da EN Il 2], € enfatizado o tipo de exatiddo a que pode aspirar o discurso ético: sua
acribia ndo pode ser como a do matematico; ao contrario, em algum sentido relevante é preciso determinar, caso
a caso, o que deve ser feito. Isto ndo elimina generalizagBes na ética, e Aristételes fala mesmo de “discurso
geral” [1104 a 5], o que provavelmente faz alusdo a estas generalizagdes, mas a elas ndo parece ser dado o papel
central que tém, por exemplo, na ética moderna. Muito sucintamente, a forma basica da decisdo pratica é: A é
bom/mau nas circunstancias C para todo agente S, e esta forma se distingue de todo A é B, assim como de nas
mais das vezes A é B. Em um sentido importante, a primeira férmula esta rente ou préxima do particular de um
modo que as duas outras ndo o estdo, nem mesmo a do tipo nas mais das vezes.”. Comentario de M. Zingano
sobre a EN 11 2, em Aristételes, Ethica Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 98-99.

% M. Zingano, Particularismo e Universalismo na Etica Aristotélica, em Estudos de Etica Antiga; p. 135-136.
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Etica, busca o entendimento daquilo que estd no dominio do agente, e, nesta direcdo, o
Filosofo tira de foco da analise os elementos que escapam a capacidade de ponderagdo do
homem diante da escolha que antecede a agdo, e coloca o foco nesta deliberacdo. Na
passagem a seguir, Aristoteles ird apontar, como uma das causas da acdo, a delibera¢do, mas
ao mesmo tempo indicar seus limites, a partir de outras causas que fugiriam ao dominio
humano:

Ninguém delibera, entdo, sobre o0s objetos eternos; por exemplo, sobre o universo ou se a
diagonal e o lado s&o incomensuraveis. Também ndo sobre 0s que estdo em movimento,
mas que se engendram sempre do mesmo modo, seja necessaria, seja naturalmente ou por
uma outra causa, como as Orbitas e o nascer dos astros. Tampouco sobre 0s que séo ora de
um jeito, ora de outro, como secas e chuvas. Tampouco sobre 0s que ocorrem por acaso,
como o descobrimento de um tesouro. Também ndo se delibera, porém, sobre todos os
assuntos humanos; por exemplo, nenhum lacedeménio delibera sobre como os citas
melhor se governariam®. Com efeito, nenhuma destas coisas ocorreria por nés mesmos.
Deliberamos sobre as coisas que estdo em nosso poder [ou que dependem de nés]®, i.e.,
gue podem ser feitas: sdo estas as que restam. Parecem, assim, ser causas a natureza, a
necessidade e o0 acaso; além disso, o intelecto e tudo o que é feito pelo homem. Cada um
de nds homens delibera sobre aquilo que pode ser feito por si préprio.36.

Fora do ambito da deliberacdo humana, Aristoteles refere-se a quatro grupos, a
saber: “objetos eternos”, objetos em “movimento sempre do mesmo modo”, objetos em
movimento “ora de um jeito, ora de outro”, o “acaso” ¢ assuntos fora da algcada do agente. No
ambito da deliberacao humana, Aristételes inclui “o intelecto e tudo que ¢ feito pelo homem”.

Por “objetos externos” entendemos 0 universo, sua ordenacdo e 0s objetos
matematicos, resultantes da abstracdo, e ainda, pode-se considerar, como pertencentes a este

grupo, o primeiro motor e as esferas celestes. J& em relacdo aos objetos em movimento

% Zingano ressalta que o exemplo de Aristoteles é irdnico, ja que compararia tdo diferentes povos - os citas,
ndmades, e os lacedeménios, sem tradicdo de organizacdo politica. Ver comentario de M. Zingano em
Aristételes, Ethica Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 177. Ou seja, Aristételes alertaria para
a impertinéncia de se deliberar em assuntos que ndo estariam na alcada do agente.

% Zingano ao traduzir esta expressio t@v &’ Muiv vai chamar atengéo para a analise de Gauthier que
distinguiria aquilo cujo principio estd em nos (é¢v mutv) e aquilo que esta em nosso poder (¢’ TuLv).
Comentario de M. Zingano em Aristételes, Ethica Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 147.

*® Aristételes, EN 111 5 1112 a 22-33. Traducéo do grego por Marco Zingano. "rtept O TV Awiwv ovdELS
BovAegvetal, olov TeQL TOU KOOHOL 1) TG JAUETOOV Kal ThG MAELEAS, OTL ACUHUMETEOL AAA’ 00VdE
TEQL TWV &€V KIVIOEL Ael O kata TavT YWopévwy, elt’ &€ dvaykng elte kal pvoel 1) dd Tva
altiav dAANY, 0oV TEOTIWV KAl AVATOAWY. 0VDE TtERL TWV AAAOTE AAAWS, OlOV AVXH@V Kol OBOwWV.
0VLdE TEQL TWV ATO TUXTG, 0lov ONoavEoL eVEéoews. AAA’ 0VdE Tepl TV AvORWTIVWV ATAVTWY,
olov Mg av ZkvOat &glota moALtevoLvTo ovdels Aakedalpoviwv PovAevetat. oL Y& Yévolt av
ToUT@V 0VOEV dL’ MH@V. BovAevopEeDa dE Ttepl TV P’ MUV Kal MEAKTWV: TabTa d¢ Kal €0TL AoLTA.
attiat yap dorxovotv eival GpUoLs Kal avaykrn kat Toxn, €t d¢ voug kal mav T0 Ot avOewmov. Twv o
avOownwv ékaatot FovAgvovTal TeQL TWV Ol AVTWV TTEAKTWV.".
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“sempre do mesmo modo” estdo 0s movimentos repetidos de geracdo, por um lado, os do sol
e outros planetas, por outro, 0os do mundo sublunar; como exemplifica Zingano:

Homens morrem, e a morte lhes ocorre inevitavelmente, portanto necessariamente; 0s
cabelos dos homens, porém, tornam-se nas mais das vezes grisalhos® (pois alguém pode
perdé-los antes, ou morrer). Esse segundo grupo inclui assim uma causa natural sob o
registro do mais das vezes, cuja excecdo se faz por acidente, sem destruir o fato que o
mesmo fendmeno se engendra do mesmo modo. [...] Por fim, Arist6teles acrescenta “ou
por outra causa”, pois ndo compete a €tica determinar as causas desse segundo grupo com
a mesr;ga exatiddo que a fisica, podendo deixar em aberto a possibilidade de outro tipo de
causa.™.

Quanto ao terceiro grupo, que também fugiria a deliberacdo humana, descrito por
Aristételes como em movimento “ora de um jeito, ora de outro”, ha dificuldade em precisar
Sseus objetos, ja que essa € uma expressdo pouco utilizada pelo Filésofo. Todavia, seguindo a
leitura de Zingano, a partir do exemplo, das chuvas e secas, oferecido por Aristoteles na
passagem, poder-se-ia inferir tratar-se do acaso, considerando-se a proximidade da expressao
com a definicdo de acaso apontada por Aristoteles (0 que ocorre “ndo mais assim do que de

outro modo™®

). Ou seja, Aristoteles parece ter buscado marcar a diferenca, caracteristica do
acaso, da auséncia de repeticdo (esta tdo presente no segundo grupo).

Em seguida, Aristételes reforcaria entdo que ndo deliberamos sobre o acaso, e
utiliza o termo toxn, ao ilustrar com um exemplo de dominio humano, o da descoberta do
tesouro. Vale ressaltar que, para o acaso dito natural, Aristoteles costuma utilizar o termo
avtopatov. No ambito humano, o acaso € algo acidental, surpreende o agente que, do
contrario, seguiria em sua finalidade. Assim sendo, a TOxr estaria mais perto da sorte ou

fortuna, e avtopatov mais perto de uma espontaneidade natural.

Ao fim da passagem acima (EN 111 5 1112 a 22-33), Aristoteles reforca a presencga,
irrefutavel ao homem, de elementos imponderaveis, e acrescenta, ao ja enfatizado acaso, a
natureza e a necessidade, que também influenciariam o indelével resultado alcancado pelo
agente.

No livro A 5 da Metafisica** Aristoteles enumerara varios significados para o

“necessario”, de onde extraimos que trata-se: (i) daquilo que sem o qual ndo se pode viver,

" Em provével alusio a passagem de Atristételes nos Primeiros Analiticos 32 b 5-10.

% Comentario de M. Zingano a passagem EN 1115 1112 a 23-24, em Arist6teles, Ethica Nicomachea | 13 — 111

8, Tratado da Virtude Moral; p. 176.

% Aristételes, Primeiros Analiticos | 13 32b13. Traducdo do grego por M.Zingano, em Aristoteles, Ethica
Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 177.

“* Sobre as diferencas entre Toxn e avtépaTov Ver: Aristoteles, Fisica Il 6.

1 Aristoteles, Metafisica A 5 1015 a 20 - 1015 b 15.
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como a alimentacdo e a respira¢do; ou sem o qual ndo se produz o bem (como o caso de
tomarmos remédio para uma enfermidade, por exemplo); (ii) de uma obrigagdo, e assim se
opBe ao impulso e a deliberacdo; e, nesse caso, é doloroso, dira Aristoteles; (iii) daquilo que
por forca do qual uma coisa ndo pode ser diferente do que é; e, (iv) de uma demonstracao
verdadeira, como um silogismo em que as causas da necessidade séo as premissas.

Por estas indicacbes do que Aristételes entende por necessario, sintetizadas acima,
podemos dizer que o necessério seria a forma de reestabelecer o principio natural. Assim
sendo, algo se faz necessario para reestabelecer o natural, como um principio ordenador. O
Filésofo indicara, no capitulo XV da Poética*’, a necessidade como um dos principios para a
boa composi¢do do mito, e ainda dird que a boa tragédia é aquela em que a necessidade se da
no préprio encadeamento de agbes, sem que o poeta faca uso de recursos externos®,
injustificaveis pela prépria composicao. Ou seja, na boa composicdo que revela o mito havera
sempre um principio que reestabelecera uma ordem natural, mesmo em oposi¢cdo a
deliberacdo humana e a impulsos naturais manifestados nas a¢des dos personagens. O mito
somente seré revelado a audiéncia se 0 necessario estiver ordenando a composic¢éo poética.

Belfiore argumentara que o necessario na Poética de Aristoteles deve ser
interpretado de modo singular, o que ela denomina de ‘“necessario hipotético”, pois trata
especificamente do que seja necessario a acdo humana. Neste sentido, 0 necessario ganharia
estatura de natural ao homem, ao restaurar as condi¢@es propicias a sua acdo. Como ela sugere
no comentario a seguir:

Os eventos do mito tragico ocorrem “por natureza”, “no mais das vezes”, ou “por
necessidade (hipotética)” porque tragédia ¢ uma sustasis, como tal uma coisa viva,
organizada a partir de um fim. A natureza da sustasis tragica, entretanto, depende da
natureza do homem, de duas maneiras. Primeiro, a finalidade e funcdo da tragédia é
produzir certos efeitos nos seres humanos. Segundo, porque a tragédia imita a acdo
humana, os eventos que constituem o mito tragico ocorrem de acordo com a necessidade
da natureza humana.*.

Vimos, na Metafisica A 5*, que o necessario é a causa que possbilitaria a vida e o

bem, entdo, nesta perspectiva da necessidade especifica da natureza humana, devem ser

“2 Aristoteles, Poética XV 1454 a 34-35.

# “Deus ex machina”,citado em Aristoteles, Poética XV 1454 b1-2.

**E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 116. Tradugio livre do inglés. “The events of
tragic plot occur “by nature”, “for the most part”, or “by (hypothetical) necessity” because tragedy is a sustasis,
like that of a living thing, organized for the sake of an end. The nature of the tragic sustasis, however, depends
on human nature in two ways. First, the end and function of tragedy is to produce certain effects in human
beings. Second, because tragedy imitates human action, the events that constitute the tragic plot occur according
to the necessity of human nature.”.

* Aristoteles, Metafisica A 5 1015 a 20 - 1015 b 15.
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considerados ndo somente os aspectos fisicos inerentes a0 homem, mas também os que dizem
respeito a sua caracteristica politica. Como esclarece Belfiore:

O universal com respeito as a¢cdes humanas precisa se aplicar, em primeiro lugar, ao que
todo ser humano tem em comum, como fungdo propria dos seres humanos em geral. A
Politica nos diz que ser humano € participar na philia e em relacionamentos politicos.
Qualquer ameaca a estes relacionamentos € uma ameaga a nossa humanidade, e
despertara terror e piedade. N&@o é por acidente, entdo, que a tragédia se preocupa com
relacionamentos de philia e ameagas a eles.*.

Ademais, ainda respeitando a natureza, o carater que se revela em funcdo da
deliberacdo diante das circuntancias, também tornar-se-ia um elemento necessario ao homem.
Como sublinha Belfiore: “Ethos € uma indicacdo do tipo de escolhas feitas por um ser
humano com uma certa natureza individual em um determinado jogo de circunstancias. A
definicdo de “universal” de Aristoteles na Poética IX* inclui também este caso de
necessidade: ‘um certo tipo de pessoa’.*®. O necessério, ao atender & natureza humana,
ganharia entdo uma dimenséo geral com a politica, e particular para cada individuo e situagéo.

Estes elementos, o natural, 0 necessario e o acaso, que fugiriam a capacidade de
avaliar e ponderar do homem, muito embora também citados pelo Fildsofo como causas dos
acontecimentos, em um primeiro olhar, ndo seriam objeto da Etica, porque ndo estariam no
dominio direto do aperfeicoamento moral do homem. Ainda assim, apesar de parecerem fugir
da alcada de responsabilidade do homem, Aristoteles reforca que o homem virtuoso tera mais
facilidade de lidar também com estes aspectos ndo ponderaveis.

A questdo da responsabilidade esta diretamente ligada a acdo voluntéria.
Entretanto, Aristételes esclarece que agir voluntariamente € condicdo para ser responsavel,
mas o ato pode ser voluntario, e 0 agente ndo ser responsabilizado. Neste sentido, o Filosofo
analisa 0s animais e as criangas, comparando-o0s aos homens. Enfatiza que, sem davida, o
desenvolvimento racional, mais avancado no homem do que na crianca, aumenta 0 seu grau
de responsabilidade sobre os resultados da acdo, mas, para ambos, a acdo ser voluntaria é

condicdo necessaria para qualquer nivel de responsabilizacdo do agente. A repreensdo ou o

*® E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 117-118. Tradugdo livre do inglés. “The
universal with respect to human actions must concern, in the first place, what all human beings have in common
if they function as human beings at all. The Politics tells us that to be human is to participate in philia and
‘political’ relationships. Any threat to these relationships is a threat to our humanity, and so best arouses pity and
fear. It is no accident, then, that tragedy is concerned with philia relationships and with threats to them.”.

“" Aristoteles, Po 1X 1451 b 6-11.

“® E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 118. Tradugéo livre do inglés. “Ethos is an
indication of the kind of choices made by a human being with a certain individual nature in a given set of
circumstances. Arstotle definition of ‘the universal’ in Poetics IX includes this kind of necessity also: ‘a certain
kind of person’. [...] One event of the plot causes another by the necessity of human nature constrained by
external circumstances.”.



30

louvor do agente, pelo resultado destas acBes, somente acontecera por se tratar de uma agao
voluntéria. Neste sentido, a responsabilidade, e consequente louvor ou repreensdo, sera plena
para 0 adulto, que tem pleno desenvolvimento racional, e ndo para a crianga®. Isto é: a ac&o
voluntaria é condicdo necessaria, mas ndo suficiente para a responsabilizacdo plena do agente.
A0 comparar as criangas com 0S animais, por sua vez, muito embora se possa aventar que
ambos ajam voluntariamente, a diferenca se da no fato de o animal ndo ter a perspectiva de se
desenvolver racionalmente (por ndo ser dotado de razdo), de modo que ndo faz sentido
atribuir a este qualquer responsabilizagdo™.

Para melhor diferenciar estes elementos, devemos separar “causa” de
“responsabilidade”. No exemplo acima, poderemos entender que o animal seja causa de uma
acdo, mas ndo responsavel por ela. Entdo, como analisa Zingano, “[para AristOteles] o

, e, v~ , . ~ . iy - 1
voluntario ¢ condi¢do necessaria, mas ndo suficiente para a responsabiliza¢io”>". Como uma

sO palavra em grego — altiov — designaria os dois termos (causa e responsabilidade), no
intuito de ser mais especifico, Aristételes ira usar a expressdo “tudo que depende de nés” (tax

¢’ nuiv), reforcando o @mbito da responsabilidade do homem por suas agdes.

O que Aristdteles parece querer elucidar, e acrescentar ao entendimento, com a

%2 ¢ que a acdo ser voluntaria ndo é suficiente para que

expressao “tudo que depende de nos
se caracterize responsabilidade do agente. Para tal precisa ser também precedida de uma
deliberacdo. Desta forma, a partir da deliberacdo, o Filésofo circunscreve o ambito da
responsabilidade do homem pelas suas a¢cdes. Como comenta Zingano: “Na EN, Aristételes

procura separar claramente os dois planos: toda escolha deliberada® é voluntéria, mas nem

“ Aristételes afirma na EN que a crianca age voluntariamente e que, em algumas situagdes, pode ser
responsabilizada (sempre em menor grau do que um adulto), mas ainda assim fica sujeita a louvor ou repreensdo
(1181224a28-30e 111 31111 a 26).

* Ha pouca convergéncia neste sentido no cotejo da EE e EN. Na EE, crianca e animal n&o entrariam na anélise
da acdo de Aristoteles; ja na EN, tanto a crian¢a quanto o animal agiriam voluntariamente. Quanto a
responsablizacdo, e consequente louvor e repreensdo do agente, embora exija que a acéo seja voluntéria, somente
pode se dar para aqueles dotados de razdo. Neste sentido, ver comentario de Marco Zingano a passagem da EN
111 11110 a 13 em Aristételes, Ethica Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 146.

*! Trecho contido no comentario de Marco Zingano & passagem da EN 111 1 1110 a 13 em Aristételes, Ethica
Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 147.

°2 Na passagem citada anteriormente: Aristoteles, EN I11 1112 a 22-33.

%% Zingano opta por traduzir mnooaigeoaic por “escolha deliberada” e trazemos a seguir o trecho em que ele
justifica esta traducéo. Nesse trabalho, entretanto, para nos referirmos a mooaipeoic, usaremos tanto “escolha
deliberada” quanto “deliberagdo”. Zingano comenta: “Em EN Il 4 1112 alO reencontramos o termo da
linguagem comum para escolha, aipeotg, mas Aristdteles insiste que, do ponto de vista de sua ética, escolher é
fundamentalmente escolher por razdes, o que o leva a dar preferéncia ao termo mooatigeots. Traduzi-lo por
escolha parece, assim, pouco, pois é possivel escolher algo sem proceder por razdes, assim como me parece
insuficiente decisdo, pois posso decidir-me irrefletidamente a acdo; vali-me da expressao escolha deliberada para
por em realce o ato de pesar de razbes desta escolha, 0 ato de pesar razdes sendo essencialmente deliberativo.”.
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todo ato voluntéario é segundo escolha deliberada; criancas e animais agem voluntariamente,
mas ndo segundo escolhas deliberadas™.”®.

Sendo o ato voluntario condicdo necessaria para a responsabilizacdo, vale realgar
que o involunario, analisado também pelo Filésofo na EN 111 1-3, sendo seu oposto, eximiria
0 agente de responsabilidade. Aristoteles dird, sobretudo, que a forca ou coercgdo (capitulo 1),
e a ignorancia das circuntancias particulares (capitulo 2) seriam as duas principais causas da
acdo involuntéria.

Tendo ja& salientado acima que para algo ser necessario € preciso que seja antes
natural, gostariamos de voltar & passagem (EN 11 5 1112 a 22-33) em que Aristételes
enumera como causas “‘a natureza, a necessidade e o acaso; além disso, o intelecto e tudo o
que é feito pelo homem.”.

Vale ressaltar o ponto em comum entre acdo e acaso, e entre acdo e producao, que
o Filésofo parece indicar, de modo a distinguir as causas, e consequentemente singularizar a
acdo — nosso objeto de estudo. A indeterminagdo — acvoloTOV - quUe Se apresenta para os trés

casos (agéo, acaso e producdo), parece ser este ponto em comum, variando todavia em graus
de obscuridade e de acordo com a nossa capacidade de deliberacdo; como ressalta Aristoteles:
“Deliberar, entdo, diz respeito as coisas que ocorrem no mais das vezes, mas que nas quais ¢
obscuro como resultardo, e aquelas nas quais ¢ indefinido como resultardo.” .

N&o deliberamos sobre o acaso e, em relacdo a producdo pode-se deliberar
somente enquanto ndo se tem o dominio da técnica, como na medicina, por exemplo. Porem,
uma vez dominada a técnica, a deliberacio na produgdo no se torna mais necessaria.”’.

Neste sentido, a virtude moral estaria nesta capacidade de bem deliberar diante da
indeterminacdo que se apresenta ao agente, que, mesmo no apogeu da exceléncia, ndo daria
conta do @mbito que excede a sua capacidade humana. Ou seja, a indeterminacdo, mesmo para
0 homem virtuoso que bem delibera, sempre acompanhara a acdo. Desta forma, a disposi¢édo
moral, que indica a disposicdo de carater do homem ao agir, € construida ao longo da vida, e

por isso apresenta alguma regularidade e pode contribuir para tornar a acdo menos instavel.

Comentério de Marco Zingano ao introduzir o capitulo 4 da EN I1l, em Aristoteles, Ethica Nicomachea | 13 —
111 8, Tratado da Virtude Moral; p. 160.

> Ver também Avristételes, Fisica Il 6 197 b 5-8.

> Comentario de Marco Zingano em Aristételes, Ethica Nicomachea | 13 — 111 8, Tratado da Virtude Moral; p.
148.

% Avristételes, EN I11 51112 b 8-9. Tradugio do grego por M. Zingano. “to BovAeveoBat d¢ év Toig wg Tt
TO TTOAV, AdNAOLC dE MwS AmoPrioeTal, Kal €V oig AdOQLoToV.”.

" \er M. Zingano, Particularismo e Universalismo na Etica Aristotélica, em Estudos de Etica Antiga, p. 125.
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No capitulo 10 da EN I, Aristételes vai reforcar a relacdo da felicidade com a
virtude, sendo esta uma conquista humana, e ndo providéncia divina. O Filésofo ndo deixa de
admitir que h4, ao longo da vida, flutuaces da sorte, inevitaveis, que podem tornar infeliz o
homem préspero, porém argumentara que o homem virtuoso é o que tem mais capacidade de
lidar com elas. Acrescenta que a melhor forma de felicidade é a conquistada pelo homem,
bem diferente daquela advinda da sorte, ndo necessariamente merecida.®.

Por outro lado, na Poética, embora a agdo humana esteja em evidéncia através de
situacOes particulares em que se véem engendrados 0s personagens ao longo da composicéo,
Aristoteles inclui ainda elementos aos quais ndo se dedica na Etica, mas que sdo centrais na
Poética, pois além do &mbito da ponderacdo humana inclui os elementos imponderaveis, que
complementariam a sua teoria da agéo.

Para cumprir sua finalidade de revelar o mito para a audiéncia, a composicao
tragica precisa conter no encadeamento de agOes elementos que surpreendam, mas ainda
assim parecam verossimeis. Aristoteles, ao descrever a composicao poética de boa qualidade,
ird valorizar a inclusao de tais elementos que fugiriam a deliberacdo humana:

Como, porém, a tragédia ndo so € uiunoic de uma acdo completa, como também de
casos que suscitam o terror e a piedade, e estas emocdes se manifestam principalmente
guando se nos deparam acGes paradoxais, e, perante casos semelhantes, maior é o espanto
que ante os feitos do acaso e da fortuna (porque ainda entre os eventos fortuitos, mais
maravilhosos parecem os que se nos afiguram acontecidos de propoésito — tal é, por
exemplo, o caso da estatua de Mitis em Argos, que matou, caindo-lhe em cima, o proprio
causador da morte de Mitis, no momento em que a olhava — pois fatos semelhantes nao
parecem devidos ao mero acaso”’), daqui se segue serem indubitavelmente os melhores os
mitos assim concebidos.®.

%8 Aristoteles, EN 1, 10, 1099 b 20. Sobre esta passagem ver também Fisica VII1 7, 260 b 22.

% Como salienta Halliwell (S. Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentério ao Capitulo 1X, p. 112), Arist6teles
muitas vezes usa exemplos que podem ser interpretados de forma equivocada, por enveredarem facilmente na
atmosfera divina que permeia a tragédia grega, mas é preciso ler estes exemplos, tal qual o contido nesta
passagem da queda da estatua, observando outras dimensdes, considerando-se a tentativa recursiva do Filésofo
de minimizar esta dimensao religiosa.

% Aristételes, Poética 1X 1452 a 1-11. Tradugo do grego de Eudoro de Sousa. “&mel d¢ o puévov teAeiag
éoti mpafews 1) pUIUNOG AAAQ Kal poPepv Kal EAgevav, Tabta d¢ yivetat kal paAlota [koal
HaAAov] étav yévntal maga Ty d0fav dt’ dAANAa: 10 yap Bav paoctov oUtws €€t uaAAov 1) el
ATIO TOU AVTOUATOL KAl ThG TUXTG, ETEL Kal TV Ao TUXNG Tavta Davpaoiwtata dokel 6o DOTEQ
émitndec Ppaivetat yeyovéval, olov wg 0 avdpLg 6 ToL Mitvog év AQgyel ATEKTELVEV TOV ALTIOV TOD
Bavatov 1@ Mitul, OewQovVTL EUTeowWV: €0lKE YAQ T TOlDTA OVUK &ikT) YiveoOal wote dvaykn
ToUG TOLOVTOVG eivat KaAAlovg pvOouvg.”.
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O que Aristételes parece querer dizer na passagem acima € que a queda da estéatua,
ndo esperada no encadeamento de agbes que se mostra, somente valoriza a composicao,
porque é algo percebido como justo, verossimil ou necessario pela audiéncia.®".

Halliwell acrescenta: “O ‘sentido de espanto’, ao qual ele [Aristoteles] se refere, é
uma experiéncia que assusta e desafia nossa capacidade de entender o que testemunhamos em
uma peca, mas isto ndo € um ponto final impenetravel: o espanto precisa indicar o caminho do
reconhecimento de como as coisas vdo acontecer ao aderirem a verossimilhanca e a
necessidade®?. Ou seja, na passagem citada acima, Aristteles sublinharia que é através deste
espanto, percebido como justo, que o espectador/ouvinte é introduzido sensivelmente no
encadeamento de a¢Bes proposto pela composicao poética, por isso se justifica.

Ao passear pelos textos de Esquilo, Séfocles e Euripedes vé-se uma crescente
tonica na responsabilizacdo do agente no interior da composi¢cdo poética, sobretudo nos dois
ultimos autores. Aristoteles parece mostrar, atraves da analise dos textos tragicos na sua
Poética, a responsabilidade do homem no ambito das acBes, mas, diferentemente da Etica,
jogando-o para um ambito bem mais amplo, onde mesmo diante do imponderavel sera ainda
responsavel, sujeito a honra ou oprébrio. A ignorancia de Edipo mitigaria a responsabilizacio
moral de seus atos, por serem estes involuntarios, como parece indicar a Etica? Quando o
mito se revela a audiéncia, entretanto, ndo temos tanta certeza de isenta-lo de imputabilidade.
Ja Medéia cujo ato é voluntario, mas movido pelo impulso, o poeta fez uso de recursos
externos para incluir a necessidade na composicao, o que, ao contrario do Edipo, macularia a
qualidade do poema tragico, segundo Aristoteles, ao distanciar a audiéncia do encadeamento
proposto pela trama®®. Ao unir na composicdo do mito elementos do dominio humano e
outras causas que também incidem na acdo, evidenciam-se tanto os elementos que poderiam
ser ponderados pelo homem na sua deliberacdo, quanto aqueles que lhe escapam. Neste

ambito amplo da acdo, que inclui o imponderavel, poderiamos dizer que o homem ndo é

81 Ao comentarem esta passagem, Dupont-Roc e Lallot acresentam: “O espectador entra entdo na logica do
espetaculo, na ldgica da aparéncia: parece a ele (eoike) — e é verossimil (eoike ~eikos) — que tais acontecimentos
nao sejam devidos ao ‘acaso’ (eikéi) — e ndo podemos nos furtar de sublinhar a aproximacdo etimoldgica
eoike~eikéi: ¢ ‘verossimil’ que ndo seja uma simples ‘semelhanga’; ‘parece a ele’ que ndo se trata de
‘aparéncia’”. Tradugéo livre do francés. “Le spectateur entre alors dans la logique du spetacle, dans la logique de
I’apparence: 1l lui semble (eoike) — et il est donc vraisemblable (eoike ~eikos) — que de tels événements ne sont
pas ‘dus au hasard’ (eikéi) — et Il nous serait difficile de ne pas souligner le rapprochement étymologique
eoike~eikei: il est ‘vraisemblable’ qu’ils ne sont pas dus a une simple ‘semblance’; Il lui ‘apparait’ qu’ils ne sont
pas dus a I’ ‘apparence’.”. Comentario de Dupont-Roc e Lallot, em Aristote, Poétique - p.229.

®2'S. Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentério ao Capitulo IX, p. 111-112. “The ‘sense of wonder” to which
he refers is an experience which startles and challenges our capacity to understand what we witness in a play, but
it is not one which allows for a deep or final inscrutability: wonder must give way to a recognition of how things
do after all cohere through probability and necessity.”.

* Aristoteles, Poética XV 1454 2 34 — b 2.
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responsével pelo seu ato e suas consequéncias? Parece que Aristételes quer indicar, a partir do
mito, que o homem pode e deve evoluir moralmente no seu dominio buscando a exceléncia,
mas ainda assim estara inserido e submetido a uma necessidade natural cujas consequéncias
sdo imprevisiveis, e, de toda forma, sera responsavel igualmente pela sua fortuna ou

infortdnio.

1.3 Mito — nem histéria, nem fabula
Neste encaminhamento de leitura da Poética a partir da EN, uma traducéo de um

vocabulo grego se mostra critica, na medida em que pode interferir no contetdo
interpretativo, a saber: pvOoc.

Gostariamos de chamar atengéo para a op¢do de DuPont-Roc e Lallot por traduzir
rnvOog por “histoire” (histéria®®). Tal opcdo de traducdo, por um lado, tem intuito de marcar,

com Aristoteles, uma diferenca da tradi¢do, que traduziria por “fable” (fabula) % ou “légende”

(lenda), mas, sobretudo, e de certa forma na mesma direcdo, para sublinhar propositadamente
a correlagdo do termo pvOog, no plano poetico, com a agao no plano da “realidade”, como

justificam os tradutores:

A historia (uvOog) vem em primeiro, ja que é correlato mimético da agéo propriamente
dita. A palavra uoOoc tendo outros sentidos — mesmo na Poética, aquele de ‘lenda’
transmitido pela tradi¢do (1451 b 24; 1453 b 23) — Aristoteles determina com precisao a
acepcdo que ele propde aqui: a historia como ‘sistema de fatos’ (cUvBeowv t@v
noayndtwv) [Po 1450 a 5]. XovvOeows (1452 b 31, 1459 a 22) ou, mais
frequentemente, ocvotaoig (1450 a 15. 32 etc.), ‘sin-tese’ ou ‘sis-tema’ de fatos, é a
definicdo constante de historia na Poética, que funciona em todos os contextos como
sindnimo de pvboc. A nocdo de ‘sistema de fatos’ ¢ reafirmada, sucessivamente, nos
diferentes capitulos consagrados a historia. A existéncia de um termo especial — pvBog —
para designar a versdo representada da acdo chama atencdo para o deslocamento
mimeético, que existe também quando a terminologia ndo o coloca em evidéncia, que é o
€aso para os “caracteres” e o “pensamento”’. Assim também “caracteres” e “pensamento”
séo definidos, como foi a historia em relacdo a acdo, em referéncia aos personagens que
agem (moattovteg, 1450 a 6) — ou seja aos personagens do drama: sdo conceitos da
poética, e ndo da ética que sdo definidos aqui. Um diagrama pode resumir o que se obtém
da frase 1449 b 36 — 1450 a 8 (o diagrama se |& seguindo as setas: de cima para baixo na
coluna da esquerda, de baixo para cima na da direita):®".

® Ja Halliwell ira traduzir po0og por “plot-structure”, em inglés; e R. Janko e E.Belfiore optardo simplesmente
por “plot”, que poderiamos entender como enredo, trama ou intriga, em portugués.

® Opgéo de tradugéo de J. Hardy de po0og como “fabula”.

% Aristoteles, Poética, 6, 1449 b 36 — 1450 a 7: “E como a tragédia € piunoic de uma agio e se executa
mediante personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o préprio carédter e pensamento
(porque é segundo essas diferencas de carater e pensamento que nos qualificamos as agdes), dai vem por
consequéncia o serem duas as causas naturais que determinam as a¢Bes: pensamento e caréter; e, nas acdes
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Planc da “realidade” Plano poético
estudsdo pela Etica

(1) Pessoas dotadasde (3) Meznifestam necessarizmenta
CARATER & PENSAMENTO CARATER e PEMSAMENTO

(2) Através de personagens que zagem

(2) Realizam uma acdo (1) Umn= histdria & executada

Fonte: Disgrams nots 3 p.15E & 195 — DupOMI-ROC = Jemn Lalkat 4
Podtica de Arispiteles: tradugia liire = partirdo originel =m francts,

A primeira vista tal tradugdo — histéria como pvOoc — traz um conflito de

entendimento, face a passagem classica do proprio Aristoteles na Poética: “[historiador e

[assim determinadas], tem origem a boa ou a ma fortuna dos homens. Ora o mito € piunoic de acéo; e por
‘mito’ entendo a composi¢do de a¢Bes; por ‘carater’, o que nos faz dizer das personagens que elas tém tal ou tal
qualidade; e por ‘pensamento’, tudo quanto digam as personagens para demonstrar o quer que seja ou para
manifestar sua decisdo.”. Tradugcdo do grego por Eudoro de Souza (com pequenos ajustes face ao nosso
glossario). / “émel d¢ mpafedc €0TL HIUNOLS, TMEATTETAL O& VMO TIVAV TIRATTOVIWY, 0UG AVAYK)
ToL00g TVaG elvat katd te to Nog kal v ddvoway  (dx Yo tovtwv Kal tag meaels elval
dapev mowig tvag, [Tédukev altia dvo Twv mpalewv eival, dtdvola kai f10oc] kal kata tavTag Katl
TUYXAVOLOL KAL ATIOTUYXEAVOLOL TTAVTES) , €0TLV ¢ NG UEV TRAEews 6 HDOOG 1) piunots, Aéyw Yoo
puobov tovtov TV oVVOeoIV TV TEAYHATWY, T& d¢ {01, K™ O mowvs Tvag eival papev Tovg
mEATTOVTIAG, davowav O¢, €v doolg Aéyovtec amodetkviaoiv Tt 1 katl amodaivovtal yvaunv”.
Traducéo do grego para o francés de Dupont-Roc et Lallot : “Puisque la tragédie est représentation d’action et
que les agents en sont des personnages en action qui doivent nécessairement avoir des qualités dans I’ordre du
caractére et de la pensée (en effet c’est par référence a ces données que nous qualifions aussi les actions — il y a
deux causes naturelles des actions, la pensee et le caractére — et c’est dans leurs actions que les hommes
réussissent ou échouent), et bien c’est ’histoire qui est la représentation de I’action (j’appelle ici ‘histoire’ le
systeme des faits), les caracteres sont ce qui nous permet de qualifier les personnages en action, la pensée tout ce
qui dans leurs paroles revient a faire une démonstration ou encore a énoncer une maxime.”.

o7 Aristote, Poétique - commentaire et tableau Dupont-Roc et Lallot p.198 et 199 - traducao livre do francés :
"L’histoire vient en premier, en tant que corrélat mimétique de 1’action elle-méme. Le mot mythos ayant d’autres
sens — ainsi dans la Poétiqgue méme, celui de ‘légende’ transmise par la tradition (1451 b 24 ; 1453 b 23) —
Aristote précise 1’acception qu’il retient ici : ’histoire comme ‘systéme des faits’, sunthesin tén pragmatén.
Sunthesis (ici, 1452 b 31, 59 a 22) ou, plus fréquemment, sustasis (1450 a 15. 32 etc.), ‘syn-thése’ ou ‘sys-téme’
des faits, c’est la définition constante de I’histoire dans la Poétique, qui fonctionne dans tous les contextes
comme synonyme de mythos. La notion de ‘systéme des faits’ sera precisée, par touches sucessives, dans les
différents chapitres consacrés a I’hstoire. L’existence d’um terme spécial — muthous — pour designer la version
représentée de I’action attire notre attention sur le déplacement mimétique, qui existe aussi quand la
terminologie ne le met pas en évidence, ce qui est le cas pour les caracteres et la pensée. Aussi bien carctéres et
pensée sont-ils definis a leur tour, comme 1’a été 1’histoire par rapport a I’action, en référence aux personnages
qui agissent (prattontas, 1450 a 6) — c’est-a-dire aux personnages du drame : ce sont bien des concepts de la
poétique, et non de 1’éthique, qui sont défini ici. Un tableau peut résumer ’acquis de la phrase 1449 b 36 — 1450
a 8 (le tableau se lit en suivant les fléches : de haut en bas dans la colonne de gauche, de bas en haut, dans celle
de droite)".
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poeta] diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam
suceder. Por isso a poesia € algo de mais filoséfico e mais sério do que a historia, pois refere
aquela principalmente®® ao universal, e esta o particular.”®. Porém, para os tradutores néo ha
conflito, e sim beneficio para o entendimento dos conceitos aristotélicos, pois ndo se perderia
de vista a ligacéo dos dois planos — da “realidade” e da “poética” — através da pipunoig (como
nos indica o diagrama que, sugerido pelos tradutores, complementaria o comentério deles na
dltima citagdo).

Se seguirmos, todavia, como alternativa de traducdo, a primeira definicdo de

nvOog tragico de Aristoteles na Poética (VI, 1450 a 5) podemos traduzir por ‘“‘composi¢ao

de agBes” (cvvOeov TV mEaypAatwv). Isto ajudaria a indicar a cUvOeois tragica pela sua
especificidade da “combinac¢do” ficcional, e diferenciar da simples sucessdo temporal que
seria a historia (iotooior)’.

Ricoeur tambeém € critico a traducdo de Dupont-Roc e Lallot de pvOBog por
“historia”, e opta por traduzir por “intriga” ou “agenciamento de fatos em um sistema”’*

(referindo-se a Poética VI 1450 a 5, e twv mpaypdtwv oVOTAoLG):

Adoto a traducdo [da Poética] de Dupont-Roc e Lallot que corrijo em um Unico ponto,
traduzindo poOog por intriga, com base no modelo do termo inglés plot. A traducéo por
histdria se justifica, contudo, ndo a conservei devido a importancia da historia, no sentido
da historiografia, em minha obra. A palavra francesa histoire com efeito ndo permite
distinguir, como o inglés faz, entre story e history. Em contrapartida, a palavra intriga
orienta imediatamente para o seu equivalente: o0 agenciamento dos fatos, o que a traducao
de J. Hardy por fabula néo faz.”.

Voltando ao comentério e ao diagrama sugerido por Dupont-Roc e Lallot,
podemos entender a opgdo de traduzir pvOBog por historia como clara indicagcdo de um

caminho de leitura da Poeética que, de antemdo, interrelacionaria o plano ético ao plano

% Eudoro de Souza optou por traduzir uaAAov como ‘principalmente’. Paulo Pinheiro, na sua recente tradugéo
da Poética (2015), optou por ‘de preferéncia’. Dupont-Roc e Lallot, traduzem por ‘antes’ ou de preferéncia’
(plutot). Halliwell traduz por ‘mais’ (‘speaks more of universals’). J& Ana Maria Valente, na tradugio da
Fundacéo Calouste Gulbenkian, opta por : "a poesia expressa o universal, a historia o particular".

% Aristételes, Po, IX 1451 b 1-6. Tradugo do grego por Eudoro de Souza : "GAA& toUTw dadégel, T TOV
HEV T Yevopeva Aéyewy, TOV d& ola &v Yévolto. do Kol GPLAocodp@TEQOV Kal omovdatdTeQov
noinowg totogiag €otiv: 1) HEV Yo Tomols paAdov ta kaBoAov, 1) 8’ lotogia T kaO' Eékaotov
Aéyel".

"0 Esta solugdo é similar & encontrada por Sophie Klimis, que segue a linha de Lambros Couloubaritsis, no livro
Le Statut du Mythe dans la Poétique d’Aristote.

! Paul Ricoeur, Tempo e Narrativa — 1. A intriga e a narrativa historica; p.59. Traduco de Claudia Berliner.

"2 paul Ricoeur, Tempo e Narrativa — 1. A intriga e a narrativa historica; nota 4, p.59. Tradugdo de Claudia
Berliner.
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poético através da piunots. Isto é, se seguissemos os tradutores poderiamos entender que o

poeta ao compor 0 pvBog se alimentaria necessariamente de situagdes reais (ou do “plano da

realidade”, como eles preferem). Nos entendemos que isto ndo acontece, muito pelo contrério,
pois é justamente pela ligacdo estreita da histéria com uma sequéncia de fatos da realidade
que Aristoteles a distancia da poesia, privilegiando e ampliando filosoficamente esta Gltima.
A poesia, sem compromisso com a realidade, poderia antecipar situagdes possiveis, ja que
lidaria primordialmente com o universal. E por universal, Aristoteles entende: “atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e acBes que por liame de necessidade e
verossimilhanca, convém a tal natureza’®; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda
que dé nomes as suas personagens; particular, pelo contrério, € o que fez Alcebiades ou o que
lhe aconteceu.””.

Halliwell, ao comentar a passagem acima relembra que ‘“necessidade e

verossimilhanga” sio primeiramente citados por Aristoteles, na Poética VII™

, quando o
Filosofo vai descrever a estrutura do mito tragico, e, a partir deste ponto, vai repetir estes dois
principios frequentemente ao longo da Poética, sempre que for preciso enfatizar o modo de
coeréncia interna do poema’®. Halliwell explicita o que entende por cada um dos dois
principios, além de indicar algumas ressalvas as interpretacbes mais correntes:

Verossimilhanca representa um critério geral de regularidade com poucas variacGes —
Aristoteles explica isto em termos das coisas que acontecem ‘no mais das vezes’.
Necessidade simplesmente € o invaridvel — que acontece ‘sempre’. (Necessidade na
Poética, incidentalmente, nada tem a ver com tragico destino ou inevitabilidade, como
ocasionalmente se supde.). Entdo, ‘verossimilhanga’ diz respeito a realidades humanas

™ Dupont-Roc e Lallot traduzem o universal como sendo: “tipo de coisa que um certo tipo de homem faz
necessariamente ou verossimilmente”. E comentam: “E o encadeamento causal que estrutura a acio que resulta
neste aspecto de generalidade: respondendo as exigéncias racionais do espirito ou da expectativa comum de
todos os espiritos, o caréter e a acdo podem servir de exemplo (paradeigma, Po XXV 1461 b 13), de modelo
universal, e autorizar assim o reconhecimento proprio da mimesis (Po 1V 1448 b 16 seq., e Po XV 1454 b 10).
Por este fato, a poesia se eleva a um nivel mais ‘filoséfico’, philosophdteron (1451 b 5).”. Tradugdo livre do
francés. “type de chose q’un certain type d’homme fait ou dit vraisemblablement ou nécessairement”. “C’est de
I’enchainement causal qui structure 1’action que découle cet aspect de généralité: répondant aux éxigences
rationnelles de I’esprit ou a la attente commune de tous les esprits, le caractére et I’action peuvent prendre figure
d’exemple (paradeigma, chap. XXV 1461 b 13), de modele universel, et autoriser ainsi la reconnaissance propre
a la mimesis (chap.IV 1448 b 16 seq., et chap. XV 1454 b 10). De ce fait, la poésie s’¢éléve a um rang ‘plus
philosophique’, philosophéteron (1451 b 5).”.

7 Aristoteles, Po IX 1451 b 6-11. Tradug&o do grego de Eudoro de Sousa. “#otiv d¢ kaBdAov pév, T moiw
X ol ATt CVUPALVEL AEYELWV T] TOATTELY KATAX TO €1KOG 1] TO Avaykalov, o0 otoxaletatl 1) moinoig
ovopata Emrtilepévn: 1o 8¢ ka0’ ékaotov, Tt AAKIPLAdNG Empaev 1) Tl EmaOev.”.

" Aristételes, Po V11 1451 a 12-15.

"® Os dois principios - necessidade e verossimilhanca - estdo associados a0 bom encadeamento de agdes que
compde 0 mito, nas seguintes passagens da Poética de Aristoteles: 1451 a 12-13; 1451 a 27-28, 1451 a 38; 1451
b 9; 1451 b 35; 1452 a 20; 1452 a 24; 1454 a 34; 1454 a 35; e, 1454 a 36.
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gerais e condicdes da existéncia, ‘necessidade’ ao caso extremo de validade geral, i.e. o
verdadeiramente universal.”’,

Como indica Halliwelll, a versossimilhanca relacionar-se-ia ao que acontece “no
mais das vezes” e, desta forma, estaria ligada a experiéncia humana; e, a necessidade, a este
principio ordenador, universal, que sempre esta atuando para restaurar o natural, o bem, como
vimos na secdo anterior. Neste sentido, de fato ndo cabe ao principio da necessidade a
atribuicdo do tragico ou inevitavel. O efeito trdgico se d& na revelacdo do mito para a
audiéncia, que, segundo Aristoteles, ocorreria na composicdo tragica bem sucedida, que
pressupde a presenca conjunta dos dois principios — verssimilhanca e necessidade — a partir da
uiunots poética.

Halliwell comenta também, sobre a passagem, que a menc¢ao ao uso de “nomes” é
um exemplo particular dado por Aristoteles que aparecera em outros detalhes particulares do
poema:

[De modo que] a producéo do poema oferece um aparente ou imediato mundo de eventos
e pessoas particulares. [...] De acordo com Aristételes, fazem-nos sentido ficcdes poéticas
por interpreta-las a luz do conceito geral ou universal advindo da nossa experiéncia
cumulativa e entendimento da vida humana. [...] O que Aristoteles reivindica, através da
verossimilhanca e da necessidade, ndo ¢ a direta reproducdo de algum tipo de realidade,
mas alguma coisa a mais, como uma correspondéncia subjacente com conceitos gerais e
verdades que advém da experiéncia do mundo.”".

Vemos que, assim que como Dupont-Roc e Lallot, Halliwell tambem pde em
evidéncia o plano da realidade, sobretudo na medida em que Aristoteles insere a
verossimilhanca na boa composicdo poética. Entretanto, Halliwell explicita claramente que a
acdo conjunta dos dois principios — verossimilhanca e necessidade — € o que permite o dialogo
entre os dois planos — da realidade e o poético — através da pipmotc.

Neste sentido, Halliwell ressalta que, mais do que ao poeta, Aristételes atribui a

nocéo de piunoic esta revelagdo especial sobre a natureza das coisas: “Universais estdo

'S, Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentéario ao Capitulo IX, p. 106 e 107. Traducéo livre do inglés.
“Probability represents a general criterion of regularity which falls short of invariability — Aristotle is fond of
explaining it in terms of things which happen or hold ‘for the most part’. Necessity simply is the invariable — that
which happens ‘always’. (Necessity in the Poetics, incidentally, has nothing whatever to do with tragic destiny or
inevitability, as is occasionally supposed.). So ‘probability’stands for general human realities and conditions os
existence, ‘necessity’ for the extreme case of such general validity, i.e., the truly universal.”.

"8 3. Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentario ao Capitulo IX, p. 108 a 110. Traducéo livre do inglés. “the
fabric of poetry offers an apparent or immediate world of particular people and events. [...] According to
Aristotle, we make sense of poetic fictions by interpreting them in the Isight of the general or universal concept
derived from our cummulative experience and understanding of human life. [...] What Aristotle requires, by
probability and necessity, is not the direct reproduction of any one type of reality, but something more like an
underlying correspondence to the general concepts and thruths which we derive from experience of the world.”.
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implicitos no poema dramatico, mas eles ndo estdo 14 como objeto de afirmacdo ou crenca

definitiva. NOs precisamos, em outras palavras, colocar o capitulo IX [da Poética] na ampla

perspectiva fornecida pela nocéo de mimesis.””®.

E Halliwell conclui seu comentério a passagem: “Entdo poesia é ‘mais filosofica’
que a histéria porque seu material ndo é constituido somente de pseudo-ocorréncias®®, mas
porque pode ser interpretada como aproximagao de universais. Porém, ao mesmo tempo, estes

universais sao o material da ficcdo, e seu estado é intrinsecamente o que é possivel, e ndo o

atual.”®?,

Ou seja, muito embora a ligagdo que a audiéncia faz, através da boa piunoi,
entre o plano poético e o da realidade, o que se revela, ndo tem nenhuma relagdo com a
realidade do momento da recep¢do, nem com a realidade do poeta. O ‘material’ da ptpnoig
tragica, que aproxima a audiéncia dos universais, € 0 mesmo da ficgdo - mas ndo a resume
como fic¢do, no sentido de ‘pseudo-referéncias’.

Além disso, a reboque da traducdo de pvOoc que o relaciona ao “plano da

realidade”, ao campo da ética, os tradutores, Dupont-Roc e Lallot, também trazem (no

comentario citado e no diagrama que o complementa) duas outras importantes propostas de
traducéo, a saber: carater (0oc) e pensamento (du&kvowx)¥. Esta opcéo nos leva de stbito a
também entendé-los como partes da composi¢éo poética que, assim como o pvog, estariam
necessariamente atreladas a uma vivéncia humana real. Entretanto, pelo mesmo motivo que
dissemos sobre o pvOog, na abrangéncia filosofica da poesia que sugere Aristoteles, isto ndo

se faz necessario igualmente para carater e pensamento.®.

7®'s. Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentario ao Capitulo I1X, p. 108 a 110. Tradugdo livre do inglés.
“Universals are implicit in poetic drama, but they are not there as a subject for assertion or firm bilief. We need,
in other words, to put chapiter 9 in the larger perspective supplied by the notion of mimesis.”.

8 Halliwell lembra que “No Renascimento muitas vezes a poesia era considerada, nas palavras de Francis
Bacon, 'nada mais que histéria fingida’”. Tradugio livre do inglés. ”In the Renaissance the view was sometimes
held that poetry is, in the words of Francis Bacon, ‘notinhig else but feigned history’”. S. Halliwell, The Poetics
of Aristotle; comentéario ao Capitulo IX, p. 106. Traducéo livre do inglés.

81 5. Halliwell, The Poetics of Aristotle; comentério ao Capitulo IX, p. 106 e 107. Tradugio livre do inglés. “So
poetry is ‘more philosophical’ than history in that its materials are not just pseudo-occurrences but can be
interpreted as approximating to universals. At the same time, however, these universals are the stuff of fiction,
and their status is intrinsically that of the possible not the actual.”.

82 Mo0Ooc, 1100g e didvola sdo trés das seis partes da composigio poética citadas por Aristoteles (Po VI 1450 a
9-10). As demais partes seriam: a elocucéo (A¢£1c), 0 espetaculo (dic) e a musica (peAomotia).

8 Deve-se ter cuidado nesta sugestdo de separar a analise em dois planos — da realidade e o poético — como
sugerem Dupont-Roc e Lallot, para ndo incorrermos em simplificaces no dmbito do realismo de Aristoteles.
Neste sentido, vale lembrar-se de algumas consideracdes extraidas do seu tratado sobre a alma (sobretudo em
DA, Ill, 2, 426 b 4-24). Aristételes ird dizer que os objetos externos da realidade nos afetam, mas, ao mesmo
tempo em que esta percepcdo se d4, inicia-se em n6s uma atividade intelectual que se sobrepde ao sensivel. Isto
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Assim sendo, para ndo incorrermos em nenhum viés interpretativo deliberado,

manteremos ao longo deste trabalho a amplitude e complexidade do termo grego uvOog,

reescrevendo-o simplesmente por “mito”. Em relagdo a 110oc e diavoia, traduziremos por

carater e pensamento, respectivamente, mas sem qualquer ligacdo necessaria destas partes da
composicdo poética com aspectos do “plano da realidade”®.

Nessa direcdo, Belfiore valendo-se da prevaléncia, enfatizada por Aristételes na
Poética, do mito frente ao 10og, reforca a distingdo entre o plano da realidade e o plano
poético: “Na vida real, certamente, o ethos é a causa da acdo e da felicidade. A tragédia,
entretanto, imita a acdo, e representa 0 movimento entre a boa fortuna e a ma fortuna, sem
necessariamente representar a pessoa se movendo da boa para a ma fortuna de posse de certas

qualidades éticas.®®.”%.

1.4  Definicéo aristotélica de mito

A Poéetica constitui um tratado a0 mesmo tempo normativo e descritivo, além de
expor as relagdes entre essas normas e a analise dos resultados produzidos. Nos proprios
textos tragicos, Aristoteles encontra subsidio para os seus conceitos, descreve-os elencando 0s
elementos que os respaldam, indicando, de forma exemplar, favoravelmente ou
desfavoravelmente, um autor ou cena especifica®’.

O mito torna-se a chave de leitura deste tratado, na medida em que € principio do

poema tragico® e somente a boa composicdo do mito, segundo Avristoteles, é capaz de

6, agimos a partir deste elemento externo, mas ha outros elementos que dependem de nés que também interferem
na agdo. O elemento externo é percebido pelos sentidos, pde a alma em atividade, mas a alma é autodeterminada
a partir desta afeccéo.

8 As opcBes de traducdo dos termos gregos que utilizamos, assim como as variagdes mais utilizadas nas
traducdes existentes, constam do nosso glossario, que integra este trabalho.

8 Sobre esta distingdo, Belfiore acrescenta: “Porque Aristoteles faz estrita distingiio entre mito e ethos, e insiste
que o0 mito é essencial a tragédia enquanto o ethos nédo, sua visao sobre a natureza da tragédia difere radicalmente
desses muitos leitores modernos e académicos, para 0s quais o carater € o centro do interesse. Martha Nussbaum,
por exemplo, escreve, ‘Os grandes mitos tragicos exploram a lacuna entre nossa felicidade e nosso bem viver,
entre o que nds somos (nosso carater, intengdes, aspiracdes, valores) e quao humanamente bem nds conseguimos
viver.” (Nussbaum, Fragility, p.382)”. E.Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 91.
Tradugéo livre do inglés. “Because Aristotle makes strict distinction between plot and ethos, and insists that
plot is essential to tragedy while ethos is not, his views on the nature of tragedy differ radically from those of
many modern readers and scholars, for whom character is the center of interest. Martha Nussbaum, for exemple,
writes, ‘The great tragic plots explore the gap between our goodness and our good living, between what we are
(our character, intentions, aspirations, values) and how humanly well we manage to live.” (Nussbaum, Fragility,
p.382).”.

% E. Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotions; p. 90. Tradugio livre do inglés. “In real life, of
course, ethos is a cause of action and of happiness. Tragedy, however, imitates action, and represents a
movement between good fortune and bad fortune, without necessarily representing the person moving between
good and bad fortune as having certain ethical qualities.”.

®7 Fazer referéncia ao anexo com as obras citadas ao longo da Poética.

* Aristoteles, Po VI 1450 a 38.
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produzir o efeito na audiéncia que seria proprio da boa tragédia. Neste sentido, o0 mito recebe
um tratamento singular assumindo o papel de principio e fim da tragédia®.

A partir da definicdo de mito indicada pelo proprio Aristételes na Poética - “O

9990

mito é pipnows de uma agéo; pois digo que o mito € uma composicao de agdes™™ - podemos

aproximar uipnotg poética de mito®. Assim sendo, podemos dizer que a p{pnotg poética é
esta composicéo de agdes singular que revela o mito.
Sophie Klimis®?, em sua investigacdo, prefere separar a definicdo de Arist6teles

em duas partes, ou seja, ela analisa 0 mito tragico por dois pontos de vista, a saber: (i) sua

génese, mito como “composi¢io de ac¢des”®®; e, (ii) teleolégico, mito como “utpnoic de

agio” **. Klimis explica:

Tentei compreender o estatuto do mito tragico de Arist6teles na sua Poética, por um lado
examinando a finalidade a qual ele se destina, por outro lado, analisando as regras
normativas da composicdo do mito tragico que ele propde para bem realizar sua
finalidade. Meu estudo oscilou assim constantemente entre o ponto de vista teleolégico e
0 ponto de vista de sua génese, que foram aplicados a dupla definicdo de mito tragico
dada no capitulo VI da Poética, que é ao mesmo tempo “composicio de a¢des”

(cUVOETLY TV TEAYUATWY) € “mimesis de agio” (Modecg pipnog).”

Muito embora 0 mito ndo seja um recurso utilizado por Aristoteles na sua filosofia
pratica, preferindo neste caso fazer uso dos exemplos®, o Filésofo o reconhece como objeto
da filosofia face a sua importancia inquestionavel: “quem experimenta a ddvida e a admiragédo

reconhece que ndo sabe; e é por isso que também aquele que ama o mito é, de certo modo,

* Aristoteles, Po VI 1450 a 21-23,

% Aristételes, Po VI 1450 a 4-5. Tradugdo de Paulo Pinheiro, com ajustes a partir do grego. “¢oTiv d¢ TG pév
nea&ews 6 PoOog 1N pipnots, Aéyw yag pobov tovtov v oUVOEoLY TV TIEAY HATWV”.

°! Pois, em Aristoteles, Po VI 1449 b 36 e 1450 b 4, vimos que a uiunoig poética é uma piunoic da agéo
(roaéig).

%2 Sophie Klimis, em seu livro Le Statut du Mythe dans La Poétique d’Aristote (p.8), ressalta que “a Poética é o
Unico lugar do Corpus aristotelicum onde o mito ¢é explicitamente tomado como objeto de estudo”. Traducédo
livre do francés. “la Poétique est le seul lieu du Corpus aristotélicien ou le mythe soit explicitement pris comme
objet d’étude.”.

* Aristoteles, Po VI 1450 a 5.

> Aristoteles, Po V1 1449 b 36.

* S.Klimis; Le Statut du Mythe dans La Poétique d’Aristote; p.172. Traducdo livre do francés. “J’ai tenté de
comprendre le statut qu’ Aristote accorde au mythe tragique dans sa Poétique, dune part en examinant la finalité
a laquelle il le destine, d’autre part, en analysant les régles normatives de composition du mythe tragique qu’il
propose pour réaliser au mieux cette finalité. Mon étude a ainsi constamment oscilé entre le point de vue
téléologique et le point de vue genéseologique, qui ont été appliqués a la double définition du mythe tragique
donné au chapitre VI de la Poétique, celle d’étre a la fois une ‘combinaison de faits’ (cUvBeow T@v
TIOAYUATWV) et une ‘répresentation d’action’ (moaewe pipnoig).”

% Avristoteles, Ret I1 20 7/8 1394 a 2-8.
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filosofo: o mito, com efeito, ¢ constituido por um conjunto de coisas admiraveis.”®’. Mais
uma vez Aristoteles relacionaria a piunotg poeética - composicéo de agdes que revela o mito
— a filosofia. O motivo, na passagem que vimos na secao anterior, que comparava a poesia a
histéria®®, seria a aproximacéo da primeira com os universais. Também vimos, na passagem
que ilustra o beneficio do acaso com a “justa” queda da estatua de Mitis®®, que Aristoteles
valorizaria o “admiravel” na boa composicdo do mito tragico, pois estes eventos, uma vez
entendidos como justos, necessarios ou verossimeis, aproximariam a audiéncia do
encadeamento de acbes proposto.

Ou seja, ao fazer uso do mito, especialmente no ambito poético, Aristoteles parece
buscar interligar os dois aspectos: por um lado, o universal, e, por outro, seu modo de se
apresentar praticamente, isto é, no seu encadeamento progressivo de acOes (frente a situaces
ponderaveis e imponderaveis que compdem o mito). Essa possibilidade de unir os dois
aspectos — particular e universal - pretenderia assim revelar, atraves da utpnotc, o admiravel,
ndo alcangavel de imediato pelo homem.

Vimos que o mito tragico é descrito por Aristoteles como “uipnoic de acdo”, e

também “composi¢do de ac¢des”, cuja finalidade é produzir certo efeito na audiéncia, que, uma
vez ocorrido, a pipnotg teréa sido bem sucedida'®.

No corpus aristotelicum iremos encontrar uma andlise mais detida sobre as
emocbes (rtaBog), em relacdo a um publico, na Retorica e na Poética, entretanto, a
abordagem em cada um dos tratados refere-se a objetos bem diferentes e, sob certo ponto de
vista, até mesmo contrarios. A Retorica visa a persuasao (teibw) da audiéncia em direcédo a
um tipo de pensamento, ja a Poética visaria ao universal. Como sublinha Sophie Klimis: “A
Poética por sua vez visa ao universal, ¢ ndo deve ‘persuadir’ seu publico no sentido de induzir
a todos a uma compreensdo univoca do sentido preciso dado pelo poeta a sua obra. Ela deve
ao contrario provocar um ‘sentimento de terror e piedade’, em face de um processo de

) ~ ~ o . 101
interpretagdo e de reflexao sobre a condigdo humana variando de um espectador a outro.” = .

%7 Aristteles, Met A, 2, 982 b 16-19. Tradugio de Giovanni Reale, adaptada a partir do grego. “6 & &moQ@V
Kol Bavpdlwv oletar ayvoetv (10 kai O GLAOpLO0G PLAGo0DOG TS €0TLv: O Y& HUOOG oUYKeLTAL
¢k Bavpaoiov) .

% Em Po, 1X 1451 b 1-6, vimos que, ao comparar a poesia com a histéria, Aristételes afirma que a primeira, a
poesia, € mais filosofica por lidar com universais, enquanto que a segunda, a historia, lidaria com particulares.

* Aristoteles, Poética IX 1452 a 1-11.

19 Aristoteles, Po X1V, 1453 b 11-14.

1015 Klimis, Le Statut du Mythe dans la Poétique d’Aristote; p.17. Tradugdo livre do francés. “La Poétique vise
quant a elle ’'universel, et ne doit pas ‘persuader’ son public au sens d’induire chez tous une compréhension
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Talvez o elo maior entre Retdrica e Poética esteja mesmo na verossimilhanca
(eixoc), jA que ambas as audiéncias precisam estar convencidas. Entretanto, na Poética,
convencida a ponto de sentir as tais emoc0es tragicas que lhe revelariam o mito, cumprindo a
finalidade da pipnoig poética.

Deste modo, todo recurso a disposicdo do poeta devera estar a servico da sua
finalidade, a saber: despertar emocdes de piedade e terror na audiéncia’®’. Estas seriam
emocdes propriamente tragicas. Como resume Sophie Klimis, ha uma “transferéncia do

55103

naBog do mito tragico para o maBoc da audiéncia”™", que se daria pela pipnoig, mas

também pelo modo de recepcao de cada espectador/ouvinte. O que Klimis parece querer dizer
é que as emogdes (taBoc) inerentes & composicdo e expressadas pelos personagens, fruto do
encadeamento de acdes (que obedece a necessidade e verossimilhanca), sdo percebidas pela
audiéncia, e esta percepcao se manifestara, em cada espectador/ouvinte, também sob forma de
emogdes (rtaBog) — no caso do mito tragico bem sucedido: terror e piedade.

Se por um lado, o éxito da tragédia pode ser entendido como uma atribui¢do do
poeta, na exceléncia da composicédo, por outro lado, a comprovacao deste éxito somente se
dara na revelacdo do mito, no despertar das emoc0es tragicas na audiéncia.

Assim sendo, nesta perspectiva, a Poética, ao investigar a boa execucdo do poema
tragico, parece revelar um espectador/ouvinte no sentido forte, muito embora sem perder de
vista a importante posicdo do poeta. Ao atendermos a definicdo de mito de Aristételes, alma
do poema tragico'®, estamos admitindo o espectador/ouvinte como sendo o fiel da balanca.
Trata-se de um espectador/ouvinte cujas emocdes denunciam o efeito da composicéo tragica,

e, somente a partir desta recep¢do da audiéncia torna-se possivel avaliar a aptiddo do poeta.

univoque du sens précis donné par le poéte a son oeuvre. Elle doit au contraire provoquer un ‘sentiment de
frayeur et de piti¢’ a la base d’un processus d’interprétation et de réflexion sur la condition humaine variant d’un
spectateur a I’autre.”.

192 <O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas também podem derivar da intima
conexao dos atos, e este é o procedimento preferivel e mais digno do poeta.”. Aristételes, Po X1V, 1453 b 1-3.
Tradugdio do grego de Eudoro de Souza. “€0tiv pév ovv 1O PoPfeov kal EAeevov €k NG OPews
YiyveoOay, éotv d¢ kat €€ AT TG CLOTACEWS TWV TEAYHATWYV, OTIEQ €0TL TEOTEQOV KAl TTOWTOV
apetvovog.”.

19 s Klimis, Le Statut du Mythe dans la Poétique d Aristote; p.22.

% Aristoteles, Po VI 1450 a 38.
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Capitulo 2. Elementos que singularizariam a ética aristotélica

Viver é muito perigoso... Querer o bem com demais forca, de incerto
jeito, pode ja estar sendo se querendo o mal, por principiar. Esses
homens! Todos puxavam o mundo para si, para 0 concertar
consertado. Mas cada um so vé e entende as coisas dum seu modo.
Guimaraes Rosa'®

Esta peleja, proposta pela sabedoria sertaneja de Rosa, nos instiga sobre as
intrincadas dimensbes de bem e de mal, e nos transporta para o contexto das origens do
pensamento filos6fico grego sobre a ética. Nesta breve passagem, logo no inicio do Grande
Sertdo: Veredas, estdo indicadas questdes seminais sobre o tema, como a ddvida sobre a
coexisténcia de bem e mal no homem; as incertezas do caminho, mesmo quando o desejo é
voltado ao bem; ou ainda, a dificil conciliagdo entre o querer de cada um, particular, e do
todo. Falando de modo grego: haveria um bem que, uma vez conhecido, livraria 0 homem de
agir mal? Em que momento estaria sendo construido ou revelado mormente o carater de um
homem: na definicdo dos fins, ou na escolha dos meios para atingi-los? E possivel felicidade
sem a préatica da virtude? A disposicdo virtuosa do homem, em suas acfes particulares ao
longo da vida, seria suficiente para torna-lo feliz? Em que sentido a prosperidade do coletivo,
da oA grega, interferiria na felicidade do homem, e vice-versa?

Para introduzir a base dos Tratados Eticos de Aristoteles, em que se insere a sua

teoria da agdo (moa&lg), consideraremos trés abordagens que lhe servem de contorno, a
saber: (i) o contexto grego; (ii) aproximagéo ética e natureza (¢pvoic); e, (iii) aproximacéo

ética e politica.

2.1 O contexto grego

Podemos dizer que na filosofia grega virtude e sabedoria’® caminham juntas.
Todavia, neste cenario de valorizacdo do conhecimento como caminho do bem, Aristételes se
interroga se saber’®” o que é o bem seria suficiente para de fato o homem agir corretamente

diante das situacdes da vida. Assim sendo, é neste contexto grego que o tema da ética ganha

1% Jod0 Guimarées Rosa, Grande Sertéo: Veredas; p.16.

1%6gabedoria esta que pode, entretanto, ndo se restringir ao conhecimento tedrico, mas tratar-se de um
conhecimento mais amplo, um “conhecimento moral, o conhecimento de todos os bens e males envolvidos na
acdo.” (Marco Zingano, Estudos de Etica Antiga - Acrasia e 0 Método da Etica, p.429).

197 Este “saber” que Aristoteles questiona diz respeito a tese socratica de que mesmo agindo de forma virtuosa o
homem deve ter consciéncia do seu ato, sendo capaz de explica-lo, justifica-lo racionalmente. Se por um lado
Sécrates coloca na razdo sua énfase sobre a ética, Aristdteles coloca na acgdo a tonica de sua andlise sobre a
virtude, considerando positiva a acdo virtuosa mesmo que, de inicio, seja somente fruto do habito, por forca das
leis ou dos costumes, ou mesmo por influéncia de outrem.
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uma dimensdo pratica abrangente, ja que o Filésofo problematiza o debate distinguindo trés
elementos que precedem e sucedem a a¢do humana: o conhecimento do que seja o0 bem, a
vontade®® de pratic-lo e a responsabilidade’® do homem pelo resultado da sua pratica - seja
ele bom ou mau.

Vimos no capitulo 1 deste trabalho que a responsabilizacdo do agente em
Aristételes tem por condicdo necessaria 0 ato voluntario. Entretanto, € uma condigdo
necessaria, mas nao suficiente para a imputabilidade do agente. A deliberacdo, que conta com
a razdo, ¢ o que tornaria possivel a responsabilizacdo do agente. O desejo (0peig) que
estabelece fins, no entanto, teria em Aristételes, uma participacdo na deliberacdo, ja que a
razdo participaria deste processo de ponderacdo dos meios frente ao fim desejado. E neste
sentido que a vontade, mesmo sem ser explicitada, aparece na teoria da acdo aristotélica.

Como expde Zingano:

Parece aceito que, para Aristoteles, o desejo pde o fim num ato natural, restando a razdo
deliberativa unicamente propor uma adequacao dos meios, sem poder referir-se ao fim. O
fim, naturalmente posto, permanece exterior & razdo; a razao é posterior e subserviente ao
fim assim posto, cuja retiddo é garantida pela virtude moral e ndo pela habilidade racional
de encontrar os meios mais adequados para realiza-lo. Um modo de dar lustre a razdo
consiste em sustentar que ela diz respeito também aos fins, atenuando assim o estatuto
ancilar que unicamente parece poder-lhe ser atribuido. [...] [0 ato de bem escolher] é tanto
a escolha de algo que é bom, referindo-se aqui ao fim como moralmente aceitavel, quanto
um escolher um bem de algo, referindo-se neste segundo sentido a correta propor¢do dos
meios com relacdo ao fim. A razdo estd, portanto, ja& na formacdo mesma do desejo
humano, e ndo unicamente apds, na correta adequacéo dos meios.™.

198 Nio existia a palavra “vontade” a época, mas ¢ corrente entre os comentadores que a abordagem aristotélica
introduz o conceito que viria a surgir posteriormente, como consideram Gauthier e Jolif: “Notar-se-4 que
Aristételes ndo fala no livre arbitrio. Ndo ha lugar para se espantar: a palavra nao faz parte de seu vocabulério,
além do mais ela ndo faz parte da lingua de seu tempo (...) na psicologia de Aristoteles a vontade ndo existe (...)
deseja-se necessariamente o que acredita-se ser um bem (...) necessariamente (...) a razdo julga que tal meio
conduz a tal fim e que ele é possivel. Ndo somos por conseguinte obrigados a dizer que Aristoteles nega o livre
arbitrio? A isso seriamos obrigados, se Arist6teles possuisse do livre arbitrio um conceito bem elaborado; mas,
precisamente, ndo € o caso, (...) [é] esta confusdo da espontaneidade e da liberdade que permitiu a Aristételes
ndo ver que sua teoria determinista da agdo arruina o livre arbitrio no qual ele cré. Cabera a uma filosofia mais
evoluida [S8o Méaximo, Santo Tomas] da liberdade psicoldgica descobrir o Gnico fundamento verdadeiro: a
vontade, poténcia racional e ativa, que se determina por si mesma.”. - R.A.Gauthier, J.Y.Jolif (1959-59), p.217-
220. Passagem extraida do artigo de Carlo Natali intitulado Actions Humaines, Evénements Naturels et la Notion
de Responsabilité. Traduzido do francés para o portugués por Dioclézio Domingos Faustino.

199 ¥imos, no capitulo 1 deste trabalho, que ndo existia a palavra especifica “responsabilidade” a época, mas
podemos dizer que Aristoteles introduz o termo através da expressdo “tudo que depende de nos” (tax éd’ Nuv),
enfatizando o papel da deliberacdo na acdo humana. “Noés deliberamos sobre aquelas coisas que nos dizem
respeito e que dependem de nds, a saber sobre as a¢bes que podem ser praticadas por nés. S&o estas as que
restam para podermos deliberar. As causas [responsaveis pelos acontecimentos] parecem ser a natureza, a
necessidade, o acaso, bem como o poder de compreensio e tudo o que acontece através do humano.”.
Aristoteles, EN 111 1112a 31-33. Tradugdo do grego por Anténio Castro Caieiro. “BovAevopeOa de mepl v
EQ’ MUV Kal MEAKT@V: TavTa d¢ Kal €0TL Aotma. altion Y& dokovotv eival GpUOLG KAt dvaykr Kol
TOXT), €TLdE VOUS Kal mav To dL’ dvOewmov.”.

1% Marco Zingano, Estudos de Etica Antiga — Deliberac&o e Vontade em Aristételes, p.179-180; 182.
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Com a deliberacdo, o Estagirita explicaria a acdo do homem de modo né&o
expresso anteriormente, contendo elementos da razdo e da emog&o. Vigora na teoria da acao
de Arist6teles a metriopatheia™', a justa medida''? das emogdes (r&Boc), ou seja, ndo se
trata de extirpar emogdes, mas utiliza-las a favor da prética virtuosa, ao encontrar um meio
termo, ndo geométrico, mas singular, em face das circunstancias que circundam cada acé&o.
Como enfatiza Zingano: “As a¢des devem ser aperfeicoadas pela razdo, mas, no inicio, estao
as emocdes. [...] Ndo se deve extirpar o pathos, mas lhe dar uma justa medida, isto é:
examinad-lo mediante uma deliberacdo, pois a virtude é uma disposicdo ligada a escolha
deliberada. Este me parece ser o coragio da tese aristotélica das emogdes.” ™.

Aristoteles abre assim a possibilidade, da axoaoia', ou fraqueza moral (ou
fraqueza da vontade) - caracteristica deste homem que embora saiba 0 que seja 0 bem, nédo o
pratica. Ao admitir a axoaoia, em uma leitura da realidade, Aristoteles amplia o espectro de
entendimento e analise da ética, ao mesmo tempo enredando e distinguindo conhecimento
teorico, volicdo e sabedoria pratica. Zingano reforca esta posicao diferenciada de Aristoteles,
na passagem abaixo: “Aristoteles parece dispor de uma explicagdo [sobre a dxoaoia] em
termos do conflito entre razdo e afeccdo ou apetite, que pode ser expressa sem referéncia a
tese socratica (...). [Para Aristoteles] o fendmeno da fraqueza da vontade explica-se
naturalmente sob a forma de um conflito entre o que o agente sabe (do ponto de vista pratico)

e aquilo que deseja em um dado momento.” **°.

Do contexto grego a contemporaneidade, se olharmos a ética de diversos pontos

de vista, iremos nos deparar com inimeros pensadores, entretanto, cada um deles parece

111 Metriopatheia é a expressdo que explicita a ética peripatética. Embora ndo apareca o termo em Avrist6teles,
como reforga Zingano, é “uma etiqueta comoda e correta da ética aristotélica.”. Marco Zingano, Estudos de Etica
Antiga — Emocao, Acdo e Felicidade em Aristoteles, p.143.

2 Aristoteles, EN 11 1106 b 16.

3 Marco Zingano, Estudos de Etica Antiga — Emoc&o, Acdo e Felicidade em Aristételes, p.145, 164-165.

114 «J4 que usamos a palavra ‘conhecer’ em dois sentidos (dizemos que tanto as pessoas que tém conhecimento
mas nao o usam quanto as que o usam ‘conhecem’), fara diferenga, neste caso, uma pessoa agir como nao devia,
se ela tiver conhecimento mas ndo o tiver usando, pois na ultima hip6tese sua conduta parecera estranha, mas
nao parecera estranha se ela estiver usando o conhecimento.”. Aristételes, EN VII, 3, 1146 b 31-35. Tradugdo do
grego de Mario da Gama Kury. "&AA’ émel dixaws Aéyopev 10 emtiotacBal  (kai yaQ O éxwv pév ov
XoWpevog d¢ T €momun kai 6 xepevos Aéyetal émiotacBal) , doloel O €xovta pEv
Oewpobvta d¢ kal 10 Oewgovvia & pr|) del mMEATTEWV TOL €xovia kal Oewpovvrta.”.. Nd0 nos
aprofundaremos no complexo problema da dicoaoia neste trabalho, mas julgamos importante trazer a questdo
no sentido de ser exemplar na distin¢do do pensamento aristotélico sobre a ética no interior do contexto grego.

115 Marco Zingano, Estudos de Etica Antiga - Acrasia e 0 Método da Etica, p.428.
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privilegiar um caminho de andlise. Salvaguardando os beneficios desta segmentacdo de
aprofundamento do tema para a evolugdo da filosofia moral, a visada de pensamento de
Aristételes é particularmente rica por ter a caracteristica singular de investigar o dominio
pratico do agir, como sublinha Canto-Sperber:
Ao abordar um assunto ligado a moral, cada autor trata dela em seu idioma favorito.
Alguns usam uma moral p6s-moderna, outros uma moral kantiana, outros ainda uma
moral materialista, mas poucos fazem moral filoséfica, no sentido de uma disciplina

racional e critica. (...) Os pensadores antigos definiram a moral como um dominio teérico

e pratico do agir. A dimensdo pratica (aplicada a acdao) da racionalidade foi analisada

admiravelmente, sobretudo em Aristételes. .

E privilegiando a ¢oovnog (sabedoria pratica) frente & codia (sabedoria
tedrica) que Aristoteles pontua seus Tratados Eticos. Muito embora mais estritamente nos
seus relatos éticos e na Politica (Pol), também nos seus tratados naturais, na Retdrica (Ret.) e
na Poeética (Po), a importancia da ética aparece de maneira determinante.

17 Aristoteles relaciona a ética no modo de buscar

No livro Gamma da Metafisica
0 conhecimento a uma escolha de vida. Trata-se do trecho em que o Filésofo investiga os
modos de conhecer, e enfatiza o discurso comprometido com o que se da na realidade como o
mais préprio a condicdo humana e a pratica filosofica. Este argumento distinguiria o filosofo

dos demais pensadores. A passagem relata que a filosofia difere da sofistica “por escolha de

vida” (To0 Biov T Teoaéoel) e,

Aristoteles parece querer dizer que, embora haja trés areas do conhecimento —
filosofia, dialética e sofistica — que lidam com as mesmas questbes, a filosofia ndo se
distingue da sofistica por uma diferenca de método ou de modo de se expressar, mas por uma
diferenca ética na escolha do modo de conhecer. Uma diferenca que nasce de um lugar que é
principio, ponto de partida: a condicdo humana. Uma decisdo do homem entre falar das coisas
como sdo, ou a partir de um discurso sobre as coisas™®. Trata-se de uma escolha ética. Para

Aristoteles, o filosofo deve dizer conforme séo as coisas, e agir conforme o dizer*?°.

116 \.Canto-Sperber, A Inquietude Moral e a Vida Humana, Capitulo I, p.17 e 81.

7 Aristoteles, Met. 1V 1004b 15-26.

18 Aristoteles, Met. 1V 1004b 24-25.

"% A doutrina da verdade (e do falso) de Aristételes pode ser encontrada em duas de suas obras (Da
Interpretagdo, 16 a 8; Met, T, 7; E,4; ©, 10). Na Metafisica ® 10, no entanto, o argumento do Fil6sofo é
conceitualmente mais completo, ao explicitar, grosso modo, que a verdade estd no pensamento, mas sempre
mantendo um elo de correspondéncia ontoldgica, como exemplifica: “ndo és branco por pensarmos que és
branco, mas porque és branco, nds, que afirmamos isso, estamosna verdade.”. (Aristoteles, Met, ©®, 10, 1051 b 8-
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Esta escolha primeira, segundo Aristoteles, define o posicionamento necessario do
homem apto a filosofia. Observemos a passagem completa que citamos acima, em que ele
diferencia sofistica, dialética e filosofia:

Existem propriedades peculiares ao ser enquanto ser e é sobre estas que o filésofo deve
buscar a verdade. Eis uma prova do que dissemos: os dialéticos e os sofistas
exteriormente tém o mesmo aspecto do filésofo (a sofistica € uma sapiéncia apenas
aparente, e os dialéticos discutem sobre tudo, e o ser € comum a tudo), e discutem essas
nocdes, evidentemente porque elas sdo o objeto préprio da filosofia; mas a filosofia difere
da primeira pelo modo de especular e da segunda por escolha de vida. A dialética move-
se as cegas nas coisas que a filosofia conhece verdadeiramente; a sofistica é
conhecimento aparente, mas nio real."*".

Trata-se de uma diferenca no modo de conhecer, e, neste sentido, 0 pensamento
de Aristoteles ndo segue exatamente a heranca socratica e platdnica, porque parte de um
principio distinto. Para Socrates o conhecimento moral tem importancia suficiente para tornar
um homem virtuoso. Aristételes enfatiza, todavia, que este conhecimento precisa se
evidenciar praticamente; como no exemplo que cita de que saber o que € a justica ndo torna o
homem justo: “Com relagdo a possuir virtudes, o saber pouco ou nada conta. (...) E dito

corretamente que o justo nasce de praticar atos justos e o temperante, de praticar atos

9). Tradug@o do grego por Giovani Reale. “00 y&Q dtax 0 1)puag oiecBal aANO@C oe Agvkov etval el o
AEUKOG, AAAN DL TO 0¢ etvat AEUKOV THELS OL PAVTEG TOUTO AXATNBeVopEV.”.

120 A retérica de Arist6teles também vai nesta direcdo. Logo no livro | Aristételes define a retérica como sendo
“a capacidade de descobrir o que, em cada caso, é proprio a persuadir” (Aristoteles, Retérica, I, 2, 1355 b.
Traducéo livre do francés: « La rhétorique est la faculté de découvrir spéculativement ce qui, dans chaque cas,
peut étre propre a persuader. » (Traduit par Médéric Dufour). ““Eotw 01) 1] 9ntogikt) dOvAapLS Ttepl EkaoTtov
o0 Oewonoat To évdexopevov mbavov.”. E esta persuasdo, segundo o filésofo, precisa ter estreita relacdo
com a verdade, ja que s6 persuadimos pelo discurso “quando mostramos a verdade ou o que parece verdade
[verossimil], a partir do que é persuasivo em cada caso particular”. Aristoteles, Retorica, I, 2, 1356 a 25.
Traducéo livre do francés: « C’est le discours qui produit la persuasion, quand nous faisons sortir le vrai et le
vraissemblable de ce que chaque sujet comporte de persuasif. » (Traduit par Médéric Dufour). Para Aristoteles, a
retorica € uma arte que tem por fundamento a filosofia e por fim a persuasdo a partir do discurso. “as proposigoes
verdadeiras e mais éticas sdo por natureza mais apropriadas ao raciocinio silogistico e a persuasdo.” Aristoteles,
Retdrica, I, 1355 a. Traducdo livre do francés : « les propositions vraies et les propositions plus morales sont par

nature plus propres au raisonnement syllogistique et a la persuasion.» (traduit par Méderic Dufour). “TaAn0m
Kat T BeAtio ) pUoeL eDOLAAOYLOTOTEQA KAl TIOAVWTEQA WG ATIAGWG elTtely.”.

2 Aristoteles, Met. 1V 1004b 15-26. Traduco do grego para portugués de Giovanni Reale, exceto “tov Blov )
nigoapéoel” que ele traduziu por “pela finalidade da especulac@o”, e nos traduzimos como “por escolha de
vida”, por nos parecer mais fiel ao texto original. / “oUtw kat t@ évtL 1) Ov éott Tivax DL, kat TavT’ €oTi
TeQl WV 100 PLAocodov émiokéPacOat 0 aAN0ég. onuelov dé: ol yap daAektiol kal coplotal TO
avTO péEV vodLovVTAL OXNHA T PLAOCOGW: 1] YO COPLOTIKT] Patvopévn Hovov codla €0Ti, Kol ot
LA EKTIKOL DLAEYOVTAL TIEQL ATIAVTWYV, KOOV O& TAOL TO 6V 0Ty, daAéyovtat d¢ TeQl ToUTWV
dnAov OtL dx 1O TN PprAocodiag TavTa eival OlKelX. TEQL HEV YAQ TO aLTO YEéVOG OTQédeTal T
coPLOTIKT) Kat 1] daAektin ) GLAocodla, AAAX dladéel TG HEV TQ TEOTW TN DUVAHEWS, TNG O&
Tov Biov ) mEoapéoet: 0Tt D& 1) DIXAEKTIKT TEWQAOTIKT) TteQl @V 1] PrtAocodia yvwoloTiky), 1) O&
coPLoTikt) parvopévn, oo d ov.”.
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temperantes; do ndo os fazer ninguém sequer se avizinha de tornar-se bom. A maioria, porém,
ndo os realiza, mas, refugiando-se no discurso, cré filosofar e assim tornar-se virtuoso.”*%.

Aristételes, sobretudo no livro Il da EN, reforca a importéncia da pratica da
virtude, privilegiando-a frente ao conhecimento tedrico. O Estagirita deixa claro que
encaminhara sua analise da virtude ndo para saber o que ela é, mas para tornar homens bons,
caso contrario o propésito do seu tratado ético néo se cumpriria'®®

Aristételes enfatiza que ira dedicar-se ao estudo das préticas virtuosas, na intencao
de mostrar, com seus Tratados Eticos, o caminho e as reais dificuldades que o homem podera
encontrar para realizar sua natureza ética. Para Aristoteles ndo é suficiente saber o que € o
bem, pois 0 homem, mesmo em condicdo de livre escolha, podera voluntariamente optar por
uma prética viciosa.

Para o compéndio ético da tradicdo grega, Aristoteles traz um olhar com maior
énfase na pratica do que na teoria, que o leva, por decorréncia, a uma dedicacdo cuidadosa a
acdo. Desta maneira, 0 estudo se abre para uma investigacdo dos elementos que compdem a
acdo, quais conflitos entre razdo e emocdo o homem estard submetido no momento que
precede o ato, e quais as respostas que a sabedoria pratica podera fornecer.

Como reforca Martha Nussbaum, a experiéncia pratica com Aristoteles ganha
importancia, sobretudo porque provoca uma mudanca no pensamento e na valorizacdo das
possibilidades do homem no mundo real, independente do ideal.

No momento em que comegamos a teorizar, colocamo-nos, como Aristételes ilustra
repetidamente, em agudo perigo de super-simplificacdo. Seus capitulos historicos e
criticos demonstram a variedade desses perigos: reducionismo materialista na filosofia do
espirito, mecanicismo na explicacdo cientifica, hedonismo no fim-dominante na ética,
socratismo nos temas da linguagem e da definicdo. Ao fazer com que retornemos, em
cada caso, as ‘aparéncias’, ele nos faz lembrar que nossa linguagem e nossos modos de
vida sdo mais ricos e mais complexos do que a maior parte daquilo que a filosofia
reconhece.'®*,

122 Aristoteles, EN, 11 3 1105b 1-8. Tradug&o do grego por Marco Zingano. “mog d¢ TO TAS GQETAS TO UEV
eldéval oDdEV 1) HLKQEOV LoXVEL, [...] €0 00V Aéyetar 6t ék TOL T dikala MEATTELWY O dlikatog yiveTat
Kal €k 00 T owdPova O owdPEWV: €K O TOL WI] TIRATTELV TADTA OLOEIS &v 0VdE HeAATNOELe
viveoOal ayaBo6c. dAA’ ol moAAol Tadta péV 00 TEATTOVOL, €Tl D& TOV AOYOV KaTAdeVYOVTES
olovtat prAocodetv kal 0Utws EéoecOat omovdaiot”.

123 «“Como a presente disciplina [a ética] ndo visa a0 conhecimento, como as outras visam (pois inquirimos nio

para saber o que é a virtude, mas para tornar-nos bons, dado que, de outro modo, em nada seria Gtil), é necessario
investigar o que concerne as a¢des, como devemos praticd-las.”. Aristdteles, EN Il 1103b 27-29. Traducédo do

grego por Marco Zingano. “émel o0V 1) magoboa moaypateio o0 Oewplag Eveka E0TV WOTEQ al AAAaL
(0V yao tvax siéd)pev Tl €0ty 1) doetr) okemTtopeOa, AAAT v’ dyaBol yevoueOa, émel ovdev av v
j)s/\og avtng) , avaykaiov mokéPpacdat T meQL TG MEALELS, WS TEAKTEOV AUTAS.”.

124 M. Nussbaum, A Fragilidade da Bondade, p.226.
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Este momento se revelaria como um marco no pensamento ocidental ao alterar o
objeto da investigagdo filosofica. Era preciso que o homem valorizasse a si e a0 mundo real &
sua volta, pois ali estaria sua principal fonte de conhecimento. Nussbaum comenta a
expressao usada por Aristdteles em Das Partes dos Animais (PA) — que ela traduz como ‘asco
infantil’- que procura demonstrar 0 impacto, no contexto grego, da reivindicacdo de
Aristételes de um retorno ao mundo real; ao mundo das coisas, do comum:

[Para Aristdteles,] precisamos da filosofia para nos mostrar o caminho de volta ao comum
e para fazer dele um objeto de interesse e prazer, e ndo de desdém ou evasdo. As vezes, 0
retorno encontrou resisténcia; as vezes a plateia de Aristételes parece ter se rebelado
contra seu gosto pelo usual e mundano, demandando em lugar disso as preocupacées
elevadas e ilustres as quais a tradicao filoséfica a acostumou. Em PA I, V [664 b 18-23],
ele se dirige a alguns estudantes que haviam evidentemente protestado contra o estudo de
animais e sua forma e matéria, e solicitado algo mais sublime. Ele Ihes diz que essa
relutancia é efetivamente um tipo de autodesprezo: pois eles préprios sao, afinal, criaturas
de carne e 0sso [654 a 22-31]. Que eles precisassem ser lembrados desse fato é um sinal
da profundidade do platonismo (...). Poderiamos generalizar o raciocinio de Aristételes
afirmando que o oponente do retorno as aparéncias tende a ser uma pessoa que nao esta
em paz com sua condi¢do humana; (...) Alguns tipos de filosofia tém sua origem no que
Aristoteles denomina aqui ‘asco infantil” [645 a 10-21]; para desfazer os edificios

construidos pelo asco é preciso, por sua vez, um outro tipo de filosofia.*.

2.2 Aproximagao ética e natureza (pvoig)

Em relagdo a ¢pvoig, o pensamento na Grécia se constrdi utilizando-a como fonte
de conhecimento, de modo a denominar-se de “nao natural” o que ndo seja um desdobramento
dela. A investigacdo minuciosa da natureza - lotopia meot pvoews — através da observacéo

é o caminho escolhido pelos pré-socraticos, que se dedicaram a conhecer o universo e seu
contetdo. Segundo Didgenes Laércio, quando perguntaram a Anaxagoras por que ele havia
nascido, ele teria respondido: “para a contemplacdo do sol, da lua e do céu” *?°. E Arquelau,
seu discipulo, “sustentava que havia duas causas para o devenir — o calor e o frio -; que 0s
seres vivos se originaram do lodo, e que o justo e o torpe ndo existem por natureza, e sim por
convencao.” 121,

Ou seja, por oposicdo ao natural impde-se o convencional, que, por pressupor

interferéncia humana poderia abrir espacos para interesses e favorecimentos que viessem a

125 M. Nussbaum, A Fragilidade da Bondade, p.228.

126 Di6genes Laércio, Vidas e Doutrinas dos Filésofos lustres, Livro |1 6-15; p.49. Tradugio do grego por Mario
da Gama Kury.

127 Dibgenes Laércio, Vidas e Doutrinas dos Fildsofos llustres, Livro 1l 16-17; p.51. Tradugdo do grego por

Mario da Gama Kury. “éAeye ¢ dUo aitiag eivatl yevéoewe, Oeopov kat Puxoov.”.
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desencaminhar a tendéncia natural ao bem. Aristételes discorda desta visdo. Ele a refuta
argumentando que o homem contribui para completar a natureza. Para o Fildsofo 0 homem
tende naturalmente a virtude e é somente através de sua acdo que podera chegar ao fim que
Ihe é proprio: “As virtudes ndo se engendram nem naturalmente nem contra a natureza, mas,
porque somos naturalmente aptos a recebé-las, aperfeicoamo-nos pelo habito.?.

Ao se dedicar de modo mais especifico aos significados de “natureza”, no livro

quinto da Met., Arist6teles estabelece vérias definigdes distintas do termo grego ¢puoig: “E a

geragdo das coisas que crescem; [...] E o principio do primeiro movimento que se encontra em
cada um dos seres naturais [...] que crescem [...] e constituem uma unidade ou uma organica
continuidade, como no caso dos embrides; [...] E o principio material originario do qual é
feito ou do qual deriva algum objeto natural; [...] Natureza significa a substancia dos seres
naturais”*?. Ou, segundo o livro Il da Fisica: “A natureza ¢ principio e causa do movimento e
do repouso do ente no qual ela reside por si mesma e ndo por acidente”**. Todas essas nocdes
séo sintetizadas por Aristoteles na seguinte passagem:

A natureza é a substancia das coisas que possuem 0 principio do movimento em si
mesmas e por sua esséncia; com efeito, a matéria s6 € dita natureza porque é capaz de
receber esse principio, e a geracdo e o crescimento sdé porque Sd0 movimentos que

derivam desse mesmao principio. E esse principio do movimento dos seres naturais, que de

algum modo é imanente a eles, ou é em poténcia ou em ato.™,

Podemos dizer que a natureza de algo é o que o faz vir a ser através de um
movimento que lhe é proprio e intrinseco. Mas como ocorre este movimento? Dentre 0s seres
vivos, em que se singulariza o ser humano? Aristételes vai se dedicar diretamente a esta

analise nos seus tratados naturais.

128 Aristételes, EN 11, 1, 1103a 24-25. Tradugfo do grego de Marco Zingano. “ovt’ oo puoet oUTe QX
dvow éyyivovtat at doetal, AAAQ mepukoot pev My déEaocbat avtds, teAelovpévols d& d ToD
£6ovc.”.

129 Aristoteles, Met. V 1014b 16-1015a 4. Tradugio do grego de Giovanni Reale. “dvoic Aéyetal éva puév
TEOTIOV 1) TWV PLOEVWV YéVeols [...] €t 60ev 1] kivnoig 1) mEWTN év ékAoTw TV PUOoEL VTV év
avTE N avto vrdoxet GpvecBat d¢ Aéyetar 6oa av&now €xel d' étépov T AmteoOat kat
ovumePukéval 1) mEoomePukéval WomeQ ta Eupova: [...] €Tt d¢ pvoig Aéyetal €€ ob mowTtov 1) éo0TLv
N yiyvetal T tov Povoel Ovtwy, [...] €Tt 8 &AAov teomov Aéyetal 1) pvOLS 1) TV Pvoel Gviwv
ovaoia”.

130 Aristételes, Fisica 11 192b 20. Tradugdo do grego por Lucas Angioni. “cw¢ o0oTG T PUOEWS AQXNS TLVOG
Kat altlog Tov kivelobat kail NoeHEV &V @ VTIAQXEL TTRWTWS Kad' adTo Kal pr) Kot oupBefniog™.

S Aristételes, Met. V 1015a 13-17. Tradugéo do grego de Giovanni Reale. “¢ic d1) T@v eignuévawv 1) oW
VOIS Kal kKLElwG AeYOpEVT) E0TLV 1) OVOIA 1] TWV EXOVTWV AQXT]V KWVIOEWGS €V aDTOLG 1) avTA: 1) YOO
VAN 1@ tavTng dektikt) eivat Aéyetatl pUOLS, kal al yevéoels kat 10 GpuecOat T@ amo TavTg eivatl
KIVHOELC. Kal 1) dOXT) TS KIVIOEWS TV GUoEL OVTwV adTn €0Tlv, EVUTTAQXOLOA Ttws 1) duVALEL 1)
évteAexeia”.
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A teoria da agdo de Aristoteles admite a existéncia de elementos da razdo e da
emocdo que sdo ponderados no momento da deliberagdo. Como parte da natureza, Aristoteles
reconhece que o conceito de causa'®*” é também indispenséavel para explicar a acdo humana, e
é por este caminho que ele procurara distingui-la dos demais eventos naturais.

Todas as substancias sdo singulares pela natureza dos principios; isto se da porque cada
uma pode engendrar muitos seres semelhantes a ela. Por exemplo, o homem, homens; o
animal em geral, animais; e a planta, plantas. Além disso, 0 homem é claramente o Unico
dos seres vivos a ser ainda principio de certas agfes: com efeito, ndo poderiamos dizer de

nenhum outro ser vivo que ele age."®,

Aristételes afirma que o homem € principio de suas acdes e responsavel por suas
escolhas que tém consequéncias, que podem ser vérias. Como nos sugere Carlo Natali***, se
respeitarmos a relacdo causa e efeito, é preciso que as causas das acdes se modifiquem,
correspondendo a efeitos diferentes. Isto ndo acontece na matematica, por exemplo, que tem
causas imutaveis.

Tanto nas matematicas como na agéncia humana, certas premissas sendo dadas, algumas
outras consequéncias dai derivam necessariamente. Portanto, se certas causas se
apresentam no individuo singular, dai resultardo necessariamente certas outras agoes. A
diferenca consiste no fato que as definicGes matematicas sdo causas e sdo imutaveis: se 0
tridngulo é definido de uma certa maneira particular, as consequéncias que derivam de
uma tal definicdo, ou a causa formal, como por exemplo, o fato que a soma dos angulos
internos € 180°, sdo eles mesmos imutaveis. Em contrapartida, no homem, a causalidade
muda, e entdo a consequéncia disso, a a¢do humana, muda igualmente. (...) O homem é

132 «As causas sdo entendidas em quatro diferentes sentidos. (1) Num primeiro sentido, dizemos que causa é a
substancia e a esséncia [...]; (2) num segundo sentido dizemos que causa € a matéria e o substrato; (3) hum
terceiro sentido dizemos que causa é o principio do movimento; (4) num quarto sentido, dizemos que causa é o
oposto do dltimo sentido, ou seja, € o fim e o bem: de fato, este € o fim da geragdo e de todo
movimento.”.Aristoteles, Met. | 983 a 25-32. Traducdo do grego por Giovanni Reale. “ta " altior Aéyetat
TETQAXWES, WV piav pev aitiov Gapév etval v ovolav kat to i v eivat [...], étépav d¢ v VANV
Kat 10 Dmokelpevov, toltnv d¢ 60ev 1 X1 TG KIVNOEWS, TETAQTNV O& TV AVILKEIHEVNV altiov
a0, 1O 00 éveka kal tayaBév  (téAog Y Yevéoews kal Kivoews Taong tout’ éotiv) .

Ver também: Aristoteles, Fisica Il 3 a7 (194 b23 e sequéncia).

3% Aristételes, EE 1222b 14-20. Traducdo livre do francés. “Toutes les substances sont certes par nature des
principes; c’est pourquoi chacune peut engendrer plusieurs étre semblables a elle. Par exemple, I’homme, des
hommes; ’animal em général, des animaux; et la plante, des plantes. En outre, I’homme est clairemente le seul
des vivants a étre principe, en plus, de certaines actions: en effet, nous ne pourrions dire d’aucun autre vivant
qu’il agit.”. Tradugdo do grego para o francés de Vianney Décarie. “ciol O maoaL Uev al ovolal katx
Vo TvEG apxat, dLo kat Ekaotn moAAQ dvatat TodTa yevvay, olov avlpwrnog avOowmovg kat
Coov 6v 0Awe Loa kat puTov PuTd. TEOG dE ToVTOLS 6 V' AVvORWTOG Kal MEAEEV TIVWV E0TIV AQXT)
HOVOV TV CwV: TV YA AAAwVY 0VOEV elTIOLEY AV TTOATTELY.”.

134 C. Natali, Actions Humaines, Evénements Naturels et la Notion de Responsabilité. Publicado originalmente
nos Cahiers de Philosophie Politique et Juridiques vol. 27 1995, p.193-213. Traduzido do francés para o
portugués por Dioclézio Domingos Faustino. O artigo se debruca particularmente sobre os textos de Aristoteles
contidos em: EE 11 6 e DA 111 10.
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principio no sentido forte, de consequéncias opostas, na medida em que a causalidade

humana é variavel.'®.

A nogéo de responsabilidade do homem vem justamente do fato dele ter em si
uma causa varidvel da acdo que realiza, admitindo-se sempre um juizo moral associado a este
ato, que resultara em louvor ou na censura do responsavel:

J& que a virtude e o vicio, e as acbes que deles resultam, sdo umas louvadas e outras
censuradas (pois censuramos e louvamos ndo 0 que existe por necessidade, sorte ou
natureza, mas aquilo de que somos n6s mesmos a causa, pois Se um outro é a causa, ele

recebera o louvor ou a censura), é evidente que a virtude e o vicio dizem respeito a estas

acBes em que 0 homem é ele mesmo a causa e o principio.*®.

Para Aristételes, 0s seres naturais possuem em si mesmos 0 principio de seu
movimento e de seu repouso, mas somente 0 ser humano € capaz da acdo que € precedida pela
deliberacdo que se caracteriza por ponderar elementos da razdo e do desejo. Nos outros

animais h4, grosso modo, uma reacdo instantanea ao objeto de desejo percebido®®’

, J& no
homem esta percepgédo € ponderada pela razéo - trata-se de um tipo de desejo racional que
define o ato. Entdo, embora todos os animais sejam movidos pelo desejo, somente no homem
a causa se modifica quando o desejo interage com a faculdade racional e formaliza a agdo. Por
exemplo, se 0 objeto de desejo € um peixe; 0 gato o percebe, se move em direcdo a ele e o
come; ja 0 homem o percebe, mas pode voluntariamente comé-lo ou ndo, a depender do grau
de sua fome, de suspeitar que o peixe ndo esteja fresco, ou pode leva-lo para quem tem fome e
muitas outras opg¢des. O homem traz a percepcao do objeto externo, que representa o desejo
que o impulsiona, para sua estrutura interna, e transforma um evento mental em um
movimento fisico.

Todo desejo, entdo, é em vista de um fim, pois o objeto do desejo é principio do intelecto
pratico, e o ultimo termo do raciocinio é o ponto de partida da acdo. Parece-nos entdo
razoavel observar que estas duas faculdades sd@o motoras, a saber: o desejo e o

135C. Natali, Actions Humaines, Evénements Naturels et la Notion de Responsabilité. Publicado originalmente
nos Cahiers de Philosophie Politique et Juridiques vol. 27 1995, p.193-213. Traduzido do francés para o
portugués por Dioclézio Domingos Faustino.

136 Aristételes, EE 1223a 9-15. Tradugdo livre do francés. “Puisque la vertu et le vice, et les actions qui en
résultent, sont les uns loués, les autres blamés (car on blame et loue non ce qui existe par necessite, chance ou
nature, mais ce dont nous sommes nous-mémes la cause puisque, ce dont un autre est la cause, il en regoit le
blame et la louange), Il est évident que la vertu aussi bien que le vice porte sur ces actions dont I’homme est lui-
méme la cause et le principe.”. Tradugéo do grego parao francés de Vianney Décarie. “€mel &' 1] Te doetr) Katl
1 Koclor ko T AT a0 TV QYA T eV Emaveta i d¢ ekt (Péyetat yao kal Emawveltat ov dx
o €€ avayxng 1) TOoxng N $pvoews vapxovia, AAAT dowv avtol aitiol Eopév: 60wV Yae &AAog
aitog, ékelvog kal Tov POyov kal Tov Emawvov €xel) , dNAoV Gt kad 1) et Kal 1) kakia megl Tt
€0TLV OV aVTOG alTLOg Kal apxT) mea&ewv.”.

37 Nos tratados naturais de Aristoteles - O Movimento dos Animais e A Locomogéo dos Animais — a analise de
algumas variagfes de comportamento, a depender da situacdo e do animal em questdo, ajudam a identificar
excecoes.
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pensamento pratico. Com efeito, o desejavel move, e por isso 0 pensamento move, ja que
0 seu principio é o desejavel. [...] H& entdo um Unico principio motor, a faculdade

desejante.™®,

Isto s6 é possivel porque o homem tem o sentido de tempo®*®, sendo capaz de
avaliar previamente o impacto de suas a¢des no futuro, racionalizando o seu desejo na prética.

Como ocorrem desejos que sao contrarios uns dos outros, 0 que acontece quando a razao
e 0s apetites sdo contrarios (fato que se produz somente nos seres que tém percep¢do do
tempo; ou seja, o intelecto manda resistir em consideracdo ao futuro, enquanto que o
apetite se dirige pelo imediato, pois o prazer presente aparece como absolutamente
agradavel e absolutamente bom, por ndo ver o futuro), o principio motor deve ser
especificamente um, - e é a faculdade desejante enquanto faculdade desejante, e 0 acima
de tudo, o desejavel, pois este move sem ser movido, pelo simples fato de ser pensado ou

imaginado, - embora, numericamente, os principios motores sejam maltiplos.™®.

138 Aristoteles, De anima 433a 15-21. Traduc#o livre do francés. “Tout désir aussi est un vue d’une fin, car ce qui
est I’objet du désir, c’est 1a le principe de I’intellect pratique, et le dernier terme de la discursion est le point de
départ de I’action. Il apparait donc raisonnable de regarder, comme motrices ces deux facultes, savoir le désir et
la pensée pratique. En effet, le désirable meut, et c’est pour cela que la pensée meut, attendu que son principe est
le désirable. [...] Il n’y a ainsi qu’um seul principe moteur, la faculté désirante.”. Traducdo do grego para o
francés de Velanney Décarie. “Kai 1] 6pe€ig <> €veka tov maoo o0 yaQ 1) 00efig, altn &Qx1) TO0
TIEAKTIKOD VOU, 10 d' éoxatov agxn tNs meaews. ‘Qote eDAGYwWS dV0 TavTA PalveTal T& KIVoLVTAQ,
00e&1¢ Kal dlavola TTEAKTIKT]' TO OQEKTOV YAQ Ki- VEL Kol dlx TOUTO 1) dlAvola KLVEL OTL AQXT) aUThG
€0TL 1O 0QekToOV. [...] "Ev 1 Tt 10 KIvovv, 1O 0QekTkOV.” (na linha 21 ha davidas de leitura entre os
comentadores, mas a opgéo que seguimos, de C. Natali, foi considerar o 6pextikdv). “O par ‘intelecgdo +

desejo’ corresponde a sabedoria pratica, a ¢poovnois. Dentre seus componentes a intelecgéo € a atividade do
intelecto especulativo, com o qual aprendemos os principios das ciéncias, como por exemplo os axiomas da

matematica. O termo ‘desejo’, por sua vez, traduz o termo grego 60e&ig, que é empregado numa acepgao muito
geral e consiste em indicar aqui toda pro-atitude. (...) Embora a acdo resulte de principios diferentes e
potencialmente divergentes ou sem relacdo entre eles, ela é unificada em primeiro lugar por seu fim, que é
comum nas condi¢Bes normais, seja ao intelecto, seja ao desejo.” (Comentario de C. Natali, no artigo Actions
Humaines, Evénements Naturels et la Notion de Responsabilité ; com tradugio do francés para o portugués de
Dioclézio Domingos Faustino).

139 Como a alma é que da o sentido de tempo, segundo Aristoteles (DA, 111, 6), esta ndo é uma peculiaridade do
homem.

10 Aristteles, De anima 433b 5-13. Traducéo livre do francés. “Et puisqu’il nait des désirs contraires les uns
aux autres, ce qui arrive quand la raison et les appétits sont contraires (fait qui ne se produit d’ailleurs que chez
les étres qui ont la perception du temps: en effet, I’intellect commande de résister em considération du futur,
tandis que 1’appétit n’est dirigé que par I’immédiat, car le plaisir présent apparait comme absolument agréable et
bon absolument, parce qu’on ne voit pas le futur), il s’ensuit que le principe moteur doit étre spécifiquement un,
- et c’est la faculté désirante en tant que faculté désirante, et, le premier de tout, le désirable, car celui-ci meut
sans étre mu, par le seul fait d’étre pensé ou imaginé, - bien que numériquement les principes moteurs soient
multiples.”. Tradu¢@o do grego para o francés de Vellaney Décarie. “’Emel d' 0gé€elc yivovtat évavtiat
aAANAaLg, TovTo d¢ ovuPatvel Otav 0 Adyog kat al émbvpial évavtial wot, yivetar d' év toig
X00vou aloOnowv éxovowy (0 HEV Y Vog dx T0 HEAAOV avOéAkely keAevel, 1) 0" émBuuia dux o
non* dpatvetar yog to o1 100 Kat ATAQGS 1OV kal &ayadov AnA@s, dux TO 1) 60&v TO HEAAOV), eldeL
HEV EV AV €l1] TO KLVOUV, TO OQEKTLKOV, T] OQEKTIKOV-TIQWTOV O& TIAVTWYV TO 0QEKTOV TOUTO YOQ KLVEL
o0 KIVOUUEVOV, T vonOnvat 1) pavtacOnvat-dodug de mAeiw ta kKivoovta.”.



55

Desta forma, sendo o homem capaz de escolher como agir, torna-se responsavel
pelas consequéncias do seu ato, porque teve condiches de controlar seus apetites, suas
paixoes.

Em Aristételes, a cadeia necessaria de eventos fisicos se interrompe devido a

interpretacdo dada pelo intelecto, a qual determina a orientacdo do desejo. O desejo, é

verdade, pode também ndo obedecer ao intelecto, mas neste caso seu agir fica

determinado pelo mecanismo do mundo exterior; se, em contrapartida, ele se deixa guiar
pela razdo, como desejo racional, seu agir se torna independente. ™.

Se em Aristételes as causas que movem o homem sdo mutaveis, seria possivel
dizer que a natureza do homem se modifica? Ndo exatamente. E justamente esta estrutura
interna particular, que lida necessariamente com causas mutaveis ao longo da vida, que
permite a0 homem alcancar a sua finalidade natural. Para tal, a acdo tem papel fundamental,
de modo a possibilitar o aperfeicoamento do homem na direcdo da pratica virtuosa. Sendo
assim, € para ir ao encontro de sua natureza que o homem esta apto a agir de forma singular,
modificando seus principios. O mesmo acontece coletivamente. Movidos pela causa final - o
bem supremo - os homens interagem, aprimorando suas a¢des, em busca da sabedoria préatica
(Ppodvnoic).

Considerando-se as quatro causas dos seres - material, formal, eficiente e final —,
embora seja necessario que o conjunto das causas atue na producdo do ser natural, a causa
final dirige todo o desdobramento, e so se realiza quando o ser natural alcanca sua plenitude —
no caso do homem, o bem supremo, a felicidade. Do ponto de vista da ética, podemos
considerar que, apesar do ideal grego consistir em conhecer os fins eticamente bons, é preciso
realizar estes fins por meio de acdes, e consequentes analise e deliberacdo dos meios.
Todavia, muitas vezes a determinacéo teorica dos fins pode se mostrar, no decorrer da vida,
mais influenciada pelo contexto do que a deliberacdo dos meios, que se revela imediatamente
na acdo; como analisa Zingano a seguir:

O ideal moral grego € o homem temperante (cwdowv) que € o que tem os fins
moralmente bons. O ato de por para si mesmo os fins é condigdo suficiente para a
responsabilizacdo moral; contudo, o agente tem ainda, para que se possa dizer que agiu
bem, de traduzir seus fins em a¢bes mediante exame dos meios, 0 que depende de uma
outra faculdade. O ponto que quero pdr em realce é que ter bons fins ndo é uma condicédo
necessaria da imputacdo moral; ao contrario, para ser responsabilizado, basta que possa
deliberar sobre os meios, qualquer que seja 0 modo pelo qual adota os fins. E talvez ndo
seja sensato exigir de inicio a autodeterminacdo dos fins. Com efeito, os fins que
perseguimos quando amadurecemos sdo em grande parte sugeridos por outros, fins que,
em sua grande maioria, sendo todos, nos foram dados pelo contexto educacional, social e

141 C. Natali, Actions Humaines, Evénements Naturels et la Notion de Responsabilité. Publicado originalmente
nos Cahiers de Philosophie Politique et Juridiques vol. 27 1995, p.193-213. Traduzido do francés para o
portugués por Dioclézio Domingos Faustino.
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politico em que vivemos. Mesmo assim, mediante a deliberacdo sobre os meios, 0s atos
que dai decorrem tornam-se, em um sentido forte, nossas ac¢oes, quaisquer que tenham
sido as influéncias externas na adogdo dos fins: sou 0 que ajo agora, se ajo com base em

minhas razdes, ainda que os fins me tenham sido, sub-repticia ou claramente, insuflados

por outra pessoa.'*.

Zingano, no comentario acima, busca separar, em beneficio da analise, a
deliberacdo de meios e estabelecimento de fins na acao, e atribui a responsabilidade moral do
homem sobretudo a escolha pelos meios, ja que ao estabelecer fins o agente teria ainda
interferéncia de um ambito mais geral e o resultado ndo seria imediato. Zingano admite a
imputabilidade pelos fins, ou seja, a possibilidade de atribuir a alguém a determinagdo de um
fim moral, mas somente na ac¢do, ao deliberar sobre meios, sera responsavel, caracterizando-
se a culpa ou o louvor do agente. De modo que podemos entender que, pela disposicdo moral,
pode-se imputar alguem pelo estabelecimento de fins virtuosos, mas na pratica, na escolha dos
meios frente as circunstancias, este alguém se revelar perverso. Ademais, vale ressaltar que o
comentéario parece se referir a aspectos da vida possiveis de serem ponderados pelo homem
(tanto para meios quanto para fins), e ndo a necessidade natural ou ao acaso que fugiriam ao
dominio humano, mas que, sabemos, também afetam, e de forma indelével, os resultados da
acdo, tanto frente aos meios em uma situacéo particular, como ao longo do caminho, podendo
desviar o agente do fim por ele previamente estabelecido.

Neste sentido, em Aristoteles, o saber que diz respeito diretamente ao ambito
ético € o saber pratico. Enquanto muitos animais movem-se por impulso frente ao desejo, no
homem a realizacdo do seu desejo pode estar condicionada a decisdo da razdo. Ao agir,
estardo sendo ponderados o desejo, os fins e as circunstancias presentes. Deste modo, de

posse destes recursos, ao agir, 0 homem tem, por natureza, condicdes de aproximar-se ou
desviar-se do bem - seu téAoc.

Vimos que a decisdo sobre os meios qualifica sobremaneira o carater do homem, e
que as causas que levam as acdes se modificam segundo as circunstancias. Assim sendo, as
leis que regulam as acdes dos homens em coletividade dialogam com a ética no sentido do
grau de eficiéncia das mesmas, isto €, no quao mutavel e adaptativa pode vir a ser a justica.

A propria justica politica € de duas espécies, uma natural e outra legal. E natural aquela
que tem a mesma forca em todo lugar, e ndo depende desta ou daquela opinido; legal,
aquela que tem a origem talvez indiferentemente aqui ou acold, mas que uma vez
estabelecida se impde. (...) Alguns sdo da opinido que todas as prescri¢des juridicas dizem
respeito a esta segunda porque, de acordo com eles, 0 que é natural é imutavel e tem a
mesma forga em todo lugar (como é o caso do fogo que queima igualmente aqui e na
Pérsia), enquanto que o direito é visivelmente sujeito a variagOes. Entretanto dizer que o

142 M. Zingano, Estudos de Etica Antiga, p.309-310.
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direito é essencialmente varidvel ndo é exato de uma maneira absoluta, mas somente em
um sentido determinado. No caso dos deuses'®, essa afirmativa também ndo poderia ser
valida; em nosso mundo, ao menos, apesar de existir também uma certa justica natural,
tudo nesse dominio € sujeito a mudanga; entretanto podemos distinguir o que € natural e o
que ndo é natural. Em meio as coisas que tém as possibilidades de serem diferentes do
que elas sao, é facil de ver que coisas sdo naturais e quais ndo sdo, mas repousam sobre a
lei e a convencdo, estando umas e outras sujeitas a mudanga. E, nos outros dominios, a
mesma distin¢do se aplicara. Por exemplo, digamos que por natureza a mdo direita seja
superior a esquerda, &, entretanto, sempre possivel tornar-se ambidestro.**,

Esta diferenca, entre direito natural e direito convencional, Aristoteles traz
também em uma passagem da Retérica:

Digo que, de um lado, h4 a lei particular e, do outro lado, a lei comum: a primeira varia
segundo os povos e define-se em relacdo a estes, quer seja escrita ou ndo escrita; a lei
comum é aquela que é segundo a natureza. Pois ha uma justica e uma injustica, de que o
homem tem, de algum modo, a intuicdo, e que sdo comuns a todos, mesmo fora de toda a
comunidade e de toda convencéo reciproca. E o que expressamente diz a Antigona de
Séfocles, quando, a despeito da proibicdo que lhe foi feita, declara haver procedido
justamente, enterrando Polinice: era esse seu direito natural: “N&o é de hoje, nem de
ontem, mas de todos os tempos que estas leis existem e ninguém sabe qual a origem
delas.” [S6focles, Antigona, 456-457].1,

143 Porque no caso dos deuses a justica & imutéavel.

144 Arist6teles, EN V 1134b 18 — 1135a 6. Traducéo livre do francés. “La justice politique elle-méme est de deux
especes, I’une naturelle et I’autre 1égale. Est naturelle celle qui a partout la méme force et ne dépend pas de telle
ou telle opinion; 1égale, celle qui a I’origine peut étre indifféremment ceci ou cela, mais qui une fois établie,
s’impose; [...] Certains sont d’avis que toutes les prescriptions juridiques appartiennent a cette derniére catégorie,
parce que disent’ils, ce qui est naturel est immuable et a partout la méme force (comme c’est le cas pour le feu,
qui brlle également ici et en Perse), tandis que le droit est visiblement sujet & variations. Mais dire que le droit
est essentiellement variable n’est pas exact d’une fagon absolue, mais seulement en un sens déterminé. Certes,
chez les dieux, pareille assertion n’est peut-étre pas vrai du tout; dans notre monde, du moins, bien qu’il existe
aussi une certaine justice naturelle, tout dans ce domaine est cependant passible de changement; néanmoins on
peut distinguer ce qui est naturel et ce qui n’est pas naturel. Et parmi les choses qui ont la possibilité d’étre
autrement qu’elle ne sont, il est facile de voir quelles sortes de choses sont naturelles et quelles sont celles qui ne
sont pas mais reposent sur la loi et la convention, tout en étant les unes et les autres pareillement sujettes au
changement. Et dans les autres domaine, la méme distinction s’appliquera; par exemple, bien que par nature la
main dorite soit supérieure a la gauche, il est cependant toujours possible de se rendre ambidextre.”. Tradugio do

grego para o francés de J.Tricot.. Tradugéo do grego para o francés de J.Tricot. OV 0¢ TTOALTIKOD dKA OV TO
pEV GLOKOV E0TL TO D¢ VOULKOVY, GLOIKOV HEV TO TIAVTAXOL TV avTv éXov duvapLy, Kat oV @
DOKELV T U1}, VOLLLKOV D& O €€ ApXNG HEV 0VdEV dladégel 0UTwG T) dAAwS, Otav d¢ Owvtatl, diagdEpel,
olov 10 pvag AvtoovoBat, 1) O atya Bvewv dAAa pry dvo medPata, €t Goa émi Twv Kol ékaota
vopoOetovoty, otov 10 Bverv Boaolda, kal ta Yndlopatodn. dokel O’ éviolg eival mavta oo,
OTL TO HEV GVOEL AKIVITOV KAL TTAVTAXOU TV aAUTHV €xeL DOVALLLY, WOTIEQ TO TLE Kol EvOade kat €v
[Tégoais kale, ta d¢ dikata KVOUHEVA 0QWOLV. TOUTO O’ ovk €0tV oUTwg €xov, aAA’ éotv g
Kaltol mapd ye toig Oeoic lowe ovdapws, ma’ MUV O’ 0Tt pév TL Kal GUOEL, KIVITOV LEVTOL TV,
AAA’ BpwG €0TL TO HEV GUOELTO O 0V PUOEL TIOLOV D& GUOEL TV EVOEXOUEVWY Kal dAAwS Exewv, katl
TIOLOV 0V AAAX VOULKOV kal ovvOnk), eimep dpdw kivnta opolws, dnAov. kal émi twv &GAAwv O
avTOG AQUOOEL dLOQLOKOG: PUoEL Yo 1) defld kQelttwy, Kaltol évdéxetal mavtac apddegiovg
vevéoOal.”.

5 Aristoteles, Ret. | 1373 b 4-27. Tradugdo do grego por Antdnio Pinto de Carvalho, 1959. “Aéyw d¢ vopov
TOV UV OOV, TOV d¢ KOOV, (DLOV UEV TOV EKATTOLS WQLOUEVOV YOS AVTOVE, KAL TOUTOV TOV HEV
ayoadov, ToV d¢ YeEYQAUUEVOV, KOOV OE TOV Kata GUOY. E0TL YAQ TL O HOVTEVOVTAL TTAVTEG,
dvoeL KooV diKaloV Kal &dKOV, KAV pundepia kovwvia mEog AAANAoLG 1) unde ovvOrkn, olov kol
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Como circulos concéntricos, hd ambitos que circundam a agdo humana, a saber: as
circunstancias particulares de cada agéo, as leis gerais, ou convencionais, que regem a cidade
(mOALC) e as leis naturais, universais. Desta forma, na visada aristotélica, para aprimorar a
sua natureza, de modo a que se desenvolva na direcdo do que Ihe é naturalmente proéprio, a
TIOALG mostra-se propicia para este processo de desenvolvimento. A disposicdo a virtude, a
linguagem/discurso e as emocdes/paixGes (e o0 possivel controle das mesmas) precisam
encontrar 0 melhor meio para se manifestarem. A oA, do modo como descrita por

Aristételes, conformar-se-ia como meio adequado para que estas caracteristicas humanas

aperfeicoem-se progressivamente.

E na moAc que o homem podera exercer sua natureza em direcio ao TéAoc
comum - a felicidade particular e a prosperidade da moAws. Este fim comum é o norte, a

identidade que, uma vez compartilhada lealmente pelos integrantes da oA e expressa nas

leis, serd referéncia e darda condicdes ao homem de agir. Diante das situacOes, ele

desenvolvera a sabedoria pratica ao buscar alcancar o fim desejado, considerando as suas
necessidades particulares e as da toAc. Ao se revelarem as emocdes frente as circunstancias,

é¢ a deliberacdo que, ao usufruir do desejo racional, permitira a moderagdo, e,
consequentemente, dard condicfes a este homem livre de escolher dentre as formas de agir.
Caso contrario, se ele ndo puder moderar suas emoc¢des naturais, estara condenado a se

sujeitar aos impulsos, reagindo tdo somente ao que se oferece externamente.
A TOALS reuniria as condicdes para que este homem, por sua prépria deliberacéo

e determinacdo, ao longo da vida, dé conta de seu principio mutavel, na medida em que sabera
moderar suas emocdes, agir em consonancia com sua escolha e consentir a sua disposicédo
natural a virtude. Aristoteles reforca a necessidade politica do homem, ressaltando que aquele

que “naturalmente” se coloca fora da TOAwc € um ser de excecdo - degradado ou divino:

“Estas consideragdes mostram entdo que a cidade esta entre as realidades que existem
naturalmente, e que 0 homem é por natureza um animal politico. E agquele que deixa de fazer
parte da cidade, naturalmente, e ndo como resultado de circunstancias, é um ser degradado ou

superior ao homem.”**.

1 ZodokrAéovg Avtryovn daivetat Aéyovoa, Ot dikalov amenpévov Oaat tov IToAvvelkn, wg
¢$pvoeL 6v TovTo dikalov: ‘oL YaQ TL VOV Ye kax0és, dAA’ del mote (1) ToUTO, KOLdELS 0idev €€ OTOL
davn’ [Sofocles, Antigona, 456-457]".

146 Aristételes, Pol. 1 1253a 2-4. Tradugdo livre do francés. “Ces considérations montrent donc que la cité est au
nombre des réalités qui existent naturellement, et que I’homme est par nature un animal politique. Et celui qui est



59

Por um lado, um ser completo, divino, sobre-humano, que ndo precisaria viver na
cidade ou se envolver nas coisas da politica; e, por outro lado, um ser degradado, aquele sem
moderacdo das emocdes ao agir, aquele que se deixaria levar pelos impulsos. De modo que,
ha um beneficio reciproco entre 0 homem e a cidade em vistas ao bem, evidenciado por
Aristoteles, na passagem acima. Como comenta F.Wolff: “Entre os melhores, os deuses ndo
fazem politica. Inversamente, um “ser degradado” estaria condenado a progressao infinita dos
seus desejos, a uma fuga indefinida da necessidade, e nunca poderia, unindo-se a outros,

. 147
bastar a si mesmo.”"".

Podemos dizer que a oAl une 0 homem a sua natureza, define um ambito

préprio para as condutas éticas, garantindo as condicGes para o desenvolvimento do seu
carater natural. E este espaco de escolha, particularmente importante em Aristoteles, que
permite que a acdo humana intervenha na contingéncia através da deliberacdo que racionaliza
0s desejos em direcdo a virtude, assim como no estabelecimento das leis e costumes, que,
como referéncia, visam a desenvolver habitos virtuosos nos cidadaos desde a tenra infancia.

E entdo exercendo este percurso ético-politico que o homem se singulariza

revelando a sua natureza. A ¢pvoic habilita este direcionamento ao homem tornando-o apto a

sedimentar o caminho da virtude como meio de chegar a evdatpovia - finalidade de cada

vida humana que se conjuga a prosperidade do entorno.

Na natureza cada ser vivo particular tem a sua finalidade, o seu vir-a-ser singular.
Citando a singularidade humana, Aristoteles afirma: “a0 menos para nds, ainda que realmente
haja certa justica natural, tudo neste dominio esta, entretanto, sujeito 4 mudanca”**.

Através da capacidade de receber virtudes e de agir, dos principios mutaveis de
cada acdo e do aprendizado pelo habito, a natureza oferece ao homem a possibilidade de
tornar-se virtuoso ao longo da vida, atingindo o bem-estar individual e coletivo.

Nenhuma virtude moral se engendra em nds por natureza, pois nada do que existe por
natureza habitua-se a ser diverso. Por exemplo, a pedra que por natureza se move para
baixo, ndo se habituaria a mover-se para cima, nem mesmo se alguém tentasse habitua-la
langando-a milhares de vezes para cima; tampouco o fogo se habituaria a mover-se para

sans cité , naturellement et non par suite des circonstances, est ou um étre dégradé ou au-dessus de la humanité.”.
Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “éx TOUT@WV OVV paveQOV OTL TV PUOEL 1] TTOALS €0Tl, katl
0Tt 6 AvOpwTog PUOEL MOALTLKOV OV, Kal O ATOALS dlax PV KAt 0V dx TOXTV TjToL PADAOS €0TLv,
1 KQelTTwV 1) dvOwmoc™.

Y7 E Wolff, Aristételes e a Politica, p.86.

148 Aristoteles, EN V 1134b 29. Traducéo livre do francés. “dans notre monde, au moins, bien qu’il existe aussi
une certaine justice naturelle, tout dans ce domaine est cependant paisible de changement.”. Tradugdo do grego

para o francés de J. Tricot. “maQ’ Nuiv 0" €0TL HEV TL Kl PUOEL KIVNTOV HEVTOL IRV, AN SpwS €07l TO
pév pvoet o O ov PpvoeL.”.
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baixo, nem qualquer outro ser que é naturalmente de um modo se habituaria a ser
diferente. Por conseguinte as virtudes ndo se engendram nem naturalmente nem contra a
natureza, mas porque somos naturalmente aptos a recebé-las, aperfeicoamo-nos pelo
habito.'*

O ser humano caminha para sua finalidade pela natureza, que o faz receptivo as
virtudes; ja que é por natureza que esta apto a agir conforme o desejo racional. No conjunto
da natureza, 0 homem € o Unico capaz de deliberacdo, consequentemente, o Unico sujeito a
avaliacdo moral/ética, considerando-se, entretanto, que esta decisdo que antecede a acdo
dependeré da ponderacdo das circunstancias particulares que a circundam: “No terreno das
acBes ndo hé nada fixo.”**.

Assim sendo, as regras éticas ndao sdo estritas, mas variam segundo as
circunstancias. As coisas que dependem de nds (ta ¢’ utv) tém entdo um sentido relativo,

e variam ndo somente segundo os individuos, mas tambem frente as circunstancias.

O conhecimento, na ética ¢ na natureza, para Aristoteles, parte das coisas “mais
conhecidas para nos” para as coisas “mais conhecidas em si” (os principios). Na natureza
atraveés da experiéncia da observacdo; na ética atraves da experiéncia pratica na vida. Assim
sendo, na sua investigacdo sobre a etica, Aristoteles comeca pelas particularidades — os

habitos, a opinido das pessoas, as normas e leis.
Para o Filésofo, se os homens e a moAwc fazem parte da natureza, a intervencao

humana, através da acdo, ou normativa voltada a um grupo, também faz. Neste contexto, as
leis — importante instrumento na construcdo do homem de bem aristotélico - serdo téo

melhores na medida em que forem bem formuladas e aprimoradas, como resultado da
sabedoria pratica que se abre a diversidade de cada TtoALg, e dos individuos que a compdem.

E assim por outro lado que também as disposices da justica, quando decretadas por
convengdo e conveniéncia, sdo semelhantes as medidas-padréo. De fato, as medidas para
0 vinho e para os cereais ndo sdo as mesmas em toda a parte, sdo maiores, por exemplo,
no comércio por atacado e menores na venda a retalho. E 0 mesmo se passa com as
determinagdes de justica que ndo existem por natureza mas por decreto humano — pois

9 Aristoteles, EN 11 1103a 19-23. Tradugio do grego por Marco Zingano.” ovdepiot T@V HOIKOV &QETGV
PvoeL Nuiv Eyyivetar ovOev yag twv Gvoel Oviwv dAAwg €0iletal, otov 6 AlBog PpuvoeL kKATw
epouevog oUk av €0100¢ein dvw PpégeaOal, 00D’ &v pvolaklc avToV €0ILT) TS dvw PLTTWY, 0VOE TO
TOQ KATW, 0VO AAAO 0VdEV TV AAAWG TTEPUKOTWVY AAAWS (v €0100¢in. oUT’ doa pVoeL 0DTE QK
Pvow éyyivovtat at agetal, AAAQ mePpukoot pev My déEaocbat avtds, teAelovpévols d& d ToD
£6ovc.”.

10 Aristoteles, EN 11 1104a 3-4. Tradugdo livre do francés: “Sur le terrain de ’action et de I’utile, Il n’y a rien de
fixe”. Traducdo do grego para o francés de J. Tricot: “toxt ' €v Taic moafeot kat t& ovudéQovta oVdEV
£0TNKOG €XEL, DOTEQ OVOE T VYLEWVA.”.
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ndo sdo as mesmas por toda a parte, tal como nem as constituicbes sdo para todos as
mesmas. ™.

2.3 Aproximagdo ética e politica

Vimos que ao aproximar ¢pvots e ética chega-se naturalmente a oA, e a como
ela deve ser gerida, j& que a politica favoreceria os homens a atingirem sua natureza, isto €, a
pratica virtuosa e o bem Gltimo — a e0daupovia. E na politica que o homem desenvolve-se

eticamente e realiza o que lhe é naturalmente préprio.

Ora, aquele que ndo pode viver em comunidade, ou que de nada precisa para bastar-se a
si préprio, ndo faz parte da cidade; é um bruto ou um deus. A natureza compele assim
todos os homens a se associarem. (...) 0 homem, tendo atingido a sua perfeicdo, € o mais
excelente de todos os animais, também é o pior quando vive isolado, sem leis e sem
justica. Terrivel calamidade € a injustica que tem armas na mao. As armas gue a natureza

da ao homem so a sabedoria prética [(poovro1c] e a virtude. Sem virtude, ele é o mais

impio e o mais feroz de todos os seres vivos; mais ndo sabe, por sua vergonha, que amar e

comer. ™,

A politica, na visada aristotélica, compete sobretudo aos cidad&os, integrantes da
oA, e ao legislador. Individualmente os homens na busca pela virtude aprenderdo, na
pratica, a moderar as emocdes ao agir frente as circunstancias. Todavia, este ser humano nao
agira como lhe aprouver, porque seu discernimento desde crianca devera ser desenvolvido por
uma educacdo ética adequada, e havera leis, formuladas especificamente para 0s costumes
daquela moAis. De modo que é nesta relacdo da acdo humana com as leis e costumes que
Aristoteles fundamenta a sua politica, que propicia ao homem condic¢Bes de atingir o bem

supremo — como abre sua Politica: “Todas as comunidades se propdem qualquer bem —

51 Aristoteles, EN V 1134b 35 — 1135a 5. Tradugdo do grego de Antonio de Castro Caieiro. “t& d¢ wortox
oLVOTKTV Kal 10 oVUPEQOV TV dkaiwv GHOLA €0TL TOIG PETQOLS: OV YOO MAVTAXOD (oA T oivroa
Kal outnea Hétoa, AAA’ ob pév wvoovtal, pellw, o0 8¢ mwAoLOoW, EAGTTW. Opoiwg d¢ Kal T& un
dvowma AL avOgwmva dikala o TAVTA TAVTAXOD, €mel o0O al moAltelal, AAAX pia povov
TIoVTAX0L kata Gpuow 1) aglotn.”.

2 Aristoteles, Pol. | 1253a 28-36. Tradugdo do grego de Nestor Silveira Chaves (exceto alguns ajustes —
grifados em italico - que seguimos o glossario deste trabalho). “0 d&¢ ur) dLVAUEVOS KOWWVELV 1] UNdEV
dedpevog O avtagkelay o00eV pégoc MOAews, wote 1) Onolov 1) Oeds. Ppvoel pev odv 1) Ogun év
TIAOLV €TTL TV TOLAVTNV Kovwviav [...] domep yop kal teAewBév BéATIoTOV TV Chwv 0 dvOwmdg
€otv, 0UTw Kal xwEloOelg vopov kal dikng xelploTov mMAVTWV. XaAemwTATn Yo adikia €xovon
OmAa: 6 8¢ avOpwmog OmAa éxwv PpveTan (ppoviioel kal aetr), oig éml tavavtio €0t xonobat
HAALOTA. DO AVOOLWTATOV KAl AYQLWTATOV AVEL AQETNG, kKal mMEOg Aadodiowr kal €dwdnv
xelolotov.”.



62

sobretudo a mais importante delas, pois que visa a um bem maior, envolvendo todas as
demais: a cidade ou comunidade politica.”**

A politica a que se refere Aristételes, que cria um ambiente propicio para o
desenvolvimento do que é natural ao homem, tem caracteristicas bem especificas, descritas

nos seus Tratados Eticos e, sobretudo, na sua Politica. Pressupde leis, regidas por principios
estabelecidos em uma constituicdo, e formuladas visando a justica e a prosperidade da TtoALg,

além de prever a equidade, ou seja, um mecanismo que busca alcangar também a justica nos
casos particulares, ndo previstos nas leis gerais.

A justica é uma virtude especial para Aristételes porque envolve o outro™* a
comunidade. E na comunidade ha uma dupla dependéncia - do outro e de sua finalidade em
comum. Ou seja, a cidade (assim como o homem) nasce imperfeita e precisa aprimorar-se em
direcdo a sua finalidade, o bem supremo. A felicidade do homem e a cidade prospera estéo,
entdo, atreladas pela finalidade comum. Como ressalta F. Wolff:

E sempre em torno a uma finalidade comum que se forma uma comunidade (EN, VIII
11, 1169 a 8 e ss.) [...]. Eis por que Arist6teles estuda com precisdo em sua Etica (VIII,
11 e IX, 12) as relagBes entre os tipos de comunidade e os tipos de amizade — na qual ndo
se deve ver apenas uma relagdo afetiva, mas um sentimento de co-pertencimento a um
'nods’ (ainda que provisorio, contingente ou convencional) que opde, por certo tempo ou
para sempre, este “nds” a todos os outros, e separa deste modo o amigo do inimigo. Mas,
desde que ha vérios individuos e algo em comum entre eles, pde-se um problema, que é o
problema da justica. Com efeito, “toda coloca¢do em comum funda-se na justica” (EN
VI, 9 1241 b 15). Eis por que a justica ndo é uma virtude entre as outras, mas a virtude
da comunidade, aquela que regula as relagdes entre os seus membros, gracas a qual uma
comunidade existe ou pode continuar existindo. H& entdo dois caracteres gerais
definidores da ideia de comunidade em geral (a unidade de uma pluralidade, a existéncia
de uma finalidade comum), e dois atributos essenciais dedutiveis deles (a amizade, a

justica). **°.

Na moAwg aristotélica, a lei deve ser obedecida por todos os cidaddos, e é
instrumento de educacdo para a virtude, jA que através do habito, alcancado por vezes por
estrito cumprimento das leis, levaria os cidaddos a pratica virtuosa desde a infancia. A oALg,

com este desenho indicado por Aristételes, é entdo pré-condicdo para que a virtude possa ser
alcancada pelos cidaddos, de inicio pelo habito e obediéncia as leis e costumes ja

incorporados, e depois, quando ja for possivel ao cidaddo discernir o porqué da préatica

33 Aristételes, Pol. | 1252a 3-6. Traducéo do grego de Nestor Silveira Chaves (exceto alguns ajustes — grifados

em italico - que seguimos o glossario deste trabalho). “dnAov wg maoal pév ayabov tvog otoxalovral,
HAALOTA O& Kol TOD KUQLWTATOL TIAVIWY 1] TACWV KUQLWTATI KAl TTAOAG MEQLEXOLOA TAG AAAAG.
a0t O’ €0Tiv 1] KAAOVHEVT] TTOALS Kl 1] KOWVWVIa 1) TTOALTIKT).”.

% Aristoteles, EN V 1130 a 12.

155 E Wolff, Aristétles e a Politica, p. 41.
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virtuosa nas situacOes particulares, podera até mesmo contribuir para a equidade, nos casos
ndo alcancados pela lei. Para Aristoteles, o homem s6 pode atingir sua finalidade — a
felicidade - em uma 7oA também prospera.

Aristételes afirma a importancia da deliberacéo coletiva na sua Politica, de modo

a assegurar a justica quando a lei ndo abrange determinada situacéo particular:

Hoje sdo os cidaddos reunidos em assembleia que julgam, deliberam, pronunciam; e
todos esses julgamentos se referem a casos particulares. Sem divida, cada individuo
comparado a multidao tem talvez menos mérito e virtude, pois a cidade composta de uma
multiddo de cidaddos tem mais valor, do mesmo modo que um banquete ao qual cada um
traz a sua parte € mais belo e menos simples que aquele que é custeado por uma s
pessoa.™®

J& que as decisbes morais dizem respeito aos casos particulares, Francis Wolff
reforca que, como ndo ha lei perfeita possivel, a deliberacdo coletiva, que € a funcdo da
politica, deve conduzir o processo:

E necessario deliberar sobre aquilo que nenhuma lei pdde ou possa prever, isto é, casos
particulares (Pol, 111 1286 a 26-28) [trecho contido na passagem de Aristételes citada
acima]. Vé-se portanto aquilo que tornaria a deliberacdo coletiva inoperante ou supérflua:
seria uma lei perfeita ou um monarca sem paix3o. E a quimera. Uma lei ndo é perfeita
sendo no mundo da necessidade, isto é, no céu; um monarca sem paixao seria um deus, e
sabe-se que os deuses no céu dispensam a politica. A deliberacdo coletiva realiza de
alguma maneira a esséncia da condicdo humana, que é a politica.”’

Neste sentido, do preceito da busca pela igualdade participativa de seus cidad&os,
que norteia a politica aristotélica, a toAig descrita pelo Filésofo, ambiente fértil a virtude,
ndo restringe, qualifica ou sugere algum regime politico especifico que seja mais propicio ao
desenvolvimento ético dos seus cidad&os, devendo este ser encontrado levando-se em conta as
caracteristicas de cada oA c. Isto €, um regime que, pelas singularidades daquele grupo, seja

0 mais capaz de encaminha-lo a adquirir habitos virtuosos e ao desenvolvimento ético em

direcdo a prosperidade da cidade e a felicidade dos seus cidad&os.
E na moAwc prospera que, ao agir, o homem naturalmente tende ao bem supremo,

a felicidade, consonante a virtude. N&o por acaso aquele que entrelaca na base da sua filosofia

1% Aristételes, Pol, 1 X 1286 a 26-34. Tradugo do grego de Nestor Silveira Chaves. “kai y&Q VOV GuVIGVTES
dwkalovot kat PovAgvovtal kat kptvovowy, avtal O’ al kploels elol maoal megl Twv Kad' ékaotov.
KO’ éva pév odv oVUPAAAGLEVOS O0TIOODV {0wS XelpwV: AAA’ €0TiV 1) TOALS €K MOAAWV, DOoTEQ O
éotiaoig ovudoeNTOC KAAAIWY UG kAt ATATG:”.

57 F Wolff, Arist6teles e a Politica, p.139-140.
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prética os tratados - Etica e Politica - ¢ autor da expressio “virtude ética”- 10uk1) aget)™-

ja que, em ambos, esta toma posicao central.

158 As palavras “ética” e “moral” surgem em dois contextos distintos, mas tém seus conceitos relacionados, ja
que a segunda se define a partir da primeira. A origem do vocabulo “ética” ¢ grega - 110wk - € foi cunhado por
Aristoteles. Nas primeiras linhas do livro Il da EN, Aristoteles faz referéncia a origem do termo - virtude ética
(NOwn) apetn)): “Ha dois tipos de virtude: a intelectual (dixvontukry) e a ética (Ow)). A virtude intelectual
(dixvonrikr)) depende do ensinamento recebido tanto para sua produgéo quanto para seu desenvolvimento; é
preciso tempo e experiéncia. A virtude ética (8w1}), ao contrério, é produto do hébito (¢60c), de onde veio
inclusive seu nome, como uma leve modificacdo de ¢0og” Aristoteles, EN Il 1103 a 14-19. Traduc&o livre do
francés. “La vertu est de deux sortes, la vertu intellectuelle (duxvonrtikn)) et la vertu morale (16wr)). La vertu
intellectuelle (diaxvontikt)) dépend dans une large mesure de 1’enseignment regu, aussi bien pour sa production
que pour son acroissement; aussi a-t-elle besoin d’expérience et de temps. La vertu morale (10tkrc), au
contraire, est le produit de I’habitude (£€60g), d’ou lui est venu aussi son non, par une legére modification de
£€00c.”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. “dittrg 01 TG AQETNS 0VOTG, TNG HEV DLAVOTTIKNG
¢ O¢ NOKNG, 1) HEV dlavonTikn T0 Aelov €k ddaokaAlag Exet kal TV Yéveowv kal v abinoty,
OlomeQ éumelglag dettal kal xpdvov, 1 0 NOwn €€ €Bovg mepryivetal, 00ev kal tovvopa Eoxmnie
HULKQOV TAQEKKALVOV &Tt0 ToL €00VG.”.

O jogo de palavras feito por Aristételes extraindo rj0ucr} de €8og é uma dedugéo fonética que substitui,
na lingua grega, 0 “&” breve pelo “n” longo. O proprio Aristoteles em uma passagem da EE faz referéncia a esta
origem: “E entdo claro que a virtude ética relaciona-se tanto com o prazer quanto com a dor. J& que o carater
(n60c), como significa a palavra, é o que recebe o resultado do habito (¢00c), e que o habito (¢60c) aparece sob
a influéncia de alguma coisa ndo-inata, consequéncia de numerosos movimentos de um certo tipo, é desta
maneira que temos os principios da a¢do — o que ndo acontece nos inanimados: mesmo se lancamos mil vezes
uma pedra para cima, nunca ela subirg, a menos que a force. Aristételes, EE Il 1220 a 39 — 1220 b 7. Traducéo
livre do francés. “Il est donc clair que la vertu éthique porte sur le plaisant et le pénible. Puisque le caractére
(n60c), comme le signifie le mot, est ce qui regoit son accroissement de I’habitude (¢00c) et que ’habitude
(¢00¢) apparait sous I’influence de quelque chose de non-inné, a la suite de nombreux mouvements d’um certain
type, c’est de cette facon qu’on a désormais des principes d’action — ce que nous ne voyons pas chez les étres
inanimés: méme si on lance mille fois une pierre vers le haut, jamais elle ne montera, sinon de force.”. Traducédo
do grego para o francés por Vianney Décarie. . “6tL pev toltvuv 1) 10wk apetn megl 1déa kKat Avmnea
€0, ONAoV: émel O €0l 0 10og, WoTeQ kAl TO dvopa onpaivel Ot amo €0ovg €xet v Emidooty,
€0(Cetat 0¢ O VT’ AywYNS U1 €UdUTOL TQ TIOAAAKIS KiveloOat Tws, oVTwg 1O TO €veQynTikdv, O
v 1oig avxolg ovyx 6pwpev  (0VdE Yo av puolakis Olymg dvw tov Aibov, 00dEémoTE MO TEL TOUTO
pn Bia) 7

Cerca de dois séculos depois, surge a palavra “moral”, do latim, mores ou moralis (ou mos, no
singular), que se refere ao que é ‘“relativo aos costumes” (Dicionario Gaffiot - latim-francés - de 1934.
www.lexilogos.com/etymologie.htm). A 10wr] grega se mantém, e é dita ethos no idioma latino. O primeiro
registro de mos parece ser de Cicero, filésofo e politico romano que comenta justamente esta transicdo do grego
para o latim. A passagem a seguir é encontrada em um dos seus escritos filoséficos intitulado De Fato: “Essa
parte da filosofia que, porque se relaciona com costumes, os gregos usualmente denominam ethos; os latinos
chamam de filosofia dos costumes. Mas para quem quer enriquecer a linguagem latina costuma chama-la de
ciéncia moral.”. Cicero, De Fato, I, 1. Tradugéo livre do inglés (C. D. Yonge, B. A.) / “[I] quia pertinet ad mores,
quod ethos illi vocant, nos eam partem philosophiae de moribus appellare solemus, sed decet augentem linguam
Latinam, nominare moralem.”.

Sobre os dois termos — ética e moral - conclui Sperber: “N&o ha nenhuma davida que os termos ‘moral’
e ‘ética’ designam o mesmo dominio de reflexdo. (...) Entretanto, tampouco se pode negar que uma ligeira
diferenca, pouco rigorosa, tenha se instalado progressivamente nos usos dos termos. Embora a origem grega do
termo ética e a latina do termo moral remetam ao dominio comum dos costumes, o que ndo justifica nenhuma
diferenca de emprego, impds-se pouco a pouco o uso de um ou do outro termo de um modo ndo estritamente
equivalente. (...) A moral remete antes, e de modo nédo exclusivo, a presenca de regras e de uma lei. A ética, por
sua vez, € associada ao bem, as virtudes ou as préaticas. Mas, como 0 bem pode incluir um elemento imperativo e



http://www.lexilogos.com/etymologie.htm

65

Neste contexto, h&d um processo de aprendizado ético progressivo do homem que,
naturalmente, tende a virtude, encontrando nela a plenitude.

Como Aristoteles postula um tratado ético que se propde a ter uso préatico pelo
homem de bem, enfrenta muitas dificuldades ao longo deste intento ao sedimentar 0s

fundamentos desta oAwc. A complexidade estd justamente na harmonizacdo da politica as

diversidades e singularidades de cada grupo de pessoas que forma cada mOAlg, pois as

praticas virtuosas dependerdo em grande medida disso. Nao é a toa que Aristételes coloca a
55159

ética como dependente da politica — “ciéncia suprema e arquitetdnica por exceléncia
porque, embora haja uma disposicdo natural do homem para a virtude, sera somente com 0
adequado desenho da legislacdo que o espaco de liberdade de escolha daqueles homens seré o
justo para leva-los coletivamente a virtude, a felicidade.

Enquanto os habitantes da cidade ndo tém todos a mesma dignidade politica, é de maneira

diversificada que se organizam as relagdes entre 0 vopog e 0 £€0og. Os escravos e as
mulheres, primeiro, ndo vivem no sentido estrito sob a autoridade da lei da cidade. E
preciso pois nos interrogarmos sobre os meios substitutivos pelos quais se chega ao
menos a socializar seu €6oc. Em seguida, os homens livres possuem status politicos e
sociais tdo diferentes que a lei ndo pode exercer, quanto a eles, um papel homogéneo. Em
face da massa laboriosa e mal-educada, a lei s6 pode criar as condi¢Bes objetivas de uma
vida social, corrigindo os atos pela imposicdo, na falta de penetrar verdadeiramente os
desejos e os coracdes. Para os cidadaos sérios [ou ditos de carater elevado - ortovdaiog],
a lei, interiorizada sob a forma de bons costumes, pode cumprir sua funcdo ética.
Oferecendo-se a diversidade de seu objeto, a analise aristotélica é levada a descobrir um
tecido complexo de relacdo entre ética e politica.'®.

Sendo assim, voltada sobretudo para 0 homem livre, a lei cria condi¢des genéricas
e objetivas de uma vida social, criando habitos, corrigindo os atos por disciplina e
desenvolvendo um papel educacional. Ou seja, podemos dizer que 0 omovdaiog Segue

praticas virtuosas, em consonancia com as leis, que seguem os bons costumes*®".
Dada a diversidade que o conjunto apresenta, a analise aristotélica explicita ndo s6
a complexidade das relacdes entre ética e politica, mas também realca o papel fundamental

das leis. O Filosofo enfatiza que o fato de obedecé-las ndo caracteriza nenhuma forma de

submissdo, ao contrario, significa buscar a virtude. Uma toA1g que tem homens virtuosos que

as virtudes um elemento formal, a distingdo entre os dois termos frequentemente ¢ indecisa e provisoria.”
(M.Canto-Sperber, A Inquietude Moral e a Vida Humana, Capitulo I, p.35-36.).
159 Aristoteles, EN | 1 1094 a 24-27. Traducdo livre do francés. “science supréme et architectonique par

excellence.”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. “d0&ele ' &V TNG KUQLWTATNG Kol UAALOTO

AOXLTEKTOVIKTG. TOLUTN O’ 1] TOALTIKT) Paxivetal.”.
160" 5 Vergniéres, Etica e Politica em Aristoteles — physis, ethos, nomos; p.162.

'*t Exploraremos as diferencas entre orovdaiog e dpodvipog na Parte 11 deste trabalho.
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seguem as leis, as legitimam e os fortalecem frente aos outros cidadaos, autorizando-as na
pratica.

A autoridade e a obediéncia ndo s6 sdo coisas necessarias, mas ainda sdo coisas Uteis.
Alguns seres, ao nascer, se véem destinados a obedecer; outros a mandar. E formam, uns
e outros, numerosas espécies. A autoridade é tanto mais alta quanto mais perfeitos sdo o0s
que a ela se submetem. (...) Em todas as coisas formadas de varias partes que, separadas

ou ndo, fornecem um resultado comum, manifestam-se a obediéncia e a autoridade.®.

Com isso, entretanto, Aristoteles ndo quer dizer que a obediéncia a lei seja uma
espécie de virtude. Ndo, de modo algum. A virtude & a justica, a obediéncia as leis da cidade
significa que o homem esté disposto a buscar esta virtude. Ele se submete, sim, ao que Ihe é
naturalmente proprio: a politica. Como reforca Wolff em seu comentario a seguir:

Um homem, na cidade, isto é, solidario a outros sob o teto de leis comuns e obrigado
pelas regras comunitarias € um homem completo, acabado, e, portanto, esta no seu lugar
na hierarquia dos seres, nem deus nem animal, mas o melhor dos animais, porque capaz
de justica. Um homem fora da cidade é pior que o pior dos animais, pois ele é
naturalmente dotado de disposi¢cOes intelectuais que compensam as suas deficiéncias em
meios fisicos de autodefesa, dos quais os outros animais sdo naturalmente providos, e
essas disposicOes constituem as armas mais temiveis, sem a educacédo para a justica dada
pelas leis da cidade. O homem, animal politico, é o melhor dos animais e o homem a-
politico é o pior dos animais. De fato, “a virtude de justiga € politica, pois a justi¢a
introduz uma ordem na comunidade politica, e a justica marca a separacao entre o justo e
o injusto” (Pol 1253 a 37-38)"¢% 1%

A populacdo livre masculina depende de autoridade direta da lei. No entanto,
Aristoteles divide essa populagdo em dois grupos. Os critérios para pertencer ao primeiro
grupo podem variar em funcdo das constituicbes, mas estdo condicionados a duas qualidades:
(i) ter recebido uma educacéo; e, (ii) dispor de tempo livre suficiente para poder se ocupar da
vida publica. O que se percebe na pratica é que estas duas condicdes, em geral, estdo
associadas a certa riqueza. Por outro lado, a grande maioria dos cidaddos é formada por
trabalhadores pobres, o que significa um provavel nimero reduzido de pessoas neste seleto

primeiro grupo.

182 Aristoteles, Pol. |, 2, 1254 a 21-30. Traducdo do grego por Nestor Silveira Chaves. .”T0 y&xQ dQxetv kat
apxecOat o0 HOVOV TV AvayKaiwv AAAX kal TV oLHpEQOVTWY €0Ti, Kal eVOVG €k YeveTtng évia
OLEOTNKE TA HEV €TTL TO doxeoOaL T O’ €Tl TO AQYELV. Kl €l0N TIOAAX KAl AOXOVTWV Kol &AQXOUEVWV
éotv  (kai del BeAtiwv 1 &EXM 1) TV BEATIOV@WV GOXOHEVWY, [...] Soa YO €k MAEOVWY OLVEOTNKE
Kat yivetat €v L kowvov, elte €k ovvexwv eite ék dnenuévwy, év anaowv éudaivetat TO AoV Kat
TO AQXOUEVOV”.

193 Aristoteles, Pol 1253 a 37-38. Tradugdo do grego de F.Wolff em Aristoteles e a Politica, p.95. “fj d¢
dKALOOUVT TOALTIKOV: 1] Y@ dlk1 MOALTIKNG kowvwviag Taig €otiv, 1) ¢ dkatoovVT ToL dkaiov
Koloe.”.

164 E. Wolff, Arist6teles e a Politica, p. 95.Grifo em italico do autor.
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O papel destes privilegiados, embora no mais das vezes em minoria, parece ser o

de disseminar um bom exemplo e influéncia, de modo a intensificar as boas praticas na
TOALG, a partir da admiracdo e autoridade legitima que exercem sobre os demais. Diante deste
contexto, cabe a politica buscar a justica distributiva, almejando, face as diferencas de
composicdo em cada oAwg, um maior equilibrio na participacdo politica, entre minorias e

maiorias, ricos e pobres, educados e ignorantes, de modo a propiciar direitos iguais a todos;
como detalha Aristoteles:

A causa que deu origem a essa multiplicidade de governos é que toda a cidade se compde
de varias partes; primeiramente sabe-se que todas as cidades compreendem certo nimero
de familias, que forma depois uma multiddo de habitantes, dos quais uns serdo ricos,
fatalmente, e outros pobres, ao passo que outros ainda constituirdo a classe média. A
classe dos ricos tem meios de se armar, e a dos pobres nao possui armas. Vé-se ainda, em
toda a cidade, uma parte do povo entregue aos trabalhos agricolas; outra ao comércio, e
uma outra as profissdes mecanicas. Finalmente, entre os notaveis de um pais had muitas
diferencas no que concerne a riqueza e a extensdo das propriedades. (...) Além das
diferencas criadas pela fortuna, outras ha trazidas por circunstancias de nascimento ou de
virtude, e mais atributos desse género que se encontram em uma sociedade politica. (...)
Ha casos em que todos os membros de cada classe participam do governo, outros em que
isto € um privilégio da minoria, outros, finalmente, da maioria. E claro, pois, que deve
haver varias formas de governo diferentes umas das outras, visto que as partes de que se
compde a sociedade diferem entre si. O governo é a ordem estabelecida na distribuicdo
das magistraturas. Estas sdo distribuidas por todos os cidaddos, sob a influéncia daqueles
que nela tomam parte, ou segundo um principio de igualdade comum, quero dizer, aos
pobres e aos ricos, com direitos iguais. E necessario, pois, que haja tantos governos
quantas sdo as combinagdes de superioridade ou de inferioridade.'®

As leis sdo convencionais e ndo devem ser fundadas nem sobre um direito
universal, nem sobre valores supostamente virtuosos; ndo sdo, contudo, arbitrarias, ja que

extraem seu conteudo e sua autoridade da constituicdo. Na constituicdo estdo os principios

1% Aristoteles, Pol. IV 1289 b 26 — 1290 a 10. Tradugdo do grego por Nestor Silveira Chaves. “To0 pév ovv
eivat mAelovg moAttelag aitiov 6t maomg €0t péQn TMAElw MOAEwWS TOV AQLOOV. TIEWTOV HEV YAQ
€€ olklwv ovykelpévag maoag OQWHEV Tag MOAELS, Emelta MAALY ToUToL ToL TATI0oVE TOUG pév
EVTIOQOVG AVAYKAIOV ELVAL TOUG O’ ATIOQOVG TOVG d& HETOVGS, KAl TWV €VTIOQWV & Kal TV ATOQWY
TO MEV OTIALTIKOV TO O AVOTAOV. KAL TOV HEV YEWQYLKOV ONUOV 0QWUEV OVIA, TOV O’ &yoQaiov, TOV
d¢ Bavavoov. kal TV Yvwlpwy glol dadogal kat kata Tov TAODTOV Kal ta pey€0n g ovolag,
[...] €1t MEOG Tals KT TTAODTOV dladoQAlc €0TLV 1] HEV KATA YEVOG 1) O& KAt AQeTnV, KAV €l Tt O
TOLOVTOV €TEQOV elpnTat MOAEwS eival LEQOG €V TOLG TEQL TNV AQloTokEaTiay [...] TOUTwWV Y& TV
HEQV OTE HEV MAVTIA HETEXEL TNG TOALTEIRG OTE O EAATTW OTE d¢ TAelw. Ppavegov toivuv Ot
miAelovg avaykalov eivat moAltelag, eldet dadegovoag AAANAwWV: Kal yaQ tadT’ &idel dadépet Tor
pépn odwv avT@V. MOALTEIX HEV YAQ 1) TWV AEXWV TAELS €0Tl, TavTag D& dAVEHOVTAL TAVTEG T
KATQ TV OUVAULY TOV HETEXOVTWY T) KATA TV VTV 00Tt KONV, Aéyw O’ 0loV TV ATIOQWV 1)
TV eVTOQWV 1) KONV TV AUPOLV. Avaykalov doa moAlteiac eival tooavtac doal meQ Ta&els
KATQ TG DTTEQOXAG ELTL KAl KATX TG dDAPoQAs TV HoQiwy.”.
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que norteiam as leis, e nas leis como se deve implementa-los na pratica; como salienta
Vergniéres, a partir da Politica:
S6 a conformidade a uma constituicdo reta pode dar lugar a uma educacao ética digna

deste nome: ‘E evidente que necessariamente as leis conforme as constitui¢des retas sio
justas, que as que sdo conformes as constitui¢des desviadas sio injustas’*®. Educacéo que

se contentasse em se conformar a um ¢6og coletivo corrompido, a leis injustas,
perverteria 0 carater da crianca: ela lhe ensinaria, em particular, a sé participar da vida
politica enquanto pudesse tirar dela proveito pessoal.'’.

Devemos completar o comentério acima lembrando que o bem da politica é a
justica, pois é esta virtude que garante que a politica seja Gtil a todos na cidade®®. Obedecer
as leis da cidade significa, para Aristoteles, a concordancia do homem em buscar
coletivamente a justica. Isto €, obedecer a tendéncia natural do homem a politica, pois esta 0
leva a desenvolver-se na virtude em direcdo a felicidade. De modo que leis injustas ndo
promovem o bem da politica. H& uma finalidade comum: a felicidade do homem e a
prosperidade da cidade. Mas, para que a lei seja justa para um determinado grupo, € preciso
que esteja vinculada a educagdo e aos costumes daquela cidade, conforme a forma de
governo, seja ele democratico ou oligarquico’®. A durabilidade da forma de governo, que
promoveu as leis, dependera desta educacdo para manté-las justas. Caso contrario, assim
como um homem degradado ndo consegue controlar os seus impulsos, 0 mesmo se da com a
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cidade™"".

Aristoteles indica que, do ponto de vista das convencgoes, é recomendado respeitar

dois niveis de direcionamento para os cidadaos da oA - a constituicdo e as leis. Embora 0s

dois niveis tendam a ser diferentes em cada ToA g, a constituicdo diz respeito aos principios

que regem aquela coletividade, tendo natureza menos mutavel do que as leis, voltadas a
disciplina dos cidaddos ainda ndo conscientes das praticas louvaveis.

E preciso que ndo se ignorem os caracteres distintos dos governos e as diversas
combinagdes que deles se podem fazer; é preciso examinar com a mesma sabedoria
pratica as leis perfeitas em si mesmas, e as que convém a cada constituicao; porque as leis

1% Aristoteles, Pol. 111 11 1282b 11-13. Tradugdo do grego por Nestor Silveira Chaves ”&AA& piv el Tovto,
dnAov 0Tt ToUg HEV Kata tag 000ag MoAltelag avaykatov eivat dikalovg Tovg d& KATX TAG
napekPePnrviag ov dikaiovs.”.

1675 \Vergniéres, Etica e Politica em Aristoteles — physis, ethos, nomos; p.186.

1% Aristoteles, Pol 1282 b 14-17.

1% Aristételes Pol 1310 a 14-20.

7% Arist6teles Pol 1310 a 14-20. Neste sentido, no livro V da Politica, Aristételes investiga as formas de
governo e afirma que “de todos os governos, a oligarquia ¢ a tirania sdo os menos duraveis.” (Pol, 1315 b 14).
Tradugdo do grego de Nestor Silveira Chaves. “kaitol mMac@Vv OALYOXQOVLOTATAL TWV TOALTELWV €0V
OAryax o kal TvEavvic.”.
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devem ser feitas para as constituigdes, como as fazem todos os legisladores, e ndo as
constituigdes para as leis. Com efeito, a constituicdo é a ordem estabelecida no Estado
quanto as diferentes magistraturas, e a sua distribuicdo. Ela determina o que € a soberania
do Estado, e qual é o objetivo de cada associacdo politica. As leis, ao contrario, sdo
distintas dos principios fundamentais da constituicdo; elas sdo a regra pela qual os

magistrados devem exercer 0 poder e submeter aqueles que estejam prontos a infringi-
lo.™.

Na 7oA indicada por Aristételes, nenhum homem, por mais virtuoso que seja,

pode invocar esta sua exceléncia para violar a lei. No ambiente politico, em que as préticas se
mostram justas ou injustas, é onde a lei ira se legitimar junto aos cidaddos, confrontando-se
com os diferentes julgamentos individuais que se expressam, como alerta Wolff:

Sendo o justo e o injusto objeto de uma experiéncia individual que precede eles serem
postos em comum, eles somente acedem a existéncia na vida comum pela discussdo que
supde a contradicdo e implica um questionamento permanente. E este ser postos em
comum que é a via natural de acesso ao bem comum, a justica politica, e ndo a educagao
de alguns ou ascese cientifica dos melhores, como queria Platdo. Para Arist6teles, ndo ha
cidade digna desse nome sem o postulado da identidade de seus membros, e igualmente
dos seres gque nela falam e se expressam. Sem discussao, sem a coloca¢do em comum dos
julgamentos opostos de uns e outros sobre aquilo que ¢ bom, mau, justo ou injusto,
também ndo havera cidade.'

No intuito de se voltar a busca de direitos iguais para todos os cidadaos,
Aristoteles salienta a gravidade da existéncia de diferencas entre ricos e pobres — comum as
diversas cidades — e que se reflete na representatividade politica. As formas de governo
parecem manter uma correspondéncia direta com esta distribuicdo desigual de riqueza,
devendo, todavia, serem estabelecidas tendo por norte a justica almejada, compensando o
desequilibrio.

Geralmente se pensa que as diversas funcdes publicas podem ser acumuladas, e que um
mesmo cidaddo pode ser ao mesmo tempo guerreiro, lavrador, artesdo, senador e juiz;
todos 0s homens proclamam sua parte de capacidade politica e julgam-se em condic¢des
de exercer a maior parte das magistraturas. Mas ndo é possivel que os mesmos individuos
sejam ricos e pobres a0 mesmo tempo, e é por esta razdo que as duas classes mais
distintas no Estado sdo as dos ricos e dos pobres. (...) O predominio de uma ou de outra

L Aristoteles, Pol. 1V 1289a 11-21. Tradugdo do grego por Nestor Silveira Chaves. “del TaG dlapoQdg i
AovOdvely Tag TV TOALTEWWV, TOOAL, KAl oLVTIOEVTAL TOOOXWS. HETA & TADTA TNS AVTNG
$oovroEwe TAVTIG Kal VOUOLS TOVG AQLOTOUG IOELV Kal TOUG EKAOTI) TWV TOALTELWV AQUOTTOVTAC.
TEOG YAQ TG MOALTEAG TOUG VOHOUG del tiBeoBat kal tibevtat mavtes, AAA 0V Tag ToALTELAG TIQOG
TOUG VOHOUG. TIOALTEI PLEV YAQ E0TL TAELS TALS TTOAEOLY 1) TTEQL TAG AQXAS, TIVAL TQOTIOV VEVEUTVTAL,
Kat Tl 10 kUgov TG ToAlteiag Kal Tl 10 TéAog €kAOTNG TG Kowwviag &otiv: vopor d ot
KEXWELOUEVOL TV dNAoUVTWY TV ToAwteiav, kKab' ovg del TOUG &EXOVTAG AQXEWV Kal GLARTTELY
Tovg maafaivovtag avtove.”.

172 £ Wolff, Aristoteles e a Politica, p.89-90.
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determina as formas de governo, e assim sO parece haver dois governos: a democracia e a
oligarquia.*™

Vimos que para Aristoteles o homem estd naturalmente apto a virtude e por isso
tem todas as condicbes de, ao longo da vida, aprender a pratica-la. Neste entendimento da
singularidade da espécie humana, as leis devem ir além do carater disciplinar. Somente
quando as leis traduzem indicacdes de conduta que se tornam habitos absorvidos de forma
consciente e voluntéria, elas terdo cumprido sua finalidade.

E preciso que o caréter ja tenha certa disposicdo propria a virtude, gostando do que seja
nobre, e ndo suportando o que seja vergonhoso. Mas receber, desde a juventude, uma
educacdo voltada com retidao para a virtude é uma coisa dificil de imaginar quando nao
fomos educados sob leis justas, pois ndo ha nada de agradavel em viver na temperanca e
na constancia para a maior parte dos homens, sobretudo quando séo jovens. Sendo assim
convém utilizar o mecanismo das leis para educa-los, assim como a seu género de vida,
que deixara de ser penoso tornando-se habitual. Mas, sem dlvida, ndo € suficiente que
durante sua juventude os homens recebam boa educacdo e cuidados, eles devem, ao
chegarem a idade de homens, colocar em pratica as coisas que aprenderam, de modo a
criar habitos, logo sera preciso leis para esta idade também; e, de uma maneira geral, por
todo o percurso da vida. A maior parte das pessoas obedece a necessidade mais do que a

argumentacio, e ao castigo mais que ao senso do bem.*™.

3 Aristoteles, Pol. IV 1291b 1-14. Tradugio do grego de Nestor Silveira Chaves. “ta¢ pév ovv &AAag
OUVAHELS TOlG aVTOlG UmAQXewy EvdéxeoBbat dokel mOAAOLG, olov ToUg avTovg elvatl Tovg
TIQOTIOAEODVTAG Kal YewQyoLvtag kal texvitag, €tt d¢ ToLg PovAgvouévoug te Kal kplvovtac:
AVTLTIOLOVVTAL D€ KAl TNG AQETNG TTAVTES, KAl TG MAElOTAS AQXAS AOXELV olovtat dUvaoOat: dAAX
méveoBat Kal MAOUTELV TOUG aVTOUG AdVVATOV. DO TADTA HEQN HAALOTA elval dokel MOAews, ol
€0TIOQOL Kl Ol ATOQEOL. ETL D& Dk TO WG ETTL TO TMOAD TOUG HEV OALYOUG elval Tovg d¢ TOAAOUG Tad T
gvavtia péon dalvetatl Twv TNe MOAEwWS HOQIWV. WOTE Kal TAG MOALTEIRG KATA TAG VTEQOXAS
ToUTWV KaBLotaoy, kat dVo moArtelat dokovov eivat, dnuokQatia Kal 0Aryagxia.”. Em seguida, ainda
na Politica, Aristoteles se dedica a mostrar que hé, entretanto, varias espécies de democracia e de oligarquia.

74 Aristoteles, EN X 1179b 29 — 1180 a 5. Traducéo livre do francés. “Il faut donc que le caractére ait déja une
certaine disposition propre a la vertu, chérissant ce qui est noble et ne supportant pas ce qui est honteux. Mais
recevoir en partage, dés la jeunesse, une éducation tournée avec rectitude vers la vertu est une chose difficile a
imaginer quand n’a pas €té élevé sous de justes lois: car vivre dans la tempérance et la constance n’a rien
d’agréable pour la plupart des hommes, surtout quand ils sont jeunes. Aussi convient-il de régler au moyen de
lois la facon de les élever, ainsi que leur genre de vie, qui cessera d’étre pénible en devenant habituel. Mais sans
doute n’est-ce pas assez que pendant leur jeunesse des hommes regoivent une éducation et des soins également
éclairés; puisqu’ils doivent, méme parvenus a I’dge d’homme, mettre en pratique les choses qu’ils ont apprises et
les tourner en habitudes, nous aurons besoin de lois por cet age aussi, et, d’'une maniére générale, pour toute la
durée de la vie: la plupart des gens, en effet, obéissent a la necessite plutdt qu’au raisonnement, et aux

chatiments plutot qu’au sens du bien.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “det o1 tO 100g
TIQOVTIAQXELV TG OLKELOV TG AQETNG, OTEQYOV TO KAAOV Kol duOXEQAIVOV TO aloxdv. €k VEOL O
Aywyng 000NG TUXELV TEOG AQETIV XAAETIOV UT] UTIO TOLOVTOLS TEAPEVTA VOLLOLG: TO YOO OwPQOvws
Katl Kaptegkawe (v ovx 10V 101 MoAAOLS, AAAWG Te Kol VEOLS. dLO vopoLs del TetayxOal v TodTv
Kat Ta érutndevpato: ovk €otat Yoo Avmnea ouvron yevopeva. ovx kavov O lowg véoug dvtag
TeOPTG Kal émipeAelag TuXelv 0Q0TG, AAA™ émiedn) kal avdgwOévTag del Emtndevely avta Katl
£0(Ceo0a, kai megl Tavta deolped’ &v vouwy, kal 6Awg O mepl MAvTa ToV Blov: ol Yo ToAAol
AvVAYKn HaAAov 1) Aoy Tteldagxovot kal Cnuiaic 1) @ kaA.”.
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Embora Aristoteles ndo duvide da necessidade das leis na oA, como deixa

claro na passagem acima, ele ndo considera que sua formulacdo teorica seja suficiente para
modificar comportamentos, pois na pratica as generalidades das leis ndo contemplam todos 0s
casos. Aristoteles indica que as leis devem ser aprimoradas a partir da sabedoria prética

(bodvnoic), através de um mecanismo que eventualmente as modifique em face de casos

particulares em que a justica ndo se estabeleca.

Aristételes afirma a importancia das leis, ndo s6 pelo seu lado disciplinar e de
controle, mas também porque considera instrumento fundamental da organizacdo da ToALg
para a educacao dos cidaddos, criando habitos virtuosos: “O justo sé existe entre aqueles cujas
relacbes mutuas séo regidas pela lei, e a lei s6 existe para 0s homens em que a injustica possa
habitar, j& que a justica legal é uma discriminagdo do justo e do injusto.”*".

A lei, a que o Filosofo se refere na passagem acima, é a de uma moA ¢ especifica,

capaz de suscitar um €0og coletivo. Todavia, o salto de entendimento que Aristoteles traz diz

® ‘mesmo considerando-se a

respeito ao avanco na busca da justica nos casos particulares'’
generalidade das leis. Aristételes estaria tentando responder uma suposta indagacdo que teria
ficado em aberto nas analises de seus predecessores: como corrigir 0s erros provocados pela
propria lei em determinadas situacdes? A resposta que AristOteles traz esta na sua proposicao
de “equidade”.

Nesta visada, da equidade, a justica sera necessariamente particular, ja que, em
sendo geral, ndo abriga todas as diferentes situacdes. Assim sendo, a contribuicdo que
Aristoteles traz é a necessidade de um instrumento suplementar que suavize a rigidez das leis

gerais.

75 Aristoteles, EN V 1134a 30-31. Traducéo livre do francés. “Le juste, en effet, n’existe qu’entre ceux dont les
relations mutuelles sont sanctionées par la loi, et il n’y a de loi que pour des hommes chez lesquels 1’injustice
peut se rencontrer, puisque a justice légale est une discrimination du juste et de 1’injuste.”. Traducdo do grego
para o francés de J.Tricot. “€0TL Yo dikaov, oig Kol VOHOG QoG avTovg: VOHOG O, €V olg ddikiot: 1) Yo
dlkm) KQloLg TOD dikaiov kat ToL adikov.”.

176 “Pensa-se que, para conhecer 0 que é justo e 0 que € injusto, as pessoas n&o tém de ser sabias, porque néo é
dificil entender dos assuntos de que tratam as leis (embora eles ndo constituam o que é justo sendo
acidentalmente); mas saber como as a¢Bes devem ser praticadas e como as distribui¢des devem ser efetuadas
para serem justas é uma conquista maior.”. Aristételes, EN V 1137a 10-13. Tradugdo do grego por Mario da
Gama Kury. “Opoiwg d¢ kail 10 yvavat Ta dikala kat ta Adka ovdev olovtat codpov eivat, OTL Tept
@v ol vopor Aéyovow ov xaAemov ovviévar (GAA’ o0 tavt ot T dikax GAAT 1) kot
ovuBePNKOS) @ AAAQ TG TEATTOMEVA KAl TS vepdpeva dikaua, tovto dn mAéov €Qyov 1) T&
Uytetvar edévar”. “Conquista maior” no sentido que necessita “um trabalho de adaptagdo aos casos
singulares.”, como comenta J.Tricot em nota relativa a tradugdo desta passagem. Tradugdo livre da nota do
francés. “Travail d’adaptation a des cas particuliers.”.
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Aristoteles enfatiza, entretanto, que quando ha injustica nas situacdes particulares,
a questdo ndo esta nas leis e nem mesmo em quem as criou, na capacidade do legislador, mas
nas singularidades do caso.

O erro ndo reside na lei nem no legislador, mas na natureza da coisa: isso € simplesmente
a matéria do que estd exposto as agdes humanas. Quando a lei enuncia um principio
universal, e se verifica resultarem casos que vao contra essa universalidade, nessa altura
esta certo que se retifique o defeito, isto €, que se retifiqgue o que o legislador deixou
escapar e a respeito do que, por se pronunciar de um modo absoluto, tera errado.'”’

Neste sentido, Aristoteles ressalta que a “equidade” ndo é melhor que a justica
absoluta, de modo que sé deve ser buscada nos casos em que ha erro nas generalizagdes,
identificados pela sabedoria pratica:

E isso 0 que o proprio legislador determinaria, se presenciasse 0 caso ou viesse a tomar
conhecimento da situacao, retificando, assim, a lei, a partir das situa¢fes concretas que de
cada vez se constituem. Daqui resulta que a equidade € justa, e até, em certo sentido,
trata-se de uma qualidade melhor do que aquela forma de justica que é absoluta. A
natureza da equidade €, entdo, retificadora do defeito da lei, defeito que resulta da sua
caracteristica universal.'®

A funcdo da “equidade” ¢ retificar as falhas incluindo fatores importantes para a
decisdo que ndo constam na lei geral. Aristoteles vai dizer que com a retificacdo se instaura
uma “justica completa”, em lugar da incompleta (consequéncia da aplicacéo da lei geral).

Grosso modo, a equidade seria uma correcdo em direcdo a justica, obtida pelo
confronto das regras descritivas frente as prescritivas. Ambas tém algum grau de
generalizacdo, mas a primeira descreve as generalidades na maioria das vezes baseada em
casos particulares; e as prescritivas, visam criar ou alterar comportamentos, podendo ser
estabelecidas mesmo teoricamente, sem necessariamente nenhuma situacdo particular que a
respalde. Possivelmente o que Aristoteles diz € que quando as leis gerais — regras prescritivas
- mostram-se injustas em situacdes singulares, exige-se outro nivel de generalizacdo — regras

descritivas — que dé conta de corrigir aquela injustica particular.

177

Aristoteles, EN V 1137 b 19-22. Tradugéo do grego de Antonio Castro Caieiro. “t0 YotQ AHAQTNHA OVK €V
T VoUW oVd’ v T VOUoOET AAA’ év 1) pvoEL TOD MEAYHATOS €0Tiv: eDOVS YA TolvTn 1) TV
TRAKTWYV VAT €0Tiv. Otarv o0V Aéyn pév 0 vopog kaeBoAov, ovufn 8’ émt tovTov mapdk o KaBoAov,
tote 0000ws €xel, 1) mapaAeimel 6 vopoOEtng kal iHaQTEV ATAWGS elmwv”.

8 Aristételes, EN V 1137 b 23-28. Tradugio do grego de Anténio Castro Caieiro. “¢mavogBodv T
EAAepO£v, O KAV O VOHOOETNG avTOg v eimev €kel TaEWV, Katl el 1)deL, évoro0étnoev. dLo dikalov
pév o, kal BEATIOV Tvog dikalov, o0 ToL ATAWS d¢ AAAX TOL DX TO ATAWS APAQTIUATOC. KAl
Eotv a0t 1) PUOIC 1) TOL ETLEIKOVS, EMavVOQOwHa VoL, 1) EAAeiTeL DL TO kKaxBOAov.”.
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Esse mecanismo que busca refletir sobre as circunstancias particulares, e contorne
eventuais injusticas da lei, seria a equidade: um método (ou atitude) que permite examinar
cada caso singular e, quando necessario, corrija os erros da aplicacdo direta das leis gerais.
Muito embora Aristoteles ndo especifique que tipo de instituicdo ou individuo seria
responsavel por esta equidade, ele a caracteriza como algo capaz de enxerga-la e capaz de
fazé-la triunfar.

Os atos que devem ser perdoados sdo passiveis da equidade. Nao devem ser punidos
igualmente os erros e 0s atos injustos, como nem os erros e as inadverténcias. Chamo
inadverténcias todos os atos que, contrarios a nossos calculos, sdo, entretanto,
desprovidos de maldade; faltas, todos os que, embora ndo sejam desprovidos de célculos,
ndo implicam perversidade; delitos, todos os que, precedidos de calculo, procedem da
perversidade. Pois os atos provocados pela paixdo implicam na perversidade. Mostrar-se
equitativo, é ser indulgente com as fraquezas humanas; é também ter menos consideracdo
pela lei do que pelo legislador; ter em conta ndo a letra da lei, mas a inten¢do do
legislador, ndo a a¢do em si, mas a intencdo premeditada; ndo a parte, mas o todo; ndo o
estado atual do acusado, mas sua conduta constante, ou sua conduta na maioria das
circunstancias. E também lembrar-nos do bem, mais do que do mal que nos foi feito, dos
beneficios recebidos mais que dos concedidos. E ainda suportar a injustica que nos fere,
preferir resolver uma desavenga amigavelmente a apresentar uma acdo no tribunal;
recorrer a uma arbitragem mais do que a um processo, porque o arbitro considera a
equidade e 01%“2 a lei. Os arbitros foram instituidos justamente para permitir o exercicio

da equidade.™".

O dilema, a partir da heranca grega, parece apontar para a simultanea fragilidade e
necessidade das leis. Essas sempre terdo algum nivel de generalizagcdo que ndo contemplara as
particularidades, e assim sendo sua aplicacdo tera muitas vezes consequéncias injustas.
Podemos, entretanto, afirmar sem hesitacdo que com Aristételes passa a ficar claro que é

somente na investigacdo sobre a acdo que havera possibilidade de se encontrar o caminho da
justica. Ao privilegiar a ¢podvnoig na sua Etica, Aristételes afirma que assim como € possivel

0 homem buscar a sua exceléncia na deliberacdo ao agir frente as circunstancias, a politica

precisa também buscar sua exceléncia na deliberacdo coletiva frente as situacdes particulares.

9 Aristételes, Ret. | X111 1374b. Tradugdo do grego de Antdnio Pinto de Carvalho. “&d’ oig te y&Q dei
OLUYYVOUTNV EXELV, EMLEIKT] TADTA, KAl TO T&X AHAQTIHATA Kol Ta AdKAUaTa pr| Tov {oov a&lovv,
UNOE TA AHAQTAUATA KAl TX ATuXNHAaTa: £0TLV ATUXTHATA HEV YaQ 60 mMaQAAoya Kol pr) &To
poxOnoiag, apapmuata d¢ oa W) magaAoya Kol Uty ano movnolag, adkrpata d¢ 6oa Unte
napgaAoya o movnelag té éoTiv: Tt yag Ot érmubupiav ano movnelac. kal o Tolg avOowTivolg
OUYYWWOKELY €TUEIKES. KAl TO LT) TTEOG TOV VOHOV AAAX TEOG TOV VOHoOEétnv, kal pr) meog Tov
AGYOoV AAAX TEOC TV dtdvolav ToL VOHOOEToU OKOTELY, KAl W) MEOg TNV MEAEWY dAAX TEOG TNV
TEOAIPEDLY, KAL U1 TTROG TO HUEQOG AAAX TEOG TO GAOV, PUNdE TOLOG TIS VOV, AAAX TTOLOG TIG )V &ELT)
WG €7l TO MOAD. Kal TO pvnuovevey paAdov wv énadev ayabav 1) kakav, kal dyabov wv énade
HAAAOV 1) @V émoinoev. kal 1o avéxeobat aducovpuevov. Kal 10 paAAov Adyw €0éAev kpltveoOat 1)
£0Yw. Kal 1o eig diartav paAAov 1 eig diknv PovAecOal Lévat: 0 ya doutntg 1O €TLelKES O, O OE
OIKAOTIG TOV VOLOV: KAl TOUTOVL Eveka daitnti)g V0N, Omwe to Emietceg loxvn.”.
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A equidade € o caminho apontado pelo o Filésofo, no ambito da politica, para aproximar-se
da justica completa. Buscar a justica completa é admitir o erro na generalizacdo e criar
mecanismos de compensacao nos casos singulares.

No mundo grego é muito marcada a divisao entre o coletivo e o nlcleo familiar —
sobretudo na politica tracada por Aristoteles. Como o ambito coletivo — politico - é o da ac¢éo,
e est4 voltado & busca da equidade entre os cidadaos, este é o contexto da ética.™®.

Ao aproximar a ética da natureza e da politica, no mundo grego, vimos que para
Aristételes a cidade prdspera resulta de homens de bem, caso contrario estes homens
acabariam por se submeter a um tirano. Na visada do Estagirita a virtude ética ndo é inata, é
adquirida ao longo da vida, pelas leis, pela educacdo e pela maturidade. E a natureza que nos
da esta propensdo a receber a virtude, mas somente inseridos na TtéALg criamos o habito de

praticar a virtude.

180 | ogo no primeiro livro da EN, Aristoteles evidencia essa subordinagdo da ética a politica: “{O bem supremo]
depende da ciéncia suprema e arquitetbnica por exceléncia. Uma ciéncia deste tipo €, sem davida alguma, a
politica.”. Aristételes, EN | 1094a 24-28. Traducdo livre do francés. “S’il em est ainsi, nous devons essayer
d’embrasser, tout au moins dans ses grandes lignes, la nature du Souverain Bien, et de dire de quelle science
particuliére ou de quelle potientalit¢ il reléve. On sera d’avis qu’il dépend de lascience supréme et
architectonique par excelence. Or une telle science est manifestement la Politique.”. Tradugdo do grego para o

francés por J.Tricot. “d0&ete O &V TNG KLOLWTATNG KAl HAALOTAX AQXITEKTOVIKTG. TOLXVUTH O’ 1] TTOALTIKT)
datverar.”.
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Capitulo 3. Contribuicdes da Etica para uma teoria da agdo em Aristoteles

H& muitas duvidas de como foram escritas, e editadas historicamente, as obras
aristotélicas, mas de maneira ilustrativa poderiamos dizer que a estrutura segundo a qual esta
organizada a EN, nos dias de hoje, aproxima-se a uma espiral ascendente. Conceitos sdo
introduzidos e retomados de forma gradual, aparentemente repetitiva, mas que, a cada
movimento, trazem algo novo e surpreendentemente indispensavel ao entendimento.

O tema inicial da EN, que relaciona o bem supremo a felicidade, conclui-se no
capitulo 12 do livro I; do capitulo 13 deste livro até o capitulo 9 do livro Il (com excecéo do
capitulo 7), a discussdo se volta para a virtude em geral. O livro 11l contém dois assuntos bem
distintos: a discusséo sobre o ato voluntério e o inicio da analise das virtudes particulares, que
continua ao longo do livro 1V e se conclui no livro V, este inteiramente dedicado a uma Unica
virtude ética, a justica. O livro VI tem um sé tema: a sabedoria (tedrica e pratica). O livro VII
trata de duas questdes: as disposicdes reprovaveis de carater, como a fraqueza da vontade e a
bestialidade, e o prazer. O livro VIII inicia uma analise sobre a amizade que se prolonga sem
interrupgdo por todo livro IX. O livro X contém temas distintos: o prazer, a relagéo entre a

vida contemplativa e a vida pratica, alem da educagé@o na toAg e o papel do legislador.

Dando continuidade ao capitulo 2, na tentativa de delimitarmos o que seria uma
teoria da acdo em Aristoteles, selecionamos a seguir alguns temas propostos pelo Filésofo que
acreditamos fundamentais ao entendimento da sua abordagem ética. Vemos que da acéo a
felicidade ha um processo de aprimoramento do homem em direcdo ao que ele naturalmente

tende. Vimos que o homem é por natureza apto a virtude, mas precisa de um ambiente

propicio para se desenvolver - a ToAwc — que o faca, pelo exercicio, adquirir o habito, que se

revelara como seu carater, sua disposi¢cdo moral. Para Aristoteles, esta toAwc deve ser o lugar

onde o homem possa exercer sua liberdade de escolha, ou seja, ao decidir voluntariamente a
forma de agir diante das situacdes, desenvolvera sua capacidade deliberativa e revelard sua
disposicdo moral. A qualidade da atividade humana vai propiciar habitos virtuosos, pois é

através das escolhas e suas consequéncias que sera louvado ou censurado, ao longo da vida.
Escolher o bem ndo ¢é tarefa facil, e somente a sabedoria pratica (poovnoig) sera capaz de
propiciar a0 homem agir conforme essa justa medida (pecdtnc) — ponto ndo geométrico,
variavel caso a caso. Ha, no pensamento de Aristoteles, uma tal interdependéncia entre ética e
politica que, somente com leis adequadas, em uma ToAg prospera, sera possivel gerar este

ambiente propicio ao desenvolvimento do homem virtuoso e feliz.
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Analisaremos a seguir alguns preceitos da EN, por temas que consideramos

fundamentais para o delinear da teoria da acdo de Aristoteles, a saber: (i) a moalic e a
nipoaigeotg; (ii) a pratica virtuosa; (iii) A relevancia da codia frente a doovnoig; (iv) A

evdatpovia como fim ultimo do homem; e, (v) A ética como parte da politica.

31 Ampaliseamgoaigeoig

J& nas primeiras linhas da EN, Aristoteles coloca a agdo no ponto central: “Toda
acdo (rmoa&ic) e toda escolha (mpoatipeoic) tendem a um bem [...] e o bem é aquilo a que
todas as coisas tendem.” **'. E afirma a ligacdo dessa acdo com a questdo moral, ao vincular a
responsabilidade moral do homem as razdes da escolha dos meios que poderdo, ou ndo,
contribuir para o resultado pretendido: “Nés julgamos o carater de um homem pela sua
escolha (eoaipeaic): é por que ele o faz e ndo o que ele faz.”.*™.

Aristoteles afirma que é na acdo que 0 homem se mostra e se habilita a apreciacéo
do grupo e de si mesmo. Ao investigar o elo entre ética e a agdo do homem, entretanto,
Aristételes ndo quer gerar conhecimento te6rico’®® sobre ética, mas descobrir em realidade
como gerar homens bons. Para isso € preciso aprofundar o entendimento da acao, ja que nela
estardo todos os elementos singulares do homem e os aspectos de seu entorno; tanto os
elementos conhecidos teoricamente como o0s que ainda nio se conhece. E na agdo que se

manifestam. Na acdo, e suas consequéncias, € possivel compreender o que compfe cada

184

situacdo, produzindo-se no agente uma disposicdo (€&wc)” — boa ou ma — que lhe

influenciara na proxima acéo.

181 Arist6teles, EN 1 1094 a 1-2. Tradugio livre do francés.“Toute action et toute choix tendent vers quelque bien
[...] le Bien est ce a quoi toutes choses tendent”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. “ ¢ moa&ic te
Kat moalgeots, ayabob Tvog édieoBat dokel: DO KaAweg amedrvavio tayadov, ob mavt
edletar”.

182 Arist6teles, EE Il 1228 a 2-3. Tradugdo livre do francés. “nous jugeons d’un a son choix; ¢’est ce pour quoi Il
le fait et non ce qu’il fait.”. Tradugdo do grego parao francés por Vianney Décarie. “xal dix TovTO €K TG
TIEOALRETEWS KQLVOLLEV TIOLOG TIG: TOVTO O €0TL TO Tivog éveka TEATTEL, AAA™ OV Ti TTEATTEL.”.

183 «“No sistema aristotélico, hi uma divisdo primaria em trés grupos de objetos aos quais corresponde algum
saber: o objeto tedrico ou contemplativo, o objeto de acdo e o de producdo. A estes objetos estdo ligados,
respectivamente, a teoria ou ciéncia, a moa&ic e a arte ou técnica [téxvn]. Cada grupo tem sua atividade
prépria: contemplacdo, a¢do, produgdo. Cada um é definido como uma disposicdo de um certo tipo: a ciéncia
tedrica € uma disposicdo demonstrativa, a toa&ig € uma disposicéo deliberativa ou pratica, e a técnica ou arte é
uma disposicdo produtiva. Esta triparticdo serve de base para o sistema aristotélico dos saberes e tem de ser
levada em consideracdo em todo o exame geral do seu sistema.”. M.Zingano, Estudos de Etica Antiga, p.277.
Retornaremos a esta questao na Parte 1l deste trabalho.

184 Deve-se observar que o termo ££ic indicard uma posicdo estavel de carater, com chances remotas de
transformacdo; que fica claro ao diferenciarmos os termos €&ig e daBeois: “é€1c difere de duaBeois pelo fato
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O ser humano, como sendo o Unico ser vivo capaz de deliberar e agir, sera

também o Unico capaz de praticas virtuosas. Neste sentido, este ato, para ser, de fato, oa&ig,

pressupde uma escolha ponderada (rtpoaipeoic) que conta com a capacidade do homem de

avaliar as circunstancias a partir da razdo e da emocdo. Estas caracteristicas conjugadas, que
somente se manifestam na ponderacdo e na acdo, habilitariam o homem a progressivamente
encontrar o bem.

Estando a acdo no centro da ética aristotélica, optamos por destacar quatro

elementos, no ambito do alcance humano, que a circundam, e singularizariam a visada do

Filosofo; a saber: escolha deliberada (mpoaipeoic), responsabilidade, sabedoria préatica

(poodvnoic) e o prazer (Hdovn).

A mpoaipeoic em Aristoteles € a escolha deliberada que precede a moa&ic do
homem. Escolher entre duas possibilidades é deliberar; e no processo de deliberacgéo é a razdo
que esta trabalhando na ponderacdo dos meios frente ao desejo do homem. A deliberacao
escolhe quais sdo os meios para se chegar ao fim, escolhe o caminho, mas somente de forma

secundaria é responsavel pelo éxito do fim. Como vimos, na se¢do 2.2 deste trabalho quando
expusemos sobre o que seria a “vontade” em Aristoteles, o desejo (0pe€ic) estabelece o fim,

mas este participa da deliberacdo, na medida em que escolhe a partir da ponderagéo racional
de meios para atingir fins. A “vontade” em Aristoteles estaria indicada a partir desta
ponderacdo que inclui meios e fins.

Vale ressaltar entretanto que € possivel o ser humano agir sem deliberacéo, a
partir de habitos adquiridos, que constituem sua segunda natureza. Como ressalta Zingano a
sequir:

A deliberacdo é uma possibilidade da acdo humana; quando ocorre, ela como que dilata a
temporalidade do assentimento e o suspende até 0 momento da escolha deliberada. A
deliberacdo ndo é, porém, uma necessidade. Agimos também sem escolher por
deliberacdo; atos subitos sdo bons exemplos disso. Em tais casos, o assentimento ocorre,
pois é preciso em algum sentido acatar subjetivamente o que foi reconhecido como dever.
Ele decorre entdo de nossa natureza pratica; em termos aristotélicos, ele decorre de nossa
disposicéo, ££1g, que adquirimos mediante o habito de agir em uma certa direcdo e que
constitui nossa segunda natureza ou natureza pratica. A disposicdo ndo estd aberta a
opostos; ao contrario, ela tende a fixar um p6lo em detrimento do outro.

de ter muito mais duragdo e estabilidade [...]. Em compensag¢do, chama-se dikBeoic as qualidades que podem
facilmente ser movidas e mudar rapidamente, tais como o calor e o esfriamento, a doenga ¢ a saude [...]” ([ver]
Aristételes, Categorias, 8, e Metafisica, A, 14). Comentério de Jackie Pigeaud, nota 56; O Homem de Génio e a
Melancolia — O Problema XXX, I. p.125. Traducédo de Alexei Bueno.

¥ M. Zingano, Deliberacdo e Vontade em Aristételes - Estudos de Etica Antiga, p.200.
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Como expbs Zingano acima, quando agimos sem deliberar, podemos estar
seguindo simplesmente atividades cotidianas, como também podemos estar seguindo leis e
regras que nos habituamos a obedecer, sem ponderar estes preceitos com as situacfes que se
apresentam. Neste sentido, a nossa disposicdo (€£1g) que vai sendo formada pelas nossas
acOes, por deliberagdo ou por simples habito, é importante, pois é ela que conduzird
moralmente estes atos ndo deliberados.

A mooaipeoig, entdo, diz respeito, & escolha deliberada; a medir antes de agir. E
0 ato de ponderar alternativas na escolha. Para AristGteles, necessariamente a virtude ética
inclui esta escolha ponderada; e, agir somente em funcdo do desejo, levaria ao vicio.

A escolha ponderada do homem livre, sem coercdo, € determinante na ética
aristotélica. O valor ético de uma acdo, para Aristoteles, é fundamentalmente medido pela
deliberacdo de como fazer, ja que € o meio (determinado pela mpoaipeoic) que se reflete no
éxito do fim. Ademais, os fins parecem ser alcancados mormente a partir das disposicoes
morais que sucedem as ac¢des e formam o carater do homem ao longo da vida, como comenta

Zingano na passagem abaixo:

[Aristételes sustenta] em seus escritos éticos, que a deliberacdo esta limitada unicamente
aos meios, os fins sendo dados pelas disposicdes morais. Neste sentido, pode-se, a
primeira vista, suspeitar que tal restricdo tenha por efeito tornar a razdo meramente
instrumental, ja que esta incapacitada de refletir sobre os proprios fins, restringindo-se a
procurar 0s meios mais adequados para fins postos alhures. Compreende-se facilmente
gue muitos comentadores tenham procurado encontrar brechas na argumentacdo de
Aristételes com intuito de encontrar, se ndo a afirmacdo gque a razdo tem um papel
relevante na determinacgdo dos fins, a0 menos uma certa atenuacao desta tese que pudesse

indicar um reconhecimento, ainda que parcial, que a razdo tem algo a dizer na escolha dos

fins. 2%,

Na tentativa de dialogar com o comentario acima sobre o tema controverso da
interferéncia da razdo no estabelecimento dos fins, ressaltamos que, independente de estar
suficientemente preparado ou do resultado obtido, para Aristételes, 0 homem ¢é “responsavel”
por suas acOes, e ndo pode se abster de agir, cabendo-lhe, por isso, desenvolver-se nesta
pratica. O “responsavel” toma sentido forte, por um lado, na medida em que meios e fins
estariam interligados na ponderacédo. E, por outro lado, nos atos ndo deliberados, a disposicédo
moral do homem, adquirida no percurso pratico da vida, conduziria a acao.

Como a acdo € precedida da liberdade de escolha entre opcdes alternativas, a

responsabilidade pelas consequéncias de suas praticas € do proprio homem. Segundo

186 M. Zingano, Estudos de Etica Antiga, p.301.
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Aristételes, o ser humano retne as condi¢des para avaliar as circunstancias, controlar suas
paixdes e ponderar previamente as consequéncias do seu ato face ao futuro. Neste contexto de
escolha voluntéria, caso a pratica ndo se delineie como virtuosa, para julgar o carater do
homem sera preciso analisar as circunstancias no momento da deliberacdo e a acdo do homem
frente a elas. Assim sendo, 0 homem para Aristoteles é responsavel pelas suas agdes e, atraves
delas, pode, progressivamente, modificar sua disposicdo moral e vir a se tornar virtuoso,
esforcando-se por escolher a “melhor” forma de agir em cada situagdo. Sabe-se, todavia, que
em muitas situaces o homem que intenciona a virtude pode ndo ser completamente bem
sucedido, ja que somente parte das circunstancias esta sob influéncia direta de sua acéo, e

muitas escapam ao seu conhecimento.

Como ja dissemos, Aristoteles usa a expressdo “o que depende de nos” (v &’

Nuiv) para encaminhar a questdo da responsabilidade do homem, que se justifica pela

precedéncia da acdo sobre a disposicdo, ja que esta ultima ndo se abre a escolha. Como
reforga Zingano:

A disposicdo ndo elimina e em certo sentido depende da acdo mediante deliberacdo. Ela
ndo elimina porque a disposi¢do é adquirida com base nas acdes que praticamos — e uma
das possibilidades da agdo é justamente agir com base em uma deliberacdo. Tampouco
elimina, pois, a despeito da fixidez que a disposi¢do introduz no carater de um agente, a
acao ndo sé precede, como também prevalece sobre ela — por mais dificil e inusitado que
seja, um agente de certo carater pode, mediante a apreensdo de razdes, passar a agir no
sentlisc;o contrério, apesar de toda a carga psicologica que uma disposicdo injeta sobre
ele.

Para o Estagirita € a acdo que determina a disposicdo, e a acao depende do
homem, na medida da sua capacidade de deliberacdo, tornando-o responsavel por suas
consequéncias. Somente a acdo esta aberta aos contrarios - pode-se fazer ou deixar de fazer
algo. Essa escolha que antecede a acdo ird determinar certa disposicdo, entretanto esta

disposicao ndo esta aberta a escolha. A disposicao é um habito adquirido através de sucessivas
acOes que pressupdem a escolha ponderada (rrpoaipeotis) do homem.

N&o é nem por natureza e nem contrario a ela que nascem no homem as virtudes, mas a
natureza nos deu a capacidade de recebé-las, e esta capacidade chega a sua maturidade
pelo habito. (...) As acdes que, como causas ou meios, estdo na origem de uma virtude
qualquer, sdo as mesmas que levam & sua destruicdo [ao vicio]. Como nas artes também,
por exemplo, tocar citara forma bons e ruins citaristas. (...) Se ndo fosse assim, ndo
precisariamos de mestres e seriamos, desde 0 nascimento, bons ou ruins em nossa arte. O
mesmo acontece com as virtudes. E nas situagdes de troca de bens ou dinheiro com outros
homens, por exemplo, que nos tornamos uns justos, outros injustos. E diante do perigo,
onde uns manifestam habitos de medo e outros de audacia, que uns se tornam medrosos e

187

M. Zingano, Deliberago e Vontade em Aristoteles - Estudos de Etica Antiga, p.200-201.
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outros corajosos. O mesmo acontece com 0s apetites e impulsos, alguns homens se
mostram moderados e doces, outros desregrados e violentos, quando expostos a idéntica
situacdo. Em suma, as disposi¢fes morais véem de atos que Ihe sdo semelhantes. [...] Ndo
é entdo obra negligencidvel adquirir, desde a mais tenra infancia, este ou aquele habito, ao
contrario, é obra de total importancia.*®

3.2 Pratica virtuosa, justa medida (pecotng) e prazer (116ovn)

Para Pierre Aubenque, “a ¢poovnoig [sabedoria pratica] da EN s6 é reconhecida

pelos homens cujo saber estd voltado para a busca dos ‘bens humanos’ [...]. A ppdvnoic se

» 189 Neste

refere ao contingente, ela ¢ variavel segundo os individuos e as circunstancias.
comentario, o autor de La Prudence chez Aristote evidencia a delimitagcdo do campo de estudo
proposto por Aristoteles na sua Etica. Sem intuito de diminuir a importancia relativa de outros
saberes, para o Estagirita tornar-se-ia fundamental, na proposi¢do do seu tratado, concentrar
os esforcos da investigacdo e vincular diretamente a virtude ética a busca, pelo homem, da
sabedoria pratica na sua plenitude, levando-o ao limite do seu alcance.

Para Aristoteles, a poovnoig € adquirida atraves do habito da pratica virtuosa. O

homem torna-se virtuoso na medida em que desenvolve o habito da virtude: “o justo nasce de

188 Aristoteles, EN 11 1103 a 23-25 e 1103 b 6-25.Tradugdo livre do francés. “Ce n’est ni par nature, ni
contrairement a la nature que naissent em nous les vertus, mais la nature nous a donné la capacité de les recevoir,
et cette capacité est amenée a maturité par I’habitude. [...] Les actions qui, comme causes ou comme moyens,
sont a I’origine de la production d’une vertu quelconque, sont les mémes que celles qui aménent sa destruction,
tout comme dans le cas d’un art; en effet, jouer de la cithare forme indifférement les bons et les mauvais
citharistes. [...] s’il n’en était pas ainsi, on’aurait aucun besoin du maitre, mais on serait toujours de naissance
bon ou mauvais dans son art. Il en est dés lors de méme pour les vertus; c’est en accomplissant tels ou tels actes
dans notre commerce avec les autres hommes que nous devenons, les uns justes, les autres injustes; c’est en
accomplissant de méme telles ou telles actions dans les dangers, et en prenant des habitudes de crainte ou de
hardiesse que nous devenons, les uns courageux, les autres poltrons. Les choses se passent de la méme fagon en
ce qui concerne les appétits et les impulsions; certains hommes deviennent modérés et doux, d’autres déréglés et
emportés, pour s’étre conduite, dans des circonstances identiques, soit d’une maniére soit de I’autre. En un mot,
les dispositions morales proviennent d’actes qui leur sont semblables. [...] Ce n’est donc pas une oeuvre
négligeable de contracter dés la plus tendre enfance telle ou telle habitude, c’est au contraire, d’une importance
majeure, disons mieux totale.”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. “oUT’ doa PpvOEL 0VTE OO
dvow éyyivovtat at dpetal, AAAQ mePpukoot pev My déEaocbat avtds, teAelovpévols d& d ToD
€0ovc. [...]J&TL €k TV avT@V Kal dd TV avT@V Kal yivetal maoa doetr) kal ¢pOeigetal, opolwg d&
Kat Téxvn: €k ya tov ktbagilewv kat ot dyabot kat kakot yivovtat kibaplotad. [...] el yao ur) o0twg
elxev, ovdEV av €deL oL ddafovtog, aAAX mavteg av éyivovto ayabol 1) kakol. oUtw d1) Kal émi
TV AQETWV €XEL TMOATTOVTES YAQ TX €V TOIC CUVAAA&YHAOL TOIG QOGS TOUG AvOQWTOUS Yivopeda
ol pév dikatol ol d& AdLKOL, TEATTOVTEG dE T €V Tolg devols kai €01opevol PpofBetodat 1) Oapetv ot
pev avdpetol ol d¢ dethol. Opolwe d¢ kat ta Tepl Tag embuping €xeL KAt T TeQL TAG 0QYAG: Ol eV
Yop owdEoves kal mEaoL Yivovtay ol 8’ dkdAaotol kal 0gyidot, ol pév €k ToD oUTWoL v avTolg
avaotpépeoDal, ol d¢ ék ToL oVTWOL. Kal £vi d1 Adyw €k TV opolwv éveQyelwv at €€elg yivovTat.
OL0 del Tag €vegyelag molg AmodOVAL KATA Y TAg TOVTwV dadopas akoAovBovowy at €Eeis. o0
HLKQOV oLV dladégetl 0 oUtwg 1) obTwg evOLG €k véwv E0iCeoBal, dAAQ TAUTOAD, HAAAOV dE TO
nav.”.

189 p_ Aubenque, La Prudence chez Aristote p.8-9. Traducao livre do francés.
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praticar atos justos e o temperante, de praticar atos temperantes; do ndo os fazer ninguém
sequer se avizinha de tornar-se bom.”**°. A dodvnote, ao longo do processo de vida, devera
ser adquirida pelo homem através da educacédo voltada para a virtude, seja pelos costumes da

TOALC ou através das leis'®t. Todavia, sera somente com a maturidade que o0 homem virtuoso

(dbodvipoc) se revelara, pois so entdo tera condi¢des de utilizar em sua plenitude a sabedoria
pratica adquirida, discernindo as singularidades de cada situacdo e, dessa vez, independente
do que indiquem as regras e costumes. O ¢ppdviuog ird agir voluntariamente, conforme a sua
deliberacéo, confiante de que estara agindo bem. Ou seja, 0 ¢oOvipog ndo age por
obediéncia ou influéncia, mas com conviccao e por determinacdo propria do sentido do bem.

Assim sendo, sera um doovipog aquele capaz de identificar, em cada caso, a

192 e agir entre o excesso e a falta diante das emocdes: “Em

justa medida (péoov; peodtnc)
todo sentimento de prazer ou dor, ha 0 muito e o pouco, 0s quais ndo sdo bons, nem um, nem
outro; mas, experimentar estas emo¢Ges N0 momento oportuno, na situacdo e em funcdo das
pessoas adequadas, pela razdo e da forma que € necessario, €, a0 mesmo tempo, meio e
exceléncia - caracteristica que diz respeito precisamente a virtude ética.”*%.

Como vimos, o ser humano, segundo Aristoteles, tem todas as condicbes de
praticar a virtude. O ¢poodvipog € aquele que domina estes recursos naturais que possui e 0s

realiza de forma plena na agdo: “existe virtude no momento em que a razdo, em boas

condicdes, estd de acordo com as paixoes. [...] A razdo indica tudo que € melhor, e as paixdes,

%" Aristételes, EN Il 1105b 6-10. Tradugio do grego por Marco Zingano. “ed odv Aéyetat 6Tt &K ToL T
dlkata mMEATTEY O dIKALOG YIVETAL KAL €K TOV T 0WPEOVA O OWPOwV: €K OE TOL HT| TOATTELY TAVTA
0LOELC av 0VOE HeAAToeLe YiveoOat aya0adg.”.

11 «og legisladores tornam bons os cidaddos incutindo-lhes hébitos, e este é o intento de todo legislador;
malogram os que ndo o fazem bem, e nisto difere a constituigdo boa da ma.”. Aristételes, EN Il 1103 b 4-6.
Tradugéo do grego por Marco Zingano. "ot yae vopoBétat tovg moAitag €0iCovteg motovowy dryaboug,
Kat 10 Hév BovAnua mavtog vopoOétov TovT’ éotiv, 600l d¢ 1) €D AUTO TIOLOVOLV AHAQTAVOLOLY,
Kat dadégel tovTw moALtelar MoALTelng AyaOr) pavANG.".

192 A primeira vez que o termo aparece na EN é em 11 2 1104 a 25-27.

193 Aristoteles, EN 11 1106 b 16. Traducéo livre do francés. “Dans tout sentiment de plaisir et de peine, on
rencontre du trop et du trop peu, lesquels ne sont bons ni 1’un ni I’autre; au contraire, ressentir ces émotions au
moment opportun, dans les cas et a 1’égard des personnes qui conviennent, pour les raisons et de la fagon qu’il
faut, c’est a la fois moyen et excellence, caractére qui appartient précisément a la vertu.”. Traducdo do grego

parao francés de J. Tricot. “olov kal GpoPnoOnvat kat Oagenoat kal émbvunoat kat 0QyLloofnvat kat
éAenoal kal 6Awg Modnvat kat AvmmOnvat €0t kat paAdov kat fTTov, kat appotega ovkK ev: TO O
Ote del kal €’ oig Kal mMEOg 0UG kal 0L éveka katl wg del, HETOV T Kol AQLOTOV, OTteQ €0TL TG
aQetng.”.
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como estdo propensas, executam sem dificuldade tudo o que pode ordenar a razdo. [...] A
virtude esta nas duas faculdades.”***.

As duas passagens acima mostram bem o papel das emoc6es na teoria da agdo de
Aristételes. Longe de extirpa-las, o agente precisard das emocdes para que, frente as
circunstancias em cada caso particular (“pessoas adequadas, pela razdo ¢ da forma que ¢é
necessario) encontre a justa medida. Na ponderacdo, em cada situacdo, o agente harmoniza
razdo e emocdes, 0 que resulta na acdo virtuosa. Como reforga Zingano: “ndo se trata de
extirpar as emocdes ou paixdes, mas de lhes dar uma justa medida, vivé-las metrios'®, e a
virtude moral consiste justamente em encontrar sua medida em funcdo e nomeio das

. ~ . ~ 1
circunstancias em que se produzem as agdes.” %,

E 0 ¢poodvipog é 0 que encontra esta justa medida na deliberagdo, colocando-se

em uma posi¢do em que ¢ possivel ver a si e os outros: “O Goovipog, aquele que sabe
deliberar bem, possui a faculdade de ver o que € bom para si e para 0os homens; ele busca
realizar o bem néo sé para si, mas para todos, e isto atraves da razdo. O ¢poovipog poe-se

assim do ponto de vista moral, que é justamente aquele ponto que todo homem pode acatar se
se determinar pela razdo.”Y’,

De modo a compreendermos melhor o processo por que passa 0 homem no
momento que precede sua escolha, Aristoteles, na EN, separa’®® a parte néo-racional da alma
em duas outras partes, sendo que uma delas participaria da raz&o: “E também manifesto que a
parte ndo-racional € dupla: a vegetativa em nada participa da razéo, ao passo que a apetitiva e,
em geral, desiderativa participa de certo modo da razdo, na medida em que é acatadora e
obediente, do modo como dizemos prestar atencdo a razdo do pai e dos amigos, mas ndo do

modo como dizemos ter razio na matematica.”*%.

194 Aristoteles, MM VII 1206 b 10-16. Tradugdo livre do francés. “il y a vertu au moment ou la raison, en bonne
condition, est en accord avec les passions [...] La raison ordonne toujours ce qui est le mieux, et que les passions,
comme elles sont bien disposées, exécutent sans difficulté tout ce que peut ordonner la raison. [...] La vertu
procede des deux facultés. Tradugédo do grego para o francés por C. Dalimier. “Tote ydo dapev eivo
&peTnv, 6Tav 0 AOYOC €U dlakeievog Tolg 0oty €XoVotL TV Ol AQETIV CUIUETQOG 1), Kol T&
naln 1@ Adyw obtw yap Odlakeipeva cvudpwvrioovot mEOS AAANAQ, ote TOV pEV Adyov
TIQOOTATTELY el TO BEATIOTOV, Ta d& TAON adlws €D diakelpeva oLy 0 &v 0 AdY0og TTEOOTATTN™”.
195 A partir de usos na EN (IV 2 1121 a 2-4 / IV 7 1124 a 6-15), Zingano atribui ao advérbio metri6s o seguinte
entendimento: “de modo comedido, segundo uma medida”. M. Zingano, Emog¢do, Acdo e Felicidade em
Aristételes - Estudos de Etica Antiga, p.144.

1% M. Zingano, Emocao, Acéo e Felicidade em Aristételes - Estudos de Etica Antiga, p.144.

M. Zingano, Particularismo e Universalismo na Etica Aristotélica - Estudos de Etica Antiga, p.129.

198 Com fins meramente investigativos e didaticos.

99 Aristételes, EN | 1102b 29-32. Tradugdo do grego por Marco Zingano. “daivetat ) kai o &Aoyov
OITTOV. TO HEV YAQ PUTIKOV OVdAUWS KOWVWVEL AGYov, TO O EmOupnTikov Kol AW OQEKTIKOV

197
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Zingano comenta a passagem e esclarece trés termos para naturezas diferentes de
desejo, que sdo utilizados por Aristételes, mas sem, no entanto, atribuir-lhes qualquer tipo de
hierarquia:

Na psicologia antiga (que Aristoteles retoma), a parte desiderativa (t0 OQeKTIKOV)
comporta trés casos. Um primeiro tipo de desejo é 0 Oupdg, que traduzo, faute de mieux,
por impulso®®, a saber, o que ocorre quando reagimos contra algo, particularmente contra
uma injustica; [...] Um segundo tipo de desejo € a émiOupic, 0 desejo ligado ao que é
agradavel, como ter érmiOvpia®® por doces, vinhos ou relagbes sexuais (Top. VI 8 146
bl1: “desejo do agradavel”; VI 7146a9: érmOvuia ovvovoiag, “de copulagdo”). [...] O
terceiro caso de desejo é a BovAnaig, que traduzo por querer’®, sempre faute de mieux;
ela ocorre somente nos seres dotados de razdo, pois € um desejo que se engendra
envolvendo consideragbes e expectativas racionais, por exemplo a PovAnoic da
imortalidade (em grego classico ninguém diria ter Ouvpoéc ou émBuuia de ser
imortal).”*®,

Ou seja, na passagem da EN citada, Aristoteles se refere a um desejo geral
(60e&1c) que, nas suas diversas manifestagdes (Quuog, émbvpia e PovAnoic), ja aponta
para a capacidade da alma humana de colocar em dialogo emocéao e razdo, no momento da
ponderacdo, na escolha que precede a agdo. A seguir, ao detalhar de fato a parte da alma que
se comunica com a razdo, o Filésofo diferencia o tipo de desejo a depender da inclinacédo

moral do agente:

Com efeito, elogiamos, no homem que se controla e no acratico, a razao e a parte racional
da alma, pois ela exorta corretamente as melhores a¢des, mas também se manifesta neles
uma outra parte, por natureza contraria a razdo, que combate e puxa em sentido contrario
a razdo. Assim como, gquando se decide movimentar para a direita 0s membros
paralisados do corpo, estes, ao contrario, desviam a esquerda, assim também ocorre com a
alma: os impetos dos acréaticos vdo em diregcbes contrarias. Nos membros do corpo vemos
0 desvio; no tocante a alma, ndo o vemos. Contudo, ndo menos devemos considerar que
também na alma ha algo contréario a razdo, contrapondo-se e resistindo a ela. Nao importa
como se distingue, mas manifestamente, esta parte participa da razdo — além disso,
presumivelmente a do homem temperante e corajoso é ainda mais obediente, pois em
tudo concorda com a razdo.”*.

HETEXEL TG, T] KATNKOOV E0TIV avTo kat metbagxikov: oUtw 1) kal ToL mMatEog Kol Twv Gpidwv
dapév Exerv Adyov, kal OUXWOTEQ TV HAONHATIKWV.”.

2% Consideramos a mesma tradugéo de Buuog por impulso, conforme glossario deste trabalho.

Traduzimos érttOuiar por apetite, conforme glossério deste trabalho.

Traduzimos BovAnois por desejo racional, conforme glossario deste trabalho.

M. Zingano, Aristételes — Ethica Nicomachea | 13-111 8 — Tratado da Virtude Moral; comentérios, p.88-89.

204 Aristoteles, EN | 1102 b 14-28. Tradugdo do grego por Marco Zingano. “tob yoQ &ykQatovg kai
areatovg TOV Adyov kal g Puxng 10 Adyov €xov émaivovpev: 000w Yoo Kal émi T BEATIOTA
TIRAKAAEL patveTar d' €v avTolg Kal AAAO TL mapa TOV A0YoV TePUKOC, O UAXETOL KAl AVTLTELVEL
T AOYW. ATEXVWS YAQ KabBamep T ToaQoAeAvpHéva TOD OWHATOS HoQlx el T deflx

201

202
203

TIQOALQOVUEVWV KIVT|OAL TOOVAVTIOV €16 Tt aQLoTepa mapadéQetal, Kal émi thg Puxng oVTws: €mi
TavavTio yog al 6ppal TV AKQATWV. AAA™ €V TOIG CWHAOL HEV OQWHEV TO TIAQAPEQOLLEVOV, ETTL OE
S PUXNS 0VX OQWHEV. (0wG ' 0VdEV NTTOV KAl &V Th) PuXT) VOULoTéOV elval TL Taa Tov Adyovy,
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Aristételes sugere nesta passagem que a prévia disposicdo de carater do homem
reflete-se na ponderacéo da escolha. Embora ambos — o0 homem que se controla e o acratico®®
— sabem o0 que deve ser feito, somente o primeiro o faz. Com este exemplo, Aristételes
evidencia que ndo somente a razdo é causa da acdo. Os dois agentes citados, entretanto,
reagem a um conflito, que, no caso do primeiro, é bem sucedido, pois ele se mantém em
direcdo ao que sabe que deve fazer, mas o segundo ndo. J& 0 homem temperante, por obedecer
“em tudo” & razdo, ndo admitiria qualquer conflito.

Como resultados da acdo, manifestam-se no homem sinais (onpeia) que sdo
importantes indicativos da qualidade da sua préatica. Prazer e dor sdo sinais que ajudam ao
homem a encontrar a justa medida (uecotng) - um ponto de dificil precisdo em que estaria a
virtude, entre 0 excesso e a falta em cada situagéo.

Como assinala Aristételes: “Deve-se tomar como indicio das disposicdes o prazer
ou dor que sobrevém as nossas obras: é temperante quem se abstém dos prazeres corporais e
se alegra disso mesmo, ao passo que quem se apoquenta com isso € intemperante; quem
suporta as coisas temiveis e se alegra, ou pelo menos ndo se aflige , € corajoso, ao passo que
quem se aflige é covarde. Com efeito, a virtude moral diz respeito a prazeres e dores.”*®.

Estes sinais que acompanham a acdo, ao longo da vida, tornam-se auxilios
importantes ao evidenciarem a disposicdo de carater do agente, manifestada através da
calibragem de faltas e excessos das a¢Oes e emocdes, diante das circunstancias. Como explica
Aristoteles:

Todo conhecedor evita 0 excesso e a falta e procura 0 meio termo e o busca, ndo o0 meio
termo da coisa, mas o relativo a nés. Se entdo toda a ciéncia leva a bom termo a funcdo
olhando o meio termo e a ele conduzindo as obras (de onde se costuma arrematar
dizendo, das obras que estdo bem feitas, que nada ha para retirar ou para acrescentar,
porgue 0 excesso e a falta destroem o bom estado, a mediedade preserva-o), se 0s bons
artesaos trabalham, como dissemos, tendo-o em vista e se a virtude — como também a

EVAVTIOVHEVOV TOVTW KAl AVTIBAivov. Tiwg O’ étepov, oLdEV dladépel. AGYoL d¢ Kal TovTo Palveto
HETEXELY, WOTEQ elTOpEV: TELOAQXEL YOUV T AOYW TO TOL €YKQATOUG—ETL O l0wg evNKOWTEQOV
€07TL TO TOD 0WPEOVOS KAl AvdQelov: TAvTa YaQ OpodwVvel T Adyw.”.

2% Aristételes analisara com detalhes a aicoacio (a fraqueza moral que introduzimos no capitulo 2 deste
trabalho) e o controle de si no livro VII da EN.

2% Aristoteles, EN Il 1104 b 2-8. Tradugdo do grego por Marco Zingano. “onueiov d¢ del moteioOat v
€fewv TV Emywvopévny 1dovnv 1] AVTNV Toig €QYO0LS: O HEV YAXQ ATIEXOUEVOS TWV CWHATIKWV
Noov@V kal avT@ ToUTw Xalpwv oddowv, 6 O axOouevoc akoAaotog, Kal O pév DMOUEVLV T&
deva Kal xalpwv 1) p1) AVTOVHEVOS Ye avdpelog, O ¢ Avmovpevog dethog. Tepl Ndovag ya katl
AVTag Eotiv 1) 0K doet”.
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natureza — é mais exata e melhor que toda a arte, ela terd em mira 0 meio termo. Por
exemplo, é possivel temer, ter arrojo, ter apetite, encoleirizar-se, ter piedade e, em geral,
aprazer-se e afligir-se muito e pouco, e ambos de modo ndo adequado; o quando deve, a
respeito de quais, relativamente a quem, com que fim e como deve é 0 meio termo e o
melhor, o que justamente é a marca da virtude. Similarmente, hd excesso, falta e meio
termo no tocante as ac¢Ges. A virtude diz respeito a emogdes e acles, nas quais 0 exXcesso
erra e a falta é censurada, ao passo que o meio termo acerta e € louvado: acertar e ser
louvado pertencem a virtude. Portanto, a virtude é certa mediedade, consistindo em ter
em mira o0 meio termo.””’

Como descreve Aristételes ao definir a virtude moral®®: “A virtude é, portanto,
uma disposi¢do de escolher por deliberagdo, consistindo em uma mediedade relativa a nds,

disposicdo delimitada pela razdo, isto €, como a delimitaria 0 (podvipog. E uma mediedade

entre dois males, o mal por excesso e o mal por falta. Ainda, pelo fato de as disposicGes
faltarem umas, outras excederem no que se deve tanto nas emog¢des como nas acgdes, a virtude
descobre e toma o meio termo.”?%.

Para 0 homem virtuoso, a escolha deliberada, fruto de ponderacdo, tende a justa
medida, ao harmonizar sua ac¢do ao entorno. A boa escolha ndo visard previamente ao prazer,
ou a evitar a dor, mas sim ao justo meio. Dor e prazer sdo sinais naturalmente consequentes (e
ndo-premeditados) a acdo precedida de escolha deliberada, de modo que a agdo dita

moralmente virtuosa é aquela em que o agente tera prazer quando da pratica de virtudes, e dor

207 Aristételes, EN 11'5 1106 b 5-29. Tradugdo do grego de Marco Zingano. “o0tw d1) &S EMOTARWY THV
UTeQPOAT|V pev kat v EAAenpv devyel, T0 d¢ péoov (nret kat Tovd’ algettal, péoov d¢ oL TO ToL
MEAYHUATOS AAAX TO QOGS TUAG. €L O MAOA ETUOTAHUN OUTW TO €QYOV €V EMITEAEL, QO TO HETOV
PAémovoa kat elg TovTo dyovoa T €pya (60ev elBaoy €mAéyey Tolg €0 €xovov égyols Ot
oUT’ ddelelv oty oUte mEooBelval, wg TG pév VTePPOANS Kal TG éAAelewe PpOelgovong To €V,
MG 0¢ peocdmrog owlovong, ol O dyaboi texvital ¢ Aéyopev, mQEOG TovTo BAémOvTEg
goyalovtal) :1)d aget) MAONGS TEXVNG AKQIBEOTEQX KAl Gpelvawv €0Tiv OOTEQ Kkatl 1) GvoLs, ToD
Héoov av ein otoxaotikn). Aéyw O¢ v NN v: adTn ya éott egl madn kait mea&els, v d¢ TovTolg
€0ty OmepPoAn) kat EAAenic kal TO pHéoov. otov kal GpoPnonvat kat Oagonoat kal émbvunoat Kol
ogyloOnvat kat éAenoal kait 6Awg 1oOfvat kat AvmmOnvatr €ott kat uaAAov kal fTTOV, KAt
aupotepa oUKk ev: TO O OTe del kal €’ 0l kal mMEOS oLG Kal o0 éveka kal wg del, péoov Te Kal
apLoToV, OTEQ E€0TL TNG AQETING. OHOlWGE d¢ Kal TeQL TS TEAEELS E0TLv DTeQPOAT) Kal EAAenLS katl TO
péoov. 110" apetr) mepl mAan kat mpalelg éotiv, év oig 1) pev VTTEQBOAT] apapTaveTal kat 1) EAAenig
Péyetal, 10 d¢ péoov émawveltal kal katopbovtat tavta ' dudw TG AQETNS. HECOTNG TS AQa
£0TLV 1] AQETY), OTOXAOTLKY] Y& OVOA TOL péoov.”.

28 Nesta definicio da EN Il 6, Arist6teles re(ine todas as caracteristicas da virtude moral que ja havia
apresentado antes, a saber: (i) que a virtude moral ndo ocorre sem escolha deliberada (EN Il 4 1106 a 3-4); (ii)

que se trata de uma disposi¢do (EN Il 4 1106 a 11-12) ; e, (iii) que agir em consonancia com a virtude pressupde
encontrar a justa medida entre dois extremos — 0 excesso e a falta (EN 1151106 b 14-18)

299 Aristételes, EN 11 6 1106 b 35 — 1107 a 5. Tradugio do grego de Marco Zingano. “otiv doa 1) &et) ££16
TIQOALQETIKT), €V HECOTTL OVOA TI) TEOG MUAS, WOLOUEVT) AdYw Kal @ av O GEovIHog OQIloELEV.
HeoOTNG d¢ dVO Kaklwy, TNG HEV Kal UmegPoArv tg 8¢ kat EAAewpv: kal €Tl TQ TOG HEV
EAAelmey Tag O UmepPBaAAey ToL déovTog év Te Toig MAbeot kal év Talc mEA&eot, TNV O’ &QETNV TO
Héoov Kal evplokewy Kal algelofal.”.
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ao praticar vicios; como afirma Aristoteles: “O erro existe entdo na escolha dos bens, mas nao
nos bens relativos aos fins. [...] Mas o erro é possivel desde que se refira a bens direcionados
ao fim procurado (por exemplo: é bom para salde comer essa coisa ou ndo?). Sdo sobretudo
0s sentimentos de prazer e dor que nos induzem ao erro, porque nés evitamos 0 segundo e
preferimos o primeiro.”21o.

Aristételes considera que sdo elementos que definem a escolha: o “belo, o

1”211.

proveitoso ou o agradave ; e conclui que se assim é, o prazer (ndovr) ira sempre

acompanhar a escolha livre, pois o belo e o proveitoso sdo também agradaveis. Isto €, mesmo
sem visar ao prazer propositadamente, ha uma tendéncia natural do homem ao prazer.

Em EN X fica clara a relevancia que o prazer tem na moralidade de Aristoteles.
Ele dedica ao prazer os capitulos 1 a 6 deste décimo livro. No capitulo 2, ele concorda com a
proposicdo do hedonista Eudoxo que diz que todos os homens tendem ao prazer, mas

Aristételes, a partir de varios argumentos, afirma que “o prazer ¢ um dos bens”?'?

, porém néo
0 bem supremo, como queria Eudoxo. Para Aristoteles, o prazer € 0 que mais se aproxima da
natureza do homem. Esta importéncia se da com base na observacéo da experiéncia, dos fatos,
e ndo da razdo e dos argumentos, afirma ele?>. Ou seja, é contrario as evidéncias da

experiéncia da espécie humana que o prazer seja um mal.

210 Aristoteles, MM XVIII 1190 a 3-6. Traducdo livre do francés. “L’erreur réside donc dans le choix des biens,
mais non pas des biens relatifs aux fins [...] Mais ’erreur est possible dés qu’il s’agit des biens ordonnés a la fin
recherchée; par exemple est-ce bon pour la santé de manger telle chose ou non? Donc, ce sont surtout le plaisir et
la douleur qui nous induisent en erreur, car nous fuyons la seconde et préférons le premier.”. Tradugéo do grego
para o francés de C. Dalimier. ““Eotiv odv 1] apagtio €v ) aigéoel twv ayabwv oL mepl T TéAN
(TadTa HEV YOQ ATAVTES OHOYVWHOVOLOLY, olov TV Uylewav Ott ayabov), aAA” 1)dn ta kata 1o
TéAog, olov moteQov dyabov meog Uytewav doaryetv tovTo 1) 00. MaAlota ovv motel év ToVTOoLS TO
opaAAecOatL 11doVT) Kl AVT" TV HEV YaQ Pevyouey, TV d¢ atgovueda.”.

211 Aristoteles, EN 11 1104 b 30. Tradugo do grego por Marco Zingano. “kaAob oupdégovtog 119€05”.

212 Aristoteles, EN X 1172b 26. Tradugdo libre do francés. “Le plaisir est I’un des biens.”. “av&ecBal d¢ tO
ayaBov albte. €ouce 1) o0TOC Ye O Adyog Twv Ayabwv avtny anodaively, kat ovdEV HaAAov
ETéQov”.

213 «Os argumentos acerca de assuntos relativos as emocdes e acdes sio menos confiaveis que os fatos, e sendo
assim, quando colidem com os fatos apreendidos pela percepcéo eles séo desprezados e desacreditam também a
propria verdade; se uma pessoa que parece desprezar o prazer é vista alguma vez buscando-o, pensa-se que sua
inclinacdo para ele significa que todo o prazer é desejavel (as pessoas em sua maioria ndo sdo capazes de
diferenciar). Os argumentos verdadeiros, entdo, parecem extremamente Uteis, ndo somente com vistas ao
conhecimento mas com vistas igualmente & prépria vida; se eles se harmonizam com os fatos, merecem credito,
e assim estimulam as pessoas que os entendem a viver de acordo com eles”. Aristoteles, EN X 1172 a 34 - 1172

b 2. Tradugdo do grego por Mario da Gama Kury. “ot Yoo megl v €v tolg mabeot kal talg MEAEeot
AdyoL AoV elol moTol twv  €Qywv: Otav o0V dadpwv@ol Tolg katx TV aloOnou,
KaTtadEOVoUpEVOL Kal TaAN0&g mpooavatgovotv: 0 ya Péywv Ty ndovry, odpOeic mot’ édLépevog,
ATOKALVELY DOKEL TOOG AVTIV (WG TOLAVTNV 0DOAV ATIACKV: TO dLOQLLELV YQ OVK €0TL TWV TMOAAGV.
£olicaatv o0V ot AANOeIg TV AdywV 0V HOVOV TTEOC TO eldévaL XONOLUWTATOL Elval, AAAX Kal TTEOG
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Para Aristoteles o prazer completa a agao virtuosa. Nao ha intengdo prévia, mas o
homem virtuoso sente prazer ao agir voluntariamente. Entretanto, o homem malvado que age
voluntariamente, eventualmente pode sentir prazer ao agir mal. E por isso que Aristoteles
distingue os prazeres, e, sobretudo, o prazer puro dos demais.

Sendo um bem em realidade, que aparece para todos os homens, o prazer tem
niveis diferentes e varia de individuo para individuo. Além desses prazeres relativos, para
Aristételes ha um prazer em si, puro. Quando associa 0 prazer ao ato, em total simultaneidade,
Aristételes considera que o prazer préprio de uma atividade virtuosa®* é bom, e de uma
atividade perversa, ruim; e este ultimo, segundo ele, nem mesmo deve ser chamado de prazer.

Os prazeres tém uma extrema diversidade, pelo menos nos homens: as mesmas coisas
atraem certas pessoas e afligem outras, e 0 que para alguns é penoso para outros é
agradavel. [...] Mas em todos os fatos desse género®® vemos como realmente existente o
que aparece ao homem de carater elevado. Se esta regra é exata, como parece ser, e se a
virtude e o homem de bem, como tais, sdo a medida de cada coisa, entdo serdo prazeres
0s prazeres gque a esse homem aparecem, e serdo agradaveis as coisas com as quais ele se
agrada. (...) Os prazeres que reconhecemos por vergonhosos, vemos entio® que eles no
devem ser chamados de prazer, a ndo ser por pessoas corrompidas.””’.

OV Blov: ovvedol Yo OVTES TOIG €QYOLS TUOTEVOVTAL DO TIROTREMOVTAL TOUG OLVIEVTAG (Vv Kat’
avtove.”.

214 Aprofundaremos a quest&o da hierarquia de prazeres em Aristoteles na Parte |1 deste trabalho.

215 «Aristoteles, reconhecendo a diversidade dos prazeres humanos, vai entretanto tentar estabelecer que existe
para 0 homem, assim como para as espécies animais, um prazer especifico, objetivo e que responde a sua prépria
funcdo: é o prazer sentido pelo homem virtuoso, o qual torna a medida e a regra do prazer verdadeiramente
humano.”. Comentario de J. Tricot & passagem. Traducdo livre do francés. “Aristote, tout en reconnaissant la
diversité des plaisirs humains, va cependant essayer d’établir qu’il existe pour ’homme, comme pour les espéces
animales, un plaisir spécifique, objectif et repondant a sa fonction propre: c’est le plaisir ressenti par I’homme
vertueux, lequel demeure la mesure et la régle de plaisir véritablement humain.”.

2% e acordo com J. Tricot é nesta passagem que Aristoteles conclui a teoria do prazer: “Uma vez eliminados da
funco de prazeres ruins, trata-se de estabelecer entre os prazeres honestos aquele ou aqueles que sdo privilégio
do homem. Para isso, nos referiremos as atividades correspondentes, e a atividade distintiva do homem estando
acompanhada de seu prazer proprio, é este prazer que deveré ser escolhido. O restante do livro X mostrara que a
teoria do prazer é uma das pecas mestras da moral aristotélica, que é um eudemonismo. O fim da moralidade é a
felicidade, que resulta em si da perfeicdo natural do ato. O ato permanece prévio e superior ao prazer, que é tdo
somente o sinal da perfeicdo enfim alcancada (voluptas est sensus perfectionis)”. Traducéo livre do francés (J.
Tricot). “Une fois éliminée d’office les plaisirs mauvais, il s’agit d’établir parmi les plaisirs honnétes celui ou
ceux qui sont I’apanage de ’homme. Pour cela, on se référera aux activités correspondantes, et 1’activité
distinctive de I’homme étant accompagnée de son plaisir propre, c’est ce plaisir qui devra étre choisi. La suite
du livre X montrera que la théorie du plaisir est une des piéces maitresses de la morale aristotélicienne, qui est un
eudémonisme. La fin de la moralité est le bonheur, qui résulte lui-méme de la perfection naturelle de 1’acte.
L’acte demeure antérieur et supérieur au plaisir, qui n’est que le signe de la perfection enfin atteinte (voluptas est
sensus perfectionis).”

27 Aristoteles, EN X 1176 a 10-23. Traducéo livre do francés. “Les plaisirs accusent une extreme diversité, tout
au moins chez ’homme: les mémes choses charment certaines personnes et affligent les autres, et ce qui pour les
uns est pénible et haissable est pour les autres agréable et attrayant. [...] Mais dans tout les faits de ce genre on
regarde comme existant réelement ce qui apparait & I’homme vertueux. Et si cette régle est exacte, comme elle
semble bien I’étre, et si la vertu et ’homme de bien, en tant que tel, sont mesure de chaque chose, alors seront
des plaisirs les plaisirs que & cet homme apparaissent tels, et seront plaisantes en réalité les choses auxquelles il
se plait. [...] Les plaisirs qu’on s’accorde a reconnaitre pour honteux, on voit donc qu’ils ne doivent pas étre
appelés des plaisirs, sinon pour les gens corrompus.”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot.
“DAAAATTOVOL D' 0 OHLKQOV €T Ve TV AVOQWTWV: T YOO adTA TOUG HEV TEQTEL TOUG dE AvTel,
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Como o prazer se liga a agdo, ele sera tdo mais puro quanto mais virtuosa for esta
acdo. Neste sentido, o prazer do mais excelente dos homens, 0 ¢pooviog, sera 0 mais puro, e

mais apropriado a condi¢cdo humana. Assim como, as a¢des associadas a este prazer puro no
mais alto grau sdo as mais apropriadas e agradaveis ao homem.

Aristoteles explicita que prazeres que provém de fontes nobres sdo diferentes dos
prazeres vergonhosos®®. Ele afirma néo ser possivel sentir prazer de homem justo, sem ser
em si mesmo justo. Entdo, é possivel identificar o prazer puro, e associa-lo ao caminho
virtuoso.

Acredita-se comumente, que nos divertimentos encontra-se a felicidade pela razdo de que
o0s poderosos do mundo consagram neles seu lazer, embora sem ddvida tal conduta ndo
tem significado algum. Nao é no poder absoluto que reside a virtude e a inteligéncia, de
onde saem as atividades virtuosas, e se as pessoas que falamos, que ndo sentem nenhum
gosto pelo prazer puro e digno de um homem livre, fogem para os prazeres corporeos,
ndo devemos acreditar por isso que esses prazeres sdo mais desejaveis [...]. Resulta
logicamente que as coisas de que gostam as pessoas perversas e as pessoas de bem séo
diferentes umas das outras [...]. Por consequéncia, sdo ao mesmo tempo dignas de prémio
e agradaveis as coisas que sdo tais para 0 homem de bem; e para todo homem a atividade
mais desejavel sera aquela que esta de acordo com sua disposicdo propria, o que resulta
que para 0 homem de bem é a atividade em conformidade com a virtude.?.

KAl TOIG HEV AVTNEQ Kal [LLOTT& €07TL Tolg O€ 1)Oéat kal PANTA. [...] dokel O’ €év amaot Tolg TolovTolg
elval 1O Ppatvopevov T omovdaiw. el & ToUTO KaAwg Aéyetat, kaBOdameQ dokel, Kal 0TV EKAOTOU
HETQOV 1) Aetn kal ayaBdg, 1) toovTog, kai ndovatl eiev av al tovtw Gawvopevatl kat 1déa oig
0UToG XalpeL. Tor d& ToUTw dLoXeET el Tw Palvetal Ndéa, o0dEV BavpaoTov: moAAat yao ¢pOopal kat
ADpaL avBodmwv yivovtat 1déa O’ ovk 0Ty, AAAQ TOVTOLS Kal 0UTW OLKELEVOLS. TAG HEV OV
OHOAOYOVLLEVWS aloXEag dNAOV wg o datéov 1dovag etval, ATV toig dedpOaguévors:”.

218 Aristoteles, EN X 1173b 28-29.

Aristételes, EN X 1176 b 15-29.Traducio livre do francés. “On pense d’ordinaire que les amusements
procurent le bonheur pour la raison que les puissants de ce monde y consacrent leurs loisirs, quoique sans doute
la conduite de tels personnages n’ait en 1’espéce aucune signification. Ce n’est pas, en effet, dans le pouvoir
absolu que résident la vertu et I’intelligence, d’ou découlent les activités vertueuses, et si les gens dont nous
parlons, qui ne ressentent aucun gott pour un plasir pur et digne d’un homme libre, s’évadent vers les plaisirs
corporels, nous ne devons pas croire pour cela que ces plaisirs sont plus souhaitables. [...] 1l en découle
logiquement que les appréciations des gens pervers et de gens de bien sont toute aussi différentes les unes des
autres. [...] Par conséquent, sont & la fois dignes de prix et agréables les choses qui sont telles pour I’homme de
bien; et pour tout homme ’activité la plus désirable étant celle qui est en accord avec sa disposition propre, il en
résulte que pour I’homme de bien c’est I’activité conforme a la vertu.”. Tradugdo do grego para o francés de

J.Tricot. “dokel Hev OOV €DOALUOVIKX TADTA Elvat DX TO TOUG €V duvaoteialg &v TovTolg
amooxoAdlewy, o0deV O’ lowg oTMElOV Ol TOLODTOL EL0LV: OV YOO €V T dUVACTEVELY 1) &QETT OVD’ O
voug, ad’ @v al omovdalal &vépyewaxt: ovd el Ayevotol oDTOL OVTEC MOOVIG ElALKQLVODG Kal
€Aev0eQiov €Ml TAG CWHATIKAG KATADEVYOLOLV, Dt TODTO TAVTAG ONTEOV AUQETWTEQAS elvaL: Kol
YoQ ol mAdeg T M’ aUTOIG TIUWHEVA KQATIOTA olovtat etval eDAoyov 01, omeQ malol kat
avdpaowv Etepa Gpaivetat tipa, oVTw kal pavAolg kal émietcéory. kabameg oV MOAAdKLS glpnTal,
Kal Tl kat Ndéa €0l T T@ oTovdaie TolvTA GvTa: EKAoTE O’ 1] Kata TV olkelav EEwv
alQETWTATN éVEQYeln, KAl T 0TIoudAic ON 1) KATX TNV AQeTHV.”.
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Para Aristételes o prazer é intemporal, ndo € um movimento, tem lugar no
instante, é completo®®. E uma forma perfeita em qualquer momento, por isso o prazer faz
parte das coisas perfeitas.

Aristételes define o prazer como a conquista do ato em si mesmo; e ainda, que 0
prazer é o fim que se junta ao ato, tornando-lhe perfeito. Uma espécie de adorno que completa
0 ato realizado — “O prazer conquista o ato, ndo como o faria uma disposi¢do imanente ao
sujeito, mas como um tipo de fim acidental por acréscimo, como aos homens maduros vem se
juntar a flor da juventude.”221.

E nesse sentido que Aristoteles explica o porqué da atragdo universal dos homens
pelo prazer: isto se da pelo amor a atividade, a vida.

Podemos acreditar que se todos os homens sem excecdo aspiram ao prazer, é porque
todos tém tendéncia a viver. A vida é uma certa atividade, e cada homem exerce sua
atividade no dominio e com as faculdades que lhe sdo mais atraentes, por exemplo, o
musico exerce sua atividade, por meio da audi¢do, nas melodias; o homem que estuda,
através do pensamento, nas especulacdes da ciéncia, e, assim por diante, em cada caso. O
prazer vem agraciar as atividades, e em seguida a vida a qual aspiramos. E ent&o normal
que os homens tendam também ao prazer, ja que para cada um o prazer completa a vida,
que é uma coisa desejavel.?,

Diferentemente das emocdes que precedem a acao e sao elementos que compdem
a escolha, sentir dor ou prazer ja reflete, no agente, a sua ponderacdo entre razao e emocao, 0
resultado da sua escolha. Sendo assim, estes sinais possibilitam ao homem um entendimento
de si frente as circunstancias, pois revelam sua disposi¢cdo moral.

E por isso que Aristoteles alerta para a grande dificuldade de se praticar a justa

medida, pois as regras éticas ndo sdo estritas, variam segundo a disposicdo moral do agente e

229 Aristoteles, EN X 1174b 8-9.

228 Aristoteles, EN X 1174 b 31-32. Tradugdo livre do francés. “Le plaisir achéve I’acte, non pas comme le ferait
une disposition immanente au sujet, mais comme une sorte de fin survenue par surcroit, de méme qu’aux
hommes dans La force d’dge vienr s’ajouter la fleur de la jeunesse.”. Tradugdo do grego para o francés de
J.Tricot. “teAelot d¢ v &végyelav 1) 1100VT] o) @G 1] €ELg EvuTtapxovoa, AAA" WG EMLYLVOLLEVOV TL
TéA0g, olov Tolg dKuaiols 1) woa.”.

222 nrist6teles, EN X 1175 a 10-17. Traduco livre do francés. “On peut croire que si tous les hommes sans
exception aspirent au plaisir, c’est qu’ils ont tous tendance a vivre. La vie est une certaine activité et chaque
homme exerce son activité dans le domaine et avec les facultés qui ont pour lui le plus d’attrait, par exemple, le
musicien exerce son activité, au moiens de 1’ouie, sur les melodies; I’homme d’étude, au moyen de la pensée, sur
les spéculations de la science; et ainsi de suite dans chaque cas. Et le plaisir vient parachever les activités, et par
la suite la vie a laquelle on aspire. 1l est donc normal que les hommes tendent aussi au plaisir, puuisque pour
chacun d’eux le plaisir achéve la vie, qui est une chose désirable.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot.
“0péyecOal d¢ g Ndovig oindein g av &maviag, Ot kal To0 (v dnavteg éplevral: 1) d¢ Cwr)
EVEQYELA TIS €0Tl, Kal €ka0ToC TteRL TADTA KAl TOUTOLS €VeEQYel & KAl HAALOT Ayama, olov O [ev
LLOLOLKOG TT) &KoT) TeQL T HEAT), 0 D¢ PprAopadnge 1) davola mepl T Oewpnuata, oLTw dE Kol TV
Aotmwv €kaoTog: 1) 0" 1100V TeAelol Tag évegyelag, kai o CNv 01, 00 0péyovtaL eVAGYwWS 0OV Kal
¢ NOOVNG édievtal: TeAetol YaQ ékdotw O (v, aigetov 6v.”.
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as circunstancias. Para alcancar a virtude é preciso encontrar este ponto impreciso, nao
geométrico, entre o excesso e a falta. Neste sentido, ao longo da vida, é importante, tanto o
momento da escolha que precede o ato, que conta com o bom uso das nossas aptiddes
humanas para equilibrar desejo e razdo, mas também o que sentimos apds a escolha e a acao.
Ou seja, 0 virtuoso é aquele que sente prazer ao praticar a virtude e dor ao praticar acdes
viciosas. E este sentimento ap6s o0 ato serd, para 0 agente e 0 entorno, o indicio da sua
disposicdo moral: “Nao é facil determinar pela razéo até que ponto e em quanto ele [0 agente
que se desvia ligeiramente da justa medida] é censuravel, pois tampouco o é algum outro
objeto sensivel: tais objetos ocorrem nos casos particulares e a discriminacdo é matéria da
Sensac;éo.”223.

A passagem acima, além de mostrar a imprecisdo da justa medida, pois admite
pequenos desvios de um ponto de antemdo indefinivel, reforca a multiplicidade das situagcdes
particulares que nenhuma generalizacdo € capaz de alcancar. Regras de conduta previamente
concebidas visando a justa medida tendem ao erro, pois dificilmente levardo em conta as
peculiaridades de cada situacdo. Ademais, a passagem sugere que ndao somente o agente
sentird se alcancou a justa medida, mas a percepcdo do entorno é que discriminara, em cada
caso particular, o resultado moral de sua acédo, louvando-o ou censurando-o0. Afora estes dois
aspectos, que dizem respeito a deliberagdo humana, Aristoteles sinalizaria também para outra
possibilidade de desvio da justa medida: pela incidéncia, no entorno da acdo, de elementos
ndo ponderaveis, oriundos do acaso e da necessidade natural.

Portanto, a virtude é certa mediedade, consistindo em ter em mira 0 meio termo.
Ademais, o errar da-se de muitos modos (o mal pertence ao ilimitado, como
conjecturavam os pitagoricos; o bem, ao limitado), o acertar da-se de um Gnico modo. Por
isso um ¢é facil; o outro, dificil: é facil o desviar do alvo, é dificil o acertar. E por estas
consideracdes, é entdo marca do vicio, 0 excesso e a falta; da virtude, a mediedade.?**

Para Aristoteles ndo se pode perder de vista 0 ambito da realidade, pois somos
afetados pelos objetos externos e agimos em fungédo deles. Entretanto, esta percep¢do pelos

sentidos € somente o ponto de partida que aciona, no homem, a atividade intelectual que se

223 Aristoteles, EN 11 1109b 20-21. Tradugdo do grego por Marco Zingano. “6 d¢ péxot Tivog kai &mi Téoov
PeKTOG OV OAdLOV TQ AdYw Adogloat: ovdE Yo dAA0 00dEV TV aloOnTOVv: Ta d¢ TolDTA €V TOolg
ka0’ ékaota, kat év ) alodnoet 1) kolows.”

224 Aristoteles, EN 11 5 1106 b 29-34. Tradugdo do grego de Marco Zingano. “pecdtng Tig &oa £0Tiv 1)
QAQETI), OTOXAUTIKT] Y€ 0DOX TOV HETOL. £TLTO HEV AUAQTAVELY TOAAAX@WG E0Tv  (TO Y&XQ KAKOV TOV
ameigov, @wg ol IMubayodpelol elkalov, T & ayaBov Tov memeQaouévov) , O d¢ KatoeBHovv
povax@s  (do kal TO pev OAdov 1O d¢ XAAETOV, OADIOV HEV TO ATOTUXELV TOV OKOTIOU, XAAETOV
d¢ O Erutuxelv) : kal dx TadT’ 0OV TG UEV kakiag 1) UTEeEPOAT) Kal 1) EAAelLg, TG & detns 1

a7

pecotng: ‘€00Aol péEV YaQ amA@g, mavtodarwg d¢ kakol.” ”.
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sobrepora ao sensivel’”®. Embora a agdo se dé, a principio, em funcéo do objeto externo, ha
outros elementos que dependem do agente e sua relacdo com o que € percebido. Desse modo,
para cada situacdo particular, hd uma autodeterminacdo da alma que pondera os diversos
elementos — externos e internos -, e torna o agente responsavel pela acdo. Assim sendo, 0
Filésofo parece querer dizer que, quanto mais proximos estivermos do entendimento das
condicdes especificas de cada acdo em particular, mais nos aproximamos da realidade. Ele
considera que “os enunciados proferidos universalmente acerca das acOes sdo mais
abrangentes, mas os que sdo proferidos acerca das situaces concretas que de cada vez se
constituem particularmente sdo mais reveladoras da verdade. Porque, se, de uma parte, as
acOes respeitam as circunstancias particulares, de outra, 0s enunciados universais devem
concordar com elas na conformidade da sua circunstancia.””??°.

Na passagem acima, AristOteles integrard dois ambitos que circundam a acao
humana, o particular e o universal. O Filosofo parte, entretanto, da acdo em que homem
precisa lidar com a realidade de cada situacdo particular. Ja os preceitos universais, mais
vagos e muitas vezes fora do dominio humano, harmonizar-se-iam as situacdes particulares,
contendo-as.

Embora vinculando estritamente acdo virtuosa ao entendimento das circunstancias

de cada situagéo particular, como ja enfatizamos no capitulo 2 deste trabalho, vimos também
que Aristoteles € um entusiasta da importancia e pertinéncia das leis gerais na oAwc. Esta
convivéncia do geral e do particular € uma constante no pensamento ético aristotélico. O
Filosofo parte do principio de que, sendo as a¢Ges pertencentes ao ambito particular, € preciso
que as teorias, mesmo as generalizacfes, adéquem-se a este ambito, ao buscar aprimora-las no
entendimento das multiplas complexidades circunstanciais que se apresentam ao homem.

Ou seja, dos trés ambitos que circundam a acdo humana, na visada aristotélica,

particular, geral (sugerido pelas leis) e universal, a justa medida, encontrada pelo homem

Z5DA, 111, 2, 426 b 4-24.

22 Aristételes, EN 11 1107a 30-32. Tradug&o do grego de Antonio de Castro Caeiro. “év y&Q Toic TeQl TG
npa&elc Adyolg ot pev kaBoAoL kowvoTeQol eloty, oL d’ €Tl péQOUg AANOLVWTEQOL: TTEQL YXQ T KAO'
Exaota al mEALeLs, déov O Eml TOUTWV CUUPWVELY.”.

O tradutor J. Tricot comenta que nesta passagem, “Aristoteles se mostra mais uma vez inimigo das
generalidades ‘vazias’, e opde Aoykog a ¢puoukog. Racionalizar, Aoywde, € [...] apoiar-se em consideragdes
dialéticas e abstratas, e vislumbrar o tema ndo no seu contetdo real, mas em uma generalidade que o engloba.
Ao contrario, pvotkog, é racionalizar apoiando-se na realidade.” Tradugdo livre do francés “Aristote se montre,
dans ce passage comme en beaucoup d’autres, ennnemi de généralités ‘vides’, et il oppose Aoykdg a puotkdc.
Raisonner, Aoywkodc, c’est [...] s’appuyer sur des considérations dialectiques et abstraites, et envisager le sujet

non pas dans son conteu réel, mais dans les généralités qu’il enveloppe. Au contraire, raisoner pUOIKOG, c’est
raisonner en s’appuyant sur la réalité.”.
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virtuoso, serd obtida na deliberacdo deste agente ao relacionar o principio universal ao caso
particular.

E certo que a justa medida pode ser encontrada seguindo-se as leis gerais e
servindo-se delas nas peculiaridades das situagdes particulares, jA& que muitas vezes as
formulacBes genéricas podem atender a casos singulares. Porém, se associarmos a énfase que
Aristételes da a situacdo particular em que se insere a acdo humana, podemos talvez inferir
que a justa medida (e consequentemente o bem) tera mais chance de ser obtida identificando-
se seus principios, e em menor propor¢do acatando a generalizagdes; como detalha Aristoteles
na passagem a seguir:

De entre os principios fundamentais, uns sio descobertos por inducdo®’, outros pela

sensacdo”®®, outros por uma certa habituacdo®®, outros, ainda, de modos diferentes.
Temos de acercar-nos dos principios fundamentais de acordo com o modo como
naturalmente se constituem e temos de nos esforcar por determina-los de modo correto na
sua especificidade. O modo como se tém em vista os principios fundamentais tem uma
grande importancia para os apuramentos seguintes. E o principio parece ser mais do que
a metade do todo®®, e muitas coisas das que estdo a ser investigadas tornam-se claras pela
luz que emana do principio fundamental.**".

Logo no primeiro livro da EN Aristoteles distingue o bem relativo do bem
absoluto, o que serd muito reforcado e determinante no altimo - livro X. Ele mostra a
importancia da avaliacdo e opinido do grupo na moral grega, e coloca em dois niveis o bem;
aquele que é objeto de louvor/elogio, isto €, com valor relativo face a apreciacdo do entorno; e
aquele que é objeto de honra, que tem natureza divina, e consequentemente valor absoluto.

Trata-se, este Gltimo, do bem em si, cuja apreciacdo do grupo perde relevancia.

221 “Inducio (¢mayawyn) se opde ao silogismo. Consiste em descobrir o universal partindo do particular no qual
o universal estd contido em poténcia. [...]”. Comentario de J. Tricot a passagem. Traducdo livre do franceés.
“L’induction (¢maywyn)) s’oppose au syllogisme: elle consiste a découvrir I’universel en partant du particulier
dans lequel cet universel est contenu em puissance.[...]”.

228 «N¢s s6 conhecemos o geral pelo particular, e partimos da sensacdo para nos elevar ao universal, sendo a
universalidade a marca da necessidade. [...]”. Comentario de J. Tricot a passagem. Traducdo livre do francés.
“Nous ne connaissons le général que par le particulier, et nous partons de la sensation pour nous élever a
I’universel, 'universalité étant la marque de la nécéssité. [...]".

229 «(JItima forma de experiéncia, especial & vida moral, e que consiste em conhecer os principios da moralidade
pela prética em si e pelo exercicio [...]. Como diz com razdo Burnet, trata-se também de um tipo de indugdo.”.
Comentério de J. Tricot & passagem. Tradugdo livre do francés. ‘“Derniére forme de 1’expérience spéciale cette
fois a la vie morale, et que consite a connaitre les principes de la moralité par la pratiqgue méme et le exercise
[...]. Comme Le dit avec raison Burnet, il s’agit 1a encore d’une sorte d’induction.”.

2% provérbio citado por Aristoteles.

#1 Aristoteles, EN 1 1098 b 2-8. Tradugio do grego por Anténio de Castro Caieiro (exceto aioOnoic que
traduzimos por sensacéo, conforme nosso glossario). Tradugdo do grego por Antonio de Castro Caieiro (exceto
aloOnoig que traduzimos por sensagdo, conforme nosso glossario). “ T@v dQx@wv O al pév EmaywyT)
Oewpovvtal al O aloOnoet, al &' E0OUQ TV, kal AAAAL D AAAWG. pETLEVOL DE TTEQATEOV EKAOTAG
1 mepvraoy, kal omovdactéov OTws doELoOWOL KAADS: HEYAATV Y& €XOUOL QOTV TEOG T&
émopeva. dokel yoQ TAEloV 1) 1ULOL TOL MavTog eivat 1) doxr), kal ToAAX ovudavn yiveoOar dU’
avTNG TV (NTOVpEVWY.”.
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Aristételes explicou em [EN] 11 8 que a virtude é uma mediedade entre dois extremos,
mas esta mediedade ndo é uma média exata, pois se aproxima por vezes do excesso, por
vezes da falta. (...) Em consequéncia, em [EN] 11 9%, Avristoteles fornece regras praticas
para se obter o justo meio, dado que em todas as coisas se tem dificuldades para encontra-
lo. Por exemplo, todo mundo pode deixar vir a colera ou dar dinheiro ou gasta-lo, mas o
fazer com a pessoa justa, na medida e no momento conveniente, por uma razao e de um

modo legitimo, eis algo que ndo estd ao alcance de todos e se compreende que seja raro e

digno de elogios.*®.

Se o valor de uma ac¢do depende de como o grupo reage, Aristoteles ressalta que
esta acdo diz respeito a um bem relativo, ndo ao bem em si, como a felicidade: “[...] se 0
louvor se aplica a coisas desse género, € evidente que as realidades mais nobres sdo objeto,
ndo de louvores, mas de alguma coisa maior e melhor. Trata-se daquilo que possamos aplicar
aos deuses e aqueles homens que se assemelham a eles, como a beatitude e a felicidade.”*%.

Voltando a condi¢gdo humana, como quer Aristoteles no estudo da ética, sdo, ao
contrario dos bens absolutos, os bens relativos os que se revelam como de maior interesse de
investigacdo. A virtude ética é encontrada a partir das praticas na toAwg frente as leis e aos
costumes do entorno. Tais agdes estardo muitas vezes em consonancia com as leis e com o
louvor do grupo, mas algumas vezes aquilo que é apreciado genericamente, que serviu de
principio para a formulacéo das leis gerais, ndo se adéqua a um caso especifico. Aristoteles
parece indicar que cabera, ainda assim, ao homem virtuoso escolher a justa medida, mesmo

sem o apoio das leis ou a aprovagéo do grupo.

3.3 A ética como parte da politica

Segundo Francis Wolff:

HA&, para Aristoteles, uma especificidade das ‘coisas humanas’. E, nesta esfera, ha uma
autonomia da politica, especialmente em relacdo a ética [...] A conduta dos individuos
constitui a matéria prima da ética, e a histéria das cidades com seus regimes constitui a da
politica. A politica continua sendo, para Aristoteles — € a0 menos o que ele afirma no
inicio da sua Etica -, a suprema ciéncia, da qual dependem o estudo e a efetivacio do
‘soberano bem’; o homem s6 pode realizar a sua natureza de homem na e pela cidade.

2% Aristoteles, EN 1109 a 26.

23 ¢ Viano, O que é virtude natural? - artigo publicado na revista Analytica, vol.8 #2, 2004, p.131).

2% Aristoteles, EN 1 1101 b 21-25. Tradugéo livre do francés. “Mais si la louange s applique a des choses de ce
genre, il est évident que les réalités le plus nobles sont objet, non pas de louange, mais de quelque chose de plus
grand et de meilleur, comme on peut d’ailleurs s’en rendre compte: ce que nous faisons, en effet, aussi bien pour
les dieux que pour ceux des hommes qui sont les plus semblables aux dieux, c’est de proclamer leur beatitude et

leur félicité.”. Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. “el O’ €0Tlv 0 éMALVOG TV TOLOVTWYV, dNAOV
OTL TV AploTwV oUK 0TV EMatvog, AAAQ Hellov Tt kal BEATIOV, kaBamep kal PatveTtal: Tovg Te
voo Beolg pakagilopev kat evdALUOVICOMEV Kal TV avdp@V Tovg Belotdtovg pakaQiCopev.
opolwg 8¢ Kkal TV ayaBav: ovdels Yo TV evdatpoviav emavel kabamep O dlkatov, AAA’ wg
0e10TeQoV TL kAl BEATIOV pakailel.”.
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Inversamente, a cidade, quando digna desse nome, tem uma finalidade altamente
moral.”®.

De fato, o décimo, ultimo livro da EN, é onde Aristoteles reforca a ética como

uma parte da politica. Aristoteles volta a analisar os meios para gerar homens de bem, isto é,
tenta responder como o legislador deve encaminhar a prosperidade da oA G.

Aristoteles afirma que os trés meios para 0 homem buscar a virtude séo a

natureza, o habito e o aprendizado®*®

. As duas disposicOes, natural e ética (esta ultima advinda
do habito) interferem na escolha, e também o tempo, representando a experiéncia. Em relagéo
a educacdo, Aristételes observa, entretanto, que para aprender é preciso ja ter uma
predisposicdo, caso contréario seria inGtil argumentar, ensinar - “E preciso que o carater ja
tenha uma certa disposi¢cdo prépria a virtude, gostando do que seja nobre e ndo suportando o
Vergonhoso.”237.

Segundo o Filésofo, hd de se ter leis justas que interfiram positivamente nos
habitos e na educacdo, ja que na natureza nao se pode intervir.

Aristoteles acredita que, muito embora a educagdo particular seja sempre mais
efetiva, sobretudo para aqueles que ja tém uma disposicdo propria para a virtude, a
formulacdo das leis e a educacdo precisam conter dois tipos de conhecimento - universal e
particular.

Na visdo de Aristételes, os cidaddos sdo pouco sensiveis a argumentacéo,
respeitando muito mais a repreensdo. Em dois momentos ele evidencia esta percepc¢éo.
Primeiro, quando diz que a maioria julga pelo carater exterior, que é o unico que ela percebe,
de modo que tera dificuldade de reconhecer um homem feliz, pois este provavelmente ndo

ser4 nem rico, nem poderoso, mas virtuoso®*®

. Mais adiante, em outra passagem, afirma que a
maioria ndo obedece naturalmente ao sentimento de honra, nem se abstém de atos
vergonhosos em funcéo de sua baixeza, mas por seu castigo®*®.

Por fim, Aristételes privilegia a educacdo individual & coletiva®®, porque acredita

que através dela seja mais possivel identificar as particularidades e peculiaridades de cada

2% £ Wolff, Aristételes e a Politica p.20 (comentério sobre o livro X da EN).

2% Aristoteles, EN X 1179 b 20-21.

27 Aristoteles, EN X 1179 b 29-30. Tradugdo livre do francés. “Il faut donc que le caractére ait déja une certaine
disposition propre a la vertu, chérissant ce qui est noble et ne supportant pas ce qui est honteux.”. Tradugdo do
grego para o francés de J. Tricot. “det On) 10 100G MEOVTAQXELV WG OLKEIOV TNG AQETNG, OTEQYOV TO
KAAOV Katl duoXeQatvov T0 aloXov.”.

2% Aristoteles, EN X 1179a 13-16.

239 Aristoteles, EN X 1180 b 3-5.

249 Aristoteles, EN X 1180 b 7.
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individuo e de cada circunstancia. Todavia, ainda assim, considera que aquele que ensina
deve ter, antes de tudo, o conhecimento do universal, além de saber o que convém a atividade
especifica®*.

Podemos talvez afirmar que para Aristoteles existe uma capacidade natural,
universal a todos os homens, de evitar 0s excessos e as faltas diante das paixdes, por isso

seriam capazes de atingir a exceléncia moral - a sabedoria préatica (poovnoic). A moAw é
desenhada como sendo este ambiente propicio para que 0s homens aprendam a praticar tal
sabedoria, por isso, como ja dissemos, deve haver leis gerais, formuladas segundo a
constituicdo e costumes daquela oA especifica, de modo a educar e coibir a maioria dos

cidaddos no sentido de evitar 0s vicios e promover as préaticas virtuosas. Adicionalmente, o
legislador deve ter observagdo atenta as situagdes particulares em que a lei geral ndo se aplica,
e para as quais é preciso, ainda assim, buscar a justica®**.

Como vimos, para Aristoteles o homem € inteiramente responsavel pelas suas
acOes e €, através delas, que se torna virtuoso, escolhendo a melhor forma de agir em cada
situacdo. Ao considerar como condicdo da acdo a liberdade de escolha, a responsabilidade
pela deliberacdo das praticas é do homem, que deve ponderar os elementos que envolvem a
acdo, e tomar a melhor decisdo. Muito embora tal deliberagdo possa ndo se conformar como
pratica virtuosa, é na maneira como o homem lida com as circunstancias, e escolhe os meios
para a realizacdo do ato virtuoso, que se delineia a sua formacgdo ética. Trata-se da
precedéncia da acdo sobre a disposicao, porque somente a acdo depende do homem. Isso torna
0 homem responsavel pelas consequéncias dos seus atos, e em condi¢bes de, a qualquer
momento da vida, aperfeicoar seu proximo ato conformando-o a virtude. Cada acdo é sempre
aberta aos contrarios, pode-se fazer ou ndo. As repetidas escolhas virtuosas, entretanto, ao
criarem habito, fortalecem a disposicdo de carater.

O pensamento sobre a virtude ética em Aristoteles € singular na filosofia classica

e, desde entdo, referéncia na filosofia ética/moral, sobretudo por relacionar diretamente a

deliberacdo do homem a construcéo do seu carater. Trata-se de uma ética da acéo (oaéLg)
em que o fim (téAog) que impulsiona o homem é o desejo (6oe&ig) em vista da felicidade

(evdapovia). A oALc € o lugar natural para que este homem possa se desenvolver e ir em

21 Aristoteles, EN X 1180 b 13-15.

2 Aristételes ira dizer que o legislador terd que estar atento, de modo a refletir nas leis as sentencas (com
recompensas ou penas) em fungdo do bom entendimento de terem sido atos voluntarios ou involuntérios, na
andlise das situacdes particulares (EN 111 1 1109 a 30-34). E também o legislador deve garantir a equidade na
observacdo das singularidades (EN V 14 1137 b 14-22)
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direcdo a virtude e a felicidade. Para Aristételes ndo existe ética sem politica - € preciso haver
a deliberacdo individual e também a deliberacdo coletiva. De modo que, s serd possivel a
felicidade do homem, se também for possivel a prosperidade da oALc.

O homem para Aristoteles torna-se virtuoso na medida em que desenvolve o
habito da virtude, ou seja, praticando a¢des virtuosas: “0 que é preciso aprender para fazer,
isto aprendemos fazendo; por exemplo, 0s homens tornam-se construtores construindo casas e

tornam-se citaristas tocando citara. Assim também, praticando atos justos, tornamo-nos

justos; praticando atos temperantes, temperantes; praticando atos corajosos, corajosos.”243.

Além de uma disposicdo natural, este habito se d& a partir da educacdo e da
experiéncia. Neste sentido, a familia, os costumes e, sobretudo, as leis da moAc sdo

extremamente importantes.

Seja por habito, disciplina ou educacdo, através da familia e das leis, o
desenvolvimento da virtude se dara na busca pela sabedoria pratica (podvnoic). Este homem
virtuoso (Ppedvipoc) sera aquele capaz de obedecer as leis, mas também de aperfeicoa-las
diante da percepg¢do da justa medida (pnéoov; pecotnc) em dissonancia a elas; isto €, diante
de situacOes particulares em que as leis gerais da toAwc ndo se aplicam.

Mais do que somente a razéo, 0 GpoOvipog precisa contar também com a parte
ndo-racional da alma que participa da razdo, de modo a agir conforme seu desejo e em direcao
a felicidade, que considera também o desejo dos outros cidaddos e o bem-estar da ToALG.
Voltado para uma ToALg prospera, 0 ¢poovipog tende a escolher os melhores meios para si e

para toALg, em cada situacdo particular.

Vimos que, para Aristoteles o prazer acompanha a agéo virtuosa. A este prazer
ndo premeditado, que completa a acdo virtuosa, o Filosofo denomina de “prazer puro”,
afirmando que os outros nem deveriam ser chamados de prazer. A virtude pressupde o
engajamento do homem a moAg de tal forma que ele tenha prazer em nela viver e tenha
confianca e lealdade as leis vigentes, até que tenha condi¢6es morais de questiona-la frente a
algum caso particular. Trata-se de uma reciprocidade necessaria que favorece ao

desenvolvimento e a pratica virtuosa. Para Aristoteles ndo é suficiente o aspecto restritivo das

3 Aristoteles, EN 11 1103a 33-1103b 1. Tradugio do grego por Marco Zingano. “& yoQ del padovrag
TOLELY, TADTA TOLODVTES HavOA&volEVY, 0lov 0lkKODOHODVTES 0lkodOUOL YivovTal kat kiBailovteg
ki0apLotal: oltw O kAl T pev dikaia mMEATTOVTES dlkalot Yivoueda, ta & cwdEova CwPEOVES, TX
O avdgeia avdgeiol.”.
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leis que auxilia no controle das paix0es, tendo sido formuladas para estimular habitos
virtuosos nos cidados. E preciso que o homem aja livremente e, ainda assim, alcance a
virtude. Se o homem age em consonancia as leis, deve ser porque acredita nelas e nédo

simplesmente as obedece por medo ou simples dever. Mesmo que o habito seja um caminho
para desenvolver a virtude na oA, 0 homem somente sera virtuoso no momento em que

agir voluntariamente conforme a virtude, ndo somente por habito, mas ciente das razGes de

sua escolha.

34  Agvdarpovia como fim ultimo do homem na moAwg prospera

A felicidade para Aristételes esta relacionada a virtude, caracteristica singular a
espécie humana, e a atividade da alma ¢ que torna possivel este elo: “Deve-se evidentemente
investigar a virtude humana, pois procurdvamos o bem humano e a felicidade humana. Por
virtude humana, entendemos nédo a do corpo, mas a da alma, e, por felicidade, entendemos a
atividade da alma.”**.

Em sendo assim, a felicidade esté ao alcance de todos os homens, e o processo de
busca desta felicidade deve ser algo acessivel a todos:

Por pouca virtude que se tenha, sempre se acredita té-la bastante; mas em questdo de
rigueza, bens, poder, gloria e todas as outras coisas do género, 0os homens ndo sabem
impor um limite aos seus desejos. No entanto, dir-lhes-emos que neste caso a observacdo
dos fatos facilmente demonstra que se podem adquirir e conservar as virtudes, ndo pelos
bens exteriores, mas 0s bens exteriores pelas virtudes, e que a felicidade da vida,
cologquem-na os homens no prazer ou na virtude, ou em ambas as coisas, encontra-se
antes entre aqueles que cultivam o excesso de pureza dos costumes e a forca da
inteligéncia, mas que sabem moderar-se na aquisicdo dos bens exteriores, que entre 0s
que adquiram em superabundancia esses bens, desprezando os bens da alma.?*.

24 Aristoteles, EN | 1102 a 14-17. Tradugfo do grego por Marco Zingano. "meol dQetig d¢ ¢mokemTéoy
avOpwmivng dMAov Ot kal yaQ TayaBov avOpwmivov Eélntovuev kat TV evdatpoviav
avOpwmivnv. agetnv d¢ Aéyopev dvOQwTiviv 0V TIV TOD OWHATOS AAAX TNV TG PLXAG: Kal TV
evdatpoviav 8¢ Puxne évégyelav Aéyopev." / “Mais la vertu qui doit faire I’objet de notre examen est
évidemment une vertu humaine, puisque le bien que nous cherchons est un bien humain, et le bonheur, un
bonheur humain. Et par vertu humaine nous entendons non pas 1’excellence du corps, mais bien celle de 1’ame,
et le bonheur est aussi pour nous une activité de I’ame.”. Traducdo do grego para o francés de J.Tricot.

#SAristoteles, Pol. V11 1323 a 35 - 1323 b 5. Tradugdo do grego por Nestor Silveira Chaves. “tig pév yao
apetng éxewv ikavov etval vopiCovowv 0TTooovolV, MAOUTOL d¢ kal XONUATWV Kal dUVApEews Katl
D0ETNG Kal MAVTWY TWV TOLOVTWV £1G ATtelpov {nTovot v DTegBoANV. T)UELS de avTolc €QOVUEV OTL
QAdLOV HeEV TEQL TOVTWV Kal dA Twv €ywv Aaupavewy tv mloTy, 00wvTag 0Tl KTWVTAL Katl
PLAATTOLOY OV TAG AQETAS TOLG E€KTOG AAA éketva tavTALs, Kal TO (v eVDdALUOVWG, €T’ €V )
xalgew €otiv elt’ v aget) Toic avOpwmoLs et év apdotv, 0Tt uaAAov VTIAExEL TOlg TO 100G pév
Kal TV dudvolav kekoounuévols eic UmegPoAny, meol d¢ TV EEw KTOW TOV Ayabwv
HeTOLACOLOLY, 1) TOIG EKEIVA HEV KEKTNUEVOLS TTAEIW TV XONOlHWY, v 0¢ TovToIS EAAElTToLOLY.”.
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A felicidade, na visada de Aristoteles, deve poder ser adquirida através de
exercicio pratico, desde que haja um ambiente favoravel e tempo de vida suficiente.

O simples fato de viver é, com toda evidéncia, algo que o homem tem em comum
inclusive com os vegetais; [...] [0 que € proprio do homem €] uma certa vida préatica da
parte racional da alma, alcancada, por um lado, no sentido de que ela é submissa a razéo,
e por outro lado, no sentido em que possui a razdo e o exercicio do pensamento. A
expressdo ‘vida racional’ colocada nos dois sentidos, devemos estabelecer que se trata da
vida segundo o ponto de vista do exercicio, pois € esta vida que parece dar ao termo seu
sentido mais pleno. [...] o bem para o homem consiste em uma atividade da alma em
consonancia com a virtude (...). Mas, é preciso acrescentar que a felicidade ndo se alcanca

em um dia, nem em um breve espaco de tempo; é preciso ter uma vida suficientemente

longa para dar ao homem oportunidades de exercer e manifestar sua exceléncia.?®,

O Filésofo enaltece 0 movimento de busca de aperfeicoamento das praticas do
homem ao longo da vida, no sentido do bem. Ele deixa claro que é preciso uma vida
suficientemente longa para ser possivel atingir a felicidade, além de enfatizar que esta
trajetoria tem também influéncia da educagdo e das leis: “Dado que a felicidade ¢ certa
atividade da alma segundo perfeita virtude, deve-se investigar a virtude, pois assim,
presumivelmente, teremos também uma melhor visdo da felicidade. O verdadeiro estadista
parece igualmente ocupar-se sobretudo dela, pois pretende tornar os cidaddos bons e
obedientes as leis.”?*".

Ha um processo de busca da felicidade que se da pela pratica de virtudes,
adquirida pelo habito, via educacao e leis, e, posteriormente, com a maturidade pela propria
sabedoria pratica: “[...] O homem € o Unico ser que pode adquirir a virtude, isto é, que em

certo sentido, pode acrescentar-se de propria vontade uma segunda natureza. Porém virtude

246 Aristoteles, EN | 1097 b 33 — 1098 a 20. Tradugdo livre do francés. “Le simple fait de vivre est, de toute
évidence, une chose que I’homme partage en commun méme avec les vegetaux; [...] [ce qui est propre a
I’homme c’est] une certaine vie pratique de la partier rationnelle de I’ame, partie qui peut étre envisagée, d’une
part, au sens ou elle est soumise a la raison, et, d’autre part, au sens ou elle posséde la raison et I’exercice de la
pensée. L’expression ‘vie rationnelle’ étant ainsi prise en double sens, nous devons établir qu’il s’agit ici de la
vie selon le point de vue de I’exercice, car c’est cette vie-la qui parait bien donner au terme son sens le plus
plein. [...] le bien pour I’homme consiste dans une activité de 1’ame en accord avec la vertu [...] et ainsi la félicité
et le bonheur ne sont pas d’avantage I’oeuvre d’une seule journée, ni d’um bref espace de temps.”. Tradugdo do

grego para o francés de J.Tricot. “t0 pev yop (v kowov eivat Qaivetal kat toig ¢putols, [...] Aelmetal
01 TEAKTIKY] TIC TOD Adyov €XOVTOG: TOUTOL O& TO UEV wg émumelfec Adyw, 10 & wg €xov Kal
OLAVOOULLEVOV. DTTWG dE Kal TavTNG AeYOEVTG TV KT EévéQyetav DeTéov: KUQUOTEQOV YaQ avTn
doxel AéyeoOat [...] el &' oUtw, O avOpwmvov dyabov Puxng évégyela yivetat kat etV [..].
L O’ &v Plw teAeio. plo yap xeAdwv g oV molel, 0VdE pia NHéQa. OVTwW dE OVOE UAKAQLOV Kol
evdalpova pia Hpépa ovd' 0Alyog xedvos.”.

247 Aristoteles, EN 11102 a 5-10. Tradugio do grego por Marco Zingano. “értei &’ ¢otiv 1) evdaupovia Yoxig
EVEQYELA TIC KAT AQETV TeEAel, TEQL AQETNC EMIOKETITEOV AV €l TAXA YAQ 0UTWGS AV BEATIOV Kl
Tepl TG evdaLpoviag OewEroatpey. dokel d¢ kat 6 kat dANOelav MOALTIKOS TeQL TAVTNY HAALOTA
nertovioOat: fovAetal ya toLg moAitag dyabolg molelv kal Twv VOpwy Dmnkoove.”.
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significara precisamente uso correto e pleno de suas faculdades: daqui a unido de virtude e

felicidade, esta como consequéncia (e nio cronologicamente sucessiva) daquela.”*.

E este caminho da virtude ética pelo discernimento dos melhores meios que levam
a finalidade natural do homem - o0 bem supremo - a sua felicidade e a prosperidade da ToALc.

Chamamos perfeito, no sentido absoluto, o que é sempre desejado em si mesmo, e nunca
em vista de outra coisa. A felicidade parece ser, no estagio supremo, um fim deste tipo,
pois a escolhemos sempre por ela mesma e nunca em vista de outras coisas. Ao contrario,
a honra, o prazer, a inteligéncia ou toda virtude qualquer, sdo bens que escolhemos

seguramente por si mesmos, [...] mas os escolhemos também em vista da felicidade.?*.

248 G, Vattimo, artigo intitulado Il concetto del fare in Aristotele, de 1961. Citaco extraida de artigo de C. Viano
da Revista Analytica, vol.8 #2, 2004, p.60-61.

29 Aristoteles, EN 1 1097 a 33- 1097 b 5. Tradugdo livre do francés. “Nous appelons parfait au sens absolu ce qui
est toujours désirable em soi-méme et ne ’est jamais en vue d’une autre chose. Or le bonheur semble étre au
supréme degré une fin de ce genre, car nous le choisissont toujours pour lui-méme et jamais en vue d’une autre
chose; au contraire, ’honneur, le plaisir, 1’intelligence ou toute vertu quelconque, sont des biens que nous
choisissont assurrément pour eux-mémes, [...] mais nous les choisissont aussi en vue du bonheur.” Tradugio do

grego para o francés de J. Tricot. “teAetdtegov de Aéyopev 10 kaB’ a0TO dwkTOV TOL A’ €TeQOV Kal TO
pnodémote d” AAAO alpeToV TV Kal ka®’ adta Kal dL’ avTo algeTwy, kat AMAQG o1 TéAelov 10 kO’
a0TO alEeTOV del kKatl undémote dL” dAAA0. ToloDTOV O 1] eVdALHOVIA PAALOT  elval dokel: TavTV YoQ
algovueba del d av TV kat oLdEMOTE DL AAAO, TLUTV & Kal 1OOVI)V Kol VOOV Kol TAOAV AQETIV
aigovpeOa pev kal dU avtd,[..] aigovueba 0¢ wkal TG evdapoviag XAQv, dx TOVTWV
VTIOAAUPBAVOVTES EDdALUOVIITELY.”.
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Capitulo 4. Contribuicdes da Poética para uma teoria da acdo em Aristoteles

Desenrolando a linha, eu penetrava em uma segunda sala, mais escura
que a primeira; depois em uma outra mais escura ainda; depois em
outra, onde somente tateando conseguia avancar. Minha mao,
esgueirando-se na parede, encontra a maganeta de uma porta, que abro
em uma nesga de luz. Tinha entrado em um jardim. Diante de mim,
sobre um canteiro florido de botdo-de-ouro, adonides, tulipas, narcisos
silvestres e cravos, em uma pose relaxada, vejo 0 minotauro deitado.250
Gide

Dédalo, ao arquitetar o labirinto, teve por finalidade, ao mesmo tempo, nédo
provocar no Minotauro a sensacao de aprisionamento, sendo por isso uma edificacdo aberta,
mas também ndo deixa-lo escapar. O centro deste labirinto, este lugar belo, onirico e
confortavel, descrito por Gide, no trecho selecionado como epigrafe, € ao mesmo tempo inicio
e fim. O mesmo parece se dar com a composi¢do do mito na boa tragédia. Talvez pudéssemos
dizer mesmo que, para Aristoteles, tal composigcdo, quando bem sucedida, revelar-se-ia como
0 centro do labirinto de Dédalo. Uma construcdo precisa; um modo singular de encadear
acOes que provocaria emocdes de terror e piedade na audiéncia; similares as sentidas por

Teseu diante do Minotauro — tdo ameacador quanto indefeso.

4.1. Teleologia aristotélica na Poética

A frase de Aristoteles que abre sua Metafisica indica 0 caminho a ser tragado
pelos homens a partir do fim que lhe ¢ proprio. O Mestre nos diz: “Todos os homens, por
natureza, tendem ao saber.””*!. Este conhecimento, o saber que nos guiaria naturalmente,
pode, entretanto, direcionar o homem para o conhecimento das inimeras necessidades da vida
ou direciona-lo para o conhecimento do que seja o bem, a felicidade. Neste sentido,
Aristoteles hierarquizaria as artes, reservando a posicdo de mais elevada sabedoria para este
conhecimento que tem o fim em si mesmo: “¢ 16gico que tendo sido descobertas numerosas

artes, umas voltadas para as necessidades da vida e outras para 0 bem-estar, sempre tenham

20 André Gide, Thésée; p.82. Tradugdo livre do francés: “Déroulant le fil, je pénétrai dans une seconde salle,
plus obscure que la prémiere; puis dans une autre plus obscure encore; puis dans une autre, ou je n’avangais plus
qu’a tatons. Ma main, frélant le mur, rencontra la poignée d’une porte, que j’ouvris a un flot de lumiére. J*étais
entré dans un jardin. En face de moi, sur un parterre fleuri de renoncules, d’adonides, de tulipes, de jonquilles et
d’ocillets, en une pose nonchalante, je vis le minautaure couché.”.

1 Aristoteles, Met, A | 980 al. Tradugéo do grego por Giovanni Reale. “mtavtec dvOowmoL Tod eidévat

b) 7 /. 2
opéyovrtat puoeL.”.
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sido julgados mais sabios os descobridores destas do que os daquelas, porque seus
conhecimentos ndo eram dirigidos ao dtil.”?*2.

Desta maneira, 0 homem iniciaria seu caminho, como ser vivo, através das
descobertas pela percep¢édo sensivel - onde a visdo se destacaria pelo critério do conhecimento
(“a visdo nos proporciona mais conhecimentos do que todas as outras sensa¢des e nos torna

manifestas numerosas diferencas entre as coisas.”?*®

). Em seguida, a partir da audi¢do e da
memoria, tornar-se-ia possivel o processo de aprendizado humano. Em um primeiro nivel,
através da experiéncia, conhece cada caso, por exemplo, um remédio faz bem a Célias, outro a
Sécrates. E em um segundo nivel de elevacdo, a partir de experiéncias repetidas, o
conhecimento cientifico se da através da arte e do raciocinio, permitindo o conhecimento dos
universais, o que equivaleria, no exemplo de Aristdteles, ao conhecimento de que um remédio
faz bem a certa enfermidade.

Este patamar de sabedoria superior, do conhecimento dos universais, significa
para o Filésofo conhecer as causas primeiras e os principios. Ou seja: “quem tem a
experiéncia € considerado mais sabio do que quem possui apenas algum conhecimento
sensivel: quem tem a arte mais do que quem tem experiéncia, quem dirige, mais do que o

trabalhador manual e as ciéncias teoréticas, mais do que as préticas.”>*.

Parece que a arte (téxvn) tem para Aristoteles um lugar diferenciado e que ndo se
subordina nem a acdo, nem ao conhecimento. Nesta passagem da Metafisica refere-se a
distincdo entre ciéncia e arte que ele ja havia feito na EN: "Sao cinco as disposicfes em
virtude das quais a alma alcanca a verdade por meio da afirmacdo ou da negacdo: a arte
(téxvnm), a ciéncia (ériotrjun), a sabedoria pratica (podvnoic), a sabedoria tedrica (codia)

e o intelecto (vouc)."?*>.

2 Aristételes, Met, A | 981 b 16-20. Tradugdo do grego por Giovanni Reale. “mtAgidovwv & eVQLOKOUEVWV

TEXVOV Kal TV HEV TROC TAVAYKAIX TWV d& TEOS daywYTnV 0VOWV, del 00PwWTEQOVS TOLG
TOLOVTOUG €kelvwv VToAapBavecOat dix TO pr| MEOG XONOLV elvat TAG EMOTIAG AVTWV.”.

253 Aristoteles, Met, A 1 980 a 24-25. Tradugdo do grego por Giovanni Reale. “ov Yo pévov tva modttwpey
GAAd kal un0év HEAAOVTEG TOATTELY TO OOV ALEOVHEDA AVTL MAVTWVY WG ELTIELV TV AAAWV.”.

% Aristoteles, Met, A | 981 b 27- 30. Tradugdo do grego por Giovanni Reale. “coote, kaOdmeg elonrTat
TEOTEQOV, O HEV EUMELQOC TV OTIOLAVODV EXOVTWV aloOnow eivar dokel codwteQog, O d¢ Texvitng
TV EUTEIQWV, XELQOTEXVOL DE AQXLTEKTWY, al d¢ OewonTikal TWV MOUTIKOV HAAAOV.”.

5 Avristoteles, EN VI 3 1139 b 15-17. Tradugéo do grego por Mério da Gama Kury (com ajustes pelo nosso
glossario). “€0tw O1) ol aANOeveL 1) Puxn @ katadpaval 1) amopaval, TEVTE TOV aQOpdV: TavTor
£otl Téxvn émotiun Gpeovnoic codia voug”.
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Este entendimento vai ao encontro também da diferenciacdo que Aristoteles faz
entre os silogismos®® cientificos, praticos e produtivos. No primeiro caso busca-se chegar a
conclusdo verdadeira a partir de premissas verdadeiras, mas nos dois outros casos isto ndo é
possivel, pois partem de pressupostos que ndo acontecem sempre (somente “no mais das
vezes”). A incerteza do resultado dos silogismos praticos ocorre porque, COmMO Vimos nos
capitulos anteriores deste trabalho, ha um reconhecimento de que a razao se mostra de varios
modos na acdo humana. E no caso do silogismo produtivo, poderiamos dizer que a concluséo
¢ também incerta, pois as premissas sdo construidas a partir da consequéncia, como
Aristoteles relata a seguir.

Por exemplo, o0 ato de julgar que determinado remédio faz bem a Célias, que sofria de
certa enfermidade, e que também fez bem a Sdcrates e a muitos outros individuos, €
proprio da experiéncia; ao contrério, o ato de julgar que a todos estes individuos,
reduzidos a unidade segundo a espécie, que padeciam de certa enfermidade, determinado
remé297io fez bem (por exemplo, aos fleumaticos, aos biliosos e aos febris) é proprio da
arte.”".

Ou seja, a arte (Téxvn) parece ser algo muito proximo da ciéncia, no que tange ao

conhecimento dos universais; enquanto a moa&ig diz respeito aos particulares. No entanto
Jaeger alerta que:

A palavra téxvn tem em grego uma extensdo muito mais vasta que a nossa palavra ‘arte’.
Designa toda a profissdo pratica baseada em determinados conhecimentos especializados
e, portanto, ndo sé a pintura, a escultura, a arquitetura e a masica, mas também, e talvez
com maior razdo ainda, a medicina, a estratégia militar ou a arte da navegagdo. A palavra
significa que estas tarefas praticas ou estas atividades profissionais ndo correspondem a

mera rotina, mas baseiam-se em regras gerais e conhecimentos sélidos.**.

Nesta citacdo, Jaeger explicita niveis de conhecimento distintos na arte que
incluem pratica e teoria. Quando analisamos a primeira frase da EN esta questdo ainda se

amplia: "Toda arte [Téxvn] e toda investigacéo [uéOodoc], assim como toda acéo [rtoa&is]

e toda a escolha [rtpoaipeoic] visam a um bem."?*°,

2% A logica para Avristoteles ¢ a disciplina que da a fundamentac&o de todas as ciéncias. Por isso ele
ndo coloca 0 doyavov entre as ciéncias; é, de fato, um instrumento.

27 Aristoteles, Met A 981a 7-13. Tradugio do grego por Giovanni Reale. “to pév yaQ éxetv OOANPLY 6t
KaAAlg kapvovtt nvdl v vooov todl ouvijveyke kal Zwkpdtel Kal kal ékaotov oUtw moAAolg,
éumelplag éotiv: T0 O’ OTL MAOL TOLS TOLOLOOE KT €ldog €v AdopLobelot, kKAVoLoL TNVIL TNV VOOV,
OULVIVEYKEV, OlOV TOIG PAEYHATDDETLV T) XOAWDEDL T) TUEETTOVOL KAVOW, TEXVNG.”.

»8 Jaeger, Paideia, I, trad. ital. Florenca 1954, pp. 217s. Citado na nota 7 de Giovanni Reale no livro de
comentarios sobre a sua tradugéo da Metafisica para o portugués.

9 Aristételes, EN 11 1094 a 1-2. Tradug#o livre do francés: “Tout art [téxvn] et toute investigation [p1é60doc],
et pareillement toute action [rroa&ig] et tout choix [Ttpoaipeoic] tendent vers quelque bien, a ce qu’il semble.”.
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Sera que podemos dizer que, na visada de Aristoteles, a arte (téxvm), embora néo

possa ser reduzida ao modo cientifico porque ndo ocorre sempre, mas “no mais das vezes”,
tende a certa perfeicdo? Ou, por outro lado, podemos dizer que a arte se comporta de forma
distinta da acdo do homem, onde esta, por ser deliberativa, ndo obedece a regras?

Zingano alerta que, embora Aristoteles tenha procurado distinguir sempre acéo e
producdo®®®, “arte e método figuram ao lado de agdo e escolha deliberada. Ambos (agdo e
arte) sdo objetos de deliberacdo, 0 que parece prenunciar um certo método em comum, que a
Ethica Nicomachea tem justamente por tarefa revelar.”?*

Sobre isto, vimos no capitulo 1 deste trabalho que Arist6teles estabelece uma
relagdo entre acéo e producéo, onde a indeterminagédo — adplotov — € 0 ponto em comum

para 0s dois casos (acdo e producdo), variando no entanto em graus de obscuridade e de
acordo com a nossa capacidade de deliberac&o?®.

Todavia, vimos também que, em relagdo a producdo, pode-se deliberar somente
enquanto nédo se tem o dominio da técnica. Porém, uma vez dominada a técnica, a deliberagéo
na producéo ndo se torna mais necessaria. Como detalha Zingano:

Aristételes pressentiu claramente que era preciso distinguir estes dois objetos da
deliberacdo [da acdo e da producdo], pois algumas (e importantes) condicdes gque estdo
presentes em um estdo ausentes no outro, a ponto mesmo de diferencia-los
expressamente®®, [...] Ora, parece que a condi¢do de indeterminacao vale somente para a
acdo e nao para o objeto técnico ou de producdo. A arte, com efeito, ndo é sempre objeto
de deliberacdo (a gramatica, por exemplo, que € uma arte de precisdo bem estabelecida
ndo € objeto de deliberacdo: ninguém delibera sobre ortografia). A arte é objeto de
deliberacdo quando seu objeto, que é naturalmente o mais das vezes assim, guarda
mesmo assim uma boa parcela de obscuridade. [...] O caso emblematico é a medicina.
Médicos deliberam porque ha certa obscuridade a respeito da evolucdo de certa doenca —
mas se esta obscuridade é dissipada por um conhecimento mais preciso, entdo a
deliberacdo desaparece também.?*,

Por outro lado, diferentemente da producdo, a indeterminacdo, mesmo para o
homem virtuoso que bem delibera, sempre acompanhard a acdo. O que minimiza esta

indeterminacdo, no entanto, € a disposi¢cdo moral que se mostra mais estavel, pois é construida

Tradugdo do grego para o francés de J. Tricot. "mtaoa téxvn kal maoa péBodog, Opolwe d¢ mMEA&ls te katl
ripoa(peots, ayabov tvog édlecOat doket”.

260 \.Zingano, Estudos de Etica Antiga, Particularismo e Universalismo na Etica Aristotélica; p.125.

261 M.Zingano, Estudos de Etica Antiga, Deliberago e Indeterminag&o em Aristételes; p.243.

%62 Como ressalta Aristoteles em passagem ja citada no capitulo 1 deste trabalho: “Deliberar, entio, diz respeito
as coisas que ocorrem no mais das vezes, mas que nas quais é obscuro como resultardo, e aquelas nas quais é
indefinido como resultardo.”. Aristoteles, EN Il 5 1112 b 8-9. Traducdo do grego por M. Zingano. “““to
LSOU/\E()EO@O{L d¢ &V Tolg wg T TO MOAD, AdrAoLs d¢ mae AToPnoeTal, kal €v 0lg AdLOQLOTOV.”.

* Aristoteles, EN VI 4 1140 a 1-2.

6% \/er M. Zingano, Particularismo e Universalismo na Etica Aristotélica, em Estudos de Etica Antiga, p. 125-
126. O grifo em italico é do autor..
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ao longo da vida, e ndo se abre para os contrarios como na escolha deliberada, mantendo uma
certa regularidade na agéo.

Se assim for, estaremos falando de uma téxvn que tende a se posicionar entre a
teoria e a prética, pois, embora ndo aconteca sempre, conhece 0s meios para atingir o seu fim.
Neste sentido, podemos fazer um paralelo com a agcdo humana que tem na escolha
(mooatpeoic) a possibilidade de deliberagdo sobre os meios, para atingir o seu fim desejado,
mas, neste caso, estes sempre permanecerdo com algum grau de indeterminag&o.

Vimos no capitulo 3 deste trabalho que, para ser um homem virtuoso, na
concepcdo de Aristoteles, ndo é suficiente ter por fim o bem, mas é também necessario saber
deliberar nesta direcdo. Este momento da deliberacdo, mais do que o fim, parece ser critico
para definir a qualidade moral da acdo humana. Afinal, o acimulo de boas deliberacdes
tendera a um bom fim.

Se a arte também tende a um fim, mas este pode ndo ocorrer por forca das
contingéncias, neste sentido se liga a moa&is. Entretanto, no caso da arte bem sucedida, que
conhece 0s meios e minimiza a indeterminacéo, esta passa a se ligar a um certo saber teorico.
Aristoteles, na passagem a seguir, da Fisica, relaciona arte e natureza através da pipunoic:

Tal como se faz, assim mesmo € que por natureza surge, € assim como surge por
natureza, do mesmo modo se faz cada coisa, se algo ndo impedir. E se faz em vista de
algo: portanto, também surge por natureza em vista de algo. Por exemplo: se a casa se
contasse entre aquilo que por natureza vem a ser, viria a ser do mesmo modo tal como

agora vem a ser pela téxvn); por outro lado, se as coisas que s&o por natureza vierem a ser

ndo somente por natureza, mas também por téxvn, € plausivel que venham a ser do
mesmo modo pelo qual surgem por natureza. Portanto, uma coisa é em vista de outra

coisa. Em geral, a téxvn perfaz certas coisas que a natureza € incapaz de elaborar,

através da sua pipmoig.”®.

Podemos dizer, neste caso da passagem acima, que através da uipnoic a arte
elaboraria 0 que a natureza ndo é capaz de elaborar. Em certo sentido, tratar-se-ia de uma arte
bem sucedida quando complementar a natureza no que seja necessario, isto €, no sentido de

garantir-lhe o bem?®®. Como acrescenta Lucas Angioni, em um trecho do seu comentério

2% Aristoteles, Fisica, 11, 199 a 10-20. Tradug&o do grego por Lucas Angioni. “ovkovv g meATTeETAL, 00TW
Téduke, Kal wg MEPLKEV, 0VTW MEATTETAL EKACTOV, AV pUT] TL EUTIODILT). TEATTETAL ' EVEKA TOV” KAl
Tiépukev apa EvekA TOL. olov el oikia TV PvoEL Yryvopévwy 1)V, oUTws av éylyveto we vov Vo
G Téxvne el d¢ T PpvoeL P povov ¢pvoel AAAX kat Téxvn yiyvolto, woavtwe av ylyvolto T
mépukev. Eveka apa Oatégov Odategov. 6Awg d¢ 1) TéxVN Ta péV ETuteAel & 1) Lo aduvatel
anegyacaoHat, ta d¢ pipeltaL.”.

288 Como analisamos no capitulo 1 deste trabalho, a partir dos significados de “necessario”, em Met A 1015 a 20
—1015b 15.
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sobre a passagem: “De fato, embora seja verdade que a técnica [téxvn], em alguns casos,

completa um processo natural inacabado, atingindo resultados que a causalidade natural, por
si sO, ndo mais seria capaz de arrematar (como no caso de uma intervencdo médica que

restabelece a salde), parece-nos mais convincente afirmar [na leitura desta passagem] que a
técnica [téxvn], em geral, produz aquilo que a natureza, por si s6, ndo poderia produzir.”%".
Entendendo a ptpnotig poética como uma téxvn, podemos levar este raciocinio a

Poética. A arte poética é uma forma especifica de téxvn que se inclui no conjunto chamado

por Platdo®

de “artes miméticas” (puntikat Téxvad), onde estdo a pintura, poesia, masica,
danga, escultura etc.
Na proxima se¢do procuraremos investigar a singularidade da uiunois poética

compreendida por Aristoteles, mas convém antes tecer breves comentarios sobre a origem do
termo e a ambiguidade de suas interpretacGes (que ainda persistem).

Nos escritos que nos chegaram, o verbo pipeicOa® € o primeiro a aparecer,
chegando o substantivo piunotc somente mais tarde. Acredita-se, todavia, que ambos tém

origem em uipog, mas tal aspecto pouco nos ajuda, dado que o termo tem significado pouco
claro, muito embora haja certa convergéncia em ligar seu significado a certa representacdo de

origem teatral’’®. Sabe-se que a uiunows originalmente estaria ligada a musica e a danca,

7| Angioni, Aristételes, Fisica I-11; p.364.
2%8platio, Sofista, 235 b e 266 e. Vale ressaltar, entretanto, a complexidade do termo piunotc e, sobretudo, as
diferencas de tratamento dado ao termo que ha entre Platdo e Aristételes. As tentativas de traducdo do termo séo
muitas, e vdo desde a pura “imitagdo” a “expressdo” ou “representacdo”, em sentido mais amplo. Embora o
termo aparega algumas vezes podendo ser entendido como “imitagdo” também em Aristételes, esta longe de ter
para ele 0 compromisso com uma “copia” da realidade; muito ao contrario, como veremos no decorrer deste
trabalho. Iremos aprofundar as singularidades da ptpmotg aristotélica ao longo deste capitulo.
2 Segundo observa Else [1958], independente do significado de pipetoOat, trata-se de um  verbo
denominativo, derivado de uipoc. Nos textos do quinto século a. C. upetoOar aparece relacionado as
religides, ao mistério, na maior parte das vezes associado a danca.
210 «para Koller [1954] pipog seria um Akteur oder Maske des dionysischen Kultdramas (p.63). Que se trate de
culto dionisiaco € uma mera conjectura [Cf.Koller, p.39; Else p.74], de modo que piplog seria propriamente ‘ator
em um drama culto’.”. C. Veloso, Aristételes Mimético, p. 734.

“[o termo] uipog, atestado no capitulo | (Po, 1447 b 10) designa textos dramaticos, por nés perdidos, 0s
‘mimos de S6fron e Xenarco’. Mesmo sem sabermos exatamente o que foram estes ‘mimos’ antigos, uma sorte
de pecas curtas [muitas vezes jocosas] inspiradas na vida cotidiana, acreditamos, que o fundamental é sublinhar,
a partir da sua ascendéncia linguistica, que a familia uiunowc se enraiza em uma forma de representacéo, no
sentido teatral do termo.”. Comentario dos tradutores Dupont-Roc e Lallot, La Poétique d’Aristote, Introducdo,
p.17-18. Tradugdo livre do francés: “ uiuog attesté au chapitre | (Po, 1447 b 10) ou il désigne des textes
dramatiques, pour nous perdus, les ‘mimes de Sophron et de Xénarque’. M&me si nous ne savons pas exactement
ce qu’étaient ces ‘mimes’ anciens, sortes de saynétes inspirées de la vie quotidienne, pense-t-on, il nous importe
de noter que, du fait de cette ascendance linguistique, la famille de piunoic s’enracine dans une forme de
représentation, au sens théatral du mot.”.
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expressando a povoikr), e somente mais tarde veio a se associar a pintura, como enfatiza
Else:

O que nos podemos inferir com alguma segurancga e que o &mbito original da pipno —
ou melhor, de pipog e ppetoBat - diz respeito a imitagdo de seres animados, animal e
humano, pelo corpo e a voz (ndo necessariamente a voz cantada), e ndo atraves de
estatuas ou pinturas. Em outras palavras, estes termos originalmente denotaram uma
draméatica ou quase-dramatica representacdo, e suas extensdes para formas nao-
draméaticas como pintura e escultura deverd ter acontecido em um desenvolvimento

posterior.”".

Como aponta Else, o advento da piunotwg em artefatos ndo-dramaticos, como a

pintura e escultura, provavelmente contribuiu para uma interpretacdo do termo mais

99272

estreitamente relacionada a “copia” ou a “imitagdo” ', como comentam Dupont-Roc e Lallot:

Aristoteles, entre outros distanciamentos que tem de seu mestre [Platdo], desloca o
conceito: ele ndo mais distingue, como Platdo, o texto teatral do texto épico em termos de
graus miméticos; para ele, epopeia e tragédia ndo mais se opdem, no interior da pipnotg,
exceto em termos de modo (cap. I11). Deslocamento capital, na medida em que a pipnoig
poética ultrapassa 0 ambito da obra integralmente dialogada, para abarcar, a0 menos em
parte, o que Platdo chamava de dujynots. Este alargamento da aplicagdo do termo se

acompanha de uma banalizacdo do conceito que se voltara, definitivamente, ao de uma
atividade imitativa.?,

Poréem, mesmo tendo consciéncia deste alargamento da pipnois que englobaria a
dumynows, em Aristoteles, para acompanharmos o Filésofo na Poética, € preciso nos

desprendermos definitivamente do conceito de piunowc como ‘imitagdo’, ‘copia’ ou

' Gerald F. Else; 1958; “Imitation” in the Fifth Century. Tradugdo livre do inglés: “What we can infer with

some confidence is that the original sphere of piunoic — or rather of pipog and ppetoOat — was the imitation
of animate beings, animal and human, by de body and the voice (hot necessarily the singing voice), rather than
by artetacts such as statues or pictures. In other words, these terms originaly denoted a dramatic or quasi-
dramatic representation, and their extension to nondramatic forms like painting and sculpture must have been a
secondary development.”

272 «Platdo na célebre 0posigdo entre uiunotg e dujynoic no livro 111 da Repiblica, identifica como critério de
presenca mimética na poesia o discurso direto que da a ilusdo de que o texto é revelado por outro que ndo autor;
ele identifica dessa forma texto integralmente mimético e texto teatral.”. Comentario dos tradutores Dupont-Roc
e Lallot, La Poétique d’Aristote, Introducdo, p.18. Traducdo livre do francés: “Platon dans la célébre opposition
entre piunows e dujynows au livre 11l de la Republique, retient comme critére du mimétique en poésie la
présence du discours direct qui donne I’illusion que le texte est pris en charge par un autre que 1’auteur; il
identifie ainsi texte intégralement mimétique et texte théatral.”.

23 Comentério dos tradutores Dupont-Roc e Lallot, La Poétigue d Aristote, Introdugdo, p.18. Tradugdo livre do
francés: “Aristote, entre autres distances qu’il prend avec son maitre [Platon], déplace le concept: il ne distingue
plus, comme Platon, entre texte theéatral et texte épique em termes de degré mimétique; pour lui, épopée et
tragédie ne s’opposent plus, & I'intérieur de la pipnots, qu’en termes de mode (chap.III). Déplacement capital,
dans la mesure ou la pipnotg poétique déborde désormais le champ de 1’oeuvre intégralement dialoguée pour
recouvrir, en partie au moins, ce que Platon appelait dujynois. Cet élargissement de 1’application du terme
s’accompagne-t-il d’une banalisation du concept qui se ramenerait, em définitive, a celui d’une activité
imitative”.
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‘decalque’. Em um sentido amplo, entendemos que a piunows, na visada aristotélica, tem

referéncia em algo externo, contudo, sem compromisso ou pretensdo de identidade ou
similaridade com este algo. Sendo assim, dentre as tradugdes mais utilizadas, “representacao”
para ser a menos inadequada, embora, tenhamos procurado evitar traduzir o termo neste

trabalho.

Neste sentido, quando nos restringimos a piunoiwg poética, nosso objeto de
estudo, alguns pontos merecem destaque para assegurarmos a boa compreensdo do termo na
Poética de Aristoteles, a saber: (i) independente de como aparece a piunotws na Poética —
seja, na poesia ou na pintura — o objeto de interesse sera sempre a agdo humana®’*; (ii) a
uiunotg poética, muito embora partindo de um material dado (homens dotados de carater,
capazes de agir e de sentir, em um enredamento de circunstancias), a arte do poeta o utilizara
produzindo a pipnoic, e ndo o imitando. A arte mimética e justamente esta passagem dos

elementos preexistentes para o artefato poético; e (iii) toda a atividade mimética, na visada
aristotélica, supbe uma espécie de filtro, que seriam 0s meios da representacdo que
possibilitam essa transposicdo do preexistente para um novo ordenamento poético. Meios que

podem ser a musica, a danca, a elocucéo, os elementos cénicos ou a linguagem. Aristételes
admite, entretanto, o éxito da piunoig poética mesmo com o minimo de ornamentos ou
filtros miméticos, como no caso do texto tragico sendo apenas lido?"”.

O termo ptunoic pressupde também a producéo de ppmpata — que pode ser
traduzido como “imitacdes”, “imagens” ou “representagdes”. Tal elo entre a pipnois e a
representacdo de imagens torna-se uma investigacdo importante para o entendimento da
uiunots aristoteélica, sobretudo quando pensamos na sua observagéo, da Poética XXV1 (1461
a 12), em que ressalta que o texto tragico apenas lido pode ser bem sucedido. A evidéncia
dessa ligagéo entre pipnoic e purpata aparece também no capitulo 1V da Poética (1448 b
15), onde Aristoteles condiciona a boa piunotg a uma “reminiscéncia” — uma lembranca

particular, que pode ser entendida como pprjpata, associada ao que esta sendo mimetizado

esteticamente.

2% Em Aristoteles, Poética VI 1450 a 38 — 1450 b 4 vemos tanto a pipnoi poética tragica descrita como
pipnoig de agdo humana, assim como Aristételes cita, também neste trecho, a pintura no mesmo sentido.
Veremos, na se¢do 7.1 deste trabalho, que os exemplos que Aristoteles traz sobre pintura tém intuito de fazer uso
desta comparagdo para melhor entendimento da pipnocic poética tragica, objeto do tratado em questao.

275 Aristoteles, Po XXV 1461 a 12.
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Na Poética, Aristoteles inclui como uiunois a epopeia, a poesia tragica, assim

276

como a comédia, o ditirambo, a flauta e a citara“. Os trés primeiros capitulos sdo dedicados

ao estudo da piunotg de modo geral, no que diz respeito aos meios, modos e objetos. Ja o
quarto capitulo procura relacionar piunoig e moinois. Para Aristoteles, a toino € a Unica
uiunotc a associar melodia, metro e ritmo®”’. O Filésofo ressalta também que o ritmo é o
meio comum a todas as formas de uipnotg, por isso o mais elementar e fundamental. Apesar

da importancia destacada, Aristételes ndo se aprofunda sobre o ritmo na Poética, nem mesmo
sobre danga e musica. Podemos talvez considerar que na Grécia esta ligacdo entre ritmo,
danca e musica com carateres e emocOes era evidente, e talvez mesmo Obvia. Todavia, a

relacdo desses meios com a acao, por sua vez, mereceria maior atencdo do Estagirita. Ou seja,

o ritmo, a mdsica e a danga estariam subordinados a pipnotg da moa&. ’°.

4.2. A pipnoig poetica em Aristoteles

279

Para Aristoteles a piunoic € algo inato””, isto €, que diz respeito a natureza do

homem. Todavia, afirmamos isto, além de outras inferéncias, apenas pelas pistas deixadas
pelo Filésofo no uso que faz do termo, pois os textos que nos restaram de Aristoteles ndo nos
revelam definicéo especifica alguma de piunoic.

Tal evidéncia nos faz questionar as muitas traducGes utilizadas para o termo e,
face as inUmeras controvérsias, que ja apontamos, estamos mantendo no percurso deste
trabalho a palavra grega, mas procurando salientar a aplicacdo singular que ela recebe com

Aristoteles. Embora possamos dizer que a visada aristotélica rompe com o conceito de

uiunotg como copia, tal ruptura ainda hoje néo parece tdo clara, o que explicaria a adogéo de

“imitagdo” como piunoiwg em grande parte das traducbes que nos chega; mesmo em se

tratando de textos de Aristoteles ou de seus comentadores. Ndo € necessario dizer que se a

disposicdo que nos arrebata € percorrer e investigar o pensamento aristotélico, fazer uso da
traducédo de pipunowc como simples imitacdo seria trilhar o caminho do erro. Como ja
dissemos, na visada aristotélica, se fossemos optar por alguma traducdo, diriamos que a

piunotwc como ‘“representacdo” seria a saida menos desarménica, porém, ainda assim,

27% Aristoteles, Po 1, 1447 a 13-16.

2T Aristoteles, Po 1, 1447 b 23-28.

28 \/er comentario & passagem Po |, 1447 b 23-28 de Dupont-Roc e Lallot em Aristote, La Poétique; p. 151-
155.

279 Aristoteles, Po IV 1448 b 4-5.
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englobariamos além da pipunowc outras formas de representacdo, como a davraoia,
afastando-nos temerariamente do alcance que parece ter o termo em grego. Zagdoun sugere
para distinguir a pipunotg aristotélica a expressao “representagdo imitativa”, e ela explica por

que:

O termo representacdo se justifica em um contexto da Poética em um ponto de vista
estritamente semantico. Mas esta traducdo, que tem o mérito de uniformizar quase todos
0s empregos da mimesis na Poética e de uma maneira mais geral em uma grande parte da
obra aristotélica, tem também o interesse de demarcar a mimesis aristotélica da mimesis
platnica. Adversario contundente do mundo das Ideias, Aristoteles ndo poderia condenar
de modo téo definitivo a mimesis que corresponde a uma realidade humana. A forma para
Aristoteles ndo esta separada, mas reside na propria realidade. Esta traducdo oferece
ainda um outro interesse filosofico. Ela permite realcar o parentesco de varias formas de
representacdo que constituem phantasia e mimesis. E é porque estas duas nogdes
constituem as duas representacfes que O termo representacdo imitativa convém
particularmente bem para traduzir mimesis.?®.

Ja Belfiore prefere manter “imitacdo”, mas salvaguardando que esta, para dar
conta da piunowc em Aristoteles, precisa conter, a0 mesmo tempo, “representacdo” e

“similaridade”. Belfiore explica: “Uma imitagdo como descrita na Poética precisa ter quatro
caracteristicas distintas: (1) representar o objeto imitado - isto &, significa-lo, referencia-lo, ou
simbolizar este objeto; (2) ser produzida pelo ato de imitar; (3) ser similar ao objeto imitado; e
(4) ter funcéo mais teorética do que pratica." 2.

De uma forma ou outra, parece-nos que ao traduzir o termo restringimos seu

significado original, tornando-nos vagos na intencdo de sermos especificos. Por isso, na

282

medida do possivel, procuramos resistir e manter utpnoic ao longo deste trabalho”*, muito

embora, como ja dissemos, salientando que a utunoic aristotelica tem referéncia em algo

**Mary-Anne Zagdoun, L Esthétique d Aristote, p.69. Traducdo livre do francés. Grifo em itélico da autora. " Le

terme représentation se justifie dans le contexte de la Poétique d’un point de vue strictement sémantique. Mais
cette traduction, qui a le mérite d’uniformiser presque tous les emplois de la mimesis dans la Poétique et d’une
fagon plus générale dans une grande partie de I’ocuvre d’Aristote, a aussi I’intérét de démarquer la mimesis
aristotélicienne de la mimesis platonicienne. Adversaire résolu du monde des Idées, Aristote ne pouvait pas
condamner de fagon aussi définitive la mimesis qui correspond & une réalité humaine. La forme pour Aristote
n’est pas séparée, mais reside dans la réalité méme. Cette traduction offre encore un autre intéret philosophique.
Elle permet de mettre en évidence la parenté de différentes formes de représentation que constituent phantasia et
mimesis. Et c’est parce que ces deux notions constituent toutes deux des représentations que le terme de
représentation imitative conviendrait particulierement bien pour traduire mimesis.”.

281 Elizabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emog&o em Aristételes; p.48. Traducéo livre do inglés. “An
imitation of the kind discussed in the Poetics would seem to have four main distinguishing characteristics: (1) it
represents the object imitated — that is, it stands for, refers to, or symbolizes this object; (2) it is produced by the
act of imitating; (3) it is similar to the object imitated; and (4) it has a theoretical rather than a practical
function.”. Elizabeth S. Belfiore; Tragic Pleasures — Aristotle on Plot and Emotion; p.48.

82 Entretanto, quando citarmos comentadores, algumas vezes sentimos necessidade de manter a opcdo de
traducdo adotada por cada qual, de modo a ndo enviesar o entendimento de cada proposicao.
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externo, sem, contudo, ter compromisso ou pretensdo de identidade ou mesmo similaridade
com este algo.

Podemos dizer que a pipnotc, ja utilizada e explorada por Platdo no ambito da
filosofia, da linguagem, da cosmologia e das artes, é reinterpretada por Aristételes. O
Estagirita vai dar a ptpnoig um sentido ao mesmo tempo natural e psicoldgico.

De forma ampla, nos seus tratados naturais, Aristoteles muitas vezes utiliza o
termo ao sugerir alguma hierarquia que privilegiaria a referéncia da qual a piunoic se serve.
Por exemplo, em uma passagem da Metafisica, referencia-se aos incorruptiveis: “Mesmo as
coisas que sdo em movimento, como a terra e o fogo, tendem a uiunowc dos seres
incorruptiveis.”zgg.

Ou, ainda na observacao da natureza, mas sem trazer o ambito humano, o Filosofo
reforca a caracteristica inata da piunowc em seres vivos, manifestada mesmo sem a
necessidade de qualquer processo racional, como na passagem do passaro que repetiria o
movimento do cacador, citada na Historia dos Animais:

A coruja se parece com 0s caburés, e tem ao redor das orelhas penas em forma de asas.
Por vezes a chamamos corvo da noite. E um passaro falador e que faz uso da piunoig
diante de qualquer movimento; assim, enquanto repete o movimento da danca de um
cacador a sua frente, um outro cacador vem por tras e lhe prende, exatamente como se

costuma fazer com o caburé. Em geral, todos esses passaros que sdo providos de garras

tém o pesco¢o muito curto, uma lingua muito larga e fazem uso da pipr]mg.284.

Na Poética, Aristoteles ira reafirmar o carater inato da pipunoig também para o

homem, porém, neste caso, marcando certa distingdo e sofisticacéo: “A piunois € congénita

no homem (e nisso difere dos outros seres vivos, pois, de todos, é ele 0 que mais a pratica e,

283 Aristoteles, Met ® 1050b 28-29. Tradugo do grego por Giovanni Reale. “pipeitan 9¢ T ddOaota kot T&x
&V HeTaPOAT) GvTa, olov Y1) kat TToe.”.

284 Aristoteles, Historia dos Animais 598a § 11 e § 12. Tradugdo livre do francés. “Le hibou ressemble aux
chouettes, et il a autour des oreilles des plumes en forme d'ailes. Parfois, on I'appelle le corbeau de nuit. C'est un
oiseau bavard et grand imitateur de ce qu'il voit faire; aussi, pendant qu'il imite la danse d'un chasseur qui danse
devant lui, un autre chasseur vient par derriére et le prend, tout comme on fait pour la chouette. En général, tous
ces oiseaux qui sont pourvus de serres ont le col trés-court, une langue tréslarge, et ils sont imitateurs.”.

Tradugdo do grego para o francés por J.Barthélemy-Saint Hilaire. “H " optuyountoa magamArolog v
HoQdTV Tolg Atpvaiols €oti, kal 1 YAwTtic YAwttav éEayopévny éxovoa péxol moow. O & wtog
OuoLog tails YAaLEL Kal TteQl T T TTEQUYLA EXWV* EVIOL D AVTOV VUKTIKOQAKA KaAovowy. "Eott d¢
KOPAAOG Kal ULPNTHG, Kol Avtogxovuevos aAloketat, megeABovtog Oatégov twv Ongevtav,
kaOameg 1 yAavl. OAwg 8¢ tax yaupwvuxa mavta Peaxvtodxnia kat mAatdyAwtta kal
HLpNTIKA.”.
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por uiunotg, aprende as primeiras nocoes).?®®>. Ou seja: O homem tende naturalmente &
uiunots, e através dela aprende.

Como vimos na secdo 1.4 deste trabalho, Aristoteles afirma que a piunoig
poética é uma uiunoc da acdo (moa&ic)?®®. E a partir da definigdo de mito indicada pelo
proprio Filésofo na Poética - “O mito ¢ pipnotis de uma acéo; pois digo que o mito € uma

99287

composicao de acdes” ™" — podemos entdo aproximar piunotg poética de mito. Assim sendo,

podemos dizer que a pipnotg poética e esta composicédo de acdes singular que revela o mito.

Uma uipnots como expresséo livre do poeta, na medida em que néo esta atrelada
a fatos ou objetos do mundo, mas comprometida com certa composi¢do de acgdes singular.
Uma piunoic reveladora do mito a audiéncia, sem fazer uso de simulacros, imitagéo ou
copia.

Para melhor delimitar a utpunoic aristotélica vamos analisar um comentario de
Zagdoun, no qual grifamos em italico aquilo em que discordamos:

Em Aristoteles a pipunotg tem um sentido mais estrito [do que em Platdo], de ordem
inicialmente psiquica e psicol6gica. Todas as imagens que se formam no homem sdo uma
producdo da piunoic e a aplicagdo na arte nada mais € que consequéncia de uma
tendéncia universal inata. Em Platdo também, a pipunots tem um sentido universal, mas
gue ndo da lugar a uma andlise psicoldgica particular, seu estatuto metafisico e sua ma
influéncia sobre a alma humana fazem com que seja rejeitada quase que em bloco da
cidade platénica, exceto quando se aplica a copiar a virtude ou a cantar os louvores dos
deuses e dos homens de bem.?® %9,

285

Aristoteles, Po IV 1448 b 5-8. Tradugdo do grego de Eudoro de Souza (exceto piunoic). ”td te yao
pipeloBat copdutov Toig AavOEWTOoLS ék MadwV E0Tl Kat ToUTw dadEégovot TV AAAwVY Lwwv OTL
%épn'_mc'drca'cév €0TL Kkal TG HatOMOELS TOLELTAL DL HIPT|TEWS TAG TTRWTAS”.

Aristételes, Po VI 1449 b 36.
%87 Aristoteles, Po VI 1450 a 4-5. Tradugdo de Paulo Pinheiro, com ajustes a partir do grego. “£otv d¢ TG Hev
rnpa&ews 6 PoOog 1 pipnots, Aéyw yag pobov tovtov v oUVOEoLY TV TIEAY HATWV”.
88 Exemplos destes momentos de excecdo, salientados ao final do comentario acima, de Zagdoun, em que a
mimesis é absolvida por Platdo, podem ser observados em duas passagens da Republica, a saber: 398 a; e, 606e.
“Mary-Anne Zagdoun, L Esthétique d’Aristote, p.70. Traducdo livre do francés. "La philosophie en effet
pourrait étre définie chez Platon comme la piunots des Formes, tandis que les mots imitent les choses et que le
monde lui-méme n’est que la copie d'un monde supérieur. L’art tout entier est imitation. Chez Aristote, au
contraire, la ptpmots a un sens plus restreint, d"ordre d"abord physique et psychologique. Toutes les images qui
se forment chez ’homme sont une production de la pipnois et I’application a 1’art n’est qu’une conséquence
d’une tendance universelle innée. Chez Platon aussi, la pipnotg a une portée universelle, mais elle ne donne pas
lieu & une analyse psychologique particuliére, son statut méthaphisique et sa mauvaise influence sur 1’dme
humaine la faisant rejeter presque en bloc de la cité platonicienne, sauf lorsqu’elle s’applique a copier la vertu
ou a chanter les louanges des dieux et des hommes de bien.".
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E importante analisarmos a passagem acima com vagar, ja que concordamos
somente parcialmente com Zagdoun. Em linha com ela, nossa abordagem também indica
claras diferengas entre a piunot de Platdo e Aristoteles, porém discordamos da frase, que
propositadamente grifamos, — [Em Aristételes] “Todas as imagens que se formam no homem
sdo uma produgdo da uiunoic” — pois ndo nos parece haver nos escritos do Filosofo
nenhuma afirmacédo neste sentido. O que principalmente o De anima indica é que, a partir dos
objetos externos no mundo, todos os homens os percebem, diretamente ou por acidente, e, a
partir dessa percepc¢do, cada qual forma imagens que, somente depois, em um jogo entre
imaginacéo e inteleccdo, poderdo ser sintetizadas e algo podera ser deliberado pelo homem —
“A imaginagdo perceptiva, subsiste também nos outros animais, mas a deliberativa apenas nos
capazes de calcular: pois decidir por fazer isto ou aquilo, de fato, ja € uma funcéo do calculo;

e é necessario haver um unico critério de medida, pois sera buscado aquilo que é superior. E

. , . . , . 2
assim ¢ capaz de fazer uma imagem a partir de varias.” %,

Isto é, a piunowc € uma possibilidade de produto desta deliberagcdo, mas as
imagens que se formam no interior dos homens, pelo nosso entendimento da proposicao
aristotélica, ndo se constituem ptpmotc.

Ao prosseguir na analise da passagem de Zagdoun acima, no entanto, vale
ressaltar que concordamos com a énfase de que a piunowc ganha com Aristoteles uma
perspectiva psicologica, e que a aplicagdo da utunoic na arte € uma consequéncia de uma
tendéncia universal inata a0 homem.

Na Poética, Aristételes se dedicard a poesia, especialmente a tragica, mas, na
passagem deste tratado em que afirma ser a piunows inata e aprazivel ao homem?®*, o
Filosofo ainda esta se referindo a pipnoic em geral. Neste sentido, podemos dizer que néo
somente a piunotg poética, mas tambem aquela da pintura, da escultura ou da musica,
carrega estas mesmas caracteristicas. Isto é, Aristoteles enfatiza de modo geral, a tendéncia

universal do homem & uiunoig e a sentir prazer com ela®®.

2% Aristoteles, De anima, 434 a 5-9. Tradugdo do grego de Maria Cecilia Gomes dos Reis) / “H uév ovv
aloOnrtikn) pavtacia, wome elontal Kal év tols AAAolg Lol DTAEXEL 1) d¢ POVAgVTIKY) €V TOlg
AOYLOTIKOIG (TTOTEQOV YQ TIRAEEL TODE T) TODE, AOYLOMOD 1)1 €0TLV €QYOV" KAl AVAYKT) EVL LETQELY:
TO HEWLOV YAQ DUOKEL WOTE DUVATAL EV €K MAEWOVWY GAVIAOUATWV TIOLEWY).”.

! Aristoteles, Po 1V 1448 b 5-9.

?%2 Trataremos da recepgdo da piunots na Parte 11 deste trabalho.
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Embora haja semelhancas, ja& alertamos que ha grandes diferengas entre a

uiunows de Platdo e aquela de Aristoteles. As semelhancas dizem respeito sobretudo ao fato

de que a uiunowc serve igualmente bem as duas filosofias. As diferengas, onde nos
concentraremos mormente, encontram-se tanto no entendimento do modo como se processa a
producéo da pipnois, como na sua aplicagdo e consequéncias para 0 homem e para a cidade.
Para exemplificar tal distingdo, comparemos as duas visadas a partir da mdsica, que parece ser
uma representacao cara aos dois fildsofos, porém por diferentes enfoques e perspectivas.

Para Platdo, a educacdo através da mulsica tem funcdo basica e carater
propedéutico para o estudo da dialética. Na Republica e nas Leis a musica esta de tal forma

imbricada com os Adyou que fica dificil separar o ideario musical platonico do seu
pensamento politico e filos6fico®®®. Em Platdo, conjuga-se conhecimento musical e carater
(0oc) da musica®®’. O misico harmoniza corpo (capa) e alma (Yvxn)**, fazendo do
conhecimento musical a distingédo do 110oc¢ de cada musica, propiciando a temperanca frente
as paixdes. A masica se harmoniza a0 Adyog na medida em que exerce controle sobre os

impulsos do homem.?®.

2% 0 termo Hovotkog aparece com significados muito diferentes. Por exemplo, na Republica, o misico aparece
como um especialista que tende a transmitir seu conhecimento: “— Terdo os musicos o poder, através da arte da
musica, de restituir um ndo-musico? — Impossivel.”Platdo, Republica, 335 c. Tradugdo livre do francés. “—Mais
les musiciens ont-ils le pouvoir, par leur art de la musique, de rendre quelqu’un non-musicien?/ -C’est
impossible.”. Traducéo do grego por Georges Leroux. " &Q oUV Ti] HOUOLKI] OL HOULOLKOL AHOVOOUG
duvavtal motety; [ advvartov."”. E, mais adiante, compara-o com o sabio: “- Bem, Trasimaco. Vocé diria que
um homem é musico e o outro desconhece a arte da musica? / -Afirmo que sim. /- Qual deles € o sabio e qual € 0
desprovido de sabedoria? / - O musico é o sébio, claro, e aguele que desconhece a arte musical é o desprovido de
sabedoria.”. Platdo, Republica, 349 e. Traducdo livre do francés. “-Soit, Thrasymaque. Dis-tu que tel homme est
musicien, alors que tel autre est étranger a I’art de la musique? /-Je I’affirme. / -Lequel est sage, lequel est
dépourvu de sagesse? / -C’est le musicien qui est sage, bien sir, et celui qui est étranger a 1’art musical est
dépourvu de sagesse.”. Tradugéo do grego por Georges Leroux. "Eiev, @ OgacOpaxe HovOokov € Tiva
Aéyelg, €tegov d¢ auovoov; [ Eywye. [ moTeQoV GOOVILOV Kal TOTEQOV APoova; / TOV HEV LOVOLKOV
6127'(01) boovIpov, ToV dE dpovoov adpoova.”

294 Neste sentido, podemos dizer que, em Platdo, o homem pode ser educado pela musica.

2% pJatio, Republica, 402 c-d.

2% Neste sentido, sobre a possivel integracdo da mésica na moAwc, Platdo manifesta nas Leis sua revolta ao que
acontecia no teatro grego em sua época, face as inovagdes de Euripedes: ‘“Nestas circunstancias, o povo se
conformava em obedecer e renunciava a julgar escandalosamente; logo, com o decorrer do tempo, a autoridade
em questdes de delitos contra a musica passou aos compositores, que possuiam, sem divida, o temperamento e 0
talento criador, porém ndo sabiam nada de justica e dos direitos das Musas; no prazer baquico, aos que se
entregavam para além dos limites da razdo, misturavam Oprvoi, hinos, peanes e ditirambos, imitando na

ktBdoa a musica dos aulos, misturavam absolutamente tudo e, sem querer, tiveram a inconsciéncia de lancar
contra a musica a caltnia de que nela ndo cabia verdade de nenhuma espécie, e de que o prazer do melémano,
tanto sem esta era culto, como sem esta era rdstico, era o que se julgava com maior exatiddo. A forga de compor
obras dessa classe e de p6r-lhe letras do mesmo estilo, introduziram-se nela vulgarmente uns principios musicais
falsos e a audacia de se criar juizes competentes nesta matéria. Em consequéncia, o pablico dos teatros tornou-
se, de silencioso que era, em gritador, convencido de que podia distinguir o belo do feio no campo da mdsica, € a
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Aristételes, por sua vez, aborda a questdo da educagdo musical no livro VIII da

Politica. Para ele a musica conduz a virtude (&petr) e dessa forma, pela audi¢éo, contribui
para a formacdo do carater (0og): “Todos nds concordamos que a musica puramente

instrumental ou acompanhada de canto € uma das coisas mais agradaveis. Museu disse que 0

maior prazer dos mortais é o canto. E com raz&o, pois que se admite a misica nas reunioes e

nos divertimentos, pois que ela faz nascer a alegria.”*®".

Ainda, na Politica, Aristoteles novamente associa a musica ao prazer para em
seguida dizer que o prazer e o belo fazem parte da felicidade (evdapovia) — fim (téAog) da

acdo humana.

A primeira etapa de nossa pesquisa visa saber se é preciso compreender a musica como
fazendo parte do nosso programa de educacdo, ou se devemos exclui-la, e, dos trés
objetos que mencionamos nas discussdes precedentes, qual é aquele que ela tem o poder
de realizar: ela é um meio de educacdo ou de entretenimento ou de uma vida de lazer
nobremente ocupada? Podemos com verossimilhanca posiciona-la ao mesmo tempo em
todos, e ela parece mesmo participar dos trés. Com efeito, o entretenimento é em vista do
descanso, e 0 descanso € necessariamente agradavel (ja que é uma espécie de cura do
sofrimento causado por trabalhos fatigantes); e a vida de lazer nobremente conduzida
deve, pela opinido geral, incluir ndo somente o belo, mas também o prazer (pois a
felicidade é um composto destes dois fatores reunidos). 298,

uma aristocracia musical sucedeu uma desestabilizacdo teatrocrética.”. Platdo, Leis, 700 d — 701 a. Traducdo de
Rocha Pereira. Lishoa, 1980. Passagem extraida do livro A Mousiké: das origens do drama de Euripedes, de

Aires Manuel Rodeia dos Reis Pereira, p.259 nota 53. “[7005] tavt’ oOv oVtw tetarypévwe 10eAev
apxeoOat v mMoALrt@v T0 MAN00G, Kal ur ToApav kpivery dux BoguPou: peta de TaLTA, TTEOIOVTOG
TOU XQOVOU, AQXOVTEC WEV TN AHOVOOL Tapavopiag momrtal éylyvovto Govoel HEV momTLKoL,
&yvwpoveg d¢ mepl 10 dikaov g Movomng kal 0 vouLpov, Bakxevovtes kat LAAAOV Tov déovtog
Katexopevol 0P’ 1dovNe, kegavvivteg d¢ Ogrpvouvg te Upvols kal malwvag dbveappols, kat
aVAdiag 0N taic kBaQwdialg HHOVHEVOL Kal Ttavta €l mavta ovvayovtes, [700g] povouknc
aKovteg UM Avolag katapevdOLLEVOL (WG 0EOOTNTA HEV OVK EXOL OV’ TIVTLVODV HOVLOIKT, 1)00VT) OE
1) ToL Xalgovtog, elte PeAtiowv elte Xelpwv av el TG, kElvolto 0gBoTATA. TODTA T TTOLOVVTEG
MOMUATA, AOYOUG TE EMAEYOVTES TOLOVTOVG, TOLG TTOAAOILS évEDeoav aavouiav &g TV HOVOLKNV
Kal TOAUaV g ikavoig ovotv kotvery: 60ev on ta [701a] Oéatoa €€ dpwvwy Ppwvievt’ éyévovto,
ws énaiova év povoals o Te KaAOV kal pr), kat avti aglotokpatiog év avtr) Oeatookgatia Tig
TIOVNQX YEYOVEV.”.

¥’ Aristételes, Pol, 1339 b 20-24.Tradugdo do grego por Nestor Silveira Chaves. TV O& HOVOIKTV TTAVTEG
elval dapev v Ndlotwy, kat PANV odoav kai peta peAwdias  (Pnot yodv kai Movoaiog elvat
‘Bootols MdLoToV Geldev’: dLO kal elg TG ovvovoiag Kal daywyds eVAOYwWS mMAQAAaUBAvVOLOLY
aUTIV @G duvapévny evdoaivev) .

2% Aristoteles, Pol, 1339 b 11-19. Traducéo livre a partir do francés. “La premiére étape de notre enquéte, c’est
de savoir s’il faut comprendre la musique dans notre programme d"éducation, ou si on doit I én exclure, et, des
trois objets que nous avons mentionnés dans nos discussions précedentes, quel est celui qu’elle a le pouvoir de
réaliser : est-elle un moyen d"éducation ou d"’amusement ou d’une vie de loisir noblement occupée ? On peut
avec vraissemblance la ranger sous tous ces chefs & la fois, et elle semble bien participer des trois. En effet,
I"amusement est en vue du delassement, et le délassement est nécessairement agreable (puisque c’est une sorte

de cure de la souffrance causée par lestravaux fatigants) ; et la vie de loisir noblement menée doit, de l"avis
général, inclure non seulement le beau mais encore le plaisir (car le bonheur est un composé de ces deux facteurs

réunis). Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “aAA’ lowg meQl HéV TOVTWV VOTEQOV ETILOKETTEOV:
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Aristételes aborda o tema da mdsica e seu papel na educacdo e crescimento moral
dos homens, no livro oitavo da Politica, especialmente nos capitulos derradeiros (V, VI e
VII). Ele explora dois aspectos. Por um lado, os beneficios do exercicio de praticar e se
desenvolver em algum instrumento ou canto, ao longo da vida (capitulo V e VI); e por outro
lado, os beneficios na recepcdo da musica (V e VII). Neste segundo aspecto, o prazer em
ouvi-la é o que a torna importante na educacao dos jovens, pois sobretudo nesta idade busca-
se 0 aprazivel. Mas este prazer atrai a natureza humana em todas as idades e dos varios
caracteres, segundo o Mestre?®®. A musica para Aristoteles seria um analogo da natureza
humana®® ao revelar, em cada qual, determinadas emoc8es: “Ora, nada imita melhor os
verdadeiros sentimentos da alma que o ritmo e a melodia, seja em se tratando da célera, da
meiguice, da coragem, da temperanca ou das afei¢cGes opostas e de outras sensagdes da alma.
A prova disso esta nos acontecimentos, pois que a musica desperta em nossa alma todas essas
paixées.”301.
O aprendizado na recepcao da musica, para Aristoteles, é decorrente do ouvinte
sentir prazer com determinados ritmos e harmonias que estimulariam certo carater (1;00c), em

detrimento de outros.
Neste sentido, Rodeia dos Reis comenta o livro oitavo da Politica, na passagem
abaixo, onde grifamos em italico o trecho em que discordamos dele:

Aristételes assenta no estudo das potencialidades inerentes ao ouvido. Nele se centra a
comunicacao entre o ator e o publico no teatro, e através dele é possivel, mais do que por
qualquer outro 6rgdo, modificar o carater ético do homem. Assim, para Aristoteles a
formacdo musical é um elemento educativo imprescindivel em todos, quer sejam musicos

1) 0¢ mEwtn (rtnoic éott métegov oL Betéov eic mawdelav v povoktv 1] Betéov, kat Tl dvvatal
TV damognOéviwv oLV, motEQoV Maweiav 1] mawav 1) daywyny. eVAdYws ' elg mavia
TATTETAL KAl  PaAlveTar HETEXEWY. 1] TE YAQ MAWIX XAQW AVATIAVOEWS €0TL, TNV O &vVATALOLY
avaykalov Ndetav elvat  (TNg yao dx v moévwv AVTNg ilatgein tig éotv) |, Kal TV daywyrv
OpoAOYyoLHEVWS DEL UT| UOVOV €xelv TO KAAOV dAAd kal v 1doviv (10 yao evdattovely €€
aupotéowv ToLTWYV 0TIV

> Aristételes, Pol, 1340 a 4-5.

% Aristételes, Pol, 1340 b 16-19. “Parece, com efeito, que existe na harmonia e no ritmo algo de analogo a
natureza humana, e é por isso que muitos fildsofos pretendem que a alma é uma harmonia, e outros que ela

encerra ¢ abraga a harmonia.”. Tradugdo do grego de Nestor Silveira Chaves. “ol pév yap véotr dx v
NAiav avrdvvTov 0VOEV VTIOUEVOLOLY EKOVTEG, 1) O HoLOLKT] PUOEL TV NOVOEVWV EO0TiV. Kal TG
éolke ovyyévela taig aguovialg kat Tolg gvOuoig eival d0 TMoAAol Gaol twv codwv ol péV
agpoviav etvat v Pouxry, ot d’ Exev agpoviav.”.

301 Aristoteles, Pol, 1340 a 19-21. Traduc@o do grego de Nestor Silveira Chaves. “€0tL 0¢ OpOLOPATA
HAaALota mapa tag aANOvag Gpooels év toic QUOUOIG Kal Tolg pHéAeov OQYTG Kal mEAOTNTOG, £TL O
avdpeiag kat 0whEoavVNG KAl MAVTWV TV évavTiwv TovTolg Kal Twv &GAAwv 1Bwkav  (dnAov d¢
€K TV €QYWV: LeTABAAAOUEY YAQ TV YPUXT]V AKQOWUEVOL TOLOVTWV) .
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ou ndo, pois ela permite que o homem tenha consciéncia deste poderoso meio de
percepcao, e escolha, entre as harmonias, as que melhor o conduzem ao caréter ético.*,

Em relagdo ao comentério acima, gostariamos de salientar que, embora estejamos
de acordo que, na perspectiva de Aristételes, a audi¢do tenha um vinculo direto com as
inclinagdes morais do ouvinte, é preciso ter atencéo a frase propositadamente grifada por nos:
“[através do 6rgdo do ouvido € possivel] modificar o carater ético do homem”. No teatro,
como cita o comentador, o publico, ao ouvir, identifica-se em funcdo de sua tendéncia natural.
Ou seja, ndo entendemos que ha modificacdo imediata do carater com auxilio da masica, mas
inclinacdo e prazer ao ouvir determinadas harmonias com as quais cada qual se identifica pela
sua propria disposicdo moral. Sendo aprazivel ao ouvinte determinada musicalidade, isto

significaria uma ambiéncia de um 1100o¢ de conforto, estimulando-o a busca-lo. Neste sentido,

a musica ndo modificaria o carater do ouvinte em um sentido afirmativo e

surpreendentemente transformador, mas Ihe daria sinais do caminho a seguir para encontrar
seu 1)0oc - harmdnico a sua natureza. E neste sentido que Avristoteles se coloca entre aqueles

filosofos que consideram que € a natureza de cada alma humana que abraga a harmonia, e nao
ao contrério®®,

Vemos entdo que, mesmo com pontos de vista diferentes, a musica tanto em
Platdo quanto em Aristoteles esta ligada ao carater (j0oc) do homem e € importante na

educacdo. Entretanto, € em Aristdteles que através do prazer na sua recep¢do que o homem,
por identificacdo, segundo o que lhe é proprio, atrai-se por determinadas harmonias que
desenvolveriam sua tendéncia natural de carater. Por isso, AristOteles salienta que para alguns
a musica sera somente divertimento, mas para outros, quando ha intuito educacional, deve-se
buscar ritmos e harmonias que sejam agradaveis e a0 mesmo tempo desenvolvam o homem
de bem. Aristoteles exemplifica através das diferentes audiéncias:

Havendo duas espécies de espectadores, uns homens livres e bem educados, outros
grosseiros, artesdos, mercenarios e semelhantes, é preciso também conceder a esses
altimos diversdes e representacfes proprias a distrai-los. Do mesmo modo que as suas
almas sdo desviadas da via natural, assim as suas harmonias se afastam das regras da arte;
0s seus cantos tém uma rusticidade for¢ada e uma cor falsa. Cada qual s6 encontra prazer
naquilo que se adapta & sua natureza. E preciso, pois, conceder aos que exibem a sua arte
a tais ouvintes, a liberdade de fazer uso desses géneros de musica. Mas na educacéo,
como jé foi dito, s6 se devem servir de cantos morais e harmonias convenientes.*

%2 Comentério de Aires Manuel Rodeia dos Reis Pereira no livro A Mousiké: das origens do drama de
Euripedes, p.262, a partir da passagem de Aristoteles, Pol, 1340 b 24.
3% Aristoteles, Pol, 1340 b 16-19 (passagem ja citada anteriormente).

Aristoteles, Pol, 1342 a 19-29. Tradugdo do grego de Nestor Silveira Chaves. “d10 taig pév totavToug
apuovialg kat toig tovTolg pHéAeoy Oetéov TOLG TNV OeATOIKN)V LOLOKNV HeTaXelQLOUEVOUGS
aywviotac: émet O O Oeati)g dtTdg, O pev EAev0egoc Kal TeTadeVUEVOS, O D& PoQTIKOS &K

304
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Desta forma, com o exemplo da musica, podemos dizer que, em Aristoteles, ha

uma critica da pipmotg como algo que distancia cada homem do que Ihe € proprio, e acaba

por ser um elogio a pipnowc que o aproxima de si mesmo, de sua tendéncia natural,

favorecendo ao seu desenvolvimento moral.

Halliwell vai encontrar na prdpria Poética o exemplo que lhe parece mais
ilustrativo das particularidades da pipnotc aristotélica. Trata-se da passagem a seguir em que
Aristdteles compara Homero e Empédocles, e os distingue:

Ajuntando a palavra “poeta” o nome de uma sé espécie métrica, aconteceu denominarem-
se a uns de “poetas elegiacos”, a outros de “poetas épicos”, designando-0s assim, ndo pela
pipunowg praticada, mas unicamente pelo metro usado. Desta maneira, se alguém
compuser em verso um tratado de medicina ou de fisica, este sera vulgarmente chamado
de “poeta”; na verdade, porém, nada ha de comum entre Homero e Empédocles, a ndo ser

a metrificacdo: aquele merece o nome de “poeta”, e este, o de “fisidlogo”, mais do que o

de poeta.’®.

Aristoteles traz esta comparacdo logo no primeiro capitulo da Poética,
confrontando Homero e Empédocles que seriam exemplos notaveis, de facil compreensao
para 0 senso comum a epoca. Ou seja, 0 segundo seria tal qual o primeiro, pois ambos
escrevem em hexametros dactilicos. Entretanto, AristOteles enfatiza nesta passagem que

Empédocles, além desta questdo técnica especifica, nada tem em comum com Homero. A

obra em versos de Empédocles trata da natureza (Ilepi ¢pvoewc), 0 que lhe atribui antes o

Bavavowv kal 0NtV Kal AAAWVY TOLOVTWV CLYKELEVOS, ATODOTEOV Aywvag Kol Oewplag kal Tolg
TOLOVTOLS TQOG AVATIALOLY: elol ¢ WomeQ avtwv al Puxal mageoTEApéval TG kata Guoy
€fewc—olTw Kal TV AQHOVIWV TaQekPaoels elol kal Twv HeAWV T ovvtova Kol
TIEAKEXQWOHEVR, TOoLel D& TV 1dOVIV €KAOTOLS TO KAt (GUOLV Oikelov, dOTEQ ATODOTEOV
éEovolav 1ol aywviLopévols TEOS TOV Oeativ TOV TOLOUTOV TOLOVTE Tvi Xonodat t¢ yével TG
LOVOKNG. TIROG O& mawdeiav, WoTeQ elpntal, Tols NOKOoIS TV HEADY XONOTEOV KAl TALS AQUOVIALS
TALG TOLAVTALG.”.

% Aristoteles, Poética | 1447 b 12-20 (traducdo do grego por Eudoro de Souza) / "mATV otdvOpwrmol ye
OUVATITOVTES TQ HETQW TO TOLELY EAEYELOTIOLOVG TOVG DEETIOTIOLOVS OVOUALOVOLY, OV WG KATX TV
HiUNoV momTag AAAX KOWVT] KATO TO LETQOV TTEOOXYOQEVOVTEG: KOl YAQ &V LATOLKOV 1) PLOIKOV TL
OLx TV PETOWV €kPEQwOoty, 0UTw KaAelv elwBaotv: ovdEV d¢ kotvov éoty Ounow katEpmedorAet
TATIV TO HETQOV, DLO TOV UEV TOTHV dKALOV KAAELY, TOV D& GLOIOAGYOV HAAAOV 1) TomnTrv",
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mérito de “fisiologo” ou “naturalista” do que o titulo de poeta®®. Conclui, entdo, que a
diferenca entre os dois se deve ao seu objeto.
No caso de Empédocles, este objeto seria a “fisica”, todavia, como apontam

Dupont-Roc e Lallot, Aristoteles ndo detalha o que seria 0 objeto do poeta maior, Homero;
somente Ihe atribui a boa pipnoic:

Para dizer em uma palavra, é o ‘homem em a¢do’ - 05 exemplos [...] sugerem, e a
continuidade da Poética confirma: tragédia, comédia, epopeia tém em comum a
representacdo de acbes (praxeis) onde os agentes (prattontes) sdo homens (ou seres
antropomorfos parecidos com os homens). Entdo, se um sujeito (no texto grego, um
simples [artigo] indefinido: t(; ‘alguma coisa’) de medicina ou historia natural (atrikon
phusikon ti) se expde (ekpherosin, 1, 1447 b 17; ser4 o Unico emprego deste verbo na
Poética), 0 homem de acdo se representa — e esta tarefa, segundo Aristoteles, constitui o
poeta como poeta. Empédocles, o naturalista, mesmo sendo epo-poios, ndo é poeta neste
sentido.>”’.

Como salientam os comentadores acima, trata-se, em Homero, de uma pipnoig
do “homem em a¢do”, 0 que ndo acontece, no caso do tratado citado de Empédocles, pois

este, embora faga uso da mesma estrutura técnica, ndo se constitui uma pipnowc®®. E neste

sentido da agdo que a ptpnoc se revelaria como poesia.

Halliwell, ao comentar esta passagem da Poética, embora concorde com Dupont-
Roc e Lallot, justifica a singularidade da pipnoic em Aristoteles, sobretudo na rejeigéo dos
discursos afirmativos:

Um importante aspecto para o entendimento da pipmnoic em Aristoteles pode ser extraido

da distincdo que ele delineia neste capitulo de abertura [da Poética] entre Homero e
Empédocles. Negativamente, esta distingdo diz respeito a insisténcia de que metro ndo é

306

Aristoteles, Po | 1447 b 19. Tradugdo do grego por Eudoro de Souza): “GpuotoAdyov paAAov 1) o trv”.
Traducéo do grego para o francés de Dupont-Roc et Lallot. “plutét celui de naturaliste”.

*7 Dupont-Roc e Lallot ; nota 9, p.152 referente & passagem | 1447 b 12-20 da Poética de Arist6teles. Traducéo
livre do francés. "Ce pendant, pour le dire d’un mot, c’est ‘I’homme en action’ - les exemples du début du
chapitre et suggérent, toute la suite de la Poétique le confirme : tragédie, comédie, épopée ont ceci de commun
qu’elles représentent des actions (praxeis) dont les actants (prattontes) sont des hommes (ou des étres
anthropomorphes assimilables aux hommes). Or, si un ‘sujet’ (dans le texte grec, un simple indéfini : ti(, ‘queque
chose”) de médicine ou d’histoire naturelle (atrikon € phusikon ti) s’expose (ekpherosin, 1, 1447 b 17 ; ce sera le
seul emploi de ce verbe dans la Poétique), I’homme en action se représente — et cette tache, selon Aristote,
constitue le poete comme poéte. Empédocle, le naturaliste, tout epo-poios qu’il est, n’est pas poete en ce sens.".
%% |sto ndo quer dizer que em outros momentos, na propria Poética, Empédocles ndo seja considerado poeta por
Aristételes, pois o cita como testemunho de suas andlises nos capitulos 21 (1457 b 23 e 1458 a 5) e 25 (1461 a
24). Diogenes Laércio também nos acrescenta algo sobre isto: “Aristoteles diz no Tratado dos poetas que
Empédocles é da escola de Homero (homérikos) e mestre em expressdo (deinos peri tén phrasin): especialista
nas metaforas e no uso de tudo que a arte poética capta de melhor (epiteugmasi).” Didgenes Laércio, VIII, 57
(tradugdo livre do francés) / “Aristote dit dans le Traité des poétes qu’Empédocle est de 1’école d’Homere
(homérikos) et maitre em expression (deinos peri tén phrasin): il s’entend aux métaphores et use de tout ce que
I’art poétique recéle de tours heureux (epiteugmasi).” Diogéne Laérce, VIII, 57 (commentaire de DuPont-Roc et
Lallot, nota 9 — p.154; Aristote, La Poétique).
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uma suficiente (ou entdo necessaria) condicdo para poesia. Isto € em si mesmo
significativo, j& que marca de inicio um comportamento grego padrdo. Mas Aristoteles
traz também um ponto positivo, citando o verso dos escritos de Empédocles para
representar 0 uso da linguagem, cuja pretensdo é oferecer sentencas ou proposicdes
verdadeiras sobre alguns aspectos da realidade. O fato de que a “filosofia natural” de
Empédocles ndo satisfaz ao requisito de Aristoteles de que poesia precisa estar de acordo
com a agdo humana, é talvez menos importante que a separagao basica entre a pipnotg
(representacional) e os tipos de discurso ndo-miméticos (afirmativos).**

No inicio desta se¢do procuramos distinguir a pipnoic aristotélica definindo-a
como o que se refere a algo externo, mas sem compromisso de identidade ou similaridade

com este algo. Diferentemente de Platdo®°

, Aristoteles ndo quer submeter a piunoiwg a um
critério de verdade. Como bem observa Halliwell no comentério acima, ndo é o critério da
verdade que caracterizaria a sua ptpnolg, por isso opde o “representacional” ao discurso

“afirmativo”, que tem pretensao de verdade.

%9 5 Halliwell; The Poetics of Aristotle; Commentary Chapter 1; p.71. Traducao livre do inglés. “One important
aspect of Aristotle’s understanding of mimesis can be gathered from the distinction which he draws in this
opening chapter between Homer and Empedocles. Negatively, this distinction belongs to the insistence that
metre is not a sufficient (or even a necessary) condition for poetry. This is in itself significant, since it marks a
departure from standard Greek attitudes. But Aristotle is also making a positive point, by citing Empedocles’
verse writings to represent the use of language , that is which purports to offer true statements or propositions
about some aspects of reality. The further fact that Empedocles’ ‘natural philosophy’ fails to satisfy Aristotle’s
requirement that poetry should deal with human action, is perhaps less important than this basic separation of
mimetic (representational) from non-mimetic (affirmative) types of discourse.”.

319 A uiumotg em Platdo, dentre seus varios alcances, esta associada as aparéncias que distanciariam o homem

da verdade, isto se evidencia em varias passagens da Republica. Primeiramente, enfatiza que, na pipnotg, o
objeto tem certa semelhanca com o objeto da natureza e é possivel reconhecé-lo: “- Com que objetivo a arte da
pintura foi criada para cada objeto? E em vista de representar imitativamente, para cada ser, o que ele é, ou para
cada aparéncia, de representar como ela aparece? A pintura é uma imitacdo da aparéncia ou da verdade? / - A
arte da imitacéo [piunotc] esta entdo bem distante da verdade [...]. E se ele € um bom pintor, ele enganara as
criancas e as pessoas que ndo tém todas as suas faculdades mostrando a elas de longe o desenho que realizou de
um marceneiro, porque o desenho Ihes parecerd o marceneiro real.”. Platdo, Republica, 598 b-d. Traducéo livre
do francés. "- Dans quel but I’art de la peinture a-t-il été créé pour chaque objet ? Est-ce en vue de representer
imitativement, pour chaque étre, cequ’il est, ou pour chaque apparence, de représenter comment elle apparait ?
La peinture est-elle une imitation de la apparence ou de la vérité ? / - L’art de I’imitation est donc bien éloigné
du vrai [...]. Et s’il est bon peintre, il trompera les enfants et les gens qui n’ont pas toutes leurs facultés en leur
montrant de loin le dessin qu’il a réalisé d’un menuisier, parce que ce dessin leur semblera le menuisier réel.".
Tradugdo do grego para o francés por Georges Leroux). "[ moog moteQov 1] yoadikt) memointoal meot
ékxaotov; motEQA TEOG TO OV, wg Exel, UpnoacOal 1) mEOg 1O dawvopevov, ws daivertat,
davtacpatog 1] aAnOeiag ovoa pipnotg; / [...] el dyaBog ein Cwyoadog, yoapag v téktova katl
ToPEwO eV EMdekVUG EEamatq av T@ dokelV ws AANOWS TékTova eivat.”.

Para, em seguida, Platéo ressaltar que a verdade é uma so: “- H4 numerosas camas e numerosas mesas.
[...] Mas as ideias relativas a estes mdveis s6 sdo duas, uma ideia de cama e uma ideia de mesa.”. Platéo,
Republica, 596 b. Traducdo livre do francés."- Il existe des nombreux lits et de nombreuses tables. [...]. Mais les
idées relatives a ces meubles, il n’y en a que deux, une idée de lit et une idée de table.". Traducdo do grego para
o francés de Georges Leroux. ““0¢Aelg, moAAal oV eiot kATvat kait teamelal./ws O’ oU; [ aAAd déan Yé

TIOL TEQL TAVTA TA OKeVN OVO, pio pev kAlvng, pia d& toamélng.”.
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Na leitura de Halliwell, da piunows aristotélica como “representacional”, esta a

prevaléncia da liberdade do poeta de inventar, sem compromisso com a realidade, desde que
haja encadeamento de agbes humanas em conformidade com a ‘“necessidade ou como

acontece na maior parte dos casos”>'*. Como sublinha Halliwell, este “status ficcional”**? da
uiunows aristotélica diz respeito antes a imagens, representacfes ou simulagbes da vida
humana, do que a trazer argumentos sobre a realidade®*®. Ou seja, a referéncia ao objeto
externo da piunotg ndo se da com base argumentativa.

Se, para Platéo, os graus de distanciamento da verdade ficam mais evidentes na
pintura e na marcenaria, ele também os enxerga na poesia, sobretudo no discurso direto; nem

tanto na narrativa. Para Platdo, Homero, através do discurso direto, d& voz aos personagens
em uma ppmnotg muitas vezes nociva, que afastaria o homem da verdade.

Do que dissemos, podemos selecionar pelo menos trés caracteristicas
fundamentais da ptpunotg em Aristoteles, a saber: 1) refere-se a algo externo sem, contudo,
comprometer-se com identidade ou similaridade com este algo; 2) e orientadora do que é
proprio a cada homem, inclusive seu n0og, através do prazer na sua recepgdo; e, 3) a
uiunots poetica em Aristoteles ndo inclui discursos afirmativos, sendo descompromissada

com a verdade, desde que haja encadeamento de agdes em conformidade com necessidade e
verossimilhanca.

Entendemos que tais caracteristicas ja seriam suficientes para romper com o
conceito que se amalgamou a ptpnoic apos Platdo. Neste sentido, no esforgo de prosseguir
na singularidade da ptpunoiwc em Aristoteles, percorreremos a analise através de duas

perspectivas: a Composicao e a recepgao.

311 Aristoteles, Po VII, 1450 b 27-28. Tradugdo livre do inglés. “An ‘end’, by contrast, is something which
naturally occurs after a preceding event, whether by necessity or as a general rule, but need not be followed by
anything else.”. Tradugdo do grego para o inglés por Stephen Halliwell. “teAevtr) 0¢ tovvavtiov 6 avTo pev
HeT &AAo Tédukev etval 1) €€ avaykng 1] wg €mi TO oAV, peta ¢ TOUTO AAAO OVdEV: Héoov dE O
KL avTO HeT XAAO Kl pet’ €ketvo €tegov.”.

312 «Fictional status”; Stephen Halliwell, The Poetics of Aristotle, Translation & Commentary; p.72.

%13 Sobre a aproximagéo trazida por Halliwell entre o termo ficcdo e a mimesis aristotélica, que possibilitaria a
arte mimética, ver o artigo de Eva Schaper — Aristotle’s Catharsis and Aesthetic Pleasure (p.141) - onde ela
afirma: "Em todos esses casos, a ficcdo é tomada por fato; a forma arte ndo é permitido tornar-se explicita na
experiéncia parcial que evoca, e nenhuma ligacdo - ou apenas uma muito fraca- com a estrutura artistica é
estabelecida.". Traduc¢do livre do inglés. “In all such cases fiction is mistaken for fact, the art form is not allowed
to become explicit in the partial experience it evokes, and no link — or only a very weak link — with the artistic
structure is established.”.
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4.2.1. Composicao:
A uipnois de Aristoteles pode ser explicada a partir da sua teoria da finalidade

(téAoc) que acontece tanto na natureza (pvoic) quanto na arte (téxvr). Cabe observar,
porém, a diferenca de que o fim da natureza esta nela mesma, e o fim da arte é exterior a sua

prépria produgdo. Como sublinha o Estagirita:

Semelhantemente para as coisas que sdo produzidas®*: nenhuma delas tem em si mesma
o0 principio da producdo, mas algumas o tém em outras coisas e de fora (por exemplo,
casa e todos os outros manufaturados®®), ao passo que outras (todas aquelas que
poderiam vir a ser por concomitancia causa para si mesmas) o tém, de fato, em si
mesmas, mas nao conforme aquilo que sdo por si mesmas. Natureza é isto que foi dito;
por sua vez tem natureza tudo quanto tem tal principio.®.

Neste sentido, seguindo a sua teoria de que a “arte é uiunoc da natureza™®"’,

Aristoteles parece querer ao mesmo tempo distinguir arte e natureza e manter, para as duas,

um Unico e mesmo principio ordenador — a necessidade natural. Como reforga Ricoeur:

Se é verdade que a imitagdo [utpnoic] funciona no sistema aristotélico como o trago
diferencial que distingue as artes — belas artes e artes utilitarias — da natureza, entdo é
preciso dizer que a expressdo “uiunotg da natureza” tem por funcdo distinguir, ao
mesmo tempo que coordenar o fazer humano e a producdo natural. [...] A formula “a arte
é u{unoig natureza” é permanente na obra de Aristoteles. [...] E porque a expressdo tem
por funcdo distinguir o poético do natural que a referéncia a natureza nao aparece em
nenhum lugar como um empecilho a composi¢cdo do poema. O poema mimetiza as acoes
humanas “ou bem as que foram ou serdo realmente, ou bem as que dizemos e que
parecem, ou bem as que deveriam ser.” (Po XXIV, 1460 b 7-11). Um vasto leque de
possibilidades é assim preservado. Compreendemos entdo que o mesmo fildsofo possa ter
escrito que “o poeta € poeta em razdo da pipnowc” (Po, 1451 b 28-29; 1447 b 1-5) e que

“é 0 mito que é piunois de agdo” (Po,1450 a 4). E também porque a natureza da lugar ao

¥4 T ucas Angioni observa, em nota, que se trata do termo grego “poioumena” que “aparece no genitivo em 192
b 28, ndo pode ser entendido como equivalente a artefatos: trata-se de classe mais geral, que engloba todos os
itens produzidos pela técnica (como a salde, por exemplo). Sobre estes itens Aristételes afirma que, de modo
geral, nenhum possui internamente o principio de sua propria produgéo.”. L. Angioni em Aristdteles, Fisica | —1I
— Comentérios p.206.

%1% Na continuidade da passagem Aristételes vai especificar para os artefatos o que ele ja disse de forma mais
geral. Usara o termo grego “cheirokméta” que, segundo Angioni, significa “fabricados com as méos ou
manufaturados”. E prossegue comentando: “para os artefatos [cheirokméta/ manufaturados], o principio da
producdo é absolutamente externo; para outros itens (como a saude que um médico d4 a si mesmo), o principio
da producdo é interno ao produto, mas apenas na medida em que o produto é considerado por concomitancia e
nao em si mesmo.”. L. Angioni em Aristdteles, Fisica | — 1l — Comentarios p.207.

318 Aristoteles, Fisica, 11, 1, 192 b 27-32. Traducéo do grego de Lucas Angioni. “Opolwg d¢ kal TV dAAwv
£KAOTOV TWV TIOLOVEVWV* OVDEV YAQ VTV EXEL TNV AQXTV €V EXVTH TNG TOWOEWS, AAAX T HEV
&v aAAolc kal EéEwOev, olov olkia Kal TV AAAWY TV XEWQOKUNTWVY EKAOTOV, T d' &€V avTolg péV
AAA' 00 kal0' avTd, 6o katx CLPPEPNKOG alTia Yévort' av avTols.”.

ST “réxvn upeitan v Gvow”. Aristoteles, Fisica 194 a 21-22. Ver também Fisica 199 a 15-17;
Meteorologia 381 b 6; Protrepticus 13. 2-3, 14 1-2, 23.3.
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“fazer” da utunoic que as acbes humanas podem ser descritas como “melhores” ou
‘piores’, se 0 poema é uma tragédia ou uma comédia.*'®

Desta forma, a piunotg tragica também obedece a natureza tendo a revelagéo do

mito tragico como finalidade. Como comenta Belfiore:

As analogias bioldgicas frequentes de Aristételes na Poética mostram que tragédia € um
artefato que tem mais em comum com as coisas vivas do que tem a maior parte dos
artefatos. O mito tragico é analogo a alma (Po, 1450 a 38), principio interno do
movimento nas coisas vivas. Um estudo da pipunoig na Poética precisa levar em conta
esta analogia bioldgica.*™.

Belfiore ressalta, na passagem acima, que a poética, e mais especificamente a
tragédia, como uma arte, é piunoiwc da natureza. Neste sentido, o mito, na tragedia, € a
alma®® - principio de movimento dos seres vivos e que ligaria 0 mundo fisico a metafisica.
Ao se revelar o mito para a audiéncia, a “composicdo de acdes™*?! bem sucedida apresentada
fornece a dimenséo particular dos seus personagens, de modo a que na recepcao se dé o elo
com o principio universal.

E Belfiore segue seu comentario afirmando que a arte € piunowg da natureza no
sentido de que obedece a0 mesmo principio, e essa relacdo se da, no caso da tragédia, por
atender ao critério de “necessidade e verossimilhanga”, que estaria presente tanto na natureza

guanto no mito tragico:

O mito que esta de acordo com a verossimilhanca ou a necessidade é aquele que ‘refere-
se ao universal’ mais do que ao particular: “Poesia refere-se mais ao universal, historia ao
particular. E dito universal algo que acontece quando determinada pessoa diz ou faz de

*® p Ricoeur, A Metéfora viva, p.60. Traducéo livre do francés. “S’il est vrai que ’imitation fonctionne dans le

systeme aristotélicien comme le trait différentiel qui distingue les arts — beaux-arts et arts utilitaires — de la
nature, alors il fout dire que 1’expression ‘uipnotg de la nature’ a pour fonction de distinguer, autant que de
coordonner le faire humain et la production naturelle. [...] La formule ‘I’art [est] ppnoic [de] la nature’ est

permanente dans 1’oeuvre d’Aristote. [...] C’est parce que I’expression ‘ppnoic de la nature’ a pour fonction de
distinguer le poétique du naturel que la référence a la nature n’apparait nulle part comme une contrainte excercée
sur la composition du poéme. Le poéme imite les actions humaines ‘ou bien telles qu’elles furent ou sont
réellement, ou bien telles qu’on les dit et qu’elles semblent, ou bien telles qu’elles devraient étre.” (Po, 24, 1460
b 7-11). Un vaste évantail de possibilités est ainsi préservé. On comprend dés alors que le méme philosophe ait
pu écrire que ‘le poéte est pocte a raison de I’imitation” (Po, 1451 b 28-29 ; 1447 b 1-5) et que ‘c’est le pvOog
qui est I’imitation de ’action’ (P0,1450 a 4). C’est aussi parce que la nature laisse place au ‘faire’ de la pipnoig
que les actions humaines peuvent étre dépeintes comme ‘meilleures’ ou pires’, selon que le poeme est tragédie
ou comedie.". P.Ricoeur, La Métaphore vive, p.60.

%19 Elizabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emog&o em Aristételes; p.53. Traducéo livre do inglés.
“Aristotle’s frequent biological analogies in the Poetics show that tragedy is an artefact that has more in common
with living things than do most artifacts. For one thing, the plot of tragedy is analogous to the soul (1450 a 38),
the internal principle of motion in living things. A study of imitation in the Poetics must take into account this
biological analogy.”. Elizabeth S. Belfiore; Tragic Pleasures — Aristotle on Plot and Emotion; p.53.

%20 Aristoteles, Po VI 1450 a 38.

%21 Aristoteles, Po 1449 b 36.
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acordo com a verossimilhang¢a ou a necessidade” (Po, 1451 b 6-9). O mito particular que
“refere-se ao universal” é uma instdncia do universal, da mesma forma que o objeto
individual natural pertence a certa classe de coisas que ocorrem “sempre ou na maior
parte das vezes”. %,

Arte e natureza entdo, para Aristoteles, sdo distintas, porém mantém uma relacdo
pelo principio da necessidade natural. Se existe esta finalidade em ambas — natureza e arte -,
Aristoteles parece querer dizer que a natureza so produzira artefatos através da arte; e a arte s6
atingira sua finalidade fazendo uso do principio natural. Ou seja, o “modo de vir a ser” de
ambas — arte e natureza — segue 0 mesmo principio. Como afirma na passagem abaixo:

Tal como se faz, assim mesmo é que por natureza surge, e assim como surge por
natureza, do mesmo modo se faz cada coisa, se algo ndo impedir®:. E se faz em vista de
algo: portanto, também surge por natureza em vista de algo. Por exemplo: se a casa se
contasse entre aquilo que por natureza vem a ser, viria a ser do mesmo modo tal como
agora vem a ser pela téxvn; por outro lado, se as coisas que sao por natureza vierem a ser

ndo somente por natureza, mas também por téxvn, é plausivel que venham a ser do
mesmo modo pelo qual surgem por natureza. Portanto, uma coisa € em vista de outra
coisa. Em geral, a téxvn perfaz certas coisas que a natureza é incapaz de elaborar,
através da sua utpmnots. Assim, se as coisas que sdo conforme & téxvn sdo em vista de
algo, evidentemente também o sdo as coisas conforme a natureza, pois 0s itens
posteriores e 0s itens anteriores comportam-se entre si de maneira semelhante nas coisas

que resultam da téxvn e nas coisas que resultam da natureza.*”.

%22 Eljzabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emoc&o em Aristoteles; p.54-55. Traducéo livre do inglés.
“A plot that proceeds according to probability or necessity is one that ‘speaks of the universal’ rather than of the
particular: ‘Poetry speaks more of the universal, history of the particular. The universal is what kinds of things it
happens that a certain kind of person says or does according to probability or necessity’ (1451 b 6-9). The
particular plot that ‘speaks of the universal’ is an instance of a universal, just as the individual natural object
belongs to a certain class of things that occur ‘either always or for the most part.””. Elizabeth S. Belfiore; Tragic
Pleasures — Aristotle on Plot and Emotion; p.54-55.

%23 L. Angioni comenta: “O verbo ‘modttetal’, em 199 a 9, néo remete ao dominio especifico da agio humana,
mas ao dominio da producéo técnica, como se fosse, nesse contexto, sindnimo de ‘Ttotettal’; ver uso similar do
termo ‘oaic’ em [Fisica] 200 a 23, 24. Na Retorica, 1392 b 8, Aristoteles cita verso de Agatdo em que se diz
que ‘certas coisas, compete a téxvn fazer: tax pév ye tg Téxvng moaooewv. O ponto de partida de
Aristoteles consiste na nogdo de ‘TéA0g’, que envolve ao mesmo tempo as nog¢des de (i) fim, meta, escopo a ser
atingido, (ii) término de um processo, (iii) sobretudo, acabamento, pelo qual algo estad em sua efetiva plenitude.

E essa nogdo (iii) de ‘TéAoc’ que delimita o escopo do argumento: ndo se trata de comparar o itinerario dos
processos pelos quais, respectivamente, um artefato é produzido e um ente natural é engendrado; trata-se, antes,
de comparar as relacdes I6gicas que subjazem a tais processos e 0s governam. Trata-se de aferir o mesmo padréo

de causalidade na téxvm e na natureza, o mesmo padréo de relacdo de antecedentes (os principios) e

consequentes (as condigBes necessérias para produzir um téAog).”. L. Angioni em Aristoteles, Fisica | — Il —
Comentarios p.362

%24 Aristoteles, Fisica, 11, 8, 199 a 8- 199 a 20. Tradugo do grego por Lucas Angioni. “OvKovV ¢ TQATTETAL,
oUtw Téduke, Kal wg TéDLKEVY, 0UTwW TEATTETAL EKaoTOV, v H1] Tt éUumodiln). IToattetar O évexa
Tov* kal édukev doa éveka tov. Otov el oikila v GUOEL YIYVOUEVWY TV, 0DTWG AV €YIYVETO WG
VOV D70 NG TEX VNG €l O& Tat pUOoEL Un) POVOV HUoEL AAAX KAl TEXVT) YLy VOLTO, WOAUTWS &V YLy VOLTO
1 médukev. ‘Evexa doa Oatégov Odtegov. ‘OAwe d¢ 1) téxvn T pév émteAet & 1) Ppooig ddvvartel
amegyaoaoat, ta d¢ pupettat. Bl o0v tax kata téxvny éveka tov, dnAov OtL kat T kata GLOLV*
opolws yap €xel mEdg AAANA év TOlC kata TEXVNV Kal €v Tolg Kata puov ta DoTeQa TMEOG T
mEoTEQA.”.
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Ha uma semelhanca entre a estrutura da piunoiwg do poema tragico e aquela dos
seres vivos; semelhanga verificada nas causas da natureza e da tragédia. A causa final por
“necessidade e verossimilhanga” dos eventos que compdem a estrutura do mito tragico, € a
mesma da natureza, onde os eventos ocorrem “sempre ou no mais das vezes”. Na pipnotc do
poema tragico bem sucedida, ao receber essa “composicdo de ac¢bes”, fruto da tessitura de
acOes necessarias e verossimeis, que revelam o mito, espera-se que audiéncia reconhega nas
situacdes particulares dos personagens, o principio universal. Como define Zagdoun, “a
uiunowg consiste entdo [a partir de Aristoteles] em transportar para a arte 0 movimento
proprio da natureza.”?°,

De modo que, usando a figura em dois planos sugerida por Dupont-Roc e Lallot,
que utilizamos no primeiro capitulo deste trabalho, a utpunoic poética provoca a transferéncia
de objetos de um plano real para um plano poético®® que é recebido por alguém. Sabemos
ainda que este processo de composi¢do da uipnoic poética se da a partir do poeta, ou seja, a
partir de um compromisso deste com um encadeamento de a¢6es humanas tal que obedece a
necessidade e a verossimilhanca, mas sem compromisso de identidade ou similaridade com o
plano real. O poeta é entdo capaz de oferecer a audiéncia um principio universal (necessidade)

em um encadeamento de acGes humanas particular (verossimil) - como premissas de um

L. Angioni comenta a passagem: “Essas relagdes logicas sdo as que vigoram entre a defini¢do universal do
produto — o ‘o que ¢, a causa final (que é o £gyov) — e as condigOes estritamente necessarias a sua realizagéo.
Tomando como principio o acabamento final a ser realizado, determinamos todas as condicOes estritamente
necessarias para sua realizacéo (cf. Metafisica 1032 b 6-29, com o exemplo da salde). Que é este o propdsito do
argumento de Aristételes, torna-se claro também por outra passagem da Metafisica: ‘a esséncia € principio de
todas as coisas, como é principio nos silogismos: de fato, os silogismos procedem do ‘o que €’ e, neste caso, as
geracdes procedem do ‘o que ¢€’. E os entes que se constituem por natureza se comportam de modo semelhante a
estes: pois a semente produz tal como se produzem os produtos da téxvn’ (Met, 1034 a 31-4)”. L. Angioni em
Aristételes, Fisica | — Il — Comentérios p.362-363.

%25 Mary-Anne Zagdoun, L Esthétique d Aristote, p.72. Tradugdo livre do francés. "La uiunoic s consiste deés
lors [d’aprées Aristote] a transporter dans 1’art le mouvement propre de la nature".

%2 Ja Calderone define da seguinte forma: "a piunotg € a transferéncia de uma coisa de um lugar real onde ela
estd para um lugar imaginario.”. Preferimos ndo acatar esta defini¢do, pois, como ja dissemos antes, ndo parece
haver nenhuma indicacéo de Aristoteles que aproxime diretamente a ptpnoig as imagens que se formam no
interior do homem. [Definicéo de R.Calderone citada por Zagdoun L Esthétique d’Aristote, p.72, com a seguinte
referéncia: “em uma conferéncia intitulada ‘De deux conceptions de la Téxvr) en Gréce ancienne (Aristote et les
Sophistes), na programagdo do Coloquio “La Gréce pour penser 1’avenir’ (tradugdo livre do francés tanto da
definicdo de Calderone como da nota de Zagdoun). “La mimesis est le transfer d’une chose d’un lieu réel ou elle
se trouve a un lieu imaginaire."].



125

silogismo®?”. J4 a audiéncia recebe o encadeamento particular de acdes oferecido pelo poeta e,

por inducdo, ao longo da revelagdo do mito, acessaria ao universal.

4.2.2. Recepcao:
Belfiore, fazendo uso do exemplo da observacéo da pintura de um objeto em um

quadro, busca mostrar a singularidade da pipunoig poética em Aristoteles do ponto de vista da

recepcao — ou da estrutura interna de cada receptor. Ela afirma que, neste caso, a pipnoig se

da necessariamente a partir da coexisténcia das duas perspectivas, isto €, do objeto em si e da
representacdo pictorica do objeto. Como na Poética (IV 1448 b 15-19) que explicita que sO

aprendemos na uiunotg quando fazemos a relagdo entre a imagem do objeto e o proprio

objeto que gerou a pipnoic, Belfiore observa:

Depois de afirmar que a percep¢do produz uma impressdo na alma que é como uma
pintura (450 a 27-30), Aristételes expde que quando nos lembramos de alguma coisa n6s

estamos conscientes desta impressdo ndo “como a coisa em si”’, mas “como alguma coisa

outra”. O retrato de Corisco®® é ao mesmo tempo algo em si e imagem de Corisco, e

pode ser visto das duas perspectivas.®”.

Como ja dissemos, ao longo da formacdo e selecdo de imagens no interior da
estrutura humana néo ha producéo de pipnoic. Todavia, Belfiore parece ter razéo ao dizer
que, uma vez recebida esta piunowc plasmada no quadro, pelo reconhecimento de quem a
percebe, ha possivelmente um processo de recuperacdo dos elos responsaveis pela
composicéo da pipnois. A partir da percepcéo da representacéo pictorica no quadro € talvez

possivel associa-la a um objeto real, e até mesmo ao préprio objeto que a originou (como o

*?7 podemos dizer, a partir do De anima, que a imaginacéo deliberativa é inata a0 homem e sup&e o silogismo

que se apresentaria na deliberacdo, onde a primeira premissa se pauta no principio universal e a segunda no caso
particular, como detalha Aristoteles: “A parte cognitiva [t0 émiotnpovikcov], todavia, nunca & movida, mas
permanece estatica. Ja que uma premissa é suposi¢do e enunciado do universal, e a outra, do particular (pois a
primeira diz que tal tipo de individuo deve fazer tal tipo de coisa, e a segunda, que isto agora é tal tipo de coisa e
eu sou tal tipo de individuo), ou é esta Gltima opinido a que move, e ndo a universal, ou entdo sdo ambas, embora
aquela seja mais estatica, enquanto a outra néo.”. Aristoteles, De anima, 111 11 434 a 16-21. (Tradugdo do grego
por Maria Cecilia Gomes dos Reis. “To 0" émiotnuovikov ov kwveltal, dAAa pével. Emel ' 1 pev
KkaB0Aov DTOANPIS kal Adyog, 1) d¢ ToL kal' €kaotov (1] pév yaQ Aéyel OtL del TOV TOLODTOV TO
TOLOVOE MEATTELY, 1] D¢ OTL TODE TOLOVOE, KAYW d& TOLO0dE), 1) o1 ot kvel 1) dOEa, ov) 1) kaObAov,
1 ApdPw, AAA' 1] pév Noepovoa paAAov, 1) 0 ov.”.

3% Exemplo que Aristételes usa no Da memoria 450 b 21 e sequéncia.

%2 |izabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emoc&o em Arist6teles; p.49. Tradugdo livre do inglés
“After stating that perception makes an impression in the soul that is like a picture (450 a 27-30), Aristotle
explains that when we remember something we are aware of this impression not ‘as a thing in itself’, but ‘as of
something else’. A portrait of Coriscus (the example Aristotle gives just after this passage) is both something in
itself and an image of Coriscus, and it may be viewed of these ways.”. Elizabeth S. Belfiore; Tragic Pleasures —
Aristotle on Plot and Emotion; p.49.
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exemplo de Corisco, lembrado no comentario). O acréscimo da perspectiva da recepcao,
trazido por Belfiore, amplia a pipnoic.

Ainda para delimitar o que seja a ptpnoic poética do ponto de vista da recepgao,
Belfiore reforca que a pipmoic na Poética se refere a varios individuos em um encadeamento
de eventos, ou seja, busca-se uma boa composi¢cdo do mito ao respeitar a causalidade por
necessidade e verossimilhanga, e ndo por pura sucessdo temporal. Deste modo, Belfiore
sublinha a importéncia para a piunowg poética de suscitar a relagédo entre o universal e o

particular, caso contrario deixara de ser ppnois:

A poesia refere-se ao “universal”, a “coisas que acontecem com certo tipo de pessoa que
diz ou faz de acordo com a verossimilhanga ou a necessidade,” enquanto a historia
“refere-se ao particular”, por exemplo, “o que Alcebiades fez ou experimentou” (1451 b

6-11). Um relato da vida de Alcebiades ndo é uiunoic [poética], mas histdria. Neste
sentido, entdo, um retrato, esta mais para historia do que para a poesia.*®.

Como dissemos ao fim da secdo anterior, se 0 poeta é capaz de oferecer a
audiéncia um principio universal (necessidade) em um encadeamento de a¢des humanas
particular (verossimil) — da mesma forma que premissas de um silogismo -, a audiéncia
recebera o encadeamento particular de acGes oferecido pelo poeta e, por inducéo, a partir da

revelacdo do mito, acessara ao universal.
A piunotg poética, que revelaria o mito a audiéncia, seria, entdo, percebida como

uma sintese, pois é a ela que Aristoteles parece se referir na passagem a seguir da Poética, ao
utilizar a expressio “pdr a cena sob os olhos” (TTQO OUUATWY TIOéuevoV)*:
Para compor os mitos e os alcancar [ouvamegyaleoOaui] pela expressdo [tr) AéEet], €

preciso se colocar a0 maximo a cena sob 0s olhos [0 oppaTV TOéuevov], pois
assim aquele que vé, como se assistisse as proprias acdes, saberd com o0 maximo de

%0 Elizabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emog&o em Aristételes; p.49-50. Traducéo livre do inglés. /
“Poetry speaks of ‘the universal’, of ‘what kinds of things it happens that a certain kind of person says or does
according to probability or necessity,” while history ‘speaks of the particular,” for example, ‘what Alcebiades
did or experienced’ (1451 b 6-11). An account of the life of Alcebiades is not imitation but history. It would
seem to follow, then, that a portrait, which is more like history than poetry.”. Elizabeth S. Belfiore; Tragic
Pleasures — Aristotle on Plot and Emotion; p.49-50.

%1 segundo nota de Dupont-Roc e Lallot esta expressdo s6 aparece uma Unica vez na Poética, mas na Retérica a
expressdo é tratada como termo técnico (Ret., 111, 1411 b 25) que diz respeito a coisas em ato (evegyovvta) e é
comparada a metafora. Na Poética, diferentemente da Retorica, a expressdo “mQo OpUdTwV NE0 aparece Como
figura de estilo, mas como técnica de criacdo poética: Aristoteles convida o poeta a voltar seu olhar para as
coisas em ato.”. Dupont-Roc e Lallot ; nota 2, p.278 referente & passagem XVII 1455 a 26 da Poética de
Aristoteles. Traducdo livre do francés. / “mpo oppatwv designe donc pas ici une figure de style, mais une
technique de création poétique : Aristote invite le poéte & tourner son ‘regard’ vers les choses en acte.".
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eficacia descobrir 0 que esta sendo proposto suprimindo os elementos de fora do contexto

[t vevavtia]. >

Neste sentido, comentam a passagem respectivamente Klimis, Zagdoun e
Halliwell:

“ ‘POr a cena sob os olhos’ equivale a formar uma representacdo do mito, e
constitui uma atividade que diz mais respeito a imaginacdo do que ao pensamento
discursivo.”®®, afirma Sophie Klimis, em um sentido de “imaginacdo” que néo
necessariamente diz respeito a representacfes mentais, mas a imaginacdo, possivelmente, no

sentido moderno do termo, aludindo ao processo criativo e livre do poeta.

“E a pavtaoia que permite ao autor dramatico pdr a ‘cena sob os olhos’,
evitando assim contradi¢des internas que prejudiquem a unidade e a universalidade da acao:
nos temos com efeito a faculdade, gragas a imaginacéo, de nos fazer representar um ‘objeto
diante dos olhos’. E a imaginacio que permite fazer metéaforas, ou seja, ver o semelhante a

partir de representacdes mentais.>**.”

. Zagdoun, claramente neste comentario, faz referéncia a
estrutura interna do poeta, atribuindo a imaginagdo este processo de producdo. Entretanto,

como ja dissemos ao longo deste trabalho, discordamos, pois representacbes mentais nao se

constituem pipnoic, € nem ha comprovagoes textuais em Aristoteles que tornem possivel

fazer, com alguma seguranga, o elo entre a pavtaoia e a puipnoic.

E, por fim, Halliwell comenta a mesma passagem:

O ponto fundamental de Aristételes é que para compor o poeta precisa usar a imagina¢ao
— isto é, seus poderes mentais de visualizacdo de eventos hipotéticos — de modo a

%2 Aristotoles, Po XVII, 1455 a 22-26. Traducdo livre do francés. “Pour composer les mythes et les achever
grice a I’expression, il faut se mettre au maximum la scéne sous les yeux — car ainsi celui qui voit comme s’il
assistait aux actions elles-mémes, saura avec le plus d’efficacité découvrir ce qui est a propos en supprimant les
éléments ne rentrant pas dans le contexte.”. Les Belles Lettres, Paris, 1932. Traduzido de grego para o francés
por J. Hardy;. / "det d¢ tovg pvBovg cuviotaval kat ) Aé€et ovvamegyaleoBat 0Tt HAALOTA TIEO
oppATwV TBéuevov: oUTw YaQ av évagyéotata [0] 0pV OoTeQ T’ avTOLG YLyVOUEVOS TOIG
TIQATTOUEVOLS £VQIOKOL TO TIRETOV Kal TjkLoTta av AavOavol [to] ta Omevavtio."”.

%33 gophie Klimis, Le Statut du Mythe dans La Poétique d"Aristote; p.161. Traducéo livre. /< ‘Se mettre la scéne
sous les yeux’ équivaut a se former une représentation mentale du mythe, et constitue une activité qui est plus du
ressort de I’imagination que de la pensée discursive.".

%% Mary-Anne Zagdoun, L’Esthétique d’Aristote, p.74. Tradugdo livre. / "C’est la phantasia qui permet &
I’auteur dramatique de se mettre la ‘scéne sous les yeux’, évitant ainsi des contradictions internes qui nuiraient a
I’unité et a 'universalité de 1’action : nous avons en effet la faculté, grace a I’imagination, de nous représenter un
‘objet devant les yeux’. C’est I’imagination qui permet de faire des métaphores, c’est-a-dire de voir le semblable
grace a des représentations mentales.".
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produzir um trabalho dramético que se conformard com os canones de plausibilidade e
adaptacdo. [...] Tudo o que é dito nesta presente passagem pressupde o fundamental
conceito de uiunotic, que para Aristoteles significa a representacéo ficcional, idealmente
na forma dramatica, do comportamento humano. [...] Aristételes esta preocupado
somente em enfatizar a necessidade do poeta de formar, em cada ponto da acéo
dramatica, uma clara figura mental da situagdo, e entdo evocar o mais vivido possivel os
sentimentos dos agentes que ele objetiva incorporar na sua linguagem.*®.

Embora neste comentario Halliwell use os termos “imaginacéo” e “figura mental”,

parece utiliza-los em sentido moderno, ja que ndo parece querer vincular ¢pavtaoia e

uipnoic. Assim como Klimis, Halliwell quer reforcar, na boa pipnoic, a liberdade do poeta
em seu encadeamento ficcional de agGes humanas, desde que comprometido, na sua
composicao, com a necessidade e verossimilhanca.

Halliwell, embora prefira néo traduzir o termo piunoiwg, mantendo-o na maior
parte das vezes transliterado, arrisca uma sucinta definicdo que consta do glossario de sua
traducdo da Poética: “Conceito basico de Aristoteles para a relagdo (ficcional) entre obras de
arte (poemas, pinturas, dangas) e o mundo. A melhor tradugdo seria ‘representaqﬁo”’336. E
acrescenta: “Aristoteles insinua o que pode ser melhor descrito como o ‘status ficcional’ das
artes da mimesis: diz respeito mais a imagens, representacdes ou simula¢fes da vida humana,

»337 " QOu seja, Halliwell

do que reivindicagdes expressas ou argumentos sobre a realidade.
considera que 0 mais importante para a pipnows poética € o seu carater ficcional, de modo que
a imaginacdo, no sentido moderno do termo, contribuiria sobremaneira neste sentido a
producéo do poeta.

Se nos restringirmos somente a Poética como fonte de entendimento da piunoig
aristotélica, como prefere Paul Ricoeur®*®, e que também muito nos apraz neste trabalho,

teriamos uma relagéo, quase de identidade, entre pliunoic € mito; uma vez que a pipnNotg

335

Stephen Halliwell, The Poetics of Aristotle, Translation & Commentary; p.145-147. Tradugdo livre. /
"Aristotle’s fundamental point is that the composing poet must use his imagination — by which he means, his
mentals powers of visualising hypothetical events — in order to produce a dramatic work which will conform to
canons of plausibility and appropriateness. [...] everything said in the present passage presupposes the
fundamental concept of mimesis, which for Aristotle means the fictional representation, ideally in dramatic form,
of human behavior. [...] Aristotle is concerned only to emphasise the need for the poet to form a clear mental
picture of the dramatic situation which his action requires at each point, and then to conjure up as vividly as
possible the feelings of the agents which he aims to embody to their language.”.

%% 3. Halliwell, The Poetics of Aristotle — translation & comentary. Traducdo livre do inglés (p.192):
“Aristotle’s basic concept of the (fictional) relation between works of art (poem, pictures, dances etc) and the
world. It is best translated ‘representation’.”.

73, Halliwell, The Poetics of Aristotle — translation & comentary. Tradugdo livre do inglés (p.72): “Aristotle
implies what can best be described as the fictional status of works of mimesis: their concer with images,
representations, simulations or enactments of human life, rather than with direct claims or arguments about
reality.”.

338 \/er P.Ricoeur, Temps et Récit, 1. L’intrigue et le récit historique. Paris, Editions du Seuil, 1983, p.66-104.
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que interessa a Poética € uma piunows de agéo, e 0 mito, um encadeamento dessas agoes.

Para Ricoeur o poeta ndo faz uma copia de algo que estd no mundo, mas efetua um “recorte

que abre o espaco da ficcdo”**. Ainda assim, mantendo-nos somente na Poética, esta
aproximagéo mito e pipnoic coloca a agédo em evidéncia, o que nos faz pressupor que, neste

“recorte” sugerido por Ricoeur, ndo ha somente elementos do mundo externo, mas eventos
particulares que trazem no seu interior a ética, a deliberacdo, a imaginacdo; abrindo-se
necessariamente este campo de investigacdo para o entendimento da arte poética, e,
possivelmente, da propria teoria da agdo em Aristoteles.

4.3. Possiveis prazeres decorrentes da pipnotg poética:

A partir da célebre passagem de Aristoteles abaixo, que j& foi parcialmente citada

nas secdes anteriores deste capitulo, podemos extrair que devemos o nascimento da arte
poética a duas causas, a saber: a piunoiwc e o prazer da piunows: “Ao que parece, duas
causas, e ambas naturais, geraram a poesia. A ptpnotc e congénita no homem (e nisso difere

dos outros seres vivos, pois, de todos, € ele 0 que mais a pratica e, por pipnoc, aprende as

primeiras nogdes), e os homens se comprazem com a pipnotg.>*.”

Relendo a passagem acima, podemos dizer que ha a pipnoig produzida, onde se
aprende as primeiras nogdes, e a pipno recebida. Aristoteles ndo relaciona o aprendizado,
advindo das repeticbes miméticas, dentre as duas causas, mas o prazer sim. Isto é, ndo é
possivel pipnoic poetica sem prazer. E esta pipnotc gera aprendizado ao homem.

Este possivel prazer cognitivo (associado ao pensamento e ao intelecto - diavolx
e voug) do homem, fruto do aprendizado consequente a pipnois, pode ser analisado na

passagem que se segue:

Sinal disto é o que acontece na experiéncia: nés contemplamos com prazer as imagens
mais exatas daguelas mesmas coisas que olhamos com repugnancia, por exemplo, [as
representacdes de] animais ferozes e [de] cadaveres. Causa é que o aprender ndo s6 muito

%9 Traducdo livre do francés : “coupure qui ouvre ’espace de fiction”, que ele chama de “mimesis II”. A
“mimesis I” de Ricoeur, por sua vez, diz respeito ao ambito da composi¢do, e a “mimesis 1117, ao efeito no
espectador. Ver P.Ricoeur, Temps et Récit, 1. L intrigue et le récit historique. Paris, Editions du Seuil, 1983,
p.66-94.

**OAristteles, Po IV 1448 b 4-9. Tradugdo do grego de Eudoro de Souza (exceto pipnoic). éotkaot d&
yvevvioat pev 6Awg TV momtiknv aitiat dvo tmveg kat adtat Guokal. 0 te yaQ HipeloBat
ovupuTov 10l AvOQWTOLS €k madwv €0t kKal tovtw dxdégovol TV AAwv Cowv Ot
HLUNTIKQOTATOV €0TL Kol TAC HAONOoELS ToLeltal DX MIUNOEWS TAC TOWTAS, KAl TO XAlQeLv Toig
UM UaoL TavTag.”.
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apraz aos filésofos, mas também, igualmente, aos demais homens, se bem que menos
participem dele. Efetivamente, tal é o motivo por que se deleitam perante as imagens:
olhando-as, aprendem e discorrem sobre o que seja cada uma delas, e [dirdo], por
exemplo, “esse ¢ tal”. Porque, se suceder que alguém ndo tenha visto o original, nenhum

prazer Ihe advira da imagem, como uipnotc, mas tdéo somente da execucdo, da cor ou

qualquer outra causa da mesma espécie.**.

Esta passagem é emblematica para mostrar que 0 homem tem prazer exatamente

porque se trata de uma pipnotg, pois, se fosse uma agéo do plano real, ndo sentiria prazer,

mas, muitas vezes, dor, repulsa. E este prazer decorre da conexdo que faz da utpnoiwg com o

que conhece do plano real. Se ndo houver esse elo, reconhecimento, ndo ha o prazer (de
ordem cognitiva) advindo da correspondéncia com o plano real que gera o aprendizado,

restando possivelmente um eventual prazer da percepcéo sensivel (aicOnoic) frente a
imagem até entdo desconhecida. Este prazer por assim dizer “aisthético” seria aquele

imediato, sem relagdo direta com a finalidade da pipnoic. Enquanto que 0 prazer cognitivo

e aquele que, a partir do reconhecimento, faz valer a piunots - causa natural da arte poética.

Essa possivel hierarquia - do prazer dos sentidos ao prazer cognitivo - que
sinalizamos a partir de Aristoteles, é enfatizada por Zagdoun:

As sensacOes com efeito ddo prazer por elas mesmas, porque sao fontes de conhecimento
e sobretudo as sensagdes visuais, que nos permitem adquirir mais conhecimentos e nos
revelam mais diferencas. A definicdo, entdo, de saber, é definicdo do universal e da forma
(Met, Z, 11, 1036 a 28 ; K, 1, 1059 b 25-27). O prazer cognitivo da piunois € entéo o
prazer que nos da o reconhecimento, quando o particular se relaciona com o universal, ou,
se preferirmos, quando o universal aparece através do particular. Se ndo tivermos a nogéo
do universal, ndo saberemos reconhecer o particular e ndo havera nem aprendizado, nem

reconhecimento, nem prazer.*?

1 Aristoteles, Po IV 1448 b 9-19. Tradugéo do grego de Eudoro de Souza (exceto piunotg). "kat to xaigety
TOIG HLUNHAOL TTAVTAG. OMUEIOV d& TOUTOL TO OLUPBATVOV ETl TV €QYwV: & YAQ avTA AVTINEWS
OQWHEY, TOVTWV TAG EIKOVAS TAG HAALoTa NKOPwHévag xalpopev Oewpovvteg, olov Onolwv Te
HOQPAC TV ATIUOTATWV KAl VEKQWV. aitiov d¢ kal tovtouv, 0Tt pavOavely ob HOVOV TOlg
Prrooddolc 1dLoTov AAAX kal tolg AAAOLS Opoiwe, AAA’ Eml Peaxl KowwvoLo aToD. dx Yoo
ToUTO Xalpoval Tag eikovag 0pwvTes, 6Tt ovpPaivel Oewgovvtag pavOdvely kat cvAAoyilecOar Tt
€ 0ToV, 0lov OTL OUTOG EKEVOG: ETEL €AV U] TUXT] TIQOEWEAKWG, OV 1] ILILNA TTOOEL TV 1100VIV
GAAQ DL TV ATtegyaaiav 1) TV XQOoLV 1) Dl TolavTNV Tvet AAANV altioy.”.

*>Mary-Anne Zagdoun, L Esthétique d’Aristote, p.78. Traducdo livre do francés. “Les sensations en effet
plaisent par elles-mémes, parce qu’elles sont source de connaissance et surtout les sensations visuelles, qui nous

font acquérir les plus de connaissances et nous découvrent le plus de différences. La définition, donc le savoir,
est définition de 1’universel et de la forme (Met, Z, 11, 1036 a 28 ; K, 1, 1059 b 25-27). Le plaisir cognitif de la
pipnot est donc le plaisir que nous donne la reconnaissance, lorsque le particulier est rapporté a I’universel ,
ou, si I’on préfere, I’orsque I'universel apparait a travers le particulier . Si on n’a pas la notion de 1’universel, on
ne saura reconnaitre le particulier et il n’y aura ni enseignement, ni reconnaissance, ni plaisir.".
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Destacando a analogia teleoldgica de Aristoteles entre arte e natureza através da
uiunos, Belfiore tambem comenta esta questéo:

E a fungdo (causa final) que da beleza a coisa viva: “Em todas (as coisas vivas) existe
algo natural e belo. Isto que ndo ocorre por acaso, mas em beneficio de algo, esta acima
de tudo dentre os produtos (ergois) da natureza. O fim pelo qual eles foram organizados
ou tendem tem um lugar em meio a beleza” (PA 645 a 22-26). O belo em questdo aqui é o
belo inteligivel, em oposicao ao belo percebido das cores e figuras.*®.

Mas serd que o prazer cognitivo também nao conteria um prazer “aisthético”, ou,
como prefere Belfiore, o “belo inteligivel” ndo compreenderia o “belo percebido”? Belfiore
parece indicar na passagem acima que o tornar-se belo significa chegar a sua finalidade, ndo
por cores e figuras percebidas, mas - mantendo a analogia natural - pela alma. Ou seja, no
caso da piunotc poeética estudada por Aristoteles, é preciso que o mito, alma da tragédia, se
complete. Mas qual a finalidade do mito? A sua finalidade, que abordaremos na Parte Il deste
trabalho, esta ligada a afeccdo da audiéncia, ou como prefere Aristoteles a kaOapoic das

344

emocdes de terror e piedade®* - prazer proprio®*® da boa tragédia.

Neste sentido, a ptpnoic poetica ndo se limita a expressdo de uma sintese, mas
diz respeito a construgdo da arte. Esta utunoic resultante da composicdo produzida pelo

poeta - que compde a obra de arte -, encontra a sua finalidade na recepgdo, pelo

espectador/ouvinte que, uma vez afetado, aprende e se apraz com a obra de arte.

#3E|izabeth S. Belfiore; Prazeres Tragicos — Mito e Emocao em Arist6teles; p.60. Tradugdo livre do inglés. “It is
function (final cause) that gives beauty to a living thing: ‘In all (living things) there is something natural and
beautiful. For that which is not by chance, but for the sake of something, is above all in the products (ergois) of
nature. The end for the sake of which they have been organized or come to be has a place among the beautiful.’
(PA 645 a 22-26). The beauty in question here is intelligible beauty, as opposed to the perceptible beauty of
colors and shapes.”. Elizabeth S. Belfiore; Tragic Pleasures — Aristotle on Plot and Emotion; p.60.

% “E pois a tragédia uiunoic de uma acéo de carater elevado, completa e de certa extenséo, em linguagem
ornamentada e com varias espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [pipunois que
se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando piedade e terror, tem por efeito a k&Bagoig
das emogdes.”. Aristoteles, Po VI 1449 b 24-29. Tradugéo do grego de Eudoro de Sousa (exceto uipnoic e
kaBapotg; modificamos também a ordem das emogdes citadas, piedade e terror, mantendo como esté no grego).
”E0TV 0OV TEarydia pipnois mpafews omovdalag kal teAeiag péyebog €xovong, NOVopévw Adyw
XWOLS €KAOTQ TV eV €V TOlg HoEloLs, dowvTwV kal oL U’ anayyeAiag, d’ éAéov kat ¢popov
mieQaivovoa TV TV TOLOVTWV Tadnuatwy kdbagow.".

*«Quanto aos que procuram sugerir pelo espetaculo, ndo o tremendo, mas o monstruoso, esses nada produzem
de trégico; porque da tragédia ndo h& que extrair toda a espécie de prazeres, mas tdo-s6 o que lhe é préprio

(otxeia MdovN)).”. Aristoteles, Po XIV 1453 b 8-12. Tradugdo do grego de Eudoro de Souza. “oi d¢ pr) 1o
doPegov dwx TG OPewe AAAX TO TEQATWOES MOVOV TAQACKELALOVTEG OVOEV  TEAYWOIX
KOLVWVOLOLV: OV YOQ ooy det {Ntetv 100VNV Ao Toaywding AAAX TV olielav”.
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N&o nos chegou especificamente nenhum tratado sobre o belo®*® de Aristoteles,
mas sobretudo a Poética nos instiga a interpretar uma frase, atribuida ao Fildésofo, por

347

Di6genes Laércio: “A alguém que perguntou por que conversamos™ tanto com as pessoas

belas, Aristoteles disse: ‘Esta pergunta é de um cego.’”*®,
Tendo percorrido este caminho de investigacdo sobre a piunolc poética em

Aristételes, receio que possamos ousar interpretar este intrigante e singelo depoimento de
Aristoteles, recolhido por Didgenes Laércio. Claro que sabemos que ndo se trata de fonte
fidedigna, e que provavelmente o conteido carrega consigo grande dose de ironia. Porém nos
parece instigante esta relacdo entre o belo e a (ndo)visdo. Ao associar simbolicamente o
entendimento do belo a cegueira, 0 mais imediato seria pensarmos que, de fato, esta € uma
pergunta que s6 um ignorante na questdo — ou seja, um cego — poderia fazer. Mas poderiamos
pensar também, como exercicio, que Aristoteles quisesse propositadamente refutar a simples

compreensdo através dos sentidos, sinalizando que é proprio do homem ir mais adiante; fazer

#85egundo catéalogo dos escritos de Aristételes indicado por Didgenes Laércio, haveria uma obra intitulada Do
Belo, constituida de um dnico livro. (Didgenes Laértios; Vidas e Doutrinas dos Filésofos ilustres; Traducéo do
grego de Mério da Gama Kury; 2008;p.134-135).

7 VVale ressaltar que este verbo OUAéw - “conversar/falar com” - ndo parece ter sido indicado por acaso. Deve-
se levar em conta a tradicdo grega que privilegiaria a oralidade criando um possivel equilibrio desta com o belo
estético ofertado a viséo.

#8Diggenes Laércio; Vidas e Doutrinas dos Filésofos ilustres; Traducdo do grego de Mario da Gama Kury:;
2008; pp.133-134./ “meodg Tov muBoEVOV O TL TOolg KAAOIE TTOAUV XeOVOoV OAODEY, "TudAoD," Edn,
"10 égTnua.”.

Para Aristételes o belo na sua exceléncia esta na natureza: "No estudo dos animais, quais sejam, ndo
devemos nunca desviar nosso olhar desdenhoso, porque, em tudo indistintamente, ha alguma coisa da poténcia
da natureza e de sua beleza.”. Das partes dos animais I, 5 645 b. Traducéo livre do francés. "Dans I'étude des
animaux, quels qu'ils soient, nous ne devons jamais détourner nos regards dédaigneux, parce que, dans tous
indistinctement, il y a quelque chose de la puissance de la nature et de sa beauté. Il n'y a jamais de hasard dans
les ceuvres qu'elle nous présente. Toujours ces ceuvres ont en vue une certaine fin ; et il n'y a rien au monde ou le
caractere de cause finale éclate plus éminemment qu'en elles. Or la fin en vue de laquelle une ¢ hose subsiste ou

se produit, est précisément ce qui constitue pour cette chose sa beauté et sa perfection.”. "oUtw kal mEOg TNV
oy mepl €KAOTOL TV (wV TEOOLEVAL Del HT) DVOWTOVEEVOV WG €V ATOLY OVTOG TIVOG
¢dvoucoD kat kadov. To Yoo pr) Tuxovtws AAA” Evekda Tvog év Tolg TG PUoews €Qyols €0t Katl
HAaALoTar o0 O éveka oLVEOTNKEV T) YEYOVE TEAOUG, TV TOD KAAOD xwoav elAndev.”.

Em muitas passagens Aristdteles procura ressaltar as limitagdes humanas em perceber o belo na sua
exceléncia, como, por exemplo, nesta citagdo de Boécio: “Se, como disse Aristoteles, os homens tivessem olhos
de Lince [referindo-se ao argonauta famoso por sua visdo agucgada], habilitando-os a ver através de obstaculos
s6lidos, o célebre fisico de Alcebiades [general ateniense], belo no exterior, ndo se tornaria feissimo quando suas
partes internas fossem vistas?”. Boécio de consolatione philosophiae 111 8. Tradugéo livre do inglés. “If, to quote
Aristotle, men had the use of Lynceus’eyes [referring to the Argonaut famed for his acute eye-sight], enabling
them to see through solid obstacles, would not the celebrated physique of Alcibiades [an Athenian general], so
very handsome on the surface, seem totally ugly once his inner parts came into view?” / “Quodsi, ut Aristoteles
ait, Lyncei oculis homines uterentur, ut eorum uisus obstantia penetraret, nonne introspectis uisceribus illud
Alcibiadis superficie pulcherrimum corpus turpissimum uideretur?” (Extraido do artigo: The Latin
Commentaries on Boethius’s de Consolatione Philosophiae from the 9™ to the 11™ Centuries, de Rosalind C.
Love).

Sobre a dimensdo do belo em Aristételes, ver também: Poética 1450 b 37 / 1453 a 22; EN 1123 b 7;
Topicos 116 b 21-22; Metafisica 1078 a33 — b2; Fragmento 59 (JAmbico, Protrepticus 8 47 5-21).
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uso de outras faculdades que também um cego tem. Em caréter aneddtico, a imagem do cego
apreciando o belo tornaria evidente o papel secundério de cores e figuras (e outros elementos
cénicos, no caso da tragédia) no entendimento do belo. Neste sentido, talvez possamos
considerar que hd uma estrutura silogistica na composi¢do da boa tragédia que vai em direcao

349

ao que Ihe é proprio, e levaria a audiéncia (ouvinte, no caso de somente leitura)>™ a esta

compreensao prazerosa do belo, ainda que, simbolicamente, sem “ver” o objeto revelado pela

pipnoic.

349« tragédia pode atingir a sua finalidade, como a epopeia, sem recorrer a movimentos, pois uma tragédia, S0
pela leitura, pode revelar todas as suas qualidades.”. Po XXVI, 1462 a 10-13. Traducédo do grego por Eudoro de
Souza. “ETL 1) TEAYWOIX KALAVEL KIVOEWS TOLEL TO AUTNG, WOTeQ TEmomotio: dx YaQ
TOVAVAYWWOOKELY PaveQadmola Tig EoTy.”.
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Capitulo 5. Resumo da Parte |

Aristételes tem a ética como modo de vida do homem que se desafia a se
desenvolver na direcdo do que lhe é préprio, através de suas escolhas e agdes. Tornar-se
moralmente forte e possivelmente feliz tendo prazer nas préaticas virtuosas e desprazer nas
praticas viciosas. Neste caminho, aprende, inicialmente pelo habito, a escolher as melhores
praticas, até que, se bem sucedido, intervém nas situacdes ao deliberar em vistas ao justo.

O Fil6sofo alerta, contudo, que a acdo pode levar a honra ou ao oprobrio, a
depender das circunsténcias e da sabedoria do agente. Mas na investigacdo da acdo humana,

como “curioso do abismo”3>°

, vai bordejando-o, segurando-se em instavel equilibrio da tensdo
entre a responsabilidade do homem (“o que depende nds”) e a necessidade natural. Nesta
presteza de perseguir 0 inseguro, a Unica opg¢ao que resta ao homem é a virtude. Este homem
tem por finalidade a felicidade, que uniria, ou conciliaria, 0 que Ihe seria préprio ao seu
destino. Caminho este possivel? Trata-se de perseguir a ética da acdo. A ética que bordeja o
abismo. A ética que bordeja o tragico.

O homem na direcdo do que lhe é proprio caminharia voluntariamente e
prazerosamente para a pratica da virtude, em um processo de aperfeicoamento da ponderagédo
de elementos internos, concernentes a razao e a emogao, e externos, concernentes aos meios e
fins. Trata-se de um caminho que visa a aprender a ponderar para bem deliberar. Esta
ponderacdo tem a mpoaipeots — escolha deliberada — como centro em que orbitam os varios
elementos do complexo composto que envolve a acdo. A qualidade desta ponderacdo se
refletird na qualidade moral da acdo. Neste sentido, estdo interligados em uma trajetoria
humana de éxito €tico: mpoatpeoic, MEAELS, PEOVNOLS € evdALOVIAL.

Se no centro da ética sugerida por Aristoteles esta a justa medida, alicercada na
ponderacdo que caracteriza a escolha e precede a acdo, o que dizer das situacOes
imponderaveis? Escapariam ao homem, mesmo no seu estdgio de exceléncia, como
dodvipog, elementos que obedeceriam a necessidade da natureza — como O acaso, a
espontaneidade, o destino. Elementos que orbitariam a a¢do, mas fugiriam a ponderacdo na

nipoatpeoic. Estes elementos imponderaveis interferem no desenvolvimento do carater e da

sabedoria pratica, mesmo do homem que busca bem deliberar com vistas a virtude. A ma

deliberacdo e a presenca do imponderavel, frente as situacGes ndo esperadas, podem levar a

%0 Expressdo utilizada por Nise da Silveira nas gravagdes do documentério “Posfacio: Imagens do Inconsciente”
— disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=EDg0zjMe4nA&feature=em-share video user .



https://www.youtube.com/watch?v=EDg0zjMe4nA&feature=em-share_video_user
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infelicidade do agente. Essa questdo é trazida pela tragedia, e por isso torna-se importante
complementar a teoria da acdo, contida na Etica, com o entendimento da piunotig poética em
Aristételes.

Ao compor, ficcionalmente, o encadeamento de a¢bes que obedece ao verossimil
e a necessidade, 0 poeta estaria reunindo os elementos ponderaveis e imponderaveis da
existéncia humana, e os apresentando ao espectador/ouvinte. O contetido que compde 0 mito
tragico explicitaria a tensdo abismal em que se coloca o homem frente & acéo.

Segundo Aristoteles, ha uma relacdo entre arte e natureza tal que a arte sera bem
sucedida quando complementar a natureza no que seja necessario, isto é, no sentido de
assegurar-lhe o bem. A arte tem para Aristoteles um lugar diferenciado e ndo se subordina
nem & a¢do, nem ao conhecimento.

Todavia, como tanto na arte como na ac¢do os eventos ocorrem “no mais das
vezes”, ambas apresentam um nivel de indeterminagdo na deliberacdo. Mas Aristoteles as
distingue alertando que, em relacdo a producédo, pode-se deliberar somente enquanto néo se
tem o dominio da técnica. Porem, uma vez dominada a técnica, a deliberacdo na producéo ndo
se torna mais necessaria. Ja, na agdo, mesmo tendo uma boa deliberacédo, a indeterminacéo se
manterd. O dito verossimil, do ponto de vista da recepcdo da composicdo do mito tragico pela
audiéncia, englobaria entdo elementos da necessidade (que ocorrem sempre) e elementos que
ocorrem “no mais das vezes”. E neste sentido que o verossimil indicaria “o que pode vir a
ser”, como explicita Aristoteles.

Em sentido genérico, definimos a piunows, nestetrabalho, a partir da visada
aristotélica, como sendo uma representacdo que se refere a algo externo sem compromisso,
entretanto, com identidade, ou similaridade com este algo.

Ja, do ponto de vista da poesia, tendo sido o mito definido por Aristoteles como
“pipunois de agdo” ou “composi¢do de agdes”, concluimos que a piunoig poética € este
encadeamento de a¢Bes humanas singular que revela o mito a audiéncia. Verifica-se, desta
forma, uma relagéo estreita entre pipmoic poetica e mito.

Vimos que para Aristoteles a pipnows € algo inato, isto é, que diz respeito a
natureza do homem; e que através dela 0 homem aprende e se apraz.

Do ponto de vista da composicdo poética e da sua recep¢do pela audiéncia
verificamos que o principio da necessidade e verossimilhanca que rege 0s eventos que

compde a estrutura do mito tragico, é a mesma da natureza, onde os eventos ocorrem “sempre
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ou no mais das vezes”. Na piunoic do poema tragico bem sucedida, ao receber essa
“composi¢do de agdes”, fruto da tessitura de agdes necessarias e verossimeis, que revelam o
mito, espera-se que audiéncia reconheca nas situagdes particulares dos personagens, o

principio universal.
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PARTE Il: RECEPGAO DA pipnotg POETICA EM ARISTOTELES

Como era a audiéncia na época dos festivais em que se apresentavam as pecas de
Esquilo, Séfocles e Euripedes? Qual o tamanho do plblico?**! Havia mulheres, criangas?*>?

Adorariamos responder com precisdo cada uma destas curiosidades, mas as
repostas se mostram incertas e apenas evidenciam a distancia de vinte e seis séculos que nos
separa deste momento de esplendor grego. Assim sendo, buscaremos humildemente nos
sentar nesta plateia, e tentar receber o que se apresenta. Cabe dizer que o publico é na sua
maioria de cidaddos, mas também de viajantes e convidados, alguns, de honra, vindos
especialmente por ocasido dos festivais. O espectador, de modo geral, € um homem comum,
culturalmente inserido e, por isso, conhecedor da trama que sera encenada, muito embora ndo

saiba de que forma seré contada a historia.
E pensando neste homem comum, diante da cena ou no interior da oA, que

Aristoteles parece escrever tanto sua Poética como seus Tratados Eticos.

%1 Estima-se entre 14 a 17 mil espectadores no teatro (Fiechter, Das Dionysos - Theater in Athen). J4 Platdo, no
Banquete (175 e) fala em 30 mil espectadores, mas, segundo comentadores, o nimero ndo é crivel;
provavelmente estaria influenciado por ser este o numero convencional atribuido a populacdo de Atenas.
Informac0es extraidas de Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens (p. 263-278).

%2 £ confuso o debate sobre a questdo das criancas e mulheres - se faziam ou ndo parte da audiéncia como
espectadoras das tragédias e das comédias, e, se sim, de que forma. Aristételes achava que deveria ser proibido
jovens rapazes como espectadores das comédias até terem idade para irem a festas de vinho e estarem protegidos
de danos pela boa educacdo (Politica VII 1336 b 20). Sobre as mulheres hd mais dividas. Sabe-se que, caso
fossem ao teatro, ficavam sentadas no fundo (para os “grdos” ndo as alcancarem ou ndo participarem das
celebracBes da pega). Ha referéncia nas Rés, de Aristéfanes, de mulheres nobres que cometeram suicidio por
vergonha pelos ataques de Euripedes ao assistirem ou ouvirem suas pecas. Outras pecas também fazem breve
alusdo a mulher na platéia, o que nos faz acreditar na sua presenca no teatro grego. Informagdes extraidas de
Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens (p. 263-278).
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Capitulo 6. Recepcéo: exceléncia poetica, exceléncia humana

“Zeus! E todos os deuses! Permitam que meu filho, como eu, se
distinga entre os Troianos, que ele mostre uma forga igual & minha, e
que ele reine, soberano, em Ilion! E que um dia, ao voltar do combate,
digam dele: ‘Ele é ainda mais valente que seu pai’! Que ele traga o
legado sangrento de um inimigo morto, enchendo o coragdo de sua
mae de alegria!”. Ele diz essas palavras e pde o filho nos bracos de
sua mae; e ela o recebe em seu seio perfumado, rindo em prantos. Seu
esposo, ao Vé-la, entdo se apieda. Acariciando-lhe, ele lhe fala,
chamando-a de todos os seus nomes

Homero353

Nesta passagem da lIliada em que Heitor se despede de seu filho, sua esposa
Andrémaca ¢ flagrada pelo poeta “rindo em prantos” (“dakouoev yeAdoaoa'), 0 que causa
imediato espanto, ndo s6 em nos leitores, mas no proprio Heitor ao vé-la. Nesta tensdo de
sentimentos opostos estampados em sua face, podemos captar a ambiguidade da dor de
Andrémaca, revestida em contentamento tal que, talvez, pudéssemos inferir como sendo certo
orgulho do caréter do esposo honrado, mesmo diante do terror de sua morte iminente e

irrefutavel. Aristételes na classica definicdo da tragédia®*

, na Poética, tambem se refere a
duas afeccbes provocadas pela boa trageédia no espectador — terror e piedade. Na Poética,
Aristoteles ndo se detem as afeccdes, mas o faz na Retorica, definindo-as, ambas, como
expressdes de dor*®®. Todavia, ainda na Poética, Aristoteles ir4 se referir ao prazer préprio

(otkela 1)d0vr)) como condicéo da boa tragédia.**®. Diante disso, & semelhanca da imagem

%3 |]jada, Canto VI (475-485). Traducéo livre do francés: «* Zeus! Et vous tous, dieux! Permettez que mon fils,
comme moi, se distingue entre les Troyens, qu’il montre une force égale a la mienne, et qu’il régne, souverin, a
Ilion! Et qu’un jour I’on dise de lui : ‘Il est encore plus vaillant que son pére’, quand il rentrera du combat! Qu’il
en rapporte les dépouilles sanglantes d’un ennemi tué, et que sa mére en ait le coeur en joie !". Il dit et met son
fils dans les bras de sa femme ; et elle le recoit sur son sein parfume, avec un rire en pleurs. Son époux, a la voir,
alors a pitié. 1l la flatte de la main, il lui parle, en I’appelant de tous ses noms : ». Traducéo do grego para o
francés de Paul Mazon : « Zeb &AAoL te Oeol ddte On) Kal Ve yevéoDal / matd’ ¢HOV wg Kat €y TeQ
aownpertéa Todeoowy, / wde Binv T’ ayabdv, kat TAiov ipL avaooewy: [/ kal moTé Tig eimot matEog v’
0de MOAAOV apelvwv [ Ek TOAEpOL aviovtor Gégotl O’ Evaga Peotdevia /ktetvag drjiov avdoa,
Xapein d& Ppoéva unmo. / 'dg elmwv aAoxowo PiAng év xepolv €0nke / matd’ é0v: 1) ' doo ptv
KTOEL DEEATO KOATIQ / dDaQLOEV YeAaoaoa: TOOLS O’ EAénoe vorjoag, /xelol Té v katégeEev émog
T épat’ €k T ovouale:».

3% Aristoteles, Po, V11449 b 24-29.

*° Aristoteles, Ret, 11, 5, 1382 a 21/ 11, 8, 1385 b13.

%6 “Comecamos primeiramente por relembrar o lugar central desta expressio ‘prazer proprio’. As duas
passagens mais explicitas provém dos capitulos 13 e 14 [da Poética], que tém por objetivo descrever o que deve
ser a tragédia a mais bem sucedida (a mais bela, como traduzimos geralmente), - quer dizer aquela que melhor
realiza sua fun¢do propria, sendo o ‘prazer proprio’ aquele que a acompanha.”. Pierre Destrée no artigo: Aristote
et le plaisir ‘propre’de la tragédie (p.1) ; revista AISTHE, no 4, 2009. Traduc&o livre do francés. “Commencgons
tout d’abord par rappeler la place centrale de cette expression ‘plaisir propre’. Les deux passages les plus
explicites proviennent des chapitres 13 et 14 [Poétique], qui ont pour but de décrire ce que doit étre la tragédie
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homérica de Andrémaca, a pergunta que de imediato nos fazemos é: como a tragédia pode

suscitar afeccdes em principio contraditorias de prazer (f0ovr)) e dor (AVTn)?

6.1 A natureza do prazer (jdovn) na visada aristotélica

Vimos, no capitulo 3 deste trabalho, que sobre o prazer encontramos na EN um
estudo bem detalhado. Embora apareca como elemento transversal ao longo de toda a obra, ha
trés momentos do tratado que merecem destaque, pois o prazer é analisado pelo Estagirita por
pontos de vista diferentes, que procuram progressivamente cercar e dar conta da questdo, a
saber: livros I, VIl e X.

No primeiro livro da EN, Aristételes vai analisar o fim, o bem que norteia a acéo

do homem e que esta ao seu alcance: a felicidade (evdatpovia). Ao constatar que felicidade

€ um bem visado em si mesmo, e ndo em vista de outra coisa, investiga uma possivel
identidade entre a felicidade e o prazer, j& que este ultimo também seria autossuficiente.
Argumenta, todavia, que isto ndo seria possivel, pois todos os homens podem alcancar o
prazer, e a felicidade é para pouquissimos®’. O que o leva a concluir que o prazer é um bem
intermediario que, entretanto, ndo estaria dissociado da felicidade. E a partir de um argumento
moral que Aristoteles vai distinguir prazer e felicidade, ao salientar que esta so seria possivel
através da virtude, e ja o prazer seria eticamente indiferente, disponivel tanto para o
intemperante quanto para o virtuoso. Como esclarece Aristoteles:

Chamamos perfeito, no sentido absoluto, o que é sempre desejado em si mesmo, e nunca
em vista de outra coisa. A felicidade parece ser, no estagio supremo, um fim deste género,
pois escolhemos sempre a felicidade por si mesma e nunca em vista de outra coisa. Ao
contrario, a honra, o prazer, a inteligéncia ou toda virtude qualquer, sdo bens que
escolhemos seguramente por si mesmos [...], mas os escolhemos também em vista da

felicidade, pois é através deles que acreditamos nos tornar felizes.*®.

la mieux réussie (la plus belle, comme on traduit généralement), - ¢’est-a-dire celle qui peut le mieux accomplir
sa fonction propre, dont le “plaisir propre’ est ce qui I’accompagne."

®7 Vimos (Parte 1) que Aristételes afirma no livro | da EN que a felicidade é uma atividade da alma em
consonancia com a virtude, isto é, uma atividade determinada pelo esforco do homem ao longo da vida. A
felicidade n&o € um bem, mas contém todos os bens; assim como o fim, contém os meios. Ver Aristoteles EN 1,
5.

%8 Aristoteles, EN 1, 5 1097 a 32 — 1097 b 5. Tradugio livre do francés: “nous appelons parfait au sens absolu ce
qui est toujours désirable em soi-méme et ne I’est jamais em vue d’une autre chose. Or le bonheur semble étre au
supréme degré une fin de ce genre, car nous le choisissons toujours pour lui méme et jamais em vue d’une autre
chose: au contraire, ’honneur, le plaisir, I’intelligence ou toute vertu quelconque, sont des biens que nous
choisissons assurément pour eux-mémes [...], mais nous les choisissons aussi em vue du bonheur, car c’est par
leur intermédiaire que nous pensons devenir heureux.“. Traducdo do grego para o francés de J. Tricot.
“TeAeldteQov ¢ Aéyopev 1O kab' avToO dLWKTOV TOD O’ €teQov kal TO pndémote d &AAO algeTov
v Kat ka®’ avta kal d avto algeT@y, Kal amAwg d1) téAeov 10 kol adTO algetov ael katl
undémote Ot &AAo. TolovTOV O’ 1) eddaALHOVIA UAALOT  elval dokel: TavTNV YAXQ aigovueda det dt’
avTNV KAl 0VOETOTE O’ AAAO, TLUNV O& KAl 1)OOVNV KAl VOLV Kal Maoav AQeTV algovpeba pev kol
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O ponto de vista da analise neste primeiro livro aponta para o objeto do prazer.
Dentre as possibilidades do desejavel ao homem, h& objetos nobres que provocam prazeres
nobres, e outros objetos que provocam prazeres inferiores. Isto é, os prazeres sdo diferentes
entre si, dependem do tipo de objeto de desejo do homem.

As coisas boas e nobres da vida tornam-se, a justo titulo, recompensas para aqueles que
agem. E suas vidas sdo em si mesmas um prazer, pois o0 sentimento do prazer encontra-se
na classe dos estados de alma, e cada um sente prazer em relagdo a um objeto, qual seja,
que € considerado amado: por exemplo, um cavalo da prazer ao amador de cavalos, um
espetaculo ao amante de espetaculos; da mesma maneira, as a¢des justas sao agradaveis a
quem ama a justica e, de forma geral, as acdes em conformidade a virtude dao prazer ao
homem que ama a virtude. [...] Ndo serdo jamais chamados justos aqueles que ndo sentem
prazer ao realizar acgOes justas. [...] As acOes em conformidade com a virtude devem ser
prazerosas.®.

No livro VII, Aristoteles ird privilegiar a analise do prazer como gratificacdo da
acdo. Atraves da qualidade da agdo, o prazer indicara a realizacdo da potencialidade do
homem. Prazer e dor séo afeccGes compartilhadas por todos os animais, de modo que deixar-
se levar por tais afec¢Bes ndo distinguiria 0 homem. Como atrair-se pelo prazer e fugir da dor
é uma tendéncia universal, para singularizar-se, realizar sua potencialidade e ir ao encontro do
que lhe é proprio, 0 homem deve agir em direcdo ao bem e sentir prazer; e ao agir em direcéo
ao mal, sentir dor. E entdo este, na visada aristotélica, o desafio do homem: associar prazer e
bem, dor e mal, nas suas acdes ao longo da vida. No momento em que esta sabedoria €
alcancada, a felicidade torna-se possivel, e o prazer estara coroando a vida humana. Como

indica Aristoteles: “O Bem Supremo serd um certo prazer, mesmo que a maior parte dos

o avta [..], aipovpeba d& kal g evdapoviag xdow, Ok TOUTWV UVTMOAApPAvovTeg
eVdALUOVT|OEY.”.

39 Aristoteles, EN, 1, 9 1099 a 4-11; 19; 20-21. Tradugio livre do francés: “les nobles et bonnes choses de la vie
deviennent a juste titre la récompense de ceux qui agissent. Et leur vie est encore en elle-méme un plaisir, car le
sentiment du plaisir rentre dans la classe des états de 1’ame, et chacun ressent du plaisir par rapport a I’objet, quel
qu’il soit, qu’il est dit aimer: par exemple, un cheval donne du plaisir a I’amateur de chevaux, un spectacle a
I’amateur de spectacles; de la méme fagon, les actions justes sont agréables a celui qui aime la justice, et, d’une
maniére générale, les actions conformes a la vertu plaisent & ’homme qui aime la vertu. [...] ne saurait étre
jamais appelé juste celui qui accomplit sans plaisir des actions justes. [...] les actions conformes a la vertu

doivent étre des plaisirs.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “oUTw Kal TV €V 1@ PBiw KaAwv
kayaOav ol moattovteg 000ws émrpoAot yivovtat €ott d¢ kat 6 flog avtwv kad' adTov 1dVG. TO
pev yag 1MdecBat v Puxikayv, Ekaotw O Eotiv NOL TEOC O Aéyetat PLAOTOLODTOG, OloV (MMOog eV
T PAiMTw, Oéapa d¢ Q@ PrAobewpw: TOV aVTOV d¢ TEOTIOV Kol Ta dikala T@ PprAoducaie kat OAwS
T KAT AQETV T PUAAQETW. TOLG HEV 0DV TTOAAOILS Ta T)déat A eTa dlax TO Ut pvoeL TolavT eivatt,
Tolg d¢ pLAokadolg Eotiv 1déa T PUoEL O TOXDTAL D Al KAT' AQETNV TMOAEELS, (DOTE KAl TOVTOLG
elotv Mdelat kal kab' avtds. [..] ovte yap dikawov ovOelg &v elmol Tov ) xaigovia TQ
dkatomoayetv, oUT EAev0éplov TOV pn| xaigovia tals éAevOeplolg mEaleowv: dpoiwg d¢ kal &mi
TV AAA@V. €10’ 0UTw, KB avTAg av elev al Kat' aetnv moa&elg 1deiat.”.
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prazeres seja ruim, e mesmo, eventualmente, absolutamente ma. E é por isso que todos os
homens acreditam que a vida feliz € uma vida agradavel, e entrelagam estreitamente o prazer
a felicidade.”*®.

Neste sentido, a escolha deliberada (mooaigeoic) é fundamental para a trajetoria
humana. E preciso que o homem opte - livre e refletidamente - por agir diante das
circunstancias em direcdo ao bem, e o prazer completara tal acdo. Esta sera a acdo do

dbodvipog - homem virtuoso, prudente, que bem delibera e tende a felicidade. Para sublinhar

a importancia da mooaigeoic e suas consequéncias, Aristoteles distingue moralmente o
imprudente do perverso. Embora ambos optem pelo mal, o primeiro é fraco, levado pelas
paixdes; sem autocontrole. J& no segundo caso — relativo ao perverso — pela sua disposicao
moral viciosa, corrompe o principio do homem naturalmente politico, pois ndo cumpre as
regras fundamentais da moAwc. O imprudente pode se arrepender, pode se curar moralmente,
0 segundo, ndo. Assim sendo, buscar o prazer e fugir da dor, a partir da livre escolha, torna-se
ndo mais uma questdo universal dos seres vivos, mas inerente a natureza humana. Isto
significa dizer que o prazer tem um papel vital como refor¢o da atividade, na medida em que
0 homem tende a permanecer nas atividades que lhe d&do prazer.

No livro X, Aristoteles se contrapde a Espeusipo e aproxima-se ligeiramente do
hedonista Eudoxo, ao criticar a definicdo de prazer de Platdo, exposta no Filebo®*, e

essencialmente corroborada por Espeusipo, dando a ela novo direcionamento. .

360 Aristoteles, EN, VII, 14 1153 b 13-15. Tradugio livre do francés: “Ainsi le Souverain Bien serait um certain
plaisir, bien que la plupart soient mauvais, et méme, le cas échéant, mauvais absolument. Et c’est pourquoi tous
les hommes pensent que la vie heureuse est une vie agréable, et qu’ils entrelacent étroitement le plaisir au
bonheur.”. Tradugéo do grego para o francés de J. Tricot. “To0TO O’ €07Tiv 1)OOVY. WOTE €N AV TG TIOOVT] TO
AQLoToV, TV TOAA@V MdovV PavAwv oDowYV, &l éTuxev, AMAWS. Kal O TOUTO TIAVTEG TOV
evdalpova MdLV olovtatl Blov etval, Kal éumAékovot TV NOOVIV elg v evdatpoviav, DAGYwWS.”.

%1 «Sgcrates (S) — Entdo, o ato de comer, realizando de novo o preenchimento, é prazer? / Protarco (P) — Sim. /S
— E a sede, por sua vez, é uma corrup¢do e uma dor, e o poder do liquido que preenche de novo o ressecado, é
prazer; e a separacdo e a dissolucdo contra a natureza, as afeccdes do calor asfixiante, sdo dor; mas a restauracao,
o resfriamento, de novo, de acordo com a natureza, € prazer. / P — Sim, certamente. / S - E 0 congelamento,
contra a natureza, pelo frio, dos liquidos do animal, é dor; enquanto que o caminho de acordo com a natureza,
quando, de novo, os liquidos retornam ao estado anterior e se separam, é prazer. Em suma, vé se te parece
comedido o discurso que afirma que a espécie viva, como faldvamos anteriormente, que veio a ser, de acordo
com a natureza, a partir do ilimitado e do limite, quando é corrompida, essa corrupcdo é dor, ao passo que o
caminho que a leva, de novo, a seu proprio ser, esse retorno, em todos os seres, é prazer.”. Platdo, Filebo, 31 e4 —
32 b4. Traducéo do grego de Fernando Muniz. "Xwredtng- €dwdr 8¢, MANEWOLS YIyVOUEVT] TAALY,
nodovn;/Towtapxos-val./Zwkoatns-dioc d” ad pOopa kat AVTT Kal AVoLg, 1] d& ToL VYQOL TTAALY TO
EnoavOev mAnpovoa dvvaps NdovT): dLakELoLs dé vy’ av Kal dldAvolLs 1) maga GUOLY, TOL TViyoug
nalrn, AVmn, kata ¢vowv d¢ mAaAw amoddoois te kat Po&ig Mdovry./ Ilpdrtapxos-mavy pév
o0V./LwKrATnc-Kkail Olyoug 1) pev mapa Guoty tov (ov NG LYEOTNTOS THELS AVT: TTAALY O elg
TAVTOV ATUOVTWV KAL DLAKQLVOUEVWV 1] KATAX OOV 000G 1100V Kal €vi Adyw okdmel el oot puétolog
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Plat&o concebe o prazer como uma restauracéo de um vazio (preenchimento)®®?, e

ainda, estende esta definicdo de prazer (como preenchimento de uma falta ou vazio), que seria
basicamente corporea, para todos 0s outros prazeres.

A mais importante critica de Aristoteles as analises sobre o prazer de Platéo, deve-
se a sua fundamentacéo estar circunscrita nos processos do corpo.

Eles [Platdo e os que concordam com sua defini¢do] dizem ainda que a dor € um processo
de deficiéncia do nosso estado natural, e o0 prazer um processo de preenchimento. Mas
estas sdo afeccOes que dizem respeito ao corpo. Se entdo o prazer € um preenchimento do
estado natural, € o sujeito em quem se da o preenchimento que sentird o prazer; sera entao
0 corpo. Mas esta é uma opinido que ndo podemos aceitar facilmente; o prazer também
nao é entdo um preenchimento; tudo o que podemos dizer é que no curso do processo de
preesgcshimento sentiremos prazer, como ao longo de uma operagao cirdrgica sentiremos
dor.”™.

Porém, Van Riel®*

pondera tal critica ao observar que Platdo estaria convencido
de que é a alma que sente prazer®®. Entdo mesmo o prazer puramente corporeo néo seria
possivel, para Platdo, sem um minimo de consciéncia. Platdo ndo consideraria a falta e o
preenchimento como processos puramente corporeos. Para ele haveria uma distin¢do entre
processo e afeccdo, entre corpo e consciéncia. O prazer ndo viria do preenchimento
propriamente dito, mas de uma afec¢do consequente ao preenchimento.

Aristételes concorda de certa forma com Platdo, no sentido de que o prazer é
aquilo que devolve o estado natural de plenitude, isto é, quando se estd com fome busca-se

comer. Porém o Estagirita enfatiza que esta definicdo ndo parece suficiente, mas somente

0 AOY0G OG av 1) TO €K TG AmelQov Kal méQatog kata Loty EpPuxov Yeyovog idog, OmeQ EéAeyov
&v 1t meoolev, Otav pév tovto POeipntal, v pev GpBogav AV eivat, Ty O elg TV adTwv
ovolav 606V, TavTNV dE A MAALY TV AVAXWENOLV TAVTWV 1OOVHV.".

%2 No Timeu (64 ¢7 — d3) aparece também esta “restauragdo do estado natural” como fonte do prazer. E, na
Republica (584 b 6-7), a definicdo de prazer também parece estar alinhada ao Filebo e, de certa forma, também
ao Timeu. Na Republica 1X 584 ¢ ha uma analise dos prazeres puros, que ndo advém somente do preenchumento.
Nesta passagem ha também uma aluséo a kaBagolc.

%3 Aristoteles, EN X, 2 1173 b 7-11. Tradugdo livre do francés: “Ils disent encore que la peine est un processus
de déficience de notre état naturel, et le plaisir un processus de répletion. Mais ce sont la des afections intéressant
le corps. Si dés lors le plaisir est une réplétion de 1’état naturel, C’est le sujet en lequel s’accomplit la repletion
qui ressentira le plaisir; ce sera donc le corps. Mais C’est 1a une opinion qu’on n’accepte pas d’ordinaire; le
plaisir n’est donc pas non plus un processus de repletion; tout ce qu’on peut dire, c’est qu’aucours d’un
processus de repletion on ressentira du plaisir, comme au cours d’une operation chirurgicale on ressentira de la
souffrance.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “kai Aéyovol d¢ TNV pév AVTV Evdelav ToD
Kata pUoW elvat, TV O’ NOOVI)V AVATATIQWOLV. TADTA d¢ CWHATIKA €0TL T TtaOn. el o1) é0TL TOD
Katax GO AvanAnewolg 1) Ndovr), v @ 1) AVATATEWOLS, TOUT A&V Kol TO0LTo: TO CWHA AQA: OV
doKEL D€: 00O €0V AQa 1) AVATIATIPWOLS 1)D0VT), AAAX YIVOREVTS LEV AvaTANRWoEewS 1jdoLT” &V TIS,
KAl TEUVOLEVOS AUTIOLTO.”.

**% Gerd Van Riel em seu artigo intitulado: Aristotle’s Definition of Pleasure — a refutation of the platonic
account.

%% Em Filebo 32 b 1, est4 explicitado: “mégartog kata pvowy Eupuyov yeyovog eldog”.
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vélida para os prazeres do corpo, pois onde se encaixariam os prazeres da virtude, da amizade,
do estudo ou da musica e outras artes? Ndo ha dor ou caréncia anterior a ser preenchida.
Antes de elaborar sua prépria definicdo de prazer, Aristdteles procura investigar suas causas.
Explicita que nem todo prazer pressupde dor prévia, a partir do contraponto de prazeres - da
nutricdo e outros, como do conhecimento, por exemplo®®: “Esta opinidio parece ter por
origem as dores e prazeres que dizem respeito a nutricdo. Quando, entretanto, a falta de
alimento nos fez a principio sentir sofrimento, experimentamos em seguida o prazer
satisfazendo nosso apetite. Mas isto ndo acontece com todos 0s prazeres; por exemplo, 0s
prazeres advindos do estudo nao supdem uma dor anterior.”®®’.

Para Aristételes a atividade € somente prazerosa “por acidente”:

Ja que um tipo de bem é atividade, e um outro tipo, disposicdo, 0s processos gque nos
restauram ao nosso estado natural sdo agradaveis somente por acidente, a atividade que
esta trabalhando nos nossos apetites [de restauracdo] é parte integrante do estado natural;
mas existem também prazeres sem acompanhamento de dor ou apetite, por exemplo a
atividade contemplativa (Oewopetv), onde a natureza ndo sofre nenhuma falta. E o que
indica “que os prazeres ligados a um processo sio somente acidentais”.*®.

Com esta colocacdo, Aristoteles se contrapde a Platdo lembrando que durante um

preenchimento pode-se ter prazer com coisas ndo apraziveis:

%6 «Og prazeres do pensamento sio superiores aos prazeres sensiveis.”. Aristoteles EN X, 5 1176 a 2-3.
Tradugdo livre do francés: “les plaisirs de la pensée sont supérieurs aux plaisirs sensibles.”. Traduc¢do do grego
para o francés de J. Tricot. “Olaxdpégel d¢ 1) OPig adne kKabaQeldTNTL, Kl &Ko) Kal 0oPonoLs YeVoewe:
opoiwg dr) dadégovat kal al Ndoval, kAt ToLTWV at TeQL TNV dtdvolay, Kat EkateQat AAANAwWY.”.
Platdo ira também citar estes prazeres mais intelectuais no Filebo — (51 b 3-5), (51cl —€5), (51e 7 — 52 b 9).
Segundo Van Riel (no artigo Aristotle’s Definition of Pleasure — a refutation of the platonic account), o que
Platao ira dizer é que o prazer ndo pressupde dor, mas sim vazio (falta, “lack”), que seria inerente a natureza do
homem.

%7 Aristételes EN X, 2 1173 b 13-15. Traducéo livre do francés : "cette opinion semble avoir pour origine les
souffrances et les plaisirs ayant rapport a la nutrition : quand, en effet, le manque de nourriture nous a d’abord
faire ressentir de la souffrance, nous éprouvons ensuite du plaisir en assouvissant notre appétit. Mais cela ne se
produit pas pour tous les plaisirs : par exemple les plaisirs apportés par 1’étude ne supposent pas de peine
antécedente.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. "1} d0&a O’ avtn doxkel yeyevnoOal ék Twv
TeQl TV TEOPNV ATV Kal Ndov@Vv: €vdeels Yap Yevopévous kol mooAvmmOévtag 1fjdecOat )
AVATIATQWOEL TOVTO O 0V TEQL TATAG OLHPaivel Tag 1)dovag: dAvmol Yao elowy al te pabnuatikat
Kal TV kata tag alodnoeig at dx g 00dPENoews, kal akgoapata d& kat OgApaTa TOAAX katl
gég/ﬁp._m Kal EATidec.”. _ .

Aristételes EN VII, 13 1152 b 34 — 1153 a 2. A frase final da passagem, entre aspas, foi acrescentada pelo
tradutor J. Tricot. Tradugdo livre do francés: "puisque une sorte de bien est activité, et une autre sorte,
disposition, les processus qui nous restaurent dans notre état naturel sont agréables seulement par accident,
I"activité en travail dans nos apétits étant celle de cette partie de nous-méme demeurée dans son état naturel :
c’est qu’il existe aussi des plaisirs sans accompagnement de peine ou d’appétit, par exemple 1’activité
contemplative, ou la nature ne souffre d’aucun manque. Et ce que indique ‘que les plaisirs liés & un processus
sont seulement accidentels’.". Traduc@o do grego para o francés de J.Tricot. "€tL émel o0 ayaBov TO uev
Evépyela T0 O €E1g, kata oLUPEPNIKOS al kablotaoat elg TV Puowkny EEwv 1delal elowv: €0t d' 1)
évépyela év taic Embvpiaig g voAoinov é£ews kat pvoews, Emel kal dvev AVTNG Kkal émuvuiag
elotv 1dovai, oiov al ToL Dewpetv végyelat, TS PUoewe oUK EvdeoLS oboTg..".
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N&o nos regozijamos do mesmo objeto agraddvel no momento em que a natureza
preenche seus vazios e depois que ela é restaurada. Na natureza restaurada, temos prazer
com coisas que sdo agradaveis no sentido absoluto; na natureza em processo de se
restaurar, temos até mesmo prazer com Seus contrarios [prazeres eventualmente
pervertidos], pois amaremos mesmo substancias picantes e amargas as quais nenhuma
delas é naturalmente agradavel, de modo que os prazeres que sentimos nao sdo também
nem naturalmente nem absolutamente agradaveis, a distingdo que separa os diferentes
objetos de prazer um do outro se estende aos prazeres deles decorrentes.*®

O prazer em si viria entdo da atividade e ndo do preenchimento. Dir4 Aristoteles
que as coisas naturalmente apraziveis séo aquelas que estimulam a ac&o da natureza dada®"’;
criam uma boa disposicéo (prazer acidental). J& os preenchimentos corpdreos sdo incidentais,
sdo formas de prazer derivadas. Ou seja, a replecdo (preenchimentos corpéreos) ndo faz parte
da natureza do prazer em si. Para Aristoteles, o prazer ndo admite 0 menos e 0 mais, somente
considera-se o ato prazeroso. Mas um individuo esta mais ou menos predisposto a virtude, por
exemplo, que levaria naturalmente a atos prazerosos. E a virtude que admite o menos e 0
mais; ndo o prazer. Pelo grau de virtude uma pessoa pode ter prazeres qualitativamente
distintos, mas isto ndo quer dizer que o prazer seja ilimitado. Para Aristoteles, entdo, ha o
fator tempo que faz com que um homem possa ter mais ou menos prazer que outro; mas ndo
ha mais ou menos prazer em si, nem prazer excessivo em si.>"*.

Entdo, apesar de Aristoteles ndo negar a definicdo de Platdo, evidencia suas

lacunas e indica outro olhar para o prazer.
Para o Estagirita, embora o desejo impulsione®”?, é preciso que o intelecto (vovc)

dirija 0 homem. O desejo é errante e ndo tem limites. E preciso que o homem descubra um

meio de lidar com isso sem distorcer sua natureza, ao contrario, deixar que ela se realize. Os

%9 Aristoteles, EN VII, 13 1153 a 2-6. Tradugio livre do francés: “on ne se réjouit pas du méme objet agréable
au moment ou la nature remplit ses vides et aprés qu’elle est restaurée: dans la nature restaurée, on se plait aux
choses qui sont agréables au sens absolut; dans la nature en train de se refaire, on se plait méme a leurs
contraires: car on aimera méme les substances piquantes et améres dont aucune n’est naturellement agréable ni
absolument agréables, de sorte que les plaisirs que nous em ressentons ne sont non plus ni naturellement ni
absolument agréables, la distinction qui sépare les différents objets plaisants I'un de l’autre s’étandant aux
plaisirs qui en decoulent.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “onueiov d 6Tt 00 T VT 1)O&l
xatgovow davamAnoovuévng e e Ppvoews kal kabeotnkviag, dAAa kabeotnrving pév Tolg
ATADG 1)OE0LV, AVATIATIQOVEVTIG D¢ Kal TOLG €vavTiols: Kal yoQ 0E€0L Kal TIKQOIG Xalpovow, v
0VLdeV 0VTE PUOEL TIOL 00O AAWGS NOV. WoT’ ovd’ Mdoval: W Yo T 1)déa TEOG AAANAQ dLéoTnKEV,
oUtw Kal at )doval at Amod TovTwv.".

370 ncoisas agradaveis por natureza sio aquelas que estimulam a atividade de uma natureza dada.". Aristoteles,
EN VII, 15 1154 b 20. Tradugdo livre do francés : "choses agréables par nature, celles qui stimulent I’activité
d’une nature donnée.". Tradugéo do grego para o francés de J. Tricot . "GpvoeL ' 1déa, & ToLel TEAE LV TG
ToLcdE PLoewc”.

*7 Aristételes, EN X 2, 1173 a 15-28.

$72'Na verdade, mostra-se que o intelecto ndo faz mover sem o desejo [...], mas o desejo move sem o raciocinio."
Avristételes, DA, 433 a 17. Traducéo do grego de Maria Cecilia Gomes dos Reis.
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objetos podem ser mais ou menos agradaveis a depender de quem o deseja, e das
circunstancias. O prazer esta ligado ao uso que fazemos destas coisas.
Aristoteles separa as virtudes em éticas e dianoéticas (ou intelectuais, relacionadas

373

ao voug)”?, no sentido de que as primeiras devem buscar a justa medida, entre 0 excesso e a

falta, mas as outras, as intelectuais, ndo sdo regidas pela medida, ndo se caracterizam pelo
excesso ou pela falta, mas pela exceléncia. Logo, o prazer relacionado a estas virtudes
intelectuais também néo tem excessos>’*. Como afirma Van Riel, “[para Aristoteles] o prazer
corpéreo em si é excessivo. O excesso ndo se deve a natureza do prazer, mas Sim a uma
perversdo do nosso desejo. [...] A auséncia de prazer excessivo nao significa dor.”".

O prazer vem da realizacdo da natureza do homem. O problema esta quando o
homem distorce a hierarquia natural. Como o homem ndo consegue fazer varias atividades ao
mesmo tempo e € atraido pelo prazer, quanto mais estiver carente de atividades prazerosas
podera atrair-se por atividades menos nobres em busca do prazer.

Na Metafisica, Aristoteles vai classificar as poténcias (dvvauig) em racionais e

irracionais: “As poténcias racionais sao as mesmas para ambos os contrarios, cada uma das
irracionais é poténcia de um unico contrario: o quente, por exemplo, so é poténcia de aquecer,
enquanto a arte médica € poténcia da enfermidade e da saude. [...] Por isso as poténcias
racionais agem de maneira contraria as poténcias irracionais, por que com um Unico principio,
isto é, com a razdo, envolvem ambos 0s contrarios.”>’®.

O homem terd sempre que escolher entre uma gama de alternativas. Nesta
indeterminacdo do seu potencial esta todo o seu valor, mas também toda a sua dificuldade.

Embora, no livro X da EN, Aristoteles privilegie Eudoxo frente aos platénicos,
também ndo concordara completamente com ele. Aristételes considera o prazer um bem, mas

nao “o” bem, como insiste Eudoxo. Aristoteles discorda, pois, para o homem, nenhuma

atividade é prazerosa indefinidamente. Para alcancar o bem o homem precisa desenvolver

%73 Aristoteles, EN, 11, 11103 a 14.

3% No Filebo, Plato ira dizer que mesmo o prazer puro (ou verdadeiro), apds o preenchimento, estaria sujeito
aos excessos; seria ilimitado. O prazer sempre admitiria o pouco e 0 muito. O risco dos excessos ndo poderia ser
excluido. (Filebo, 27 e 5 — 28 a 4). Aristételes vai criticar Platdo na questdo do excesso de prazer voltando a
critica inicial do prazer corpéreo (EN 1154 a 8 — b 31) — preenchimento das necessidades corpdreas - que esta
implicado. Dird que nem sempre uma coisa boa é oposta & m& (EN 1154 a 10-11). Aristételes utiliza também o
exemplo da viséo - ou da audi¢do ou do tato -, em que ndo se faz possivel o excesso.

%% Gerd Van Riel no artigo intitulado: Aristotle’s Definition of Pleasure — a refutation of the platonic account;
p-133. Traducdo livre do inglés: “[...] corporeal pleasure itself is excessive. Excess is due not to the nature of
pleasure, but to a perversion of our desire. [...] the absence of excessive pleasure is not at all the same of pain.”.
%7% Aristoteles, Met, 1X, 2, 1046 b 5-7. Tradugdo do grego por Giovanni Reale: "kai ai pév petd Adyov
TIROAL TV EVavTiowv al avtal, al d¢ dAoyol pia €vog, olov 0 Beguov Tov Oeguatvery povov' 1) de
lTQIKT) VOoOUL Kal vyLetag.”.
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habilidades. O homem tem as mados e 0s dedos, mas ndo sabe tocar piano; € preciso
desenvolver-se nesta habilidade e adquirir certa disposi¢cdo. E o prazer vem justamente
quando o homem coloca em prética a sua potencialidade. No limite, a obra prépria do homem

J4

¢ “fazer” o proprio homem. E neste sentido, na visada aristotélica, que prazer, bem e

felicidade coincidem; correspondem a este processo de realizacio do homem®"".
Como vimos, para o Estagirita a virtude ética (1)0wr) apetr)) € condicdo para o
homem chegar a seu fim, bem supremo, que ¢ a felicidade (evdatpovia). Assim sendo, a

pratica virtuosa é prazerosa ao homem e sera complemento natural da acdo humana que visa

ao bem. Entretanto, encontrar este caminho da felicidade ndo é tarefa facil, jA& que o homem
precisa adquirir, ao longo da vida, a sabedoria pratica (poovnots), bem deliberando frente as

circunstancias diversas. O homem virtuoso de Aristoteles ndo € aquele que conhece o bem,

mas aquele que adquire a virtude ao agir, usufruindo da sua liberdade de escolha ponderada
(mooatpeoig) que antecede cada agdo. Aristoteles desenha seu tratado ético visando a

formacéo préatica da virtude no homem, que devera pautar-se na escolha dos meios, mais do

que dos fins®”®. Neste sentido, este aprendizado pela experiéncia pratica encontrara, nas
afeccOes de prazer e dor, sinais (onueia) importantes para indicar se a disposicdo que

acompanha a agdo é virtuosa ou viciosa®”®. Ou seja, na ética sugerida por Aristoteles, o

377 J& Platdo diz que o prazer é necessério para a boa vida ndo porque é bom, mas porque é inevitavel (Filebo,
62e; e também 66 a — c).

378 «(...) nos julgamos o carater de um homem pela sua escolha: é por que ele o faz e ndo o que ele faz.”
Aristoteles EE Il 1228 a 2-3. Tradugéo livre do francés. “nous jugeons du caractére d’un homme a son choix:
¢’est ce pour quoi il le fait e non ce qu’il fait.” Tradugéo do grego para o francés de V. Décarie. “xat dix TovTO
€K TG MQOALRETEWS KQLVOLLEV TIOLOG TLG: TOVTO O’ €0TL TO TiVog EVeKa TIEATTEL AAA’ OV Tl MOATTEL”.
“Nos deliberamos ndo sobre fins, mas sobre meios de alcangar os fins”. Aristételes, EN Ill, 5 1112 b 11-12.
Traducdo livre do francés. "nous délibérons non pas sur les fins elles-mémes, mais sur les moyens d’atteindre les
fins.". Traducéo do grego para o francés de J. Tricot. "BovAevopeOa ' 00 TeQL TV TEAWV AAAX TEQL TV
TEOG T TéAT).".

379 Aristoteles considera que sdo elementos que definem a escolha - o belo, o proveitoso ou o agradavel: “Como
sdo trés os objetos de busca e trés os de fuga — o belo, o proveitoso e o agradavel — e trés os contrarios — o feio, o
danoso e o penoso -, 0 homem bom é correto e 0 homem perverso é incorreto a respeito de todos eles, mas
sobretudo a respeito do prazer, pois este & comumaos animais e acompanha a tudo o que cai na rubrica busca,
pois o belo e o proveitoso sao manifestamente agradaveis.”. Aristételes, EN 11 1104 b 30 — 1105 a 1. Traducéo
do grego de M.Zingano. “Tolv yaQ OVIwV TV €I TAG alQéOels Kal TOLWV TV €16 TG PUYAS, KAAOD
oLUDEQOVTOG 1)DE0G, Kol TOLWV TV EvavTiwv, aloxeol BAaBegov Avmrov, mepl TavTa péV mMavTa
0 dryaBog kKatoelwTikdg €0Ty 6 d¢ KAKOG AHAQTNTIKOC, HAALOTA D€ TteQL IV NOOVI|V: KOLVT] TE YAQ
a1 toig {eols, kal maot Tolg VO TV alpeolv magakoAovOel”; e conclui que se assim é, o prazer ira
sempre acompanhar a escolha livre, pois o belo e o proveitoso sdo também agradaveis. Isto €, mesmo sem visar
ao prazer propositadamente, ha uma tendéncia deliberada do homem ao prazer: ‘(...) O erro existe entdo na
escolha dos bens, mas ndo nos bens relativos aos fins. Mas o erro é possivel desde que se refira a bens
direcionados ao fim procurado (por exemplo: € bom para salde comer essa coisa ou ndao?). Sdo sobretudo o0s
sentimentos de prazer e a dor que nos induzem ao erro, porque nds fugimos do segundo e preferimos o
primeiro.” Aristételes MM, XVI1I1 1189 b 3-6. Tradugao livre do francés. “L’erreur reside donc: dans le choix
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homem encontrard nas afec¢Bes, que acompanham suas agdes ao longo da vida, indicacdes
das disposigdes que precisam ser aprimoradas para encontrar o caminho da virtude, do prazer
e da felicidade - fim préprio do homem?*°,

Podemos acreditar que, se todos 0s seres vivos sem excegao aspiram ao prazer, é porque
todos eles tém tendéncia a viver. A vida € uma certa atividade (¢véoyewa), e cada homem
exerce sua atividade com os objetos e as atividades que lhe sdo mais atraentes, por
exemplo, 0 musico exerce sua atividade por meio da audi¢do, nas melodias; 0 homem que
estuda, através do pensamento, nas especulacBes da ciéncia; e assim por diante, em cada
caso. O prazer completa com perfeicdo as atividades, e em seguida a vida a qual
aspiramos. E ent&o normal que os homens tendam também ao prazer, ja que para cada um
o0 prazer completa a vida, que é uma coisa desejével.381.

Vimos que o objetivo do tratado ético de Aristételes ndo é conhecer o bem, mas
ser um tratado Util a pratica do bem. Esta parece ser a resposta que Aristoteles encontra para
dar sentido a tragédia da espécie humana, ja que cada qual em particular deparar-se-a com

seus limites e sua finitude. Conhecer e contemplar o bem, sabedoria tedrica (codia), de

forma permanente, est na esfera da felicidade dos deuses, que sdo eternos®®. A felicidade do

des biens, mais non pas des bien relatifs aux fins (sur ceux-la en effet tout le monde a le méme avis ; ainsi on est
d’accord que la santé est un bien.). Mais I’erreur est possible dés qu’il s’agit des biens ordonnés a la fin
recherchée : par exemple est-ce bon pour la santé de manger telle chose ou non ? Donc, dans ces cas, ce sont
surtout le plaisir et la douleur qui nous induisent en erreur, car nous fuyons la seconde et préférons le premier. .
Tradugdo do grego para o francés de C. Dalimier. “Eotwv o0v 1] apagtia év ) aigéoel TV dyabwv ov
TeQL T TEAN (TADTA HEV YAQ ATIAVTEG OHOYVWHOVOLOLY, olov TNV Vyletav 0t ayaBov), aAA” 11on
T Kata 10 TéAog, olov motegov ayabov meog vylewxrv Pparyelv tovto 1) o0. MaAlota o0V ToLeL €v
ToUTOLS TO OPAAAECO 1OOVT) kKl AVTI TV pév ya devyopev, v d¢ aigovpeda.”.

%80 "0 prazer torna a atividade perfeita ndo como a respectiva disposicido moral permanente o faz, por ja estar
presente no agente, mas como uma perfeicdo cumulativa, & semelhanca do vico da juventude daquelas pessoas
que estdo na flor da idade.". Aristoteles, EN X 1174 b31-33. Traducdo do grego de Mério da Gama Kury.
"teAetol d¢ v évégyetav 1) 1)dovr) ovx we 1) €Elc Evumagxovoa, AAAT wg Emuyvopevov TL TéAOG,
olov Toic axkpaioLs 1) woa.".

1 Aristoteles, EN X 4 1175 a 10-17. Tradugéo livre do francés com ajustes a partir do original em grego: "On
peut croire que si tous les hommes sans exception aspirent au plaisir, c’est qu’ils ont tous tendance a vivre. La
vie est une certaine activité, et chaque homme exerce son activité dans le domaine et avec les facultés qui ont
pour lui le plus d’attrait: par exemple, le musicien exerce son activité, au moyen de ’ouie, sur les mélodies,
I’homme d’étude, au moyen de la pensée, sur les spéculations de la science, et ainsi de suite dans chaque cas. Et
le plaisir vient parachever les activités, et par suite la vie a laquelle on aspire. Il est donc normale que les
hommes tendent aussi au plaisir, puisque pour chacun d’eux le plaisir achéve la vie, qui est une chose
desirable.”. Tradugéo do grego para o francés de J. Tricot. "d10 kai 1) NdOVT) dpavgovTatL. 0péyeoOat de NG
nodovrg oindein tic &v dnavtag, Ot kat tov (v anavtes édlevtat: 1) O& Cwr| EvéQyela Tic EoTi, katl
€k 0Tog TEQL TADTA KAl TOUTOLS €VEQYEL & KAl HAALOT AYATIR, OOV O HEV HOVOLKOG TT) AKOT) TteQl
T HEAT, 6 0¢ Pprhouadng ) davola mepl T Oewerpata, obtw ¢ Kal TV AoV €kaoTog: 1) O
Ndov1) teAelol tag €vegyeiag, kal to (v dr), 00 0péyovtal eVAGYwS oDV Kal g NdovIg édlevTaL:
TeAELOL YQ £KAOTW TO (v, AlOETOV OV.".

%82 «As agdes justas s6 existem entre os seres que fazem parte das coisas boas em si, admitindo nelas excesso e
falta. Existe, entretanto, seres para 0s quais um excesso de bem ndo se aplica (é o caso sem duvida dos deuses);
h& outros, ao contrario, que sdo incapazes de tirar proveito de porcdo alguma desses bens, sdo aqueles que séo
irremediavelmente viciosos e a que tudo é nocivo; outros, enfim, tiram vantagem até um certo ponto. E a razio
pela qual a justi¢a é alguma coisa de puramente humana.”. Aristételes, EN V 13 1137 a 26-30. Tradugdo livre do
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homem, errante e finito, estaria na virtude - no encontro da sabedoria pratica (podvnoic),

exceléncia moral somente possivel de ser alcancada na cidade (rtoA ).

Lembramos que Aristoteles no livro X, Gltimo livro da EN, dedica cinco, dos dez
capitulos, ao prazer (1 a 5). Trata-se de uma ética que encontra na a¢éo (moa&Lg) virtuosa o

elemento central e, por isso mesmo, pde o prazer em relevancia ja que este completa tal ag&o.
O prazer assim como a dor sdo afecgdes que sinalizam ao agente a sua disposi¢cdo moral que
impacta no resultado de suas escolhas, preparando-o para uma préxima acdo, e construindo
seu carater (600c).

Neste contexto, para definir e distinguir o prazer, Aristételes compara-o a visao e

a construcdo de uma casa®®*,

O ato de ver parece perfeito a qualquer momento, pois ele ndo necessita de qualquer coisa
superveniente que torne perfeita a sua forma; parece que esta é também a natureza do

francés. “Les actions justes n’existent qu’entre les étres qui ont part aux choses bonnes em elles-mémes et
admettant em elles excés et défaut. 1l y a, en effet, des étres pour lesquels un exces de bien ne se concoit pas

(c’est le cas sans doutes des dieux) ; d’autres, au contraire, sont incapables de tirer profit d’aucune portion de ces
biens, ce sont ceux qui sont irrémédiablement vicieux et a qui tout est nuisible ; d’autres enfin, n’en tirent
avantage que jusqu’a un certain point. Et c’est la raison pour laquelle la justice est quelque chose de purement
humain.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “£otL d¢ T dikata €v TOUTOLS Ol HETEOTL TQV
amA@g dyaBwv, £xovol d VTeEPoATV €v TovToLg Kal EAAeriv: Tolg péV YA oUK £0TLv UTteQPBoAT)
avT@V, otov lowg toig Oeols, TOlG O’ 0VdEV HOQLOV WPEALUOV, TOIC AVIATWS KAKOLS, AAAX TAvTa

Admtel, Tolg O€ péXQL TOL: O ToUT AvOQwWTvoVY Eoty.”.

# O tratado da EN inicia e termina com a politica, o que sinaliza a importancia desta Gltima para Aristoteles e,
no seu tratado ético, para a felicidade do homem. Para o fil6sofo a ética esta subordinada a politica na medida
em que é somente na mwoAc que 0 homem terd condicbes de alcancar o que lhe € préprio, a partir do
desenvolvimento da sabedoria pratica: “devemos experimentar conceber, ao menos em grandes linhas, a natureza
do Bem Supremo, e dizer de qual ciéncia particular ou de que potencialidade ele trata. Acreditamos que ele
depende da ciéncia suprema e arquitetonica por exceléncia. Ora uma tal ciéncia é manifestamente a Politica.”
Aristoteles, EN | 1 1094a 24-29. Tradugao livre do francés. “nous devons essayer d’embrasser, tout au moins
dans ses grandes lignes, la nature du Souverain Bien, et de dire de quelle science particuliére ou de quelle
potientalité il reléve. On sera d’avis qu’il dépend de la science supréme et architectonique par excellence. Or une
telle science est manifestement la Politique.”. Traducdo do grego para o francés de J.Tricot. "et O oUtw,
TEELQATEOV TUTIW Y€ TMEQLAAPELV aVTO TL MOT €07TL kal TIVOg TV €TUOTNU®V T) duvapewy. dokete O
AV TNG KUQLWTATIG Kol HAALOTA AQXLTEKTOVIKNG. TOLAVTN O’ 1] TOALTIKT) datvetal”.
¥4 Segundo Van Riel (no artigo Aristotle’s Definition of Pleasure — a refutation of the platonic account),
Aristoteles distingue o prazer do preenchimento (que Van Riel chama de “in movement”) e o prazer que ocorre
na atividade perfeita (que Van Riel chama de “at rest”). Aristoteles os distingue com o exemplo da construcdo da
casa, em que, diferentemente do prazer em si, ha etapas; ha evolucdo (EN 1174 a 14 — b 14). Na verdade s6 ha
um tipo de prazer derivado das fun¢Bes naturais em estado perfeito (jA preenchidas, se quisermos usar o
vocabuldrio platdnico). Van Riel conclui o artigo sinalizando que a definicdo de prazer aristotélica é mais ampla,
e mesmo inclui, de certa forma, a definicdo platdnica, porém a critica que finaliza seu texto, apoiada por outros
comentadores por ele citados, como Urmson, Gostling e Taylor, é de que Aristételes ndo teria dado conta,
entretanto, de explicar o prazer “in mouvement” ou do preenchimento. Esta questio, entretanto, como alerta em
nota Van Riel citando Polansky, pode encontrar solugdo em Aristoteles no conceito de “évégyeia”, que é o fim
em si mesmo; estd completa a todo momento e é continua. Como sugere o fim deste artigo de Van Riel, a
“évégyela” aristotélica talvez dé conta do prazer “in mouvement”, ou fruto do preenchimento, como prefere
Platdo.
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prazer, pois ele é um todo, e em tempo algum se pode achar um prazer cuja forma sera

mais perfeita se ele durar mais. [...] Cada momento de prazer é um todo perfeito.*®,

Aristételes a0 mesmo tempo une acdo e prazer, e também os distingue, como, por
exemplo, no caso do modelo de sensacédo - a visdo -, que é uma atividade continua e perfeita.
O prazer tem a mesma caracteristica dela, pois ndo se sente prazer progressivamente, mas de
uma sé vez. Ou seja, 0 que suporta e leva ao prazer é esta atividade continua e perfeita. Por
outro lado, cada sentido diz respeito ao que lhe é préprio e também ao melhor. Ou seja, 0
prazer torna plena a atividade como uma causa desta atividade; mas ha o prazer da causa
formal (parcial, que estd a caminho da atividade perfeita) e o prazer da causa final. Ou seja,
pode-se talvez dizer que o prazer esta no interior da atividade que se prolonga na medida em
que o exercicio de determinada faculdade seja bem feito. Mas ndo se pode confundir prazer e

movimento (kivnoig):

Todo movimento (kitvnotc) se desenvolve no tempo e em vista de certo fim, como por
exemplo o processo de construcdo de uma casa; e ele é perfeito quando alcanca aquilo a
que tende; ou seja ele é perfeito seja quando o observamos na totalidade do tempo que
ocupa, seja no seu momento final. E, nas partes do tempo que eles ocupam, todos 0s
movimentos sdo imperfeitos, e diferem especificamente do movimento total como eles
diferem também um do outro. [...] os multiplos movimentos parciais que compdem [um
movimento] sdo imperfeitos e diferentes em espécie, ja que é o ponto de partida e o
ponto de chegada que os especificam [...] Erramos ao falar do prazer como sendo o
resultado do movimento ou de uma geracdo, pois movimento e devir ndo podem ser
afirmados de todas as coisas, mas somente daquelas que sdo divisiveis em partes; e nao
sd0 um todo. N&o ha devir, entdo, nem de um ato de visdo, nem de um ponto, nem de uma
unidade, e nenhuma dessas coisas € movimento ou devir. E [também] ndo se aplica ao
prazer, pois este é um todo® 3,

> Aristoteles EN, X 3 1174 a14-18 / X 3 1174 b 5/ X 5 1175 a 20-23. Traducio do grego por Mério da Gama
Kury. "doxel yap 1 Hév 6paots ka®’ ovtivoLv Xeovov TeAeia eitvat: oL YAaQ €0ty EVDET)g 0VdEVOC O
€lg DOTEQOV YIVOUEVOV TEAELWOEL AVTNG TO €100G: TOUTW O €otke kal 1) 1)OOVT]. 6AOV YaQ T €0Ti,
Kal kat' ovdéva xpovov AaPol Tig av NdoviVv 1g €l mAelw XEOVoV yivopévng teAewwOnoetatl o
€100¢. [...] Tg 1)00VNC O’ €V OTWOLV XEOVW TEAELOV TO €100G".

%8 \er a Fisica, VI, 8,239 b 1, onde Aristételes ird afirmar que nem o movimento nem o repouso sdo possiveis
no instante. E na Fisica, VI, 3, 234 a 34 em diante, ele vai chegar a demonstrar que 0 movimento e 0 repouso
ndo tém lugar no instante devido a indivisibilidade do agora (to vov).

%7 Aristételes EN, X 3 1174 a 18-23 / 1174 b 3-5 / 1174 b 10-14. Tradugéo livre do francés. “Tout mouvement,
en effet, se déroule dans le temps, et en vue d’une certaine fin, comme par exemple le processus de construction
d’une maison, et il est parfait, quand il a accompli ce vers quoi il tend; dés lors il est parfais soit quand il est pris
dans la totalit¢é du temps qu’il occupe, soit @ son moment final. Et dans les parties du temps qu’ils occupent
tous les mouvements sont imparfaits, et différent spécifiquement du mouvement total comme ils différent aussi
I’un de I’autre. [...] les multiples mouvements partiels dont il est composé sont imparfaits et différents en espece,
puisque c’est le point de départ et le point d’arrivée qui les spécifient. [...] on a tord de parler du plaisir come
étant le résultat d’un mouvement ou d’une génération, car mouvement et devenir ne peuvent étre affirmés de
toutes les choses, mais seulement de celles qui sont divisibles en parties et ne sont pas de touts : il n’y a devenir,
en effet, ni d’un acte de vision, ni d’un point, ni d’une unité, et aucune de ces choses n’est mouvement ou
devenir. Il n’y a dés lors rien de tel pour le plaisir, puisqu’il est un tout.". Tradugdo do grego para o francés de
J.Tricot. "dtomep oVLdE kivnolc €otv. €v xEOvVw yaQ maca kKivnowg kat TéAovg Tvog, oiov T
oikodoukn, kat tedelar dtav momorn ob Edietar 1) &v dmavtt O T XOOVQ 1) TOUTE. &V dE TOolg
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Vejamos o comentério de Angioni a passagem acima de Aristoteles:

O prazer independe do tempo, tem lugar no instante e por isso € um todo
completo; ndo ha finalidade a ser alcancada. No processo de construcdo da casa, 0 manuseio
das pedras ou da terra sdo movimentos parciais, diferentes um do outro, e imperfeitos, pois
sdo somente partes do todo. O movimento se completa com a casa pronta, pois ndo precisa de
nada além para atingir o fim a que se prop6s. A especificidade de cada movimento seja ele
parcial ou total serd dada pelos pontos de partida e chegada (t6Oev mot) que sdo diferentes

para cada movimento.

6.2 O “prazer préprio” do homem que pratica a virtude

Se 0 prazer ndo tem progressdo no tempo e como um todo € indivisivel em partes,
haveria diferenca especifica entre os prazeres? A investigacdo de Aristoteles no capitulo 5 do
livro X da EN esta centrada nesta questao.

De qualguer modo, a vida e o prazer parecem indissoluvelmente unidos e ndo admitem
separacdo, ja que ndo ha prazer sem atividade (évépyew) e o prazer torna a atividade

(évéoyewn) perfeita [completa]. Tambeém por esta razédo os prazeres parecem diferir
especificamente uns dos outros. De fato, pensamos que as coisas especificamente
diferentes se tornam perfeitas com a adicao de coisas diferentes.*®.

Na passagem acima, Aristoteles, além de reafirmar que atividade (évépyeia) e

prazer (1dovr)) estdo intrinsecamente juntos, traz um primeiro argumento importante para
admitirmos a diversidade especifica dos prazeres, a saber: se as atividades diferem uma das
outras e 0s prazeres as completam na perfeicdo, estes prazeres, adicionais a atividades

diferentes, também terdo que ser diferentes uns dos outros.

HEQEDL KAl TQ) XOOVW MAoAL ATEAELS, Kal €tegal T@ €ldeL TG OANG kal AAANAwWV. 1) Y& TV AlOwv
oVvvOeolg éTépa TG TOL KlOVOG QaPdwoewe, kKal adTal THG TOD VAOD TOWOews: Kal 1) HEV TOD vaoD
teAeioa  (0VDEVOG YxQ VDTS TQOG TO TROKEIHEVOV), 1] D¢ TNG KONTUOOG KAl TOV TOLYAVPOL ATeAT|C:
pégoug yaQ exkatépa. [...] dU akpielag pev ovv mepl kKvrjoews év dAAols elpntat, éouice O OUK €v
ATAVTL X0V TeAela elval, dAA” al moAAat ateAeis kat dadégovoal T €ldel, eimep T0 OOV mOL
eldomolov. [...] &k tovTwV d¢ dNAOV Kal 6Tt 00 KaAws Aéyovot kivnow 1) Yéveowv etval v 1doviv.
0V YO MAVIWV TALTA AEYETAL, AAAX TV HEQLOTOV Kal pr) OAwV: 00dE YOO 00ATEWS €0TL YEVEDLS
0VdE OTIYUTNG 0VDE HOVADOG, 0VdE TOVTWV 0VOEV Kivnolg 0UdE Yéveolg: ovdE dr) 1)dovTg: OAoV YaQ
T,

%% Aristételes EN, X 5 1175 a 20-23. Tradugéo do grego de Mério da Gama Kury. “cvev e Yoo évegyeiag ov
yivetal 1dovn, maodv te évégyelav teAelol 1) 1100V 60ev dokovoL Kal T eldet dadéQelv. T Yoo
éteQa T €ldel VO’ ETéQWV oldUEDa TeEAeloDTOAL.".
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O segundo argumento diz respeito ao prazer préprio de cada atividade bem
sucedida. Como ha uma tendéncia do homem ao prazer, é natural que os que gostam de
musica tornem-se melhores musicos, ou 0s que gostem de geometria, os melhores gedbmetras.
Esta natureza de acoplamento perfeito do prazer com a atividade a ampliaria, 0 que também
explicaria as diferencas especificas dos prazeres. Como indica a passagem abaixo:

Esta diferenca entre os prazeres pode ainda tornar-se manifesta por meio da indissoluvel
unido entre cada prazer e a atividade que Ihe completa. Uma atividade €, com efeito,
ampliada pelo prazer que Ihe é apropriado, pois em todos os dominios se age com mais
discernimento e precisdo quando se exerce a atividade com prazer. [..] [E o que acontece]
com guem é apaixonado por musica, arquitetura e outras artes e se destacam nas suas
proprias tarefas, porque eles encontram nelas prazer.®®.

O terceiro argumento de AristOteles para a diversidade dos prazeres de certa
forma reforca o argumento anterior pela negacéo. Isto é, se ha um prazer mais atrativo em
uma atividade diferente daquela que estd sendo exercida, isto atrapalhara a atividade em
curso, tornando-a menos eficaz; como aponta o Filosofo:

Outra confirmacdo ainda mais clara pode ser extraida do fato de que os prazeres
provenientes de outras atividades constituem um incOmodo para as atividades em jogo.
Por exemplo, [...] aqueles que no teatro comem guloseimas o fazem sobretudo quando os
atores sdo ruins. Como o prazer proprio as atividades as aguca, prolonga sua duracdo e as
torna mais eficazes, e que ao contrario os prazeres de fora as encantam, € claro que existe
entre estas duas espécies de prazer um distanciamento consideravel.*®.

O quarto argumento diz respeito ao valor moral do prazer que varia conforme a

atividade: “Como as atividades diferem por seu carater moralmente honesto ou perverso, e

%89 Aristoteles EN, X 5 1175 a 29-35. Tradugdo livre do francés. “Cette différence entre les plaisirs peut encore
étre rendue manifeste au moyen de 1’indissoluble union existant entre chacun des plaisirs et 1’activité qu’il
compléte. Une activité est, en effet, accrue par le plaisir qui lui est approprié, car dans tout les domaines on agit
avec plus de discernement et de précision quand on exerce son ativité avec plaisir [...] les passionnés de
musique, d’architecture et autres arts qui font des progrés dans leur tache propre, parce qu’ils y trouvent leur

plaisir.”. Tradugéo do grego para o francés de J.Tricot. "Pavein " &v ToUTO Kol €k TOL oLVEKELWTOAL TWV
Noovwv éxdotnv M évepyela v TeAelol. cuvavEel Yoo TV évéQyelav 1) oikela IOOVT. HAAAOV YAQ
éxaota kplvovol kat €éEakpiBovoty ol ped’ MOOVIG éveQyoLVTEG, OlOV YEWUETQKOL YivovTal ol
XAIQOVTEG T YEWMUETQELY, KAl KATAVOODOLV EKAOTa HAAAOV, Opoiwg d& Kkal ol pLAdpovool kat
dLAotkodoUoL Kal Twv AAAwV EkaoTol Emddoaoty elg TO olkelov €QyoV Xalpovtes avT”.

0 Arist6teles EN, X 5 1175 b 2-3 / b 12-15. Tradugéo livre do francés. “Une autre confirmation plus claire
encore peut étre tirée du fait que les plaisirs provenant d’autres activités constituent une géne pour les activités
en jeu; par exemple: [...] ceux qui au théatre mangent des succreries le font surtout quand les acteurs sont
mauvais. Et puisque le plaisir approprié aux activité aiguise celles-ci, prolonge leur durée et les rend plus
efficaces, et qu’au contraire les plaisirs étrangers les gatent, il est claire qu’il existe entre ces deux espéces de

plaisirs un écart considérable.”. Traducdo do grego para o francés de J.Tricot. “€tL d¢ paAAov tovt’ av
davein éx o0 tag ad’ ETéowv Ndovag EUmodiovg Talg évegyeialg etvat [...] do xalpovteg OtoLV
oOdEA 0V TTAVL DQWEV ETEQOV, KAl AAAA TIOLODLLEV AAAOLG 0 AQECKOUEVOL, OOV Kol €V Tolg
Oeatgolg ol toaynuatiCovtes, Otav PavAot ol dywvILOpEVOL WOL, TOTE HAALOT aUTO dQWOLV. Emel
O’ 1] HéV olkela 1)dOVT) €EarQLPol TAG EveQYelag Kal XQOVIWTEQAS Kal BeATiovg motel, al &' dAAGTOAL
Avpaivovtal, dAov wg moAL dieotaowy.”.
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que umas sdo desejaveis e outras a evitar, e outras ainda nem uma coisa nem outra, isto
acontece também com o0s prazeres, pois a cada atividade corresponde um prazer proprio.
Assim sendo, o prazer préprio da atividade virtuosa € honesto e aquele préprio da atividade
perversa, ruim.”%.

O quinto argumento de Aristételes alerta para a diversidade de prazeres em
relacdo aos sentidos humanos, apontando certa hierarquia segundo critérios; e mesmo entre o

sensivel e o inteligivel: “Ha uma prevaléncia da visdo sobre o tato em pureza

%2 e da audicdo e do olfato sobre o gosto; o que implica que ha uma

(kaBaperotnTL)
diferenca da mesma natureza entre os prazeres correspondentes [a cada sentido]; e os prazeres
do pensamento sdo superiores aos prazeres sensiveis, e em cada um destes dois grupos ha
prazeres que prevalecem sobre os outros.”*%,

No sexto e ultimo argumento, Aristoteles continua a desenhar sua hierarquia de
prazeres®®. Primeiro diferindo os prazeres segundo as espécies animais, e depois 0s
distinguindo na espécie humana. O Fil6sofo ira entdo apontar a atividade exercida pelo
homem que pratica a virtude como aquela mais prazerosa, dando a esse prazer uma estatura
de prazer proprio da espécie humana. Como indicam os trechos abaixo:

Cada espécie animal tem seu prazer proprio, assim como tem sua funcdo prépria, a saber:
0 prazer que corresponde a sua atividade. [...] Como diz Heréclito, um asno preferird a
palha ao ouro. Assim sendo os seres especificamente diferentes tém prazeres também
especificamente distintos. Por outro lado, seria esperado que os prazeres de seres
idénticos fossem eles mesmos idénticos. Contudo, os prazeres revelam uma extrema
diversidade, pelo menos no homem: as mesmas coisas encantam algumas pessoas e

%1 Aristoteles EN, X 5 1175 b 24-29. Tradugdo livre do francés. “Et puisque les activités différent par leur
caractére moralement honnéte ou perverse, et que les unes sont désirables, d’autres a eviter , d’autres enfin ni
I’un ni ’autre, il en est de méme aussi pour les plaisirs, puisque a chaque activité correspond un plaisir propre.
Ainsi donc, le plaisir propre a la activité vertueuse est honnéte, et celui qui est propre a 1’activité perverse,
mauvais.". Tradugéo do grego para o francés de J.Tricot. "dapegovowv d¢ TV €vepyelwv €miekelq Kol
PAVAOTNTL, KAl TWV HEV ALOETWV 0VOWV TV 0& PeVKTWV TV O’ 0VdeTéQWY, OHolwg éxovotL Kal at
nooval: kab' AotV Yo évégyelav olkela 11dovn €0Twv. 1) pHev oDV T omovdaia olkelo Emiewkng, 1
0¢ M) PavAT poxOmea”.

%92 para Platdo, o critério de pureza e de verdade coincidem. Para Aristételes se ha prazer ele é puro, mas hé
graus de pureza a depender da acdo. Ver EN 1154 b 26-28 e Met, XII 1072 b 24-25. Sobre o maior grau de
pureza e a¢Bes intelectuais, ver EN 1177 b 30-34 e Met, XI1 1072 b 22-24; EN 1177 a 25-27.

BAristételes EN, X 5 1176 a 1-3. Traducdo livre do francés. “En outre, la vue 1‘emporte sur le toucher em
pureté, et I’ouie et I’odorat sur le goit; il a dés lors une différence de méme nature entre les plaisirs
correspondants; et les plaisirs de la pensée sot supérieurs aux plaisirs sensibles, et dans chacun de ces deux
groupes il y a des plaisirs qui ’emportent sur d’autres.”. Tradu¢do do grego para o francés de J.Tricot.
“dradépet 0¢ 1) OPis adne kabaeldTL, KAl akorn kat 6odENoLg yevoews: dpoiwg don dadégovat
Kat al ndoval, kat To0Twv at tept TV dldvolay, kat Ekategat AAANAwV.”.

%94 Platdo aponta para uma mistura de prazeres: corpo somente; do corpo e da alma; e somente da alma. (Filebo,
42c — 44 a) e (Filebo, 46¢ — 50e). Também no Filebo ha a discussio do “prazer verdadeiro ou puro” (50e — 53c).
Seria 0 prazer da percepcdo do preenchimento sem a percepc¢do do vazio. Esta elevada forma de prazer seria
somente da alma (ver também Filebo 51 b 5-7, onde aparece “kaBapa”). Na Republica (585 a 8 — b 11) ha
prazeres misturados, neutros ou em estado intermediario, e prazeres puros.
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incomodam a outras, e 0 que para uns é penoso e detestavel € para outros agradavel e
atraente. [...] Mas em todos os fatos deste género vemos como existente realmente o que
aparece a0 homem de carater elevado. E se esta regra é exata, como parece ser, e se a
virtude e 0 homem de bem, como tais, sdo medida de cada coisa, entdo serdo prazeres 0s
prazeres que para este homem aparecem como tais, e serdo prazerosas as coisas que Ihe
dao prazer.[...] Os prazeres que completam estas atividades serdo chamados em sentido
absoluto prazeres proprios do homem, e 0s outros serdo prazeres secundarios e de menor

grau, como suas atividades correspondentes®®.

6.3 O “prazer proprio” da boa tragédia
Ao analisarmos a agdo (moa&ig) na Poética, a partir da teoria da acéo na EN e da

teoria da piunow da agdo na Poética, como vimos no capitulo 1 deste trabalho, deparamo-nos

3% @ o plano poético®”’. Vimos que o primeiro é

com dois planos: o plano da realidade
estudado por Aristételes sobretudo nos seus Tratados Eticos®®, e o segundo, o plano poético,
encontra fundamentos na Poética, Retdrica, Politica e em alguns dos seus tratados naturais.
Estamos investigando, neste trabalho, a a¢do (toaé&ig) no plano poetico, isto €, no ambito que

contempla a piunos e os efeitos sobre o espectador/ouvinte®®.

% Aristoteles EN, X 5 1176 a 3-4/ 6-12 / 15-19 / 26-28. Traduc&o livre do francés. “Chaque espéce animale a
son plaisir propre, a savoir le plaisir qui correspond a son activité [...] Comme le dit Héraclite, un ane préférera
la paille a ['or, car la nourriture est pour les dnes une chose plus agréable que I’or. Ainsi donc, les étres
spécifiquement différents ont aussi des plaisirs spécifiquement distincts. D’un autre coté on s’attendrait a ce que
les plaisirs des étres spécifiqguement identiques fussent eux-mémes identiques. En fait, les plaisirs accusent une
extreme diversité, tout au moins chez ’homme: les mémes choses charment certaines personnes et affligent les
autres, et ce qui pour les uns est pénible et haissable est pour les autres agréable et attrayant.”. Tradugdo do grego
para o francés de J.Tricot. “dokel O’ eivat ékdotw Cw kal OOV oikeia, MOTEQ Kal EQYOV: 1] YOQ KATX
v évégyelav. [...] kaBamep HodrAeitdg dnow dvoug ovguat’ av éAéoBal paAdov 1) xovoodv:
1OV Y@ XQUOOL TQODT] BVOLS. A&l HEV 0DV TV €TEQWV TQ €ldeL dlapépovoty eldel, Tag d& TV
aVTOV AdAPOQOLS EVAOYOV ElvaL. DXAARTTOVOL O’ OV OULKQOV ETTL YE TV AVOQWTWV: T YOQ aAvTX
TOUG HEV TEQTEL TOUG D& AVTIEL, Kkal TOIG HEV AVTINOA Kol plionta €oTt Tolg O& 1)déa kat prAnta. .

%% Entendemos por “plano da realidade” 0 que esta antes e depois da pipnotg, isto ¢, o0 mundo externo que
circunda o poeta e lhe oferece elementos para compor o mito.

%7 Entendemos por “plano poético”, a pipnotg —que inclui os varios modos de representacéo e as afecges que
provoca no espectador durante o espetaculo (ou leitura). Cabe lembrar que no “plano poético” o poeta, na sua
composi¢do de agdes, estara trazendo o que “poderia acontecer” (Po, 1451 a 36-38), 0 verossimil (eix6g) que
serd percebido pelo espectador/ouvinte. A causalidade a que se prop8e o poeta, na composi¢do do mito, ndo se
d& por sucessdo cronoldgica (um evento apds o outro), mas obedecendo ao principio da necessidade e
verossimilhanca.

%% A saber: EN, EE e MM. Mesmo com toda a incerteza sobre a autoria dos dois Gltimos tratados citados,
sobretudo a MM, ndo h4, entretanto, questionamentos quanto ao alinhamento de contetido das trés Eticas.

399 «A tragédia pode atingir a sua finalidade, como a epopeia, sem recorrer a movimentos, pois uma tragédia, s6
pela leitura, pode revelar todas as suas qualidades.”. Aristoteles, Po XXVI, 1462 a 10-13. Traducédo do grego de
Eudoro de Souza. “&tL 1] Toarywdia Kat &vev KIVI|oews TOLEL TO AUTNG, (WOTEQ 1) ETOTIOLIA: DL Y&XQ TOD
avaywwokew pavegda OTola TiG €0TLv: €L 0OV €0TL TA V' AAAA KQEITTWYV, TODTO Ve OUK Avarykaiov
avT) OAQXEW.”.
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Entendemos que a arte poética pode ser analisada na sua totalidade ou como
partes que resultem no poema “perfeito” ou “belo” (kaAdwg éEewv 1) moinoilg), COMO NOS
propbe Aristoteles:

Trataremos da arte poética em si, de suas espécies (eidn), consideradas cada uma na sua
dvvapg propria, da maneira que devemos compor 0s mitos se quisermos que 0 poema
resulte perfeito (kaAwg €€ewv 1) moinoLg), e, ainda, do nimero e da natureza das partes
(noéowx) que o constituem, e igualmente de tudo quanto pertence a mesma pesquisa
(1éB0odog), comegando como & natural pelas coisas primeiras.*®.*",

Este trecho, acima, que abre a Poética, relaciona o poema belo ou perfeito ao

encontro de sua dUvapg propria, e condiciona este bom resultado (kaAdwg €€ewv M
To(Nno1C) a certa composicdo de mitos.

Pelo ndo obvio entendimento do uso do termo dvVvapug neste contexto por

Aristoteles, vale considerarmos a interpretacdo dos comentadores, Dupont-Roc e Lallot, sobre
esta passagem (1447 a 8-12) que abre a Poética:

De repente, a arte se apresenta como uma atividade orientada: cada género tem sua
dvvauig propria. Este termo, que nos traduzimos por ‘finalidade’, designa mais
precisamente, em Aristoteles, a ‘potencialidade’, destinada a se realizar em ‘ato’
(évéoyewn). Esta potencialidade pode ser considerada na sua fonte — de onde o nome
‘recurso’ que terd a dUvapg em 1447 a 25 (e no capitulo 9 1451 b 38) — ou na sua

40 Aristoteles, Po | 1447 a 8-12. Traducéo livre tendo por base o texto grego e cotejando as traducBes para o
francés de Dupont-Roc e Jean Lallot, e, para o portugués, de Eudoro de Souza e outra de Ana Maria Valente.
“TeQl MOWMTIKNG AUTAG TE Kal TV eV avTng, v Tva dvvapw ékaotov €xel, kal mwg el
ovviotaoOat Tovg poBovg el HéAAEL kaAwg E€ety 1) oinotg, €Tt d¢ ék MOOWV kal MOlwv 07Tl HoElwv,
opoiwg 8¢ kat mepl TV aAAwv doa NG avthg €ott neBddov, Aéywuev aolapevol kata Gpuowv
TMEAWTOV ATIO TWV TIRWTWV.”.

01 A abertura do tratado permite-nos, de uma s6 vez, discernir tanto uma ligacdo com Platdo quanto um
distanciamento dele. Aristoteles aqui usa métodos Idgicos de andlise e definigdo cuja origem deve alguma coisa a

Platéio, e ele também emprega o conceito de ‘arte’ ou ‘artesania’ (téxvm), o qual interessara grandemente o

antigo filésofo. Uma téxvn pode ser definida aproximadamente como uma atividade ou habilidade produtiva,
gue combina meios racionais e de conhecimento para atingir fins predeterminados. Esse conceito vinha sendo
aplicado por algum tempo a poesia dentro da cultura grega, mas Platdo achava a poesia incapaz de satisfazer o
critério de conhecimento indexado a nogdo de ‘arte’. Ao aceitar a poesia como uma arte racional, Aristoteles
assinala uma separacdo basica de Platdo, e, ao mesmo tempo, indica como a poesia pode merecer 0 interesse
sério do filésofo: se a poesia é realmente uma arte de conhecimento, entdo, é tarefa legitima do filésofo expor os
principios e valores sobre os quais ela repousa.”. Comentario de Stephen Halliwell; p. 70 (The Poetics of
Aristotle — translation & commentary Stephen Halliwell). Traducéo livre do ingles. "The opening of the treatise
at once allows us to discern both a link with, and a distancing from, Plato. Aristotle here uses logical methods of
definition and analysis which owed something in origin to Plato, and he also employs the concept of ‘art’ or
‘artistry’ (téxvn) which had greatly interested the earlier philosopher. A téxvrn can roughly be defined as a
productive skill or activity, which matches rational and knowledgeable means to the achievement of
predetermined ends. This concept had already been applied for some time to poetry within Greek culture, but
Plato had found poetry incapable of satisfying the criteria of knowledge attached to the notion of ‘art’. By
accepting poetry as a rational art, Aristotle signals a basic departure from Plato, and at the same time indicates
how poetry can merit the serious interest of a philosopher: if poetry really is knowledgeable art, then it is the
philosopher’s legitimate task to expound the principles and values on which it rests.".
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finalidade, quer dizer como determinada pelo ato ao qual ela é ordenada — é o caso aqui (e
também no capitulo 6, 1450 b 18). E nesta passagem ao ato que se atestara o carater ‘bem
sucedido’ [kaAdg é€ewv 1] moinowg] de uma obra poética. Apesar de nada ser dito aqui
sobre esta atualizagdo, parece claro que se trata do efeito que produz a obra sobre o
receptor (espectador, audiéncia, leitor/ouvinte) — efeito constantemente definido como
‘prazer” (1dovm) e que é dito com insisténcia que ele varia conforme os géneros (por
exemplo, capitulo 13, 1453 a 35; capitulo 14, 1453 b 10). Colocando de subito que cada

género tem sua dUvapg, Aristoteles anuncia implicitamente que ele é ordenado a um
402

prazer proprio (oikelo dovT)). .
Entendemos que mesmo interpretando o termo OUvapic na passagem de

Aristoteles, como poténcia, como seria mais usual, ndo nos distanciamos muito das
conclusbes a que chegaram Dupont-Roc e Lallot, acima. Se lembrarmos que Arist6teles na
Metafisica’®, distingue as poténcias em racionais e irracionais e exemplifica a primeira com a
arte da medicina, pois esta identificaria o principio que rege a arte e engloba os dois estados
opostos, que seriam a enfermidade e a satde. Analogamente, podemos dizer da arte poética
que ao atingir sua “dUvapLs propria”, como quer Aristoteles na passagem, teria identificado o
principio racional de tal arte, necessario para a exceléncia desejavel — intencdo que se segue
de fato na passagem com a expressao “kaAwg £Eewv 1) MOiNOC”.

No caso da espécie de arte poetica dita tragédia, Aristételes ira reforcar que,
quando bem sucedida, ha um prazer proprio (dovn oixeia) que resulta como efeito no
espectador/ouvinte, a saber: “Quanto aos que procuram sugerir pelo espetaculo, ndo o
tremendo, mas 0 monstruoso, esses nada produzem de tragico; porque da tragédia ndo ha que

extrair toda a espécie de prazeres, mas t40-s6 o que lhe & proprio.”. "%,

92 Comentario de Dupont-Roc e Lallot & passagem (Po, 1447 a 8-12); nota 1; p.143 (Aristote, Poétique — texte,
traduction et notes par Roselyne Dupont-Roc et Jean Lallot). Tradugio livre do francés: "D’emblée, I’art se

présente comme une activité orienté: chaque genre a sa dUvapc propre. Ce terme [dOvapic], que nous
traduisons par ‘finalité’ désigne plus précisément, chez Aristote, la ‘potentialité’, destinée a se réaliser en ‘acte’

(évépyewn). Cette ‘potentialité’ peut étre considerée dans sa source — d’ou le sens de ‘ressort, ressource’ que

prendre dUvapug em 1447 a 25 e 1451 b 38 — ou dans sa finalité, c’est-a-dire comme déterminée par 1’acte
auquel elle est ordonnée — c’est le cas ici (et aussi 1450 b 18). C’est dans ce passage a I’acte que s’attestera le
caractére ‘réussi’ [kaA@c €€ewv 1) moinowg] d’une oeuvre poétique. Bien que rien ne soit dit ici de ce qu’est
cette actualisation, il parait clair qu’il s"agit de 1’ effet que produit 1’oeuvre sur un récepteur (spectateur, auditeur,
lecteur) effet constamment défini comme ‘plaisir’ (1)dovr)) et dont il est précisé avec insistance qu’il varie avec
les genres (par exemple, chapitres 13, 1453 a 35 ; chapitre 14, 1453 b 10). En posant d’emblée que chaque genre
a sa dvvaypug, Aristote annonce implicitement qu’il est ordonné a un ‘plaisir propre’ (jdovr) otkeia)."

‘% Aristoteles, Met, IX, 2, 1046 b 5-7.

“%Aristoteles, Po, XIV 1453 b 8-12. Tradugdo do grego de Eudoro de Souza. “oi d¢ pur) o hopeov dix Thg
OPews AAAX TO TEQATWOES UOVOV TTAQACTKEVALOVTEG OVOEV TEAYWIIQ KOLVWVODOLV: OV YAQ TIACAV
del CnTetv 190V &ATIO TEAYWdIAG AAAX TNV oikeloy”.
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Ao pensarmos a arte poética como sendo uma sequéncia causal e teleoldgica,
vemos que somente com o efeito no espectador/ouvinte pode-se afirmar a qualidade do poema
e a boa composi¢édo do mito.

Mas o que significaria uma boa composicdo do mito para Aristételes, verificada
no efeito do poema no espectador? Por um lado, considera-se 0 mito na sua génese como uma
"composicdo de agbes (moafic)”, precedidas de escolhas (mpoaipeoic) dos
agentes/personagens frente as circunstancias, em um encadeamento de eventos que obedece a
necessidade e a verossimilhanca. Vale lembrar que as escolhas sdo previamente definidas
pelo poeta, que, na boa composicdo, ird incluir ndo s6 a boa deliberacdo do personagem, mas
também a ma deliberacdo e a indeterminacdo que ainda permanece e caracteriza a acao
humana, onde incide o principio da necessidade natural. Esta composicdo do mito ao ser
oferecida a audiéncia revela o mito na sua finalidade, como “pipnoic de agéo (moaéic)”, que
sera identificada como bem sucedida (boa composicdo do mito) ao provocar determinadas
afeccOes no espectador/ouvinte.

Aristoteles afirma que a tragedia, espécie de arte poética, que como vimos tem sua
dvvapg propria, € também uma pipnoic de agdo (roa&ic) completa, que tem seu inicio,
meio e fim. Como tal, ou seja, como utpnoic de moa&ig, uma obra de arte (téxvn), tem por
finalidade algo fora dela mesma: a boa composicéo do mito.

A tragedia é piunowc de uma agdo completa, constituindo um todo (6An) que tem uma
certa grandeza (uéye0og), porque pode haver um todo (6Aov) que ndo tenha grandeza
(néyeBog). “Todo” (6A0V) € aquilo que tem principio, meio e fim. “Principio” (&oxn)) €
0 que ndo contém em si MesMo 0 que quer gque Siga necessariamente outra coisa, € que,
pelo contrario, tem depois de si algo com que estara necessariamente unido. “Fim”

(teAevtn)), ao invés, € o que naturalmente sucede a outra coisa, por necessidade (&€&
AVAYKTG) OU porque assim acontece na maioria dos casos (1] wg €7l TO TOAD), € que,
depois de si, nada tem. “Meio” (Léoov) € 0 que esta depois de alguma coisa e tem outra
depois de si. “®.

A passagem acima se insere no capitulo VII da Poética em que Aristételes se

dedica a composicao do mito. Este todo (6Aov) € descrito como uma ordenacao em partes —

principio, meio e fim — encadeadas pela necessidade e frequéncia, na maioria dos casos (1) wg

%5 Aristoteles, Po, VII, 1450 b 24-31. Tradugéo do grego para o portugués de Eudoro de Souza, com pequenas
modificacbes a partir do grego. "kettaw o) MuUiv TV TEayWdlay TeAeliag kal 6Ang medéews elvar pipnow
gxovong Tt péyebog: oty yap 6Aov kal pundév €xov péyebos. 6Aov Oé €oTv TO €XOV GQXTV Kal HéooV Kol
TeEAELTIV. AQXN O€ 0TIV O AVTO HEV WUT) €€ AVAYKNG HeT AAAo €otiv, peT €kelvo O €tepov Tépukev elval 1)
YiveoBau: teAevtn) d¢ TOLVAVTIOV O AVTO LLEV LET AAAO TTEPUKEV elvar T) €€ AVAYKNG T) WG ETTL TO TTOAD, et de
TOUTO GAAO 0VDEV: péToV O¢ O Kal aUTO peT’ AAAO Kkat et éketvo €tegov.”.
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€Tl TO TOAV). Aristételes vai assim reforcar a importancia do que ndo acontece sempre, mas
geralmente, na tragédia, aludindo ao verossimil — “o que pode vir a ser” - na percepc¢do da
audiéncia. Em relacdo a grandeza, Aristoteles refere-se, na passagem acima, somente a
“composi¢do de ag¢des” que traduzir-se-4 em “acdo completa” delimitada pelo principio, meio
e fim descritos. O efeito na audiéncia ndo esta incluido.

Assim sendo, considerando os ensinamentos aristotélicos, uma vez concluida, a
acdo (moaig), caso seja bem sucedida, tera um prazer associado a ela, completando-a, como
um agraciamento. Isto nos remete a relacdo que vimos entre acdo e prazer, que Aristdteles
expde no livro X da EN (3-5), e também nos leva a um melhor entendimento do téAog no
pensamento do Filésofo que carrega consigo a tensdo entre completude e perfeicao.

Neste sentido, podemos afirmar que o encadeamento de acOes representado tera
prazeres diversos ao longo da composicdo do mito — dos agentes na trama e da audiéncia. E
podemos também dizer que haverda um prazer da acao poética representada como um todo, se
concluida com éxito na sua totalidade. Ou seja, ha o prazer que se da ao longo da composicéao
do mito, fruto da acdo dos personagens, e que incidem sobre os proprios personagens da

trama. E ha o prazer da audiéncia, quando a boa pipmotc poética se conclui e revela o mito.

6.4  Purificacdo (kaBagotg) de excessos e faltas
Do que vimos até entdo, e com 0s elementos que traremos a seguir, parece que
podemos concluir que o “prazer préprio” da tragédia é aquele que completa a arte poética,

revelando-se no espectador/ouvinte no efeito denominado por Aristoteles de k&Bapois. O

406

termo, predominantemente utilizado em tratados da medicina™", levar-nos-ia a crer que este

%% Segundo esclarece W. Marx, em seu livio Le Tombeau d’OEdipe (p.103/104): “a palavra [1400Qo1c]
aparece cento e sessenta e uma vezes nas obras de Aristételes. Cento e vinte e oito destas ocorréncias, ou seja a
grande maioria, se situam nos tratados de biologia, e o termo € utilizado somente cinco vezes na Politica e duas
vezes na Poética.[...] Literalmente a kaBagowc designa uma purificacdo. Pode querer dizer uma purificacéo
religiosa segundo um rito adaptado; a segunda ocorréncia da Poética é exatamente neste sentido. Mas o mais
frequente em Aristételes é a purificacdo de ordem fisioldgica [0 que no minimo parece significar que] para
Avristoteles e para seus contemporaneos, as emogdes provocadas pela tragédia tém naturalmente alguma relagéo
com a fisiologia e o funcionamento do corpo.”. Tradugéo livre do francés: “le mot [kK&Bapoic] apparait cent
soixante et une fois dans les oeuvres d’ Aristote. Cent vingt-huit de ces occurrences, soit la trés grande majorité,
se situent dans les traités de biologie, alors que le terme n’est utilisé que cinq fois dans la Politique et deux dans
la Poétique, Proportion em soi déja fort significative. Littéralement, la kdBapoig désigne une purification. Il peut
s’agir d’une purification religicuse selon un rite adapté ; la seconde occurence de la Poétique a exactement ce
sens, Mais le plus souvent, chez Aristote, la purification est d’ordre physiologique. [...] pour Aristote comme
pour ses contemporains, les émotions, fussent-elles provoquées par la tragédie, ont naturellement quelque chose
a voir avec la physiologie et le fonctionnement du corps.".

Tal visada fisoldgica é base para a interpretacdo da k&Bagog de W. Marx, como sendo um prazer
derivado de um equilibrio fisiologico de humores que se daria no espectador na experiéncia tragica, que encontra
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seria um prazer ndo intelectual, mas analogamente fisiolégico. Como sugere a comparacao
das duas passagens a seguir — a primeira quando Aristoteles define a tragédia na Poética:

E pois a tragédia piunoic de uma agio de carater elevado, completa e de certa extenséo,
em linguagem ornamentada e com varias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes, [uiunows que se efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que,
suscitando piedade e terror, tem por efeito a k&Oagoic das emogdes.*”.

E a segunda passagem, ainda na Poética, em que Aristoteles cita as mesmas
emogdes: “Da tragédia ndo ha que extrair toda a espécie de prazeres, mas tdo-s0 0 que lhe é
préprio. Ora, como 0 poeta deve procurar apenas o prazer inerente a piedade e ao terror,
provocados pela piunoig, bem se vé& que é na mesma composicdo de a¢bes que se ingerem
tais emog:ées.”408.

Na comparacdo destas duas passagens da Poética (definicdo de tragédia - VI,
1449 b 24-29 - e esta Ultima acima), em referéncia as mesmas emocoes de piedade e terror
resultantes da boa pipnoic poeética, ¢ justamente a “kxOaQo1g”, que ¢ substituida pelo
“prazer” na segunda passagem. Ha o prazer construido pelo poeta, a partir de terror e piedade.

E também a k&Oapoic que se da através do terror e da piedade
Esta ligacéo entre kaOapotg e prazer € clara também na Politica: “todos devem

experimentar uma espécie de k&Oapoiwc e alivio acompanhada de uma sensacédo de
prazer.”409.

Tais passagens parecem mostrar que o prazer esta associado a k&Oaolc, mas em
relacdo a duas emocdes especificas — piedade e terror - que, segundo a Retorica, sdo

consideradas, ambas, pelo Filésofo, como sentimentos de dor (Avmn): “Admitamos que a

respaldo argumentativo no pequeno tratado intitulado Problema XXX, de autoria incerta, mas, sem davida,
alinhado ao pensamento aristotélico.

7 Aristoteles, Po VI 1449 b 24-29. Traducdo livre do francés tendo por base o texto grego e a traducéo de
Eudoro de Souza. A ordem das emoc0es citadas, piedade e terror, mantivemos como estd no grego (na Poética as
duas emocdes tragicas aparecem sempre nesta ordem sequencial — piedade e terror; ver: Po, V, 1449 b 27; IX,

1452 a 38; XIII, 1453 a 3 e 5; XIV, 1453 b 12.) "€otiv ovv toarywdia pipnots moa&ewe omovdalag kat
teAelag péyeBog éxovong, NOVOUEVEW AGYw XWOIG EKAOTE TV €10WV €V TOlG HOELOLS, dRWVTWV Katl
oL dU’ amaryyeAiag, O’ éAéov kal GpoPov mepalvovoa TNV TV TOLOVTWV TaOnuATwV kKdBagow.".

%8 Aristoteles, Po, X1V, 1453 b 11-14. Traducdo do grego para o portugués de Eudoro de Souza com pequenas
modificagbes a partir do grego. "ot d¢ ur) t0 Qofepov dx TG OPews AAAX TO TEQATWOEG HOVOV
TIEACKEVALOVTEG OVOEV TEA YWD KOLVWVODOLV: 0V YQ maoav del (ntetv 1)dovIv &mo toaywdiag
AAAQ TNV olkelav. €mel O& TV ATO A€o Kal POBoL da HIPNOEWS DeL TIOOVTV TTAQATKEVALELY TOV
ToNTNV, PAVEQOV WS TOVTO €V TOIG MOAYHAOLY EUTTomTEOV.”.

% Aristételes, Pol, VIII, VII, 1342 a 14-15. Traducéo do grego para o portugués de Nestor Silveira Chaves,
exceto kaBopolg que mantivemos a expressdo grega. “tovg dAAovg kaB' doov EMPAAAEL TOV TOLOVTWV
EKAOTW, KAl Taol YiyveoOal tiva k&dBapotv kal kovpiCeoOat ped’ 11dovne.”.
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piedade é uma dor causada por um mal aparente capaz de nos destruir ou afligir, que atinge a
quem ndo merece senti-lo, quando presumimos que também nds podemos sofrer, ou algum

dos nossos, e quando nos ameaca de perto”**

. E ainda, sobre o terror: “Admitamos que o
terror € uma dor ou perturbacdo, causada pela imaginacdo de um mal futuro podendo causar
destruicdo ou dor**'*.*'2. VVemos que h4 duas referéncias que se alternam em piedade e terror:
(1) a questéo do mal do outro (piedade) e de mal de si mesmo (terror); e, (ii) a questdo de um
mal presente (piedade) e de um mal futuro (terror).

Al esta a questdo inicial deste capitulo explicitada: como emogdes que remetem a
sentimentos de dor (piedade, terror), e o prazer (na kaOaQotg), ou seja, como sentimentos
contraditorios poderiam acontecer no espectador/ouvinte da tragédia? Este aspecto,
aparentemente paradoxal, no entanto, parece ser o que singularizaria a kaOao'c tragica para
Aristoteles.

Veremos, nas definigdes da Retorica a seguir, que as emocgdes de piedade e terror
sdo as mesmas considerando-se os diferentes pontos de vistas da situagdo em que se esta
frente as circunstancias. Isto é, considerando-se em relacdo a n6s mesmos, e em relacdo a
outrem, uma emocdo se transforma na outra: “Para falar em geral, teme-Se todas as coisas
que, acontecendo a outros ou os ameac¢ando, sdo proprias a nos provocar piedade”413. E ainda:
“¢ preciso admitir aqui sem demonstragcdo a reciproca do que admitimos para o temor, que
todas as coisas que nds tememos despertam a nossa piedade quando elas acontecem com

414
outrem.” .

“O0Aristoteles, Ret, 11, 8, 1385 bl3. Traducéo livre do francés. “Admettons donc que la pitié est une peine
consécutive au spetacle d’un mal destructif ou pénible, frappant qui ne le méritait pas, et que I’on peut s’attendre
a souffrir soi-méme dans sa personne ou la personne d’un des siens, et cela quand ce mal parait proche [...].".
Tradugéo do grego para o francés de Médéric Dufour. "éotw 01 éAeoc AVTIN TIC €Ml PAVOUEV® KAKQ
$OapT® 1) AvTNEQ TOL dvaiov Tuyxavewy, O K&V aVTOS TTEOODOKT|OELEV AV TADELV T} TWV aLTOD
Tva, Kol touTo Otav mAnolov patvrtad:”.

“laristoteles, Ret, 11, 5, 1382 a 21. Traducéo livre do francés. “Admettons que la crainte est une peine ou un
trouble consécutifs a I’imagination d’un mal a venir pouvant causer destruction ou peine [...].". Tradugdo do
grego para o francés de Médéric Dufour. ”éotw d1) 6 pOPog AVTT Tic 1) TapaxT) €k pavtaoiag péAAovtog
KakoL ¢pOagTucoD 1) Avmrov”.

12 Aristoteles ndo foi o Gnico, nem o primeiro, a mencionar justamente estas duas emocdes juntas — terror e
piedade. O sofista Gorgias diz senti-las como efeito da arte da oratéria (Gdrgias, Elogio a Helena, 82 B 11 —
Diels-Kranz 290 18-25). E Platéo as descreve como emocdes contraditérias e proprias da tragédia, em Fedro
268c.

413 Aristoteles, Ret, I, 5, 1382 b 24-26. Tradugdo livre do francés. “Pour parler en général, sont a craindre
(poPepdr) toutes les choses qui, arrivant a d’autres ou les menagant, sont propres a exciter la pitié (éAeewva).".
Tradugdo do grego para o francés de Méderic Dufour. "wg 8" anAdwg eimety, pofega éotiv Soa &’ ETéowv
yryvopeva 1) HéAAovTa EAeetva €0Tv.”.

A4 Aristoteles, Ret, 11, 8, 1386 a 27-29. Tradugdo livre do francés. “il faut admettre ici sans démonstration la
réciprogue de ce que nous avons admis pour la crainte, que toutes les choses que nous craignons (¢popovvtat) a



160

Esta reciprocidade ou espelhamento das emocgOes de piedade e terror ndo nos
parece escolha feita pelo Estagirita ao acaso. A primeira, a piedade, aquela que sentimos
quando colocamos, a nds ou alguém de nossa estima, no lugar do outro que vive o terror; e a

segunda, o terror, quando vislumbramos que aquela situacdo pode acontecer a nés mesmos a
qualquer momento. Ao estabelecer a kdOapotg destas duas especificas emogbes como sendo

0 “prazer préprio” sentido pelo espectador/ouvinte diante da boa tragédia, Aristoteles esta
afirmando que, assim sendo, o poeta terd conseguido, através de sua composicdo de acoes,
fazer com que o espectador contemple a mesma acgao e suas circunstancias sob dois pontos de

vista — de si mesmo (terror) e do outro (piedade).
Entendemos entéo que o prazer da k&Oapoic seria o resultado deste processo de

alternancia de emoc0es alcancado pelo espectador/ouvinte ao ser convidado pelo poeta a
mudar, cumulativamente, seu ponto de vista ao longo do espetaculo/audicdo. Diante da
mesma cena tragica, colocando-se ora no lugar dos agentes/personagens, ora observando-os

como vitimas de uma injustica que, face as circunstancias, poderia ocorrer, em uma situacédo
real na moAwg, com qualquer um dos seus entes queridos, sentira terror e piedade. O
espectador/ouvinte terd sido levado a graus extremos de uma mesma afeccdo em relacdo a

mesma situacdo engendrada pela piunowc tragica, porém, como vimos*®®, neste caso

suportavel por tratar-se de uma pLipnoic.
Tal hipotese nos remete imediatamente aos preceitos da Etica, pois 0 movimento
do espectador/ouvinte, estimulado pela piunoiwc poética, seguiria, similarmente a préatica

recomendada pelo Filésofo, a atitude de quem almeja a acdo virtuosa. Ponderar as

possibilidades diante das circunstancias, vislumbrando os excessos e as faltas na escolha

(mpoaipeois) que antecede a acéo, € a justa medida (pecdtnc) alcangada na deliberagdo do

homem virtuoso (¢pedvipoc), descrita por Aristoteles na EN.
Como analisamos no capitulo 3 deste trabalho, a virtude ética estaria na justa
medida (pecotng) que contempla esta alternancia de posicGes para compreender o entorno

da acdo até encontrar o equilibrio particular de cada caso para agir.
Quando Aristoteles descreve a justa medida, que é o procedimento de deliberacédo

que leva & acdo virtude por alcancar e ao bem do entorno, ele traz a mesma alternancia

notre sujet émeuvent notre pitié (éAeovowv) quand elles arrivent & autrui.”. Tradugdo do grego para o francés de
Médéric Dufour. "6Awc ya kat évtavBa del Aafelv 6t 6oa éd’ adtwv PoPovvral tavTa €’ dAAWY
yryvopeva EAeovoty.”.

1 No capitulo 4 deste trabalho ao comentarmos a passagem Aristoteles, Po 1V 1448 b 9-19..
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provocada pelas emocgdes tragicas: si/outro e presente/futuro. Como indica na passagem
acima que descreve o procedimento da justa medida, o agente deve antes experimentar as
emocdes a partir de pontos de vista diferentes, isto €, em relacdo (i) a “pessoas adequadas” (si
mesmo/outro); e, (ii) no “momento oportuno” (presente/futuro).

Em todo sentimento de prazer ou dor, ha 0 muito e 0 pouco, 0s quais nao sdo bons, nem
um, nem outro; mas, experimentar estas emog¢Ges no momento oportuno, na situagéo e em

funcdo das pessoas adequadas, pela razdo e da forma que é necessario, €, a0 mesmo
416

tempo, meio e exceléncia - caracteristica que diz respeito precisamente a virtude ética.” .
Neste sentido, o critério de se atingir a boa composicdo poética ao despertar no
espectador/ouvinte especificamente as emocgdes de piedade e terror, que incluem a perspectiva

do outro, da toALg, e ndo apenas de si, alinha-se inteiramente a filosofia ética de Aristoteles.

Com a k&Oapoic entdo se daria no espectador/ouvinte o “prazer proprio da

417
N

tragédia”, similar ao que vimos descrito no livro X, 5, da EN™', identificado pelo Filosofo

como sendo o prazer absoluto, préprio do homem que pratica a virtude.
A escolha do termo k&Oapotig na Poética, que em um primeiro momento nos soa

estranho para caracterizar esta ponderacdo caracteristica do homem virtuoso, mantém, no
entanto, coeréncia com a denominacéo atribuida por Aristoteles, no capitulo 6 da EN X, ao
prazer sentido pelo homem virtuoso — prazer “puro” - distinguindo-o assim dos demais
prazeres: “Nao ¢ no poder absoluto que reside a virtude e a inteligéncia, de onde resultam as

atividades virtuosas, e se as pessoas das quais falamos, que ndo sentem nenhum gosto pelo

418

prazer puro (eiAuotvric™) e digno de um homem livre, fogem para os prazeres corporeos,

ndo devemos acreditar por isso que estes prazeres sdo mais desejaveis.”**.

“eAristételes, EN 11 1106 b 16. Tradugdo livre do francés. “Dans tout sentiment de plaisir et de peine, on
rencontre du trop et du trop peu, lesquels ne sont bons ni I’un ni I’autre; au contraire, ressentir ces émotions au
moment opportun, dans les cas et a 1’égard des personnes qui conviennent, pour les raisons et de la facon qu’il
faut, c’est a la fois moyen et excellence, caractére qui appartient précisément a la vertu.”. Traducdo do grego
parao francés de J. Tricot. “olov kal GpoPnoOnvat kat Oapenoat kal émbvunoat kat 0QyLloofNvat kat
éAenoal kal 6Awg Modnvat kat AvmmOnvat €0t kat paAdov kat fTtov, kat apupotepa ovkK ev: TO O
Ote del kal €’ olg kKal mEOg 0UG Kkal 00 éveka kal wg del, HéoOV TE Kol AQLOTOV, OTtEQ 0Tl TG
ApeTNG.”.

7 Aristoteles EN, X 51176 a 3-4/ 6-12 / 15-19 / 26-28.

18 Verbete “eiAkowvn)g” do dicionario grego-francés (A. Bailly): “1. Separado, distinto; 2. (...) que estd em toda
a sua pureza, puro; (...)”. Tradug@o livre do francés. “1. Séparé, distinct; 2. (...) qui est dans toute as pureté, pur;

419 Aristételes, EN X, 6, 1176 b 18-22. Tradugdo livre do francés. “Ce n’est pas, en effet, dans le pouvoir absolu
que résident la vertu et I’intelligence, d’ou découlent les activités vertueuses, et si les gens dont nous parlons, qui
ne ressentent aucun gotit pour un plaisir pur et digne d’un homme libre, s’evadent vers les plaisirs corporels,
nous ne devons pas croire pour cela que ces plaisirs sont plus souhaitables.”. Traducéo do grego para o francés
de J. Tricot. "ovdév O iowe onuelov ol TowLTOL elotyv: 0V YAQ &V T@ dLVAOTEVELV 1) &QETIH) OV’ O
vovg, ad’ @v al omovdalal &vépyelat: ovd el Ayevotol oDTOL OVTEG MOOVIG ElALKQVODS Kal
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420

Vimos que o grau de “pureza” (kaOapetotng ) também € usado por Aristoteles

como critério para hierarquizar os prazeres no caso dos sentidos humanos, e também prazeres
do inteligivel e do sensivel — no quinto argumento voltado a provar a diversidade especifica
dos prazeres no capitulo 5 do livro X da EN*?*. No entanto, no mesmo livro X, ao enfatizar o

prazer com mais elevado grau de pureza moral, Aristoteles usara o termo eiAikoivovs. Ha

uma ligeira, mas relevante, diferenga entre os dois termos utilizados. O termo eiAkotvoug
(EN X, 6, 1176 b 18-22), como se refere ao mais elevado grau de pureza moral do prazer
humano, tratar-se-ia de uma pureza imaculada, dificil de ser alcancada. J& o termo usado na
definicdo da tragédia, em relacdo a hierarquia de pureza dos prazeres no livro X, e também
em relagdo as emocdes tragicas - kaOaoois (Po, VI, 1449 b 24-29) -, diz respeito a uma
purificacdo conquistada, uma medida a ser buscada. O que, como vimos no capitulo 3 deste
trabalho, encontra todo sentido nos tratados éticos de Aristoteles, pois a virtude é uma busca,
um exercicio, com avangos e retrocessos, em direcdo a sabedoria préatica. Dessa forma, para
ser verossimil ao espectador/ouvinte a composicao tragica, € preciso que também essa busca
pela exceléncia moral, através de uma “purificagdo” conquistada, esteja representada na trama
e seus efeitos.

A kd&Bapolc, embora um termo fisiologico por exceléncia, parece ter sido a

expressdo que Aristételes encontrou para mostrar, através das emocdes experimentadas pelo
espectador/ouvinte, a possibilidade humana de alcancar a justa medida (pea(’)mg)“zz,
verificada na alterndncia de posicGes diante das varias acbes ocorridas ao longo da
apresentacdo do mito tragico. Ou seja, a experiéncia de uma “purificagdo” (k&dOapoic) de
emocoes, vivida pelo espectador/ouvinte, diz respeito a purificacdo de excessos e faltas na
escolha - propria do homem que através do procedimento da justa medida alcangaria a acdo

virtuosa. Os agentes/personagens da trama nao necessariamente seguem o procedimento, mas

€Aev0epiov €Ml TAG CWHATIKAG KATADEVYOLOLV, Dt TODTO TAVTAG ONTEOV AUQETWTEQAS elvaL: Kol
YO ol MAdES Tt TAQ ™ AVTOIG TIHWHEVA KQATIOTA olovTat eivat.”.

20 Verbete “kaBapeloTnNe” do dicionario grego-francés (A.Bailly): “1. Limpeza; pureza. 2. Decéncia, medida.
”. Tradugdo livre do francés. / “1. Propreté, pureté 2. Décence, mesure.”.

*2L Aristoteles EN, X 5 1176 a 1-3.

422 «A virtude é uma disposicio a agir de modo deliberado, que consiste em uma média relativa a nés, a qual é
racionalmente determinada e como determiaria 0 homem prudente. Mas é uma média entre dois vicios, um por
excesso outro por falta.” Aristételes, EN 11, 6, 1106 b 36 — 1107 a 3. Traducdo lilvre do francés. "La vertu est une
disposition a agir d’une fagon délibérée , consistant en une médiété relative a nous , laquelle est rationnellement
déterminée et comme la déterminerait ’homme prudent. Mais c’est une médiété entre deux vices, I’un par excés
et ’autre par défaut.". Tradugédo do grego para o francés de J.Tricot. "éotwv doa 1) detr) €€l TEOAQETIKT),
&V HETOTNTL OVOA TI) TMEOG NUAS, WELOKEVT) Adyw Kal @ &v 0 GEOVIHOG OQloELey. eTOTNG dE dVO
KOKIQV, TNG Hev KaO DmegBoAny g d¢ kat EAAerpy.".
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0 poeta, através de sua composicdo, levaria o espectador, através das emogdes de terror e
piedade, a alternancia de posi¢des privilegiadas, tais quais aquelas em que o homem, que
segue o procedimento da justa medida em direcdo a préatica virtuosa, procuraria posicionar-se.
A passagem a seguir, ja citada no capitulo 3 deste trabalho, reforca este procedimento que nos
parece ser, na composicdo tragica bem sucedida, aquele experimentado pelo
espectador/ouvinte:

Todo conhecedor evita 0 excesso e a falta e procura 0 meio termo e o busca, ndo 0 meio
termo da coisa, mas o relativo a nés. Se entdo toda a ciéncia leva a bom termo a fungédo
olhando o meio termo e a ele conduzindo as obras (de onde se costuma arrematar
dizendo, das obras que estdo bem feitas, que nada ha para retirar ou para acrescentar,
porque 0 excesso e a falta destroem o bom estado, a mediedade preserva-o), se 0s bons
artesdos trabalham, como dissemos, tendo-o em vista e se a virtude — como também a
natureza — é mais exata e melhor que toda a arte, ela terd em mira 0 meio termo. Por
exemplo, é possivel temer, ter arrojo, ter apetite, encoleirizar-se, ter piedade e, em geral,
aprazer-se e afligir-se muito e pouco, e ambos de modo ndo adequado; o quando deve, a
respeito de quais, relativamente a quem, com que fim e como deve € 0 meio termo e 0
melhor, o que justamente é a marca da virtude. Similarmente, ha excesso, falta e meio
termo no tocante as acGes. A virtude diz respeito a emogdes e acles, nas quais 0 exXcesso
erra e a falta é censurada, ao passo que o meio termo acerta e é louvado: acertar e ser
louvado pertencem a virtude. Portanto, a virtude é certa mediedade, consistindo em ter
em mira 0 meio termo.*%.

6.4.1. Outras interpretacdes da kaOagotg na Poética

Diferentemente de k&Oapoic no sentido medicinal ou religioso, como mais

facilmente e encontrada a época, como sendo uma purgacéo ou cura, a k&Oaotg poética de
Aristoteles ganharia maltiplas interpretacdes, ja que o termo fora oferecido em contexto
atipico e sem vir acompanhado de nenhuma explicacdo formal do Mestre, como seria seu

natural procedimento. Sabe-se entretanto que trata-se de palavra de uso popular a época,

“23 Aristoteles, EN 11 5 1106 b 5-29. Tradugdo do grego de Marco Zingano. “o0tw 8 Mg émotiuwy v
UTEQPOAT|V eV kat TV EAAenpv pevyel, TO d¢ péoov (nret kat Tov0’ algelta, péoov dé oL TO TOD
TIRAYHUATOS AAAQ TO TEOG TJHAG. €l dT) maoa EMOTHHUN 0UTW TO €QYOV €V E€TLTEAEL, QOGS TO HéCOV
PAémovoa kai elg TovTo dyovoa T €pya (60ev elwBaowy €mAéyewy Tolg €0 €xovov égyols Ot
oUT’ ddeAelv oty oUte mooBetval, wg TG pév UTeEPOANS Kal T éAAelewe PpOegovong To €V,
MG 0¢ peocdmrog owlovong, ol O dyaboi texvital ¢ Aéyopev, mQEOG TovTO BAémOvTeg
goyalovtal) : 10" &oet) m&ong TEXVNG AKkQBEOTEQR Kkal dpelvwv €0Tiv OOoTeQ Kal 1) GpvoLs, oL
HEoOL v el oToXAOTIKT). Aéyw d¢ TV N0 v: bt YA €0t mepl madn kat moatelg, év d¢ tovTolg
€0ty UmepPoAn) kat EAAenic kal TO péoov. otov kal GpoPnonvat kat Oagonoat kal émbvunoat kol
ogyloOnvat kat éAenoal kat 6Awg 1oOfvat kat AvmmOnvatr €ott kat HAAAOV Kkal 7TTOV, KAl
appotepa ovKk ev: TO O OTe del kal €’ 0l Kal mMEOG oUG Kal 00 éveka kal wg del, Héoov Te Kal
apLoTov, OmeQ €0TL TNG AQETING. OHOlWGE d¢ Kkal TeQL TS TEAEELS E0TLy DTeQPOAT) Kal EAAenL katl TO
péoov. 110" apetr) mepl AN kat mpalelg éotiv, v oig 1) Lév VTTEQBOAT] apagTaveTal kat 1) EAAenig
Péyetal, 10 d¢ péoov émoauveltal kal katopbovtal tTavta O Apd TG AQETNS. HECOTNG TIG XQX
£0TLV 1) AQETY), OTOXAOTLKY Y€ ODOA TOL UETOV.”.
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podendo ter sido utilizada metaforicamente por Aristételes associando-a ao impacto na
recepcao do texto tragico.

A hipétese sugerida neste trabalho, assim como a interpretacdo da maioria dos
comentadores citados, sobretudo Marx, Nicev e Belfiore, ndo véem dificuldade em associar a

kaOapoig ao prazer, ja que ha passagens do proprio Aristoteles, na Poética e Politica, que

permitem fazer esta associagdo, vinculando a afeccéo das duas especificas emocdes tragicas —

piedade e terror. E assim, passar-se-ia direto ao entendimento de que, em sendo um prazer,
seria a kaOapotc do espectador o prazer proprio da boa tragédia, indicado pelo Filosofo. Até
entdo, as divergéncias entre os comentadores sdo poucas, mas Destrée, por exemplo, tem
restri¢des a associar a k&Oaotg ao “prazer proprio” da tragédia:

Da mesma maneira que ha niveis de prazeres, ha niveis de fins. [... é preciso] distinguir o
fim do poeta como sendo o de suscitar as emogGes pela via do mito, e entdo o prazer
resultante destas emocdes; e o fim ultimo (o ‘telos teleiotaton’), por assim dizer, da
tragédia, que é de efetuar a purgacdo destas emogdes (ou, como eu concebo, como a
purgacdo destas emocdes experimentadas). E se da o mesmo com o prazer que
acompanha a katharsis, que Aristoteles descreve na Politica como sendo um alivio; é
posterior aquele que nos acomete quando sentimos piedade e terror. [...] Desta forma, o

prazer que resulta das emocdes de piedade e terror, isto é, o prazer préprio da tragédia,

n3o sera entdo o da katharsis.**.

Embora sem aparente conflito com o nosso encaminhamento, Pierre Destrée faz

questdo de distinguir o prazer do espectador/ouvinte, téAog da tragédia, que acompanha as

emocgOes de piedade e terror na audiéncia, da k&Oagolc que ocorreria depois. Como
descreve:

O TtéAog a que visa 0 poeta que quer escrever uma tragedia bem sucedida é entdo um
TéAog gque é em si mesmo um meio de proporcionar prazer ao espectador, que é entdo o
téAog final da tragédia (que é preciso ainda distinguir do fim dltimo que é a k&Bapo1s.).
[...] Aristoteles precisa claramente que este objetivo € o de suscitar as emogGes de terror e
piedade, ou de suscitar o prazer que acompanha estas emogdes. Como a k&Oapoig €
apresentada como aquilo que, a partir, ou através destas emogGes (cf 6 : dL'éAéov kat
dopov), se efetua sobre estas emogdes (ou mais exatamente, como acredito, sobre o

‘vivido/experimentado’ destas emocgdes), ¢ preciso considerar que a k&OaQolc vem
necessariamente depois do fato de ter suscitado estas emoc¢des. Mas isto ndo cria

*2% Pierre Destrée no artigo intitulado Aristote et le plaisir ‘propre’ de la tragédie (p.5) ; revista AISTHE, no 4,

2009. Traduc@o livre do francés. “De la méme fagon qu’il y a étagement des plaisirs, il y a étagement des fins.
[... Il faut] distinguer la fin du poéte comme étant celle de susciter ces émotions par le biais du muthos, et donc le
plaisir issu de ces émotions, et la fin ultime (le ‘telos teleiotaton’), pour ainsi dire, de la tragédie, qui est
d’effectuer la purgation de ces émotions (ou, comme je le congois, comme la purgation des vécus de ces
émotions). Et il en va de méme pour le plaisir qui acompagne la catharsis, qu’Aristote décrit en Politique
comme étant de soulagement, est postérieur a celui dont nous jouissont lorsque nous ressentons les émotions de
peur et pitié. [...] Ainsi, le plaisir issu des émotions de peur et pitié, i.e., le plaisir propre de la tragédie, ne saurait
donc étre celui de la catharsis.”.
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nenhuma dificuldade, a meu ver, para aqueles que continuam a pensar que a kaBao'c é
o fim da tragédia; da mesma maneira que ha categorias de prazeres, ha categorias de fins.
[...] E verdade na minha opini&o (embora isto tenha sido algumas vezes contestado, cf.
Donini, Scott, Veloso; outros preferiram ignorar, cf. Halliwell; ou limitar a uma parte do
auditorio, cf. Heath) que a k&Oaooig é apresentada como o fim dltimo da tragedia na
definicdo que d& Aristoteles em [Po] VI.*%,

Nossa interpretacdo desta questdo neste trabalho coincide com Destrée no sentido
de ligar as emog0es, aparentemente dolorosas, a um prazer. O que ele e a maioria dos
comentadores, que veremos em seguida, concordam, mas parariam a investigacdo neste
ponto; isto é: entendendo a kaOapoilg como uma afeccéo prazerosa que indicaria o éxito do
texto tragico. Nos estamos trazendo neste trabalho duas leituras adicionais que se alicercam
na alternéncia de posi¢Oes experimentadas pelo espectador ao longo da apresentacdo da
composicao tragica, face as emocoes especificas indicadas por Aristdteles. A segunda leitura
que fazemos, decorrente desta primeira, diz respeito a questdo de que, a alternancia
experimentada pelo espectador/ouvinte, tem grande semelhanca aquela sugerida por
Aristoteles na descricdo do procedimento a ser seguido pelo homem que busca encontrar a
justa medida, diante das circunstancias, na deliberacdo — caminho indicado pelo Filosofo para
0 homem alcangar a virtude.

Halliwell, em seus comentarios a traducdo da Poética VI, faz uma tentativa de
interpreta-la como certa purificacdo de excessos e faltas das emocdes, alcancada pela
audiéncia, como resposta ao entendimento do encadeamento de acGes que é apresentado na
boa tragédia face a realidade humana: “Katharsis como uma poderosa experiéncia emocional
que ndo faz emergir somente nossos naturais sentimentos de piedade e terror na sua

totalidade, mas os conduz para o seu correto funcionamento como parte do nosso

*2> Pierre Destrée no artigo intitulado Aristote et le plaisir ‘propre’ de la tragédie (p.3-5) ; revista AISTHE, no 4,

2009. Tradugdo livre do francés: "[...] le TéAog qu’a en vue le poéte qui veut écrire une tragédie réussie est donc
un téAog qui est lui-méme un moyen de procurer du plaisir au spectateur, qui est donc le téAog final de la
tragédie (qu’il faut cependant encore distinguer de la fin ultime qu’est la kaOagowg). [...] Aristote précise
clairement que ce but est de susciter les émotions de peur et pitié, ou de susciter le plaisir qui accompagne ces
émotions. Or comme la k&Bapoic est présentée comme ce qui a partir, ou a travers ces émotions (cf 6 :
dU'EAéov kal pofov), s’effectue sur les émotions (ou plus exactement, comme je le crois, sur le ‘“vécu’ de ces
émotions), il faut considérer que la kaBapoic vient nécessairement apres le fait d’avoir suscité ces émotions.
Mais cela ne crée aucune difficulté, & mon avis, pour ceux qui continuent de penser que la k&Bapoic est la fin

ultime de la tragédie: de la méme fagon qu’il y a étagement des plaisirs, il y a étagement des fins. [...] Il est vrai a
mon avis (quoique que ceci ait été quelquefois contesté, cf. Donini, Scott, Veloso; d’autres préferent I’ignorer,

cf. Halliwell ; ou la limiter a une partie de 1’auditoire, cf. Heath) que la kaBaotg est présentée comme la fin
ultime de la tragédie dans la définition qu’en donne Aristote en 6.”
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entendimento sobre, ¢ resposta a, eventos no mundo dos homens. Halliwell interpreta na

mesma direcdo que nds, mas sem atribuir relagcdo explicitada da experiéncia da audiéncia com
0 conceito de justa medida aristotélica que antecederia a boa deliberacdo humana, tal qual a
leitura proposta neste trabalho. Entretanto, Halliwell descreve que a audiéncia é levada, com a

k&Oapoig, a experiéncia do “correto funcionamento [,,] dos eventos no mundo dos

homens.” — 0 que também, como na nossa leitura, indicaria uma sugestdo de encaminhamento

da audiéncia para o procedimento da prética virtuosa.

Halliwell, nas suas analises sobre a Ké(@O(QGLg427, divide os comentadores em seis

428

grupos, a saber: (i) Neoclassico (moralista ou didatico)™ — onde inclui aqueles que

interpretam a kaOapoig como forma de ensinar a audiéncia através de exemplo ou contra-

exemplo, ou mesmo por um processo de purgacdo medicinal. A critica que Halliwell faz a

42
|9

este grupo é dar mais énfase ao terror que a piedade; (ii) Fortalecimento emocional™” — este

grupo interpretaria a kcOapoig como forma de aprendizado da incerteza da felicidade, ou

59430

mesmo, um “aprendizado da infelicidade™**, com énfase na profilaxia; (iii) Moderacao** —

este grupo de comentadores, no qual Halliwell admite que se inclui, vé a experiéncia da

k&Oapotg como positiva para agdes futuras, ao criar habito em vistas a “equilibrar e reduzir”

as paixdes visando “a justa medida”**?; (iv) Liberacdo emocional*®: trata-se do grupo que

6 5 Halliwell, The Poetics of Aristotle — translation & comentary. Traducéo livre do inglés (p.90): “Katharsis

as a powerful emotional experience which not only gives our natural feelings of pity and fear full play, but does
so in a way which conduces to their rightful functioning as part of our understanding of, and response to, events
in the human world.”.

21's. Halliwell, Aristotle’s Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.350-356.

“28«Esta [linha interpretativa] apareceu primeiramente nos italianos Segni e Maggi, e depois em Corneille, Rapin
e Dacier na Franga, Dryden e Johnson na Inglaterra, para mencionar os mais proeminentes [desta linha
interpretatival. [...] A visdo didatica foi definitivamente criticada por Lesseing em Hamburgische Dramaturgie
n% 77-8.”. Traudg¢do livre do inglés. “It appears first in the italians Segni and Maggi, and latter in Corneille,
Rapin and Dacier in France, Dryden and Johnson in England, to mention the most prominent. [...[ The didatic
view was decisively criticised by Lessing in Hamburgische Dramaturgie nos. 77-8.”. S. Halliwell, Aristotle’s
Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.351.

429 «Esta leitura é frequentemente encontrada conjugada & [linha interpretativa] (i).”. Traducdo livre do inglés.
“This reading is often found in conjunction with (i).”. S. Halliwell, Aristotle’s Poetics; Appendix 5:
Interpretations of katharsis; p.352.

%0 Batteux; Les Quatres Poétiques d’Aristote etc (Paris 1771, vol. 1, 283). Comentario extraido de S. Halliwell,
Aristotle’s Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.351. Tradugdo livre do francés. “une sorte
d’apprentissage du malheur”.

31 «\/ettori e Piccolomini sdo os dois do Cinquecento que lideram a proposicio desta leitura [sobre a questdo].”.
Traducdo livre do inglés. “Vettori and Piccolomini are the two leading Cinquecento proponets of such view.” S.
Halliwell, Aristotle’s Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.353.

32 5. Halliwell, Aristotle’s Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.353Trandugdo livre do inglés:
“Milton’s preface to Samson Agonistes (1671) should also be classed in this category, his paraphrase of katharsis
being ‘to temper and reduce’ the passions ‘to just mesure’.”.

%38 «Q incentivador desta visdo ¢ Bernays”. Tradugio livre do inglés. “The patron-saint of this view is Bernays”.
S. Halliwell, Aristotle’s Poetics, Appendix 5. Interpretations of katharsis; p.353.
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interpreta a k&Oapoic como fendmeno medicinal “homeopatico”. Halliwell aponta dois

argumentos contra esta linha de pensamento: 1°) se a k&Oapoic fosse somente um efeito ndo
deveria constar da definicdo da tragédia na Poética; e 2°) a medicina grega nao seguia o
fundamento homeopético; (v) Intelectual®** — este grupo defende que as emocdes tragicas

dependem de julgamentos cognitivos sobre a agdo dramatica. Neste sentido, a k&aOapoig

|435

seria entendida como experiéncia cognitiva da pipunotg; (vi) Dramatica ou estrutural™ — para

este grupo a kaOaotg seria um recurso do poeta de purificagdo do ato tragico, ao levar a
audiéncia a acreditar que o agente seria moralmente inocente.

Pelo que argumentamos até entédo, se tivéssemos que alinhar a nossa interpretacao
neste trabalho com alguma destas seis leituras, sobre a k&Oapoig, delimitadas acima por
Halliwell, de imediato, assim como ele, a nossa visdo se enquadraria, de imediato, nas
caracteristicas fundamentais do grupo (iii) - moderacdo. Entretanto, pelos argumentos que
ainda vamos relatar, entendemos que ha& algumas afinidades também com a linha (v)
intelectual.

Tanto na hipotese que defendemos neste trabalho, assim como na tese apresentada
por William Marx*®, ha interesse em explorar as duas emogdes selecionadas — piedade e
terror — nas defini¢cGes da Retorica de Aristoteles, observando um certo espelhamento nas suas
descricoes.

Assim como fizemos neste trabalho, W. Marx também faz uma associacdo da
kaOapotg com uma justa medida recorrente no Corpus aristotelicum, mas pela via corporea
de equilibrio de humores. Vejamos o que diz Marx: “Uma tal interpretacdo da katharsis tem
vantagem ndo somente de estar de acordo com as teorias aristotélicas sobre o corpo, mas

também de entrar em consonancia com todo o pensamento moral do Fil6sofo, fundado sobre

3% «Golden (1962) oferece o primeiro dos muitos enunciados desta leitura sobre a katharsis dita “clarificagio’
intelectual. [...] Nicev (1970) esp. 33-90 e (1982) 10-15 sugere que katharsis sgnifique a remocdo da falsa
opinido do espectador sobre (e consequentemente sua piedade e terror) o agente tragico.”. Traducdo livre do
inglés. “Golden (1962) offers the first of many statements of the view that katharsis means intellectual
‘clarification’. [...] Nicev (1970) esp. 33-90 and (1982) 10-15 suggests that katharsis means the removal of the
spectator’s false opinion about (and consequently his pity and fear) the tragic agent.”. S. Halliwell, Aristotle’s
Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.354-355.

% «0 principal expoente desta interpretagio é Else (1957)“. Traducdo livre do inglés. “The main modern
exponent of such an interpretation is Else (1957).”. S. Halliwell, Aristotle’s Poetics; Appendix 5: Interpretations
of katharsis; p.356.

#3® Marx possivelmente se alinharia também a linha (iii) da moderac&o, mas também & linha (i) de processo de

purgacdo medicinal, dentre as diversas leituras sobre a k&xBapotg, elencadas por Halliwell em Aristotle’s
Poetics; Appendix 5: Interpretations of katharsis; p.350-356.
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o principio do equilibrio entre os contrarios. ‘Ha trés disposicdes’ escreve Aristoteles na EN:
. , . , . . . 437
‘dois vicios, um pelo excesso, outro pela falta, e uma unica virtude, que ocupa o meio.” ”™".

Porém, a partir daqui Marx se distancia da hipotese deste trabalho, e prossegue
associando a kaOaotc a certo equilibrio de humores ao qual a audiéncia seria levada - o que

explicaria o prazer diante do tragico, expressamente doloroso. E Marx entdo buscara
continuar sua investigacdo a partir do Problema XXX, escrito provavelmente por Aristoteles,
mas de autoria duvidosa: “A katharsis tragica consiste precisamente na realizacdo de um
equilibrio entre o excesso de calor da mistura de bile negra — manifestada sob a forma de
piedade e afetos associados — e a falta deste mesmo calor — que corresponde ao terror e a
55438

outras emogoes correlatas.

Além da nossa concordancia com a abordagem de Halliwell, que traz uma visdo
da linha descrita como “moderada” em relagdo a interpretacdo da kaOagolg, em certo
aspecto, a nossa interpretacdo traz algumas similaridades com a de Nicev**, muito embora
por caminhos diferentes. Lembramos que, na divisdo proposta por Halliwell, Nicev estaria
alinhado com a leitura (v) intelectual.

Para Nicev, a k&Bapoic é uma adicdo crucial (e propositada) que Aristoteles
incorpora na definicdo da tragédia. Nicev ndo tem duvidas de que a inclusédo do termo diz
respeito a uma resposta a Platdo na Republica*® em que condena o heréi tragico. Nicev
comenta a passagem: “a critica que Platdo exerce sobre a poesia é suficientemente concreta.
Apesar de ndo citar nominalmente uma obra dramatica, o filésofo [Platdo] se volta contra uma
cena tipica do espetaculo tragico: um heroi que se vé no infortunio, geme balancando o peito,

verte lagrimas, declara que ele € bom (aya6dg), chega a tocar o espectador que acaba por ter

7 W. Marx, Le Tombeau d’Oedipe. Tradugio livre do francés (p.107): “Une telle interprétation de la catharsis a

I’avantage non seulement de concorder avec les théories aristotéliciennes sur le corps, mais aussi d’entrer em
résonance avec toute la pensée morale du philosophe, fondée sur le principe d’équilibre entre les contraires. ‘Il y
a trois dispositions’ écrit Aristote dans I’EN: ‘deux vices, I’'un par exces, [’autre par défaut, et une seule vertu,
qui occupe le milieu.” ”.

% W. Marx, Le Tombeau d’Oedipe. Tradugdo livre do francés (p.107): “La catharsis tragique consiste
précisément em la réalisation d’un equilibre entre ’excés de chaleur du mélange de bile noire — manifeste sous la
forme de la pitié et des affects qui lui sont associés — et le défaut de cette méme chaleur — qui correspond a la
terreur et aux autres émotions corrélées.”.

89 Alexandre Nicev contesta Bernays na sua visdo estritamente fisiol6gica da k&Bapotg, em seu livro L’Enigme
de la Catharsis Tragique dans Aristote. Na classificacdo de Halliwell dos comentadores da k&Bapoic na
Poética, que descrevemos anteriormente, Nicev integra o grupo (v), dito intelectual — grupo que defende que as
emocdes tragicas dependem de julgamentos cognitivos sobre a acdo dramatica.

440 p|at&o, Republica, X 605 c-d.
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piedade.”***. Nicev sublinha que, se Aristoteles utiliza a k&Oagoic para polemizar com

Platao, “temos o direito de esperar que Aristoteles, da mesma forma que Platdo, se apoiara

sobre a tragédia para justificar sua tese contraria [a favor da poesia].”**.

3

Embora recorrendo & propria Poética**® e outras obras de Aristételes, Nicev

considera os textos tragicos as fontes fundamentais para o entendimento da Poética e da
Kdeagcng“““. Na anélise destes textos, Nicev percebe no espectador trés momentos, neste
instante em que aparentemente se sobrepGem dor — através das afeccfes de piedade e terror - e
prazer, com a k&aOapotg; a saber: (i) na primeira tese proposta pelo poeta; (ii) na sua antitese;
e, (iii) no resultado deste conflito trdgico. O espectador/ouvinte € um homem comum,
ordinario, que comunga das opinies amplamente difundidas, mas que no contexto tragico
(cunhado pelo poeta) se mostram claramente erradas. Isto provocaria as afeccdes — piedade e
terror — propicias para que 0 poeta traga a cena a antitese desta opinido, que libertaria o
espectador destes sentimentos em uma sensacdo de prazer. Na interpretacdo de Nicev,

absorver a opinido verdadeira diante do contexto encenado proporcionaria ao

“IAlexandre Nicev, L Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote; p.12.Tradugdo livre do francés. "La
critique que Platon exerce sur la poésie est assez concréte. Bien qu’il ne cite pas nommément une oeuvre
dramatique, le philosophe se dresse contre une scéne typique du spectacle tragique : un héros se trouvant dans
I’infortune, gémit en se frappant la poitrine, verse des larmes, déclare qu’il est bon, dyaOdc, il parvient a
toucher le spectateur qui finit par en avoir pitié.".

2 Alexandre Nicev, L ’Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote; p.12. Tradugao livre do francés: "on est
en droit d’espérer qu’ Aristote, au méme titre que Platon, s’appuierait sur la tragédie pour justifier son antithése.".
3 Nicev comenta o texto da Poética: "E digno de fé e me restrinjo a ele estritamente”. Alexandre Nicev,
L’Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote; p.18. Traducdo livre do francés. “pour moi ce texte est digne

de foi et je m’en tiens strictement.”. Ele considera particularmente importante para a interpretacéo da ka8apotc,
as seguintes passagens da Po VI, 1449b 24-28; 9, 1452a 1-10; 24, 1460 a 18-26); onde aproximacdes com
passagens de outras obras de Aristoteles confirmariam sua autenticidade.

44 A interpretacdo da kaBaotg deve estar completamente ligada aos textos tragicos que foram conservados.
De modo que poderemos verificar ndo somente a autenticidade dos resultados da investigacdo aplicando-os na
tragédia atica, mas também, o que é particularmente importante, encontrar argumentos suplementares que
apoiam a interpretacdo, tirados diretamente da prépria tragédia. [...] Da Poética para a tragédia e da tragéedia
para a Poética. [...] [Devemos considerar] as indicages de Aristoteles para a ‘mais bela tragédia’ (kailiste
tragedia). A tese da tragédia exemplar é inteiramente de Aristételes e ela se impde naturalmente, considerando
que o proprio filésofo concebeu a ideia da diferenca, e mesmo de oposicdo, entre certos tipos de tragédia.”.
Alexandre Nicev, L ’Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote; p.16. Traducdo livre do francés.
"Iinterpretation de la k&Baoc tragique devra absolument étre rattachée aux textes tragiques conservés. De la
sorte on pourra vérifier non seulement 1’authenticité des résultats de I’investigation en les appliquant a la
tragédie attique, mais aussi, ce qui est particuliérement important, y puiser des arguments supplémentaires a I’
appui de I’interprétation, tirés directement de la tragédie elle-méme. [...] de la Poétique a la tragédie et de la
tragédie a la Poétique. [...] les indications d’Aristote sur 1’ainsi nommée ‘kalliste tragodia’, la ‘plus belle
tragédie’. La thése de la tragédie exemplaire appartient entiérement a Aristote et elle s’impose tout
naturellement, étant donné que le philosophe lui-méme avait congu 1’idée de la différence, voire méme de
1’opposition, entre certains types de tragédies.".
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espectador/ouvinte um prazer cognitivo e, posteriormente, moral*?®. Mas deixemos que o
préprio Nicev explique sua interpretacéo:

Os sentimentos de piedade e terror sdo determinados por opinides conhecidas, ligadas a
apreciacdo do espectador no que concerne a personalidade e a conduta do herdi tragico.
Aristoteles exige que seja mostrado o momento desta apreciacdo, a reacdo do espectador.
Esta reacgdo é tipica, largamente difundida e injusta apesar de parecer a alguns justa. Ela é
aquela do espectador comum, ordinario. [...] Ela propde ao espectador uma opinido
largamente difundida que ndo suscita rejeicdo de sua parte, mesmo que esta opinido seja
completamente errada. Ela deve ser desmentida e é em seguida a este desmentido que
devera ser alcangado o conhecimento verdadeiro. [...]. Pois, o poeta escolhe um outro
caminho. Ele ndo antecipara declarando que uma tese que ele proprio ndo concorda, €
injusta. Melhor ainda, ele agira de maneira que um personagem dado seja representado
como um porta-voz dessa opinido e ele procurard, por intermédio deste ultimo, fazer
acreditar que ela ndo contradiz em nada a verdade e a justica. Entretanto, esta tese ndo é
Unica na tragédia. Existe igualmente uma tese oposta, da qual o porta-voz € um outro
personagem. As duas partes convencidas cada uma da sua justeza, entram em conflito
tragico*®. [...] E a tese que o poeta quis colocar para ser examinada, que ele quis mostrar
como errada para ser refutada, a desmentir, pois sua larga difusdo na vida estd em ser
contraditéria com seu carater errado. E o poeta se volta a desmenti-la, ndo pela via
dogmatica, nem declarando-a errada desde o inicio. Ele a desmente pela via dialética,
opondo a ela outras teses. [...] E sobre isto que é concebida a concepcao relativa ao efeito
purificador da tragédia, o que dé a esta direito de existéncia na reptblica “ideal”.*.

5 «f preciso lembrar que se por meio de sua Poética Arist6teles ataca Platdo, é em funcéo da nocividade moral
da tragedia. [...] Aristdteles beneficia-se desta acusacdo lancada por Platdo para demonstrar o fundamento do mal
das apreensdes que concernem a tragédia. Os sentimentos inconvenientes e injustos que ela podera sugerir sdo
determinados por ideias erradas que fazem os espectadores. Ai estd porque Aristételes vé antes de tudo a
tragédia como um conhecimento, como meio de conhecimento que conduz o espectador (Po XI, 1452 a 30-31).
Ele compreende perfeitamente bem o alcance do conhecimento que concerne a justica e injustica de sentimentos.
Ele considera entdo aqui o conhecimento ndo somente do ponto de vista puramente gnosiol6gico mas também do
ponto de vista ético. A concepcdo ética de Aristételes se manifesta claramente no momento de seus raciocinios
que concernem ao herGi tragico, seu erro (ou seu grande erro), a equidade ou a iniquidade de seu destino, o0s
motivos morais da atitude do espectador frente a de um heréi culpado ou inocente.”. Alexandre Nicev, L Enigme
de la Catharsis Tragique dans Aristote; p17-18. Tradugdo livre do francés. il est bon rappeler que si a travers as
Poétique Aristote ataque Platon, c’est que cette polemique est dirigée contre la conception de la nocivité morale
de la tragédie. [...]. Aristote profite de cette accusation lancée par Platon pour démontrer le mal fondé des
appréhensions concernant la nocivité morale de la tragédie. Les sentiments inconvenants et injustes qu’elle
pourrait suggérer sont déterminés par les idées erronées que congoit le spectateur. Voila pourquoi Aristote
envisage la tragédie avant tout comme une connaissance, comme moyen de connaisance qui conduit le
spectateur (Po XIl, 1452 a 30-31). Il comprend parfaitement bien la portée de la connaissance concernant la
justice et I’injusticedes sentiments. Il considere donc ici la connaissance non seulement du point de vue purement
gnoséologique mais aussi du point de vue éthique. La conception éthique d’Aristote se manifeste nettement lors
de ses raisonnements concernant le héros tragique, sa faute (ou sa grande faute), 1’équité ou I’iniquité de son sort,
les motifs moraux de I’attitude du spectateur vis-a-vis d’um héros coupable ou innocent.”.

¢ Acrescenta Nicev: "Vemos uma tragédia deste tipo no Ajax de Séfocles, onde é colocada claramente & prova a
opinido do espectador sobre a justica dos deuses, a tal ponto que o espectador comeca a se indignar com o poeta,
que é quem coloca as questdes de tal maneira.”. Alexandre Nicev, L Enigme de la Catharsis Tragique dans
Aristote; p.233. Traducdo livre do francés: "dans I’Ajax de Sophocle est mise clairement en épreuve 1’opinion du
spectateur a propos de la justice des dieux, a tel point que le spectateur commence a s’indigner contre le poéte,
qui pose les questions d’une pareille maniére.".

“7 Alexandre Nicev, L Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote; p.228-229. Traducdo livre do francés:
"Les sentiments de pitié et de peur sont déterminés par les opinions connues, liées a I’appréciation du spectateur
concernant la personnalité et la conduite du héros tragique. Aristote exige que soit montrée lors de cette
appréciation, la réaction du spectateur. Cette réaction est typique, largement répandue et injuste bien qu’elle
paraisse a d"aucuns juste. Elle est celle du spectateur commun, ordinaire [...] Le poéte choisit une autre voie. Il
n’anticipera pas en déclarant qu’une thése qu’il ne partage pas lui-méme, est injuste. Mieux encore, il agira de
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Embora concordando com Nicev sobre a pertinéncia do termo k&Oapoic na

Poética, a hipdtese que defendemos neste trabalho é bem diferente da dele no que diz respeito
ao papel do espectador/ouvinte, e mesmo sobre a questao cognitiva.
Na nossa hipotese, desenvolvida ao longo deste capitulo, o espectador/ouvinte,

ao experimentar as varias perspectivas no decorrer da boa composicdo tragica, seria afetado
por este prazer proprio da tragédia - kaOaoig — que teria similaridades com o prazer puro

do homem que, pelo procedimento da justa medida, pratica a virtude. Ou seja, diferentemente
do espectador/ouvinte vislumbrado por Nicev, que é conduzido pelas intencdes do poeta**®, a

hipotese deste trabalho conduz a um espectador/ouvinte em sentido forte — participe, e de cuja
afeccdo depende a exceléncia da piunot tragica. E € neste sentido — participe — que o
aspecto cognitivo do espectador/ouvinte esta presente na interpretacdo que estamos sugerindo
ao longo deste trabalho. Isto €, a alternancia das emocdes ao longo da composicdo &
provocada pelo entendimento progressivo do espectador/ouvinte, a partir do encadeamento de
acOes particulares apresentado, do principio da necessidade natural que ordena a trama e
revela o mito.

E com este olhar que fazemos a leitura da importante passagem da Poética que
diferencia a tragédia da comédia: “procura esta [comédia] imitar homens piores, ¢ aquela
[tragédia], melhores do que eles ordinariamente sdo.”**. Ou seja, independente do caréter
moral da audiéncia, ou mesmo da disposicdo moral do(s) herdi(s) tragico(s) apresentada, o

espectador/ouvinte sera levado, atraves da k&Oapolc, a experimentar o procedimento do

homem que pratica a virtude. O procedimento da justa medida na boa deliberacdo, sugerido

por Aristoteles, segue alternancia similar aquela da alternéncia de pontos de vista a que é

sorte qu’un personnage donné soit représenté comme le porte-parole de cette opinion et il cherchera, par le
truchement de ce dernier, a faire croire qu’elle ne contredit nullement la vérité et la justice. Cependant cette thése
n’est pas unique dans la tragédie. Il existe également une thése opposée, don le porte-parole est un autre
personnage. Les deux partiesconvaincues chacune dans sajustesse, entrent en conflit tragique. [...] C’estla thése
que le poéte a voulu poser aux fins d’étre examinée, qu’il a voulu montrer comme erronée pour la refuter, la
démentir, car sa large diffusion dans la vie se trouve étre en contradiction avec son caractére erroné. Et le poéte
se prend & la démentir, non pas par la voie dogmatique, non pas en la déclarant dés le départ comme erronée. 1l la
dément par lavoie dialectique, en ’opposant a d’autres théses. [...] C’est sur cela qu’est congue la conception
relative a I’effet purificateur de la tragédie, ce qui donne a celle-ci droit d’existence dans la république ‘idéale’.".
*® Em Nicev parece j& haver um juizo moral prévio do poeta em relacéo & audiéncia. Na nossa interpretaco, ao
contrério, a trama elaborada pelo poeta levaria o espectador/ouvinte, através das afec¢des, a refletir em como
agiria 0 homem virtuoso frente as situacdes propostas, sem que se estabeleca qualquer juizo moral.

“SAristoteles, Po, 1448 a 16-17. Tradugéo do grego para o portugués de Eudoro de Souza: “&v avtr) d¢ Ti
dlxpoa KAl 1) TEAYWdIA TOS TV KwHOlav déotnkev: 1) HEV yaQ xeipovg 1 0¢ PeAtiovg
Hipetofat fovAetat twv vov.”.
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levado o espectador/ouvinte, frente a acao, a partir das emocdes tragicas — terror e piedade —
experimentadas ao longo da apresentacdo da composicdo. Deste modo, independente da
disposicdo moral de cada espectador/ouvinte, a partir desta experiéncia de revelacdo do mito
trdgico, ha um encaminhamento do espectador/ouvinte participe, em direcdo a “homens
melhores”, no sentido ético, como indica Aristdteles na passagem citada acima.

Tal interpretagdo se alinha aos Tratados Eticos de AristGteles, que obedecem a um
principio de equilibrio entre o excesso e a falta na escolha ponderada diante das
circunstancias:

No medo, na audacia, no apetite, na célera, na piedade, e, em geral, em todo sentimento
de prazer ou dor, ha 0 muito e o pouco, 0s quais ndo sao bons, nem um, nem outro; mas,
experimentar estas emoc¢des no momento oportuno, na situacdo e em funcéo das pessoas

adequadas, pela razdo e da forma que é necessario, é, a0 mesmo tempo, meio e exceléncia

- caracteristica que diz respeito precisamente & virtude.*®.

Neste sentido, esta nossa linha interpretativa que coteja Poética e EN nos leva a
hesitar frente a traducéo do termo k&Oapoig por “purificagdo (ou purgacdo) de emocdes”.
Para Aristoteles, as emogdes, assim como a razdo, fazem parte da natureza humana, e nédo
devem ser eliminadas**, ao contréario, em cada situaco deve-se buscar eliminar excessos e
faltas, que sdo vicios, e buscar a justa medida. Ou seja, a k&Oapolc parece ser este

sentimento prazeroso do espectador/ouvinte, ao ser levado, através das emocdes, a perceber a
capacidade do homem de purificar excessos e faltas ao agir diante das circunstancias, com

vistas a virtude. N&o se trata, pois, de o espectador/ouvinte purificar ou purgar as proprias
emocdes, ao contrario, elas sdo fundamentais para que a ptpnotg tragica seja bem sucedida.
A tese que defendemos neste trabalho sobre a k&Oapoig como purificagédo de

excessos e faltas, ndo expurgando, mas lapidando e usufruindo das emocdes frente as

0 Aristoteles, EN 11 1106 b 16-22. Tradugio livre do francés: "Dans la crainte, I’audace, I’appétit, la colére, la
pitié, et en général dans tout sentiment de plaisir et de peine, on rencontre du trop et du trop peu, lesquels ne sont
bons ni I’un ni ’autre ; au contraire, ressentir ces émotions au moment opportun, dans les cas et a 1’égard des
personnes qui conviennent, pour les raisons et la fagon qu’il faut, c’est a la fois moyen et excellence, caractere
qui appartient précisement a la vertu.”. Traducdo do grego para o francés de J. Tricot. "otov kat GpopnOnvat
kat Oapgonoat kat émbuvunoat kat 0pyLoOnvatL kat éAenoat kal 6Awg 1odfvat kat AvrnOnvat ot
Kat HAAAOV kat )Ttov, Kal apdotepa ovk e0: 10 &' Ote det Kal €’ oig kat Eog og kat oL éveka katl
g del, HEOOV TE Kal AQLOTOV, OTteQ €0TL TN AQETNG. "

451 “(...) Existe virtude no momento em que a razao, em boas condigdes, esta de acordo com as paixdes. (...) A
razdo indica sempre o que é o melhor, e que as paixdes, como estdo propensas, executam sem dificuldade tudo o
que pode ordenar a razdo. (...) A virtude advém das duas faculdades.” Aristoteles, MM 1l VII 1206 b 10-16.
Traducdo livre do francés. "Il y a vertu au moment ou la raison, en bonne condition, est en accord avec les
passions (...) la raison ordonne toujours ce qui est le mieux, et que les passions, comme elles sont bien disposées,
exécutent sans dificulté tout ce que peut ordonner la raison. (...) la vertu procéde des deux facultés.”. Tradugéo
do grego para o francés de C. Dalimier.
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circunstancias, parece acompanhar a interpretacdo de Zingano, que afirma a k&Oapoig como

um processo de “clarificacdo destas emogdes”, como descreve nos trechos a seguir:

O que ocorre propriamente na tragédia? Ndo creio gque seja uma purgagdo, tampouco uma
purificacdo acompanhada de deleite estético. HA um certo conhecimento envolvido na
tragédia, que funciona mediante um alivio de nossas emocGes, em funcdo do qual um
prazer nasce, 0 prazer propriamente estético. [...]Ja doutrina aristotélica das emocdes é
suficientemente sofisticada e complexa para ndo dar mais sentido a uma purgacdo ou

mesmo purificagdo de um tipo de emogéo. [...] [Traduziria o processo de k&Oapoc] por

"clarificacdo destas emog0es”, em detrimento das nogOes de remocdo ou de purificagéo.
A razo disto encontra-se na doutrina aristotélica das emogdes.**.

Mais especificamente Zingano expde esta “clarificacdo” como consequéncia
central da boa composicao de acdes a que se propde 0 poeta, além de assinalar o papel ativo
deste espectador/ouvinte na apreensdo do contexto proposto e, em fungcdo das emogdes
sentidas, na identificacdo de seus fundamentos:

Aliviar as emoc0es pode assim significar torna-las mais complexas, mesmo obscuras, isto
g, tornar incerta e hesitante a parte cognitiva que antes reconhecia sem sombra de davida
gue alguém merecia ou ndo merecia tal tratamento: o teatro faz esta clarificacdo no
sentido de pdr em cena personagens que agem em funcdo de certos contextos em vista
dos quais os espectadores tém ndo somente certas emocoes (as de medo e piedade), como

também recebem um relato poético que busca retracar em sua singularidade o

fundamento destas emogdes.**>.

Ademais, Zingano, a partir de uma passagem de Aristételes na Retorica, ird
salientar a ligacéo direta da emogdo com o aspecto cognitivo, ao citar justamente ta ¢ofeoc

- uma das emocdes tragicas — que provocaria no agente a deliberacdo, procedimento
caracteristico do homem virtuoso por exceléncia: “O caso é que, a partir do elemento
cognitivo constitutivo da emocéo, pode-se qualificar a apreensao envolvida e assim trabalhar
a propria emocdo. O medo, diz Aristételes, nos torna deliberativos (Ret, 11 5 1383 a 6-7)**; a
deliberacdo é o procedimento racional de esclarecer uma situacdo de acdo mediante 0 sopesar
das vantagens e desvantagens em fungdo das circunstancias nas quais o0 agente se

encontra.”*®,

Se o terror (ou medo), como afirma Aristételes, estimularia a deliberacdo do
agente (no caso da tragédia, o personagem da trama), 0 espectador que 0 sente, como se
aquela situacdo acontecesse consigo no futuro, sentir-se-4 também estimulado a buscar os
varios pontos de vista que circundam a acao, de modo a experimentar o procedimento da justa

medida, indicado na deliberacdo da pratica virtuosa.

%22 \M.Zingano, em artigo intitulado Katharsis Poética em Aristoteles (2011); p.8,10 e 13.

*3 M.Zingano, em artigo intitulado Katharsis Poética em Aristteles (2011); p.15.
446 vap PpoBog BovAevtikolg motet”.

*° M.Zingano, em artigo intitulado Katharsis Poética em Arist6teles (2011); p.14.
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6.5 Relacio entre o “prazer proprio” do homem virtuoso e o “prazer proprio” da
boa tragédia

O caminho que trilhamos até entdo em relagdo ao prazer nos permite relacionar o
prazer préprio do homem que pratica a virtude, presente na EN, ao prazer préprio da boa
tragédia, presente na Poética. Para sumarizarmos esta proposicao, que foi detalhada na secéo
6.3. deste trabalho, exporemos nossa hipotese sobre o prazer tragico e, em seguida, a sintese
dos cinco argumentos que procuram respalda-la.

Hipotese: o prazer préprio da tragédia advém do efeito das emoces tragicas -
piedade e terror - no espectador/ouvinte, que possibilita a ele a alterndncia cumulativa de
perspectivas diante das situagcdes que se apresentam ao longo da recepcdo do encadeamento
de acOes. A partir destas emogdes o espectador/ouvinte é levado a um procedimento similar
aquele da justa medida que antecede a deliberagcdo na prética virtuosa. Logo: o prazer proprio
da boa tragédia, que revela o mito, sugere ao espectador/ouvinte o caminho para o prazer
proprio do homem que segue 0 procedimento da justa medida e pratica a virtude - o prazer

mais puro a que pode alcancar a condicdo humana.

1° argumento: Diferentemente de Platdo, o prazer em si para Aristoteles ndo é
corporeo, ndo advem da diminuicdo ou alivio da dor ou da falta. Segundo Aristoteles este

prazer do “preenchimento” é somente 0 que repde 0 homem no seu estado natural.

2° argumento: O prazer, na visada aristotélica, esta ligado a acdo; e, a qualidade

desta acdo ditara uma hierarquia de pureza dos prazeres.

3° argumento: A partir do cotejo sobretudo de duas passagens da Poética (VI,
1449 b 24-29 / X1V, 1453 b 11-14), e uma da Politica (VIII, VII, 1342 a 14-15), podemos

afirmar que a k&Baoc diz respeito a um prazer.

4° argumento: E possivel confirmar elos conceituais entre a EN e a Poética, a
partir da verificacdo do uso das mesmas expressdes utilizadas por Aristételes em grego, a

saber:
(i) a expressdo “prazer proprio” (1dovr] oikelxr) € a mesma na EN, quando

Aristételes se refere ao mais puro prazer alcancado pelo homem virtuoso (EN X 5
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1176 a3-28), e também na Poética, ao se referir ao “prazer proprio” da tragédia
(Poética, XIV 1453 b 8-12); e se é dito “proprio”, este prazer corresponde a
kaOapaotig no enunciado da definicéo da tragédia (Po, VI, 1449 b 24-29);

(i) no livro X da EN, ao explicar os diferentes prazeres e hierarquiza-los,

Aristoteles utiliza a palavra “puro” (etAucorvric em EN X, 6, 1176 b 18-22), ou
grau de “pureza” (kaOapeotnT em EN, X 5 1176 a 1-3) — nogdo que se repete

na definicéo da tragédia na Poética com o termo kaBapois (Po, VI, 1449 b 24-
29); e,

(1ii) embora a kaBapolg seja um termo mormente utilizado a época na
medicina, e algumas vezes em contextos religiosos, parte ndo desprezivel de
comentadores considera que Aristoteles o tenha utilizado na Poética de forma
topica, com sentido metaforico ou figurado, fugindo do que seria algo

exclusivamente fisiol6gico*®.

5° argumento: A aproximacdo do espectador/ouvinte com 0 homem que pratica a
virtude tem por elo o procedimento da justa medida (peootng; péoov) que antecede a boa

deliberacao.

A posicdo privilegiada do espectador/ouvinte, uma vez afetado pelas duas
emoc0es tragicas de terror e piedade, possibilita que este experimente as varias perspectivas
que circundam a acdo (ponto de vista de si e do outro; do presente e do futuro), caracteristica

457
N

essa daquele que pratica a justa medida, como indicado em vérias passagens na EN™". Vemos

% Como Eva Schaper em seu artigo intitulado Aristotle’s Catharsis and Aesthetic Pleasure: “Agora ¢ 6bvio que
Aristoteles use o termo [k&aBaoic] ndo literalmente, mas metaforicamente.”. Tradugdo livre do inglés. “Now it
is obvious that Aristotle uses the term [k&Bapoic] not literally, but metaphorically”.

Ou como afirma Alexandre Nicev na introdugéo do seu livro L’Enigme de la Catharsis Tragique dans Aristote
(p-17): “O termo k&xBaotg, empregado em absolutamente todas as fontes filosoficas estudadas por mim, revela
um sentido figurado, consagrado pelo uso e por uma tradi¢do filosé6fica secular. [...] Abstraindo da interpretacdo
medicinal da kaOaotg, eu me oriento na dire¢do do seu sentido ético.”. Tradugdo livre do francés. “Le terme
de k&aBapaig employé dans absolument toutes les sources philosophiques étudiées par moi, révéle un sens
figuré, consacré par 1’usage et une tradition philosophique séculaire. [...]. En faisant abstraction de
I’interprétation médicale de la k&dOapotg, je m’oriente vers son sens éthique.".

Tal tese, de que a k&Bapoic na Poética, e sobretudo na definicdo da tragédia, néo trata de questdes fisiologicas,
é reforcada pelo nosso primeiro argumento, onde afirmamos que prazeres corpéreos ndo sao ditos prazeres em si
para Aristoteles, mas somente preenchimentos que visam a recuperar o estado natural do homem.

7 Tais como: Arist6teles, EN 11 5 1106 b 19-23 (passagem j4 citada neste trabalho), ou ainda: “No entanto,
aquele que se desvia levemente da linha correta, seja para o excesso ou para a falta, ndo é repreensivel; [...]
Quanto a dizer até que ponto e em que medida o desvio deve ser repreendido, isto € uma coisa dificil de se
determinar racionalmente, como é o caso de todos os objetos determinados pelos sentidos: onde a preciséo é do
dominio do individual, e a discriminacdo é do dominio da sensacdo. Mas dissemos o suficiente para mostrar que
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que para alcancar a justa medida, no momento da ponderacdo na escolha que precede agdo, é
preciso: conhecer as circunstancias em que estdo inseridos todos os envolvidos na agéo;
identificar os limites das responsabilidades*® dos agentes, o impacto da acdo nos outros
envolvidos e na moAig como um todo, em cada momento do percurso. Diferentemente do

personagem, agente em cena, envolto na trama em suas proprias afeccbes e limitacOes, a
posicdo do espectador/ouvinte, frente a composigcdo de acdes que desvela o mito, favorece a
identificacdo desses elementos que indicam a boa ponderacéo que caracteriza a justa medida.
As afeccOes de piedade e terror suscitadas no espectador/ouvinte mostram esta
alternancia de pontos de vista, ja que, como vimos nas definicbes da Retérica, o terror
indicaria a nossa propria perspectiva, enquanto que a piedade nos colocaria na perspectiva do
outro. Isto é: esta alternancia de posicao, que é condicdo necessaria a pratica da justa medida
pelo homem que pratica a virtude, teria sido experimentada pelo espectador/ouvinte ao longo

da recepcéo da composicdo tragica bem sucedida.

0 estado que ocupa a posi¢cdo mediana é em todas as coisas digno de aprovacdo, mas que nés devemos pender
tanto para o excesso, quanto para a falta, pois é dessa maneira que alcangaremos com mais facilidade o justo
meio e o bem.”. Aristételes, EN, Il 9, 1109 b 18-26. Traducéo livre do francés. “Cependant, celui qui dévie
légérement de la droite ligne, que ce soit du c6té de ’excés ou du coté du défaut, n’est pas répréhensible; [...]
Quant a dire juqu’a quel point et dans quelle mesure la déviation est répréhensible, c’est 1a une chose qu’il est
malaisé de déterminer rationellement, comme c’est d’ailleurs le cas pour tous les objets percus par les sens : de
telles précisions sont du domaine de I’individuel, et la discrimination est du ressort de la sensation. Mais nous en
avons dit assez pour montrer que 1’état qui ocupe la position moyenne est en toutes choses digne de notre
approbation, mais que nous devons pencher tantot vers 1’exces, tantot vers le défaut, puisque c’est de cette fagon
que nous atteindrons avec le plus de facilité le juste milieu et le bien.”. Tradugdo do grego para o francés de J.
Tricot. “GAA™ 0 pév LKkEOV TOD €0 magekPaivwv ov Péyetat, 00T €7l 10 HXAAOV 00T’ €7l 1O fjTToV, O
0¢ mAéov: 00TOG YaQ oV AavBavel 6 d¢ HEXQL TIVOg Kal €Tl TOOOV PekTOg 0V QAdIOV TQ) AOYw
adoploat: o00de Yap AAA0 00dEV TV aloOnTav: T d¢ TolavTa €V Tolg Kol Ekaota, Kal &v T
aloOnoel 1) kolowe. TO pev dpa TooovTo dnAot Ot 1) péom €ELG €V Aoy ématvet), AMOKALveLY dE del
O0TEé HEV Eml TV VTEQBOATIV 0T& O éml TNV éAAenpv: oUTtw yaQ QAOTA TOL HEOOL Kal TOU €0
tevéopeda.”.

%8 Como ja dissemos, sobretudo na Parte | deste trabalho, nio existia o termo “responsabilidade” & época, mas
podemos dizer que Aristételes introduz o termo através da expressdo “tudo que depende de nés” (ta €’ MuLv),
enfatizando a importancia da deliberagdo na acdo humana. (EN Il 5 1112a 31).
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Capitulo 7. Apreensdo do poema tragico: dimensd@es estética e cognitiva

Vimos que o prazer da k&Oapo1g seria entdo o “prazer proprio” da tragédia, fruto

da acdo poética representada, como um todo, de forma bem sucedida. E este prazer que sugere
ao espectador/ouvinte o prazer do homem virtuoso, ja que o leva a ponderar 0s excessos e as
faltas diante das circunstancias e a equilibrar as emocfes antes de agir, tal qual faria o
virtuoso, parece pressupor necessariamente a ocorréncia de outros prazeres — de ordem
instantanea atraves das imagens, e também intelectual — ao longo do espetaculo.

Considerando-se que ha diferentes prazeres que afetam o espectador durante a
uiunot, ha algum outro efeito a ser observado, resultante do impacto da boa tragédia? Para

onde seria deslocado o espectador, se entendermos o poema tragico como uma metéafora que

se completa com éxito?

7.1. O “tragediografo” Polignoto — a comparacao aristotélica da boa tragédia a pintura
de Polignoto

Ao estudar a carreira de Polignoto, [...] admiraremos um caréater a
altura do talento, e todos dois acima da fortuna; aprenderemos como
se sustenta a dignidade da arte, e como obras feitas para encantar
podem exercer sobre as almas uma acdo moral a qual invejariam os
filosofos.

Charles Ernest Beulé*®

Eu ndo diria nada de Polignoto nem como desenhista, nem como

perspectivista, nem como colorista; mas ndo hesitaria em afirmar,

sobre sua pintura, que é uma das mais belas fantasias que conheco.
Diderot*®°

Na Poética, Aristételes faz diversas alusdes a pintura e a alguns artistas em
especial, ora com elogios, ora com restricdes. No capitulo 11 da Poética, onde se dedica a

classificar espécies de poesia mimética a partir do seu objeto, Aristoteles compara e homeia

%9 C.E.Beulé, Le Peintre Polygnote; FB Editions, 1863, p.6. Traducéo livre do francés. "En étudiant la carriére
de Polygnote, [...] on admirera un caractére a la hauteur du talent, et tous les deux au-dessus de la fortune : on
apprendra comment se soutient la dignité de 1’art et comment des oeuvres faites pour charmer peuvent exercer
sur les ames une action morale qu’enviaient les philosophes.".

%0 Denis Diderot, (Euvres compléetes, tome VI, Correspondance : Lettre a A. Falconet du 15 juin 1766, Le Club
francais du Livre 1970.Texte établi par J. Assézat et M. Tourneux, Garnier, 1875-77 (XVIII, p. 128-132).
Tradugéo livre do francés: “Je ne dirai rien de Polygnote ni comme dessinateur, ni comme perspecteur, ni
comme coloriste; mais je ne craindrai point d’assurer, sur son tableau, que c’est une des plus belles imaginations
que je connaisse."
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trés pintores - Polignoto, Pauson e Dionisio — segundo o0 €6og que suas obras expressam; e 0S

relaciona a tragédia e a comédia. Nesta passagem, a yoadn) (no sentido de eikcv), como

objeto da piunote, é equiparada a poesia; e o pintor (yoadetc) ao poeta (rromthg).*.

Os poetas produzem pipnotg de homens melhores, piores ou iguais a nds, como fazem
os pintores: Polignoto representava os homens superiores; Pauson®?, inferiores; Dionisio
uiunowg de semelhantes a nés.*® [...] Pois a mesma diferenca separa a tragédia da

comédia; esta piunolwc de homens piores, e, aquela, de melhores do que eles
ordinariamente s&0.**.

Na passagem acima, como o Filésofo se refere explicitamente a uma semelhanca
(opotog), talvez caiba tentar distingui-la de uma analogia. Na biologia, 6rgédos homologos séo

aqueles que tém a mesma origem embrionaria, com semelhanca na estrutura, porém muitas
vezes com funcdes distintas, como por exemplo, o braco do homem e a asa de um péassaro. Ja
0s 0rgdos analogos séo aqueles que tém diferentes origens embrionarias ou de estrutura, mas
exercem a mesma funcdo, como as asas de um passaro e as asas de um inseto, ambas com a
funcéo de voar. Aristételes, por sua vez, em varios momentos, procura explicar a analogia de
quatro termos (A: B =C: D). Ha muitos exemplos deste tipo de analogia citados pelo
Filosofo, como a relacdo entre a taca e Dioniso e 0 escudo e Ares, de maneira que um poeta

pode dizer que a taga [A] é “o escudo [C] de Dioniso [B]” ¢ o escudo [C] ¢ “a taga [A] de

1 Além do uso dos verbos cognatos de moinoLc e elkwv (ou seja, Toléw e eikalw que aproximariam os dois

artifices na piunotc, em Po, 1447 b 27 e Po, 1448 a 6, respectivamente).

%2 Na Pol., 1340 a 29-40, da mesma forma, Aristoteles refere-se de forma elogiosa a Polignoto frente & ma
influéncia que as obras de Pauson provocariam sobre os jovens: “Os objetos que recaem sobre os outros
sentidos, como o tato e o gosto, ndo tém analogia alguma com as afei¢Bes morais; 0s proprios objetos que séo do
dominio da vista s6 os reproduzem aos poucos. E o que fazem as figuras: despertam-nos pouco a pouco 0s
sentimentos e todos 0os homens sdo capazes de experimentar esse género de sensagdo. Essas ndo sdo imagens
verdadeiras dos costumes, antes sdo algumas que se manifestam pelas figuras, pelas cores e pelas atitudes do
corpo, quando ele se agita por qualquer paixdo. Se se cogita da importancia da escolha dos modelos, ndo sdo os
quadros de Pauson que os jovens devem contemplar, mas os de Polignoto ou qualquer outro pintor ou estatuario
que se aplique a representar os costumes.”. Traducio do grego para o portugués de Nestor Silveira Chaves.

“ovuPEéPnKe O TV aloONTV év pEv toic dAAolg pndév vmagyxewy opolwua toig H0eotv, olov év
TOLG ATTOLS KAl TOLG YELOTOLS, AAA™ €v Toig Opatoic Neépa  (oxuata yaQ €0t toladta, dAA™ Emi
HLKQOV, KOV TIAVTEG TNG TOLAUTNG aloO1oews KOvwvoDoLy: €Tt d¢ oUK £0TL TADTA OHOLWHAT TV
Nowv, dAAa onuelad HAAAOV T yryvopeva oxnuata Kat xowpata v 10av, kal tavt’ éotiv
énionua év tolg mabeowv: o unv aAA’ Goov dladégel kail mept TV TovTwV Oewolav, det ur To
INavowvog Bewpetv Tovg véovs, aAda ta TToAvyvartov kav el tig dAAog TV yoadéwv 1) TV
AYOAAPATOTIOLV €0y 1)OKOS) , €V B¢ Tolg péAETLy aTOLS €07t UNHAT TV HOV.”.

%3 Aristoteles, Po, 1448 a 4-6. Traducdo do grego de Eudoro de Souza salvo pequenas alteracdes conforme
nosso glossario. “fjtot PeAtiovag 1) kab’ Muac 1] xelpovag 1] Kal TOLOVTOVS, WOTEQ Ol Yoadeic:
IMoAVyvwrtog pév yap koeittovg, Ilavowv 8¢ xelpovg, Aloviaiog d¢ opolovg etkalev.”.

‘4 Aristoteles, Po,1448 a 16-17. Tradugdo do grego para o portugés de Eudoro de Souza salvo pequenas
alteragdes conforme nosso glossario. “év avTh d¢ 1) dadoq Kal 1) TEAYWdIX TEOG THV KwHWIIoV
dLéotnicev: 1) eV yo xelpoug 1) d¢ BeAtiovg pipeioBat BovAetat v vov.”.
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Ares [D]”*®°. Ou, como a relacdo entre velhice [A] e vida [B] e entre tarde [C] e dia [D],
pode-se afirmar que a velhice [A] é “a tarde [C] da vida [B]”, ou, na escrita de Empédocles,
que a tarde [C] ¢ a “velhice [A] do dia [D]”*®®. Ou ainda, na Etica, Aristételes também cita a
analogia como propor¢des de quatro termos, como em EN | 4 1096 b 26-29, onde relaciona
visdo [A] e corpo [B], intelecto [C] e alma [D]. Ou, em EN 1 51097 a 17-22, em que relaciona
salde e medicina; vitoria e estratégia; casa e arquitetura. Isto é, poderiamos, por estas
analogias sugeridas pelo Estagirita, dizer: “A visdo € o intelecto do corpo”; “O intelecto ¢ a
visdao da alma”; “A satde ¢ a vitdria da medicina”; “A vitoria € a saide da estratégia”; “A
casa ¢ a vitoria (ou saude) da arquitetura”. J4 a metafora, segundo Aristoteles, seria um
prolongamento da analogia: “E preciso extrair metaforas de coisas apropriadas, mas ndo
evidentes, como, em filosofia, perceber semelhancas, mesmo em objetos muito distantes,
testemunha um espirito sagaz.”**’. Mas o que parece se aproximar mais, no caso que citamos,
isto ¢, do paralelo que Aristoteles faz entre poesia e pintura, talvez seja o que ele chamaria de
simile - uma comparacdo metaforica que nao funde os elementos em questdo, mas preserva a
identidade de ambos ainda que identificando pontos comuns — tanto homologias (semelhanca
de estrutura) como analogias (semelhanca de fungdo). Neste sentido de comparagéo
metaforica, a poesia € como a pintura, e a tragédia € como a pintura de Polignoto. Segue a
passagem: “A compara¢do ¢ também uma metafora; ela difere um pouco, entretanto, quando
Homero diz de Aquiles: ‘Ele se langou como um ledao’, ¢ uma comparagdo; mas gquando
dizemos: ‘o ledo se lancou’, ¢ uma metafora; como os dois sdo corajosos, o poeta pode, por
metafora, chamar Aquiles de ledo [Homero, Iliada, XX, 164]7*®. Assim sendo, considerando
este raciocinio, Aristoteles, comparando A e B, assim como afirma que “Aquiles [A] se langa
[C] como ledao [B]”, poderia afirmar que “Polignoto [A] pinta [C] como tragedidgrafo [B]”,.

Estas seriam comparacdes. Mas também, ao afirmar que “O ledo [B] se lanca [C]” diz tratar-

%5 Aristoteles, Po XXI, 1457b 20.

“° Aristételes, Po XXI, 1457 22,

87 Aristoteles, Ret IIl, 11, 1412 a 7. Traducdo livre do francés. “Il faut tirer ses métaphores de choses
appropriées, mais non point évidentes, comme, en philosophie, apercevoir des similutudes méme entre des objets
fort distants témoigne d’un esprit sagace.". Traducdo do grego para o francés por Médéric Dufour e André
Wartelle. "det de petadéperv, kabamep eipntat mEdTeQoV, ATO OlkelwV Kal LT Pavepwv, olov Kal &v
dLrooodia T0 Spolov kat év oA ditéxovot Oewpelv eDoTOXOV.".

468 Aristoteles, Ret, |11, 4, 1406 b 15. Traducao livre do francés. “La comparaison est aussi une métaphore: elle
en différe peu; en effet, quand Homére dit d’ Achille: ‘Il s’élanga comme um lion’, ¢’est une comparaison ; mais
quand on dit: ‘le lion s’élanga’, c’est une métaphore ; comme les deux sont courageux, le poéte a pu, par
métaphore, appeler Achille un lion [Homére, lliade, XX, 164]." . Tradugdo do grego para o francés por Médéric
Dufour ¢ André Wartelle. “£otiv 8¢ kat 1) elkwv petadood: dadégel Yoo pkQdv: OTav pév ya el
oV AXIAAEa “@g de Aéwv €mOgovoeV”, elkwv EoTwy, Otav d¢ “Aéwv émdoovoe”, petadoga: d Yoo
TO ApPW avdEelovg eival, EOOTYOQELOEV HeTEVEYKAS AéovTa TOV AXIAAER.”.
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se de um metafora, entdo, poderiamos dizer que “O tragediografo [B] pinta [C]” seria também
uma metafora possivel para o Filosofo. Consequentemente, assim como Homero cunhou “O
ledo [B], Aquiles [A]”, estaria justificado que algum poeta escrevesse: “O tragediografo [B],
Polignoto [A].”.

A partir deste argumento, o uso de 6polovg, em Poética 1448 a 16-17, como uma
comparacdo, talvez queira sugerir que o objeto a que o Filésofo se refere ndo estaria

circunscrito ao tema ou ao discurso, mas também relacionado ao modo com que se expressa
na uipnotc. Na passagem citada, vemos que Aristoteles reserva a Polignoto a expressdo

pictérica dos caracteres mais elevados — comparaveis metaforicamente aos objetos da

tragédia*®®.

Entretanto, em se tratando da pintura, este 10oc pode ndo estar somente
relacionado a memaria do homem virtuoso ou vicioso que se associa as figuras ou situacdes
retratadas, mas também pode ser inferido a partir de figuras respeitosamente tracadas, no caso
de Polignoto, ou, em Pauson, jocosas ou disformes, como caricaturas, por exemplo. Ja em
relacdo a Dionisio, a referéncia de Aristoteles a “pessoas semelhantes a nds” parece dizer
respeito a representacdo pictorica das atividades do cotidiano dos seres humanos, que eram
caracteristicas deste pintor; retratando os simpdsios, 0s musicos a tocar seus instrumentos, 0s
convivas a beber vinho, a pratica dos jogos, entre outros temas prosaicos a epoca, porém sem
juizo de valor moral evidente*”°.

Mas quem é Polignoto? Ha alguma obra dele que possamos usufruir para melhor
decifrar a comparagéo aristotélica? A caracteristica de retratar o 10oc elevado seria suficiente

para distingui-lo dos demais pintores também citados pelo Fil6sofo?

Afora a pintura vascular e a parietal, pouco nos chegou da pintura antiga, face a
efemeridade do suporte em que era produzida (madeira em sua maioria), que nao resistira ao
tempo, e mesmo face aos poucos documentos que temos sobre elas. Destacamos neste
sentido, entretanto, escritos preservados de Plinio, o Velho e Pausanias, respectivamente dos

séculos | e 11 d.C.

%89 Segundo Paulo Martins no artigo intitulado Polignoto, Pauson, Dionisio e Zéuxis — uma leitura da pintura
grega classica (p.77) —, é possivel trazer paralelos claros na poesia, a partir da analogia de carater feita por
Aristoteles com a pintura nesta passagem: “Dentro, portanto, dessa chave, a saber, dos objetos imitados ha certa
comparacdo interessante acerca das atividades imitativas tanto na poesia como na pintura, referendando,
portanto, a possibilidade de géneros poéticos e pictéricos analogos. Seriam homdlogas as tabulae de Polignoto a
poesia de Sofocles e de Homero. As de Pauson, aos iambos de Arquiloco de Paros e de Semdnides de
Amorgos.”.

40 Através de Plinio, o Velho (Histéria Natural, 35, 112 - 113), sabemos que Dionisio foi chamado de
a vOpomdypapoc, por ter pintado exclusivamente seres humanos.
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Os historiadores da arte costumam classificar a arte grega em quatro grandes
etapas, a saber: a geométrica (900-700 a.c.)*’*, a arcaica®’? (700-480 a.c.), a classica (480-323
a.c.) e a helenistica (323-31 a.c.). Podemos dizer que Polignoto revela-se no periodo classico,
sendo sua obra entdo contemporanea a Aristoteles.

O periodo classico é caracterizado pela construcdo do Parthenon, decorado pelo
escultor Phidias, e por grandes pintores que encontram seu apogeu com Polignoto de Tasos*’?,
que, além de obras maiores, passa também a influenciar a pintura dos vasos. Neste século
quarto ainda se mantém na escultura um certo equilibrio entre realismo e idealizacdo, presente
nas obras de Escopas e Praxiteles, e encontra a sua maior expressao na escultura arquitetonica

do templo de Zeus em Olimpia, esculpida por Phidias.

11 A etapa geométrica pode ser vista nos vasos decorativos mais antigos com desenho em estilo linear e figuras
geomeétricas, com forte influéncia egipcia, que somente ao final deste periodo se transpdem em figuras humanas
e animais. No final desta etapa geométrica, comecam a aparecer as primeiras pecas esculturais em bronze e
terracota. Na Ultima fase deste periodo (século VIII a.C.), face a questBes comerciais, a arte traz elementos
orientais, 0 que caracterizaria sobremaneira a etapa seguinte.

72 A etapa dita arcaica, que teve seu auge no século sexto, caracteriza-se por esculturas maiores, ja em marmore,
e uma arquitetura, tanto dorica quanto jonica, inauguralmente a base de pedras, deixando de trazer a madeira

como elemento essencial. Surge o chamado kobgog — esculturas de homens jovens nus — e ko™ — esculturas de
mocgas; algumas vezes agachadas -, ambos tipos de esculturas gigantescas que ja ousavam expressdes nos gestos
e nas faces, como um leve sorriso, por exemplo, caracterizando, pelos seus detalhes realistas, possivelmente
alguma memoria de situacdo vivida ou de certa forma cultuada. Estes - homem nu e mulher agachada - sdo
arquétipos remodelados e recriados na arte na evolucdo de todas as épocas até hoje. O periodo arcaico grego
ainda introduz as obras com intuito narrativo, em que se revelam na pintura episodios épicos ou mitolégicos. Em
relacdo as figuras em cer@mica, nos vasos iniciados na etapa geométrica, é neste periodo dito arcaico que elas se
pintam exaustivamente de negro, para entdo dar lugar as figuras em vermelho, que se iniciam ao fim deste
periodo e prosseguem na etapa classica. O fim da etapa arcaica, que se estende ao inicio da classica, ficara
marcado particularmente na Atenas do século V.

78 "Thasos é uma ilha do mar Egeu, vizinha & costa da Trécia. [...] O trigo era abundante por I, por isso
chamavam Thasos de Praia de Ceres [Ceres em latim é deusa da agricultura, da colheita e da fertilidade; equivale
a Demeter, na mitologia grega], os vinhos renomados, por isso Baco era o protetor do pais e figurava coroado de
hera nas moedas da cidade. [...] Tanta opuléncia chamava o luxo: 0 mais nobre luxo nesta época era a pintura. A
arquitetura era uma arte da necessidade, a escultura ndo era menos Util aos povos politeistas que queriam os
deuses a sua imagem, enquanto que a pintura, Gltima a surgir, ainda no seu inicio, era exclusivamente um prazer
raro e magnifico. [...] No comego do sexto século antes da era crista [...] vivia em Thasos um pintor chamado
Aglaophonte. Este pintor tinha dois filhos aos quais ele ensinava sua arte: um se chamava Aristophonte, e 0
outro Polignoto. A arte era facilmente hereditaria nestas épocas remotas, porque era antes um oficio que uma
vocacdo.". Charles Ernest Beulé, Le Peintre Polygnote, p. 6. Traducéo livre do francés : “Thasos est une ile de
la mer Egée, voisine des cotes de la Thrace. [...] Le blé y était abondant, puisqu’on appelait Thasos la Plage de
Cérés, les vins renommés, puisque Bacchus était le protecteur du pays et figurait couronné de lierre sur les
monnaies de la ville. [...]Tant d’opulence appela le luxe : le luxe le plus noble a cette époque, ¢’était la peinture.
L’architecture était un art de nécessité, la sculpture n’était pas moins utile & des peuples polythéistes qui
voulaient des dieux & leur image, tandis que la peinture, née la derniére, encore a son enfance, n’était qu’un
plaisir rare et magnifique. [...] Au commencement du Vle siécle avant 1’ére chrétienne [...] vivait a Thasos un
peintre nommé Aglaophon. Ce peintre avait deux fils auxquels il enseignait son art : 1’un s’appelait Aristophon,
I’autre Polygnote. L’art était facilement héréditaire a ces époques reculées, parce qu’il était un métier plus
qu’une vocation."
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Polignoto de Thasos, expoente do dito estilo livre na pintura, tem duas de suas

474

maiores obras, dois afrescos da Lesche™™, em Delphos, descritas detalhadamente por

Pausanias — escritor grego, do século Il depois da era cristd, que se dedica a viajar e

475

transcrever sua percepcdo da arte e dos costumes do seu pais””. Infelizmente as obras de

Polignoto ndo sobreviveram aos nossos dias, mas, através de Pausanias*’®, e alguns outros

4re Aéoxn —em grego, sala ou local coberto para reuniéo de conselho ou conversagdo. A Lesche era um lugar de
encontro e de debates situado na parte superior do santudrio de Delphos. Restaram somente leves tracos
arqueologicos do local, que poderia ter sido esquecido se ndo fossem os relatos de Pauséanias descrevendo as
duas pinturas de Polignoto de Thasos que foram produzidas nas suas paredes. Os arquedlogos encontraram no
local pedacgos de estuque de cores azul, preta e vermelha, comprovando que a sala tinha as paredes pintadas,
porém ha ainda dividas se estas pinturas eram de fato afrescos ou feitas em madeira em quadros suspensos, pois,
face aos fatos que se sucederam, caso fossem afrescos haveria grande chance de ndo haver nenhum vestigio. Ha
davidas também em relacéo a disposicao das obras na sala, porém o mais provavel é que uma estivesse de frente
a outra de modo a evidenciar as continuidades e correspondéncias de uma obra com a outra. Pela descricdo de
Pausanias, acredita-se que as obras tinham as mesmas dimenses face ao nimero de personagens — cerca de 70
por obra. Ele ndo se interessa por descrever a visdo geral da obra, mas um a um dos personagens. A descricdo de
Pausénias obedece a uma sequéncia visual da obra, de um lado a outro, sem descrever aleatoriamente 0s
personagens. Faz uso de digressdes frequentes na descricdo dos personagens (exemplos em: Periegeses, X, 28, 4;
ou, X, 26, 5, entre outras). Segundo Pausénias, a perspectiva de Polignoto acontece em funcéo da sobreposicao
dos personagens em planos; a descricdo segue estes varios planos identificados e ressalta a importancia relativa
de cada personagem em cada plano. InformacBes obtidas no do artigo de Catherine Cousin intitulado
Composition, espace et paysage dans les peintures de Polygnote a la lesché de Delphes (p.63-65). Para ver
esquematicamente posicdo em que se situava a Lesche no santuario de Delphos, acessar o link:
http://www.mediterranees.net/art antigue/oeuvres/lesche/

*> Denis Diderot, em carta ao escultor Etienne-Maurice Falconet em 1766, é severamente critico & descricdo de
Pausanias sobre a arte de Polignoto: “Pausanias ndo é um entusiasta. E um homem frio, que observa friamente,
que escreve friamente, que quebra seguidamente sua descricdo com tracos de erudigdo que explicam a pintura de
Polignoto, mas que destroem a compreensdo. Ele ndo diz uma palavra das paixdes, do movimento, das
expressdes, dos caracteres; apesar de deixar uma impressdo grandiosa. Se uma pintura moderna tivesse passado
pelas méos de Pausénias, eu Ihe pergunto o que restaria dela? Um pintor habil pode sem divida conservar uma
bela coisa a partir de uma descrigdo ruim, mas ao contrario uma ma descri¢do pode reduzir a nada uma obra
prima da pintura.”". Denis Diderot, (Euvres complétes, tome VI, Correspondance : Lettre a Falconet du 15 juin
1766, Le Club francais du Livre 1970.Texte établi par J. Assézat et M. Tourneux, Garnier, 1875-77 (XVIII, pp.
128-132). Tradugao livre do francés: “Pausanias n’est point un enthousiaste. C’est un homme froid, qui regarde
froidement, qui écrit froidement, qui rompt sans cesse sa description par des traits d’érudition qui expliquent le
tableau de Polygnote, mais qui en détruisent I’entente. Il ne dit pas un mot des passions, du mouvement, des
expressions, des caractéres; cependant 1’idée qu’il laisse est grande.Si un tableau moderne eit passé par les
mains d’un Pausanias, je vous demande ce qui en resterait ? Un peintre habile peut sans doute concevoir une
belle chose d’aprés une mauvaise description, mais en revanche une mauvaise description peut réduire a rien un
chef-d’ceuvre de peinture.".

# Segundo Maurice Croiset (que fez o prefacio do livro em referéncia), Pausnias “era um simples escritor. E
infelizmente para ele, tornou esta insuficiéncia mais nitida se esforcando para disfar¢a-la. Seu estilo, que ndo
consegue ser simples, busca a elegéncia que Ihe escapa, alcan¢ando somente a afetagdo ou mesmo a obscuridade
[...]. O valor de sua obra é puramente documental. [...] seus testemunhos eram aqueles que podiam dar a ideia
mais completa e a mais justa dos tantos santuarios, templos, estatuas, obras de arte de toda sorte pelos quais a
Grécia antiga havia manifestado a0 mesmo tempo piedade e seu admiréavel sentimento do belo. [...] E o charme
dos aspectos naturais, a poesia do solo e da luz, a perspectiva das montanhas e do mar, que aparecem para nés
com o mais delicado primor de sensagdes ¢ de observagdo.”. Traducdo livre do francés: “[Pausanias] n’était rien
moins qu’un écrivain. Et malheureusement pour lui, il a rendu cette insuffisance plus sensible en s’efforcant de
la dissimuler. Son style, qui ne sait pas étre simple, recherche 1’élégance qui lui échappe et n’aboutti qu’a
I’affectation ou méme a 1’obscurité [...] La valeur de son ouvrage est purement documentaire . [...] ses
témoignages étaient ceux qui pouvaient donner 1’idée la plus compléte et la plus juste de tant de sanctuaires, de
temples, de statues, d’oeuvres d’art de toute sorte par lesquels la Gréce antique avait manifesté a la fois sa piété
et son admirable sentiment du beau. [,,,] C’est le charme des aspects naturels, la poésie du sol et celle de la
lumiere, la perspective des montagnes et de la mer, qui sont dévéloppés devant nous avec la plus délicate finesse
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relatos menos detalhados, mas igualmente contundentes*’’

, podemos dizer que ele foi o
primeiro a utilizar a profundidade, estabelecendo planos diferentes para os personagens, além
de explorar fisionomia e gestos para espelhar caracteres. Polignoto, entdo, seria aquele que
introduziria uma grafia do n6oc. Contemporaneos como Micon de Atenas e sucessores, COMo
Zéuxis, embora seguissem a proposta de Polignoto, exacerbaram um realismo extremado em
busca de uma perfeicdo, em um dificil paralelismo com uma beleza ideal.

Depois desses artistas, houve também outros, antes da 90* Olimpiada, como Polignoto de
Thasos, o primeiro a pintar mulheres com roupas transparentes, a cobrir-lhes a cabeca
com turbantes multicoloridos; foi o primeiro a contribuir bastante para o desenvolvimento
da pintura, fazendo as pessoas abrirem a boca, exibirem os dentes, variando o0s tracos
fisiondbmicos contra a rigidez antiga. Ha um quadro dele no poértico de Pompeu,
anteriormente colocado na frente da clria do general, no qual ndo se sabe ao certo se a
pessoa pintada com escudo estd subindo ou descendo. Ele pintou o templo de Delphos,
também o portico de Atenas, chamado Pécile, pintado de graca, enquanto que Micon

pintou uma parte dele a dinheiro.*”.

Embora um afresco que resistiu em Pompeia seja atribuido a Timantes*”®, ha
varios indicios de que este seja de Polignoto. Ndo somente pelos varios planos em
perspectiva, figuras em gestos altivos e menor rigidez, possibilitando leveza e movimento,

mas também pelo uso singular das cores**°. Como podemos conferir na descricdo que segue a

de sensations et d’observation.". Prefacio de Sur les traces de Pausanias, de Sir James G. Frazer, 1922.( p. iii, iv
e vi).

7 Além de Aristételes, e as descricBes de Pausanias e Plinio, o Velho, Polignoto é elogiado por Plat&o (em fon
533 a), Cicero (Brutus, 70), entre outros.

“"8 Plinio, o Velho, Historia Natural. Livro XXXV. 35, 58, 6 — 59, 9. Traducéo do latim para o portugués de
Antdnio da Silveira Mendonga. Citagdo extraida do artigo de Paulo Martins Polignoto, Pauson, Dionisio e
Zéuxis — uma leitura da pintura grega classica (p.82-83). “Alii quoque post hos clari fuere ante LXXXX
olympiadem, sicut Polygnotus Thasius, qui primus mulieres tralucida ueste pinxit, capita earum mitrise
uersicoloribus operuit plurimumque picturae primus contulit, siquidem instituit os adaperire, dentes ostendere,
uolutem ab antiquo rigore uariare. [59] huius est tabula in porticu Pompei, quae ante curiam eius fuerat, in qua
dubitatur ascendentem cum clupeo pinxerit an descendentem. hic Delphis aedem pinxit, hic et Athenis porticum,
quae Poecile uocatur, gratuito, cum partem eius Micon mercede pingeret.”.

' Timantes de Cintos, pintor grego, nascido ao final do V século a.C., foi um dos representantes da escola
jbnica. A obra, O Sacrificio de Ifigénia, é seu trabalho mais conhecido, tendo sido identificado reproduzido em
um afresco de Pompeia.

480« ] louvamos Zéuxis, Polignoto e Timantes e as formas e desenhos daqueles que ndo utilizaram mais do que
quatro cores.”. Cicero, Brutus, 70. Traducédo do latim para o portugués de Paulo Martins em Polignoto, Pauson,
Dionisio e Z&uxis — uma leitura da pintura grega classica (p. 83). “pulchriora etiam Polycliti et iam plane
perfecta, ut mihi quidem videri solent? Similis in pictura ratio est; in qua Zeuxim et Polygnotum et Timanthem et
eorum, qui non sunt usi plus quam quattuor coloribus, formas et liniamenta laudamus”.

Polignoto também é apontado, por Plinio, o Velho (Histéria Natural 35, 42), como inovador pela
diversificacdo de cores que utiliza e aplicacdo de uma tonalidade de preto inexistente & época.

Pausanias também destaca as cores de Polignoto em Periegesis, X, 28,7: "Seu rosto [rosto de um
personagem retratado na pintura] é de uma cor entre o negro e o azul, como aquela das moscas que sdo atraidas
pela carne; ele range os dentes, e ele estd sentado sobre uma pele de carneiro.”. Traducdo livre do francés. “Son
visage est de couleur entre noire et bleue, comme celle de ces mouches qui sont attirées par la viande ; il grince
des dents, et il est assis sur une peau de vautour.". Traducdo do grego para o francés de Gédoyn (1731 edicdo de
1794). “xvavov TNV xeoav peTa&d 0Tt Kal HéAavog, OToIaL Kal TV ULV ol OGS T KQéa elot
nieootlavovoat, ToLg d¢ 0dOVTag Patvel, kabeCopnéve d¢ éoTowTal ot dégua yvTog.”.
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figura a seguir, reproduzida do afresco em questdo, intitulado O Sacrificio de Ifigénia, que

esta no Museu Nacional de Arqueologia de Napoles (ltélia):

Apesar de atribuida a Timantes, e, nesse sentido, seguindo delimitacdo iluminista das
“escolas artisticas gregas” — algo discutivel —, porque é ele, Timantes, pintor da escola
jbnica, assim, diversa a de Polignoto, que pertence a atica, a parietal acima revela certas
caracteristicas que devem, sim, ser atribuidas a Polignoto, a saber, a tematica elevada, isto
é, 0 objeto da imitacdo apresenta seres superiores a nos: Calcas em gesto de duvida e
estupefacdo e olhar apotedtico (a direita); Agamémnon (& esquerda), cobrindo a face com
0 Véu, signo de tristeza e submissdo; num plano mais baixo, vé-se Ifigénia sendo
carregada por dois homens e, nesse grupo, devem ser observados os olhares apote6ticos
de um desses, além do da propria sacrificada que eleva os bragos como forma de
indignacéo, acima Artemis e uma jovem. Esse afresco, extraido do pértico do peristilo®®
da casa do poeta tragico em Pompéia, de certo modo, reproduz o momento anterior a
passagem insigne de Esquilo em Agamemnon (vv.193-263), quando o grego sacrifica a
propria filha em nome da necessidade, produzindo uma das passagens mais patéticas da
tragédia grega. Nessa pintura, por sua vez, alguns dados da elocugdo devem ser
observados com cuidado: o contraste de luz, a perspectiva e o volume.*%2.

Policleto e Phidias configuram-se como os grandes escultores deste periodo
classico. Policleto, estudioso da figura humana, criou uma regra de medidas harmoniosas para

propiciar um confortavel equilibrio na percepgéo da obra; algo como uma propor¢éo do corpo

“81 “Na arquitetura grega e romana o peristylum é uma colunata pértico ou uma colunata aberta numa construgéo
que circunda um corte que pode conter um jardim interno.”. Nota extraida do artigo de Paulo Martins, Polignoto,
P&uson, Dionisio e Zéuxis — uma leitura da pintura grega classica (p.84).

“82 paulo Martins no artigo intitulado Polignoto, Pauson, Dionisio e Zéuxis — uma leitura da pintura grega
cléssica (p.84).
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com sendo sete vezes a dimensdo da cabecga. J& Phidias busca tensionar 0s juizos na arte,
confrontando nobreza e simplicidade, ideal e real, porém em um resultado que exprime calma
e harmonia. E também neste periodo que os tecidos esculpidos em dobras se colam aos
corpos, trazendo movimento e exuberancia as esculturas.

No importante capitulo VI da Poética, mesma secdo em que Aristoteles delineia
sua definicdo da tragédia, nova comparacdo com a pintura fez-se necessaria ao seu tratado,
como vemos nas duas passagens a seguir:

O mito é o principio e como que a alma da tragédia; s6 depois vém os caracteres. Algo
semelhante se verifica na pintura: se alguém aplicasse confusamente as mais belas cores,
a sua obra ndo nos comprazeria tanto, como se apenas houvesse esbogado uma figura em
branco. Tragédia é, por conseguinte, piunoig de uma acgdo e, através dela, principalmente,

[uiunoic] de agentes.*™.

E mais uma vez distingue Polignoto, equiparando a obra do pintor a tragédia,
tendo por argumento para este reforgo o aspecto ja mencionado da revelacdo de caracteres.
Porém esta preferéncia por Polignoto, frente a outro pintor, Zéuxis, seria mais ténue, talvez
buscando distinguir uma boa tragédia das demais:

Sem acdo ndo poderia haver tragédia, mas poderia havé-la sem caracteres. As tragédias da
maior parte dos modernos ndo tém caracteres, e, em geral, hd muitos poetas dessa
espécie. Também, entre os pintores, assim € Z&uxis comparado a Polignoto, porque
Polignotgmé excelente pintor de caracteres e a pintura de Zéuxis ndo apresenta carater
nenhum.™".

Das duas passagens acima da Poética, a partir da analogia de quatro elementos
usada por Aristoteles, podemos inferir que:

Na Poética 1449 a 38 — 1450 b 3, o mito [A] esta ligado a tragédia [B] e a figura
sobre o branco [C] estéa relacionada a pintura aprazivel [D]. De onde podemos extrair que A =
CB ou C = AD, ou seja, em comparacdo metafdrica, “o mito ¢é a ‘figura sobre o branco’ da
tragédia”, ou que “a ‘figura sobre o branco’ ¢ o mito da pintura aprazivel”.

Acrescentando a comparacgdo proposta pelo Filosofo na segunda passagem acima,

Poética 1449 a 24 — 28, por sua vez, podemos dizer que a pintura de Polignoto esta

8 Arist6teles, Po, 1450 a 37 — 1450 b4. Traducdo do grego para o portugués de Eudoro de Souza, salvo
pequenas alteracbes conforme nosso glossario. “apxr) pév ovv kat otov Puxr 6 wobog TN TEAYWdIAG,
devtegov d¢ tx 110N (MaQAmANoOV YA €0ty kal €Ml TS Yoapkne: el Y&o g évadeipele Toig
KAAALOTOLE PAQUAKOLS XVONV, OUK &v Opoiwg evhaveLey kal Aeukoypadnioag eikdva) : €0Tv Te
pipnoic moafews kat dx TAVTNV HAALOTA TV TIEATTOVTWV.”.

8% Aristoteles, Po, 1450 a24-28. Traducdo do grego para o portugués de Eudoro de Souza, salvo pequenas
alteragdes conforme nosso glossario. “€ttL dvev pev mEAlews ovK AV YEVOLTO Toaywdia, dvev de OV
Y€ vourt’ av: al yag twv véwv twv mAeiotwv andeg toaywdiat elotv, kal OAwg momrtat moAAot
TolovTOoL, olov kal Twv yoadéwv Zebllg mog IToAvyvwrtov mémovOev: 6 pév yoo IHoAvyvwrog
ayaBoc 1100yddog, 1] d¢ ZeOEWOGS Yoadt) ovdEV Exet0oc.”.
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relacionada & tragédia com caracteres*®, ja a pintura de Zéuxis & auséncia de caracteres.
Assim sendo, o carater [A] esté relacionado a tragedia [B], assim como as cores desordenadas
[C] a pintura ndo aprazivel [D].

Ou seja, 0 mito como principio - alma da tragédia — ordenaria a revelagcdo dos
caracteres, assim como o traco na pintura. A figura em branco, resultante do trago, ordenaria a
aplicacdo das cores na pintura, de modo a, somente assim, tornar-se aprazivel.

Neste sentido, Polignoto, pintor que por revelar caracteres (“homens superiores”)
foi comparado por Aristoteles ao bom tragediografo, seria também superior aos olhos do
Filésofo na aplicacdo das cores, submetendo-as a ordenagdo do traco. Dito de outra forma,
Polignoto seria comparavel ao bom tragediografo, pois revelaria caracteres tomando por base
0 mito.

Zéuxis, por sua vez, é o pintor citado por Aristoteles que mais se aproximaria de
Polignoto. O que diferenciaria o primeiro, entretanto, a “auséncia” de 1100¢, evidenciada na
passagem acima (Po, 1449 a 24 — 28) pelo Estagirita, nos aponta para algumas inquietacoes,
ja que Zéuxis é pintor conhecido por revelar figuras épicas, como Helena ou Homero, em suas
obras. Dificilmente tais figuras, ja conhecidas, ndo revelariam carater “algum”. Neste sentido,
precisaremos trazer uma outra passagem da Poética, para complementar a analise: “Com
efeito, na poesia é de preferir o impossivel que persuade ao possivel que nao persuade. Talvez
seja impossivel existirem homens quais Zéuxis 0s pintou; esses poréem correspondem ao
melhor, e o paradigma deve ser superado.” 486,

Assim sendo, a avaliacdo da pintura de Zéuxis por Aristoteles esta sobretudo
ligada ao possivel e a capacidade de persuasdo pela verossimilhanca (eikog). Vimos na Parte
| deste trabalho, que necessidade natural e verossimilhanca sdo os principios norteadores da
boa composicao de acdes exigida do poeta. Aristoteles reforca que esta “composi¢do” ndo €
de natureza sequencial temporal, mas os eventos encadeados devem obedecer a uma
causalidade que os una a partir destes dois principios, independente da sua relagdo com a
realidade (mundo externo a piunois poética). Neste sentido, a caracteristica ficcional trazida
pelo poeta, desde que respeitando tais principios, é bem vista por Aristételes. O elogio a
Zéuxis pelo Filosofo diz respeito a esta caracteristica. Ao que parece, Zéuxis ndo tinha o

compromisso com o real, muito embora com certa idealizacdo do real. Como, ao pintar

“8 Aristoteles, Po, 1448 a 4-6 e 1448 a 16-17.
“% Aristoteles, P0,1461 b 11-13. Tradugio do grego para o portugués de Eudoro de Souza. “adbvatov 7
amiBavov kat duvatov: [...] toovtovug eivat olov ZebEig éyoadev, AAX BéATIOV:”.
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Helena, buscou nutrir-se de varios modelos de mulher que nas suas perfei¢des singulares se
complementavam, de modo a que fosse possivel trazer na sua pintura um modelo que
unificasse tais perfei¢cdes em um s ser idealizado. Como Cicero nos traz uma suposta fala de
Zéuxis aos habitantes de Crotona, onde pintaria sua famosa obra Helena no Templo de Juno:
“‘ Apresentai-me, pois, as mais bonitas destas virgens, peco’, ele disse, ‘enquanto pinto aquilo
que vos prometi, para que ao retrato mudo, a partir de um modelo vivo, a verdade seja
transferida %'

Ou ainda, sobre o processo de Zéuxis perfazendo o mesmo veio da juncédo de
experiéncias sensiveis para constru¢cdo de um ideal, o comentario de Dionisio de
Halicarnasso:

[...] Conta-se que um camponés, feio de aspecto, tinha receio de se tornar pai de filhos
semelhantes a ele. O mesmo medo, porém, ensinou-lhe a arte de ter filhos bonitos. Juntou
imagens belas e habituou a mulher a contempla-las. Depois, quando a ela se uniu,
conseguiu gerar a beleza das imagens. [...] Ocorre-me confirmar com um exemplo o que
acabo de dizer. Z8uxis era um pintor muito admirado pelos habitantes de Crotona e estes,
guando ele estava a pintar um nu de Helena, mandaram-no ver, nuas, as raparigas da
cidade, ndo porque fossem todas belas, mas porque ndo era natural que fossem feias sob
todos os aspectos. O que em cada uma havia digno de ser pintado reuniu-o ele na
figuracdo de um s6 corpo. Assim, a partir da selecdo de varias partes, a arte realizou uma
forma Unica, perfeita e bela. Também tu, da mesma maneira, tens a possibilidade de
procurar no teatro formas de antigos corpos, de colher o melhor do seu espirito e, ao
juntares a tudo isto o dom da erudicdo, de modelar ndo uma figura que se desgasta com o
tempo, mas sim a beleza imortal da arte.*®,

Mas entdo o paradoxo de Zéuxis, que nos incomodava, explicita-se, ja que, por
um lado, € um pintor idealizante, que revela um modelo inexistente, ou seja, sem
compromisso com o0 mundo sensivel, por outro lado, precisa dele para produzir o seu “modelo
ideal” e ser compreendido através de cada qual que o observa, ao tornar tais modelos, embora
inexistentes, verossimeis. Como complementa Aristoteles: “verossimilmente acontecem
55489

coisas que inverossimeis parecem.

Muito embora paradoxal, este traco de Zéuxis, sem tanto pendor pelas linhas do

mundo sensivel (porém conhecido como mestre das luzes e das sombras — oxixyoadog /

oklxyoadlo), pela sua precisdo e clareza, traduz sua importancia na historia da arte, no

“87 Cicero, De inventione , 2, 1, 2. Traducdo do latim por Paulo Martins de artigo intitulado Polignoto, P4uson,
Dionisio e Z&uxis — uma leitura da pintura grega classica (p.91).“ ‘Praebete igitur mihi, quaeso,’ inquit, ‘ex istis
virginibus formonsissimas, dum pingo id, quod pollicitus sum vobis, ut mutum in simulacrum ex animali exemplo
veritas transferatur’”.

“%% Dionisio de Halicarnasso, De imitatione (ITegl pupéoews) - Frag, 31, 1, 1. tradugdo do grego para o
portugués de R.M. Rosado Fernandes. Citagdo extraida do artigo de Paulo Martins de artigo intitulado Polignoto,
P&uson, Dionisio e Zéuxis —uma leitura da pintura grega classica (p.92-93).

89 Aristoteles, Po, 1461 b 15. “eiicog Y0 kal maQd T eikdg yiveadar.”.
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sentido de que sua pintura foi muitas vezes copiada por escultores. Tal caracteristica tornou
possivel perpetuar-se nas artes um mundo fantasioso de esfinges e outras figuras idealizadas.
Todavia, esta particularidade explicaria talvez também sua distingdo de Polignoto aos olhos
de Aristoteles. A lacuna de caréter, identificada nas obras de Zéuxis, possivelmente se refere a
este distanciamento do sensivel — do mundo contingente da a¢do —, a que se propde o pintor e,
analogamente, o poeta, tornando-o menos relevante frente a Polignoto, do ponto de vista de
uma revelacéo tragica dos dilemas éticos do homem.

Merece ainda destaque, neste periodo classico da arte grega, Lisipo, o escultor
que transformou o canone das propor¢des humanas de Policleto, fazendo da cabeca a nona
parte da totalidade do corpo igualmente dividido, permitindo mais leveza, agilidade de
movimento e destaque para a acdo humana.*®.

Independente do periodo e de sua evolugéo entre o nono seculo antes da era cristd
e o primeiro século, todavia, a arte grega tem por temas recorrentes a devocao religiosa e a
vida dos homens. Ou seja, a arte parecia surgir para que 0s gregos pudessem cultuar os
deuses, os mortos, a cidade. Cabe lembrar, entretanto, que os artistas gregos eram
trabalhadores tecnicamente habeis, para quem a medida era o que deveria ser perseguido.
“Medida” no sentido da harmonia, do equilibrio, da simetria, mas, sobretudo, em uma relagéo
natural com o proprio homem, o que se refletiu muitas vezes na representacédo artistica de
figuras humanas, e quase-humanas (antropomorficas). Vale ressaltar também que por este
veio que mistura os seres idealizados e a realidade sensivel, os artistas somaram cores a
matéria. Embora tendo nos restado poucos resquicios, sobretudo na arquitetura e escultura, as
obras gregas eram, em sua origem, coloridas**’. Ou seja, trata-se de uma arte dos limites, ou
contornos, do traco, mas também da cor. Tendo por matéria basicamente a pedra, mas
também o bronze e a terracota. Vemos que na busca por ligar homens e deuses, a arte grega
almeja sobretudo a beleza e a medida.

Ao longo do corpus aristotelicum ha muitos exemplos que trazem a pintura como
meio encontrado por Aristételes para elucidar suas explicacdes. Como nesta passagem da

Retorica:

90 \/ale lembrar que com tal habilidade, Lisipo foi o retratista oficial de Alexandre. A quarta e Ultima grande
etapa na classificagdo histérica geral da arte grega, que se dd com a morte de Alexandre, o chamado periodo
helenistico, caracteriza-se pela decadéncia progressiva da pintura em vasos e o crescimento de um naturalismo
pictérico vivo e intenso, além de grande diversificagdo arquitetdnica. Podemos talvez dizer que o realismo passa
a promover dois caminhos nas artes plasticas, o naturalista e o idealista, porém ambos revelando afecgdes e
composig¢des de grupos em acao.

! De certa maneira muito influenciadas, embora abismalmente diferentes, pela arte oriental.
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Isto foi 0 que disse Ificrates: "o caminho de meus discursos passa pelo meio das ac¢Oes de
Carete", € uma metafora por analogia, e o “pelo meio” (dux pnéowv) € uma pintura (reo
opupatov). Dizer que chamamos 0s perigos em socorro dos perigos € uma metafora que
pinta. O que Lincoléon diz em defesa de Cabrias: ""sem mesmo ter respeito a prece que
ergue para ele sua estatua de bronze”, ¢ uma metafora de circunstancia, que nem sempre é
valida, mas é uma pintura; entretanto, € somente enquanto estd em perigo que a estatua
reza; o inanimado ent&o se anima.*,

Aristételes tenta explicitar com exemplos o poder da metafora na linguagem,
comparando-0 com 0 que a pintura, de imediato, provoca. Afinal, para Aristoteles, a metéfora,
coloca em evidéncia porque ela “significa as coisas em ato™*®. E reafirma este ponto na
Poética, trazendo a cena no teatro com 0 mesmo impacto de uma pintura: “Efetivamente, com

0s mesmos objetos, pode-se fazer a puiunoic [contando] na forma narrativa... ou apresentando

todos os personagens agindo (mp&ttovteg) € operando na sua fungao (éve@yoDVTeg)”4g4 -

ou seja, em cena.*®.

92 Aristoteles, Ret, 11, 1411 b 1-8. Traducéo livre do francés : "Et ce qu’a dit Iphicrate: ‘le chemin de mes
discours passe par le milieu des actions de Chares’, est une métaphore par analogie, et, ‘par le milieu’ est une
peinture. Dire que 1’on appelle les dangers au secours des dangers est une métaphore qui peint. Ce que Lycoléon
dit pour la défense de Chabrias : ‘sans méme avoir égard a la priére qu’éléve pour lui sa statue de bronze’, c’est
une métaphore de circonstance, qui n’est pas toujours valable, mais c’est une peinture ; en effet, c’est seulement
pendant qu’il est en danger que la statue prie ; I’inanimé alors s’anime." Tradugdo do grego para o francés de
Méderic Dufour. "kat wg Tdwkpdatng eimev "] yaQ 6d6¢ poL twv Adywv dx péowv twv XAaQnTtt
MEMQAYUEVWVY E0TiV” peTadoga kat avaAoyiav, kat TO Ot HEOOL TQO OUHUATWV TIOLEL. Kol TO
daval TaQaKAAELY TOUG KIVOUVOULG TOlG KIvdLvolg Bondrjoovtag, meo OUUATwVY Kal petadood. kat
AvkoAéwv Umeg Xafpiov “ovdé v iketnolav aloxvvOévtec avTol, TNV elkova TV XAAKNV”:
HeTadoQA YXQ €V T TaQOVTL, AAA’ oUk del, AAAX TQO OUHATWV: KIVOUVEVOVTOS YXQ aUTOD
tkeTeveL 1) eikwv, o “Euuxov dn auxov”™.

493 Aristoteles, Ret, 111, 11, 1411 b 24-25. Tradugdo livre do francés: “[le bons mots se tirent d’une métaphore
(...)] ils signifient les choses en acte”. Traducdo do grego para o francés de Médéric Dufour e André Wartelle.

“Aéyw 0T MEO OUHATWV TADTA MOLELY O0A EVEQYOUVTA OTUatvel”.
9% Aristoteles, Po, 111 1448 a 24. Tradugdo do grego para o portugués de Eudoro de Souza modificada a partir do
cotejo de outras tradugdes e do original em grego. “kat y&Q €v Tolg avTolg Kal T avta Uipetofat oty
0TEé HEV amayYéAAovta, 1) €TeQOv TL Yryvouevov womeQ [...] 1] maviag wg meattoviag Katl
EVEQYOLVTAG TOUG HLUOVLEVOULS”.
% Esta passagem nos remete a outra, da Poética, que jA mencionamos na Parte | deste trabalho, em que
Aristoteles utiliza a expressdo “pOr a cena sob os olhos” (100 OppATWY TLOEpeVoV): “Para compor os mitos e,
os alcancar (ovvamepyalecOat) pela expressdo (tr) AéEer), € preciso se colocar a0 maximo a cena sob os
olhos (1o oppatwv TBéevov), pois assim aquele que V& como se assistisse as proprias agoes, sabera com o
méaximo de eficacia descobrir o que esta sendo proposto suprimindo os elementos de fora do contexto (Ta
vmevavtia).”. Aristotoles, Po, XVII, 1455 a 22-26. Traducdo livre do francés : “Pour composer les mythes et
les achever grace a I’expression, il faut se mettre au maximum la scéne sous les yeux — car ainsi celui qui voit
comme s’il assistait aux actions elles-mémes, saura avec le plus d’efficacité découvrir ce qui est & propos en
supprimant les éléments ne rentrant pas dans le contexte.". Traduit par J. Hardy; Les Belles Lettres, Paris, 1932.
"del d¢ tovg pvOoug cvviotaval kal T Aéfel ovvamegyaleoOal OtL HAALOTA TIEO OPUATWV
TOépevov: oUTw Yap av évagyéotata [0] 6pav WomeQ maQ  AvTOIG YIYVOUEVOS TOLG TQATTOUEVOLS
evplokol 1O MEémov Kal fKLota &v AavBavot [to] o vrevavtia.”

Segundo nota de Dupont-Roc e Lallot esta expressdo s aparece uma Unica vez na Poética, mas na
Retdrica a expressdo € tratada como termo técnico (Ret., 11, 1411 b 25) que diz respeito a coisas em ato
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Neste sentido, se pensarmos a poesia, especificamente a tragédia, em comparagdo

as pinturas de Polignoto, sera que poderiamos pensa-la como um certo tipo de “€xdpoaois” as

4% onde

avessas, isto ¢, como “uma representacdo verbal de uma representacdo grafica
Pausanias e Aristoteles sdo espectadores, Polignoto, o poeta; e a pintura de Polignoto, a cena
realizada?

497

Esta imagem nos remete a passagem, ja citada™", em que Aristételes descreve a

capacidade do poeta de “pdr a cena sob os o0lhos” (110 oppdTwV TIOEUEVOV), COMO a0 Se
colocar no lugar do espectador (“[tal qual] aquele que vé como se assistisse as préprias
acoes”). Na analise desta passagem, que fizemos no capitulo 4 da Parte | deste trabalho,
associamos esta expressao a sintese produzida pelo poeta. Neste sentido, podemos talvez dizer
que nas pinturas de Polignoto, onde as cores, analogas ao carater, sdo ordenadas pelo tracado
do mito, a sintese, tal qual a do poeta tragico, € dada a recepcdo como o encadeamento de
acOes que revela o mito, provocando, atraves de um aparato dessa vez puramente pictorico,
possivelmente as mesmas emocdes tragicas descritas por Aristoteles na definigdo da tragédia.

Considerando esta hipdtese, 0 que Pausanias descreve como espectador, da
maneira que vé/percebe, é uma acdo completa pensada por Polignoto que se faz representada
por seus personagens. Na Poética, embora ndo descreva meticulosamente a pintura como o
fez Pausénias, Aristoteles destaca Polignoto, varias vezes, como vimos, de forma elogiosa
comparando-0 com a boa tragéedia.

Cabe observar, entretanto, que Pausanias somente tangencia a ékdoaotg, pois
sua descricdo busca isentar-se de interpretacdes e julgamentos, tentando trazer o que ele vé
em “realidade” com intuito informativo, como um guia para viajantes; e a &KPoaOLG,
usualmente, seria uma interpretacao, ou representacdo, literaria de algo pictorico, isto é, fruto
do imaginario*®® do autor da éxdoaotg, a partir da sua percepcdo. Desta maneira, talvez

possamos dizer que Aristételes, na sua comparacdo da tragédia com a pintura de Polignoto,

(évegyovvteg) e é comparada a metafora, em uma relagdo de complementagdo. Na Poética, diferentemente da
Retorica, a expressdo “‘med OppAtwV’ ndo aparece como figura de estilo, mas como técnica de criagdo
poética: Aristoteles convida o poeta a voltar seu olhar para as coisas em ato.”. Dupont-Roc e Lallot ; nota 2,
p.278 referente a passagem XVII 1455 a 26 da Poética de Aristoteles. Tradugdo livre do francés. “mQo
oupatwv designe donc pas ici une figure de style, mais une technique de création poétique: Aristote invite le
pocte a tourner son ‘regard’ vers les choses en acte.".

*% Tradugdo livre do inglés.“¢kdoaois is the verbal representation of graphic representation”. James A. W.
Hefferman, Ekphrasis and Representation, in New Library History, 22 (1991), p.297-316 (ctation p.299); a partir
da nota 2 do artigo de Catherine Cousin intitulado Composition, espace et paysage dans les peintures de
Polygnote & la lesché de Delphes (p.61).

7 Aristotoles, Po, XVII, 1455 a 22-26.

“%8 No sentido moderno do termo imaginagcao.
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complementaria a #xdoaoic de Pausénias. Afinal, segundo Hefferman®®, a éxdoaoic

“anima as figuras fixas da pintura, transformando a representacdo em uma narrativa de agoes
sucessivas”, o que seria proxima ao mito tragico na sua génese, para Aristoteles — uma
“composi¢do de ag¢oes” (Po, VI, 1450 a 5) — ficcional, porém ndo com fatos ordenados no
tempo, em “’sucessdo”, o que caberia a historia (iotopia), mas com agdes encadeadas que

obedecem a necessidade e a verossimilhanca.

Hoje ndo tendo nos restado nenhum trabalho pictérico do tdo elogiado e visionario
artista, valoriza-se o0 depoimento excessivamente pormenorizado e, para alguns,
possivelmente enviesado de Pausanias, para nos ajudar a entender a comparacao, feita por
Aristoteles, de Polignoto com a boa tragédia.

O Filésofo, ao relacionar a pintura de Polignoto com a boa tragédia, coloca-se
como espectador. Isto ndo quer dizer que concorde com Pausanias. Podemos dizer que
Aristoteles e Pausanias sdo espectadores da mesma cena. Podemos dizer que ambos
testemunharam a mesma cena. O primeiro, Aristételes, interpreta e elogia seu trabalho ao
compara-lo com a boa tragedia. O outro, Pausanias, descreve sua obra sublinhando aquilo que
lhe chama atencdo. Mesmo que Pausanias tenha omitido descricbGes que Aristoteles
sublinharia, ou Pausanias ndo tenha descrito acGes que Aristoteles ndo tenha atentado na
pintura de Polignoto, ambos estavam la diante da cena.

N&o sabemos também se Aristoteles e Pausanias, caso conversassem sobre a
pintura de Polignoto, concordariam na avaliacdo. Ou seja, da nossa perspectiva atual, ndo
podemos garantir que a descricdo de Pausanias se coaduna com a afirmacéo de Aristoteles de
que a pintura de Polignoto seria comparavel a boa tragédia, entretanto, os elementos
levantados pelo Filésofo que respaldariam tal comparacdo, como vimos, parecem ter sido
reconhecidos igualmente por Pausanias. A boa tragédia e a pintura de Polignoto parecem
trazer caracteristicas comuns, a saber: (i) uso do mito como principio ordenador da obra,

revelando caracteres; (ii) a expressdo de homens melhores, na perspectiva da recepc¢do da

499 James A. W. Hefferman, Ekphrasis and Representation, in New Library History, 22 (1991), p.301-302 (ci
tation p.299); a partir da nota 2 do artigo de Catherine Cousin intitulado Composition, espace et paysage dans les
peintures de Polygnote a la lesché de Delphes (p.62).
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obra®; e, (iii) transmissdo de afeccBes que garantem prazer, na recepcdo da obra. Como

demonstram as passagens a seguir”®.
Pausénias traz indicativos de que o mito ordena a pintura de Polignoto e a escolha

de seus personagens:

Polignoto tinha entdo lido as poesias da Lesque, caso contrario ele ndo saberia todas as
circunstancias.® [...] Acima dessas mulheres vé-se quatro outras cativas sobre a cama;
elas sdo chamadas Deinome, Metioque, Pisis e Cleodice. Deinome é a Unica que é
conhecida; €é citada na chamada Pequena Iliada. Acredito que Polignoto inventou o nome
das outras trés.®® [...] Polignoto de Tasos, filno de Aglaofonte fez esta pintura que
representa a tomada de Troia.” [...] Eu acredito que Polignoto seguiu o poema intitulado
A Miniade, onde o poeta falando de Teseu e de Pirito diz que estes herois tendo chegado a
beira do Aqueronte [...].°* [...JMera morreu ainda virgem, e era filha de Proteu, filho de
Tersandro e neto de Sisifo.”® [...]. Os Phrigios que habitam em Celenas dizem que o rio
que passa por sua cidade e que chamamos Marsias era no passado um célebre flautista.
Eles ainda dizem que foi ele que inventou este toque de flauta que se toca nas solenidades
da mée dos deuses; e se acreditamos neles, este rio os defendeu da invasdo dos gauleses,
que ele intimidou pelos seus ares phrigios e pelo transbordamento de suas aguas.® [...]

% Em Po,1448 a 4-6, Aristoteles refere-se a “homens melhores ... a nos”, quando compara a tragédia a pintura
de Polignoto, atribuindo a recep¢do da obra do pintor a avaliacdo do que seria este carater superior. Traducédo
livre do grego para o portugués de Eudoro de Souza. “ftot BeAtiovag 1) ka®’ fjpacg 1 xelpovag 1 katl
TOLOVTOVG, WOTEQ Ol Yoadeis:”.

1 Em Periegesis, Pausanias dedica dez sessdes & descricdo de viagens por Vvarias regides da Grécia. A Gltima
sessdo (livro X) retrata a viagem a Focida, onde o sexto capitulo é dedicado as pinturas de Polignoto de Thasos,
em Delphos.

92 pausanias, Periegesis, X, 25,6. Traducdo livre do francés. "Polygnote avait donc lu les poésies de Leschée,
autrement il n'aurait pu savoir toutes ces circonstances.". Traducdo do grego para o francés de Gédoyin (1731,
edigdo de 1794): " 6 IToAvyvwrog €ypapev oUtw T €Ak odlowy, el pr) émeAéato v Toinowv Tov
Aéoxew".

> pausanias, Periegesis, X, 26,2. Traducio livre do francés: “Au-dessus de ces femmes vous voyez quatre
autres captives sur un lit ; elles sont nommées Déinome, Métioque, Pisis et Cléodice. Déinome est la seule qui
soit connue ; il en est parlé dans ce que I'on appelle la Petite Iliade. Je crois que Polygnote a inventé les noms
des trois autres.”. Tradugdo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edi¢éo de 1794): “énnkoAovOnoe d¢ 0
IToAVyvwtog éuol doketv mowmjoet Muvouade: ot yag on év t Mwvvadt ég Onoéa €xovta kal
ITewptOovv “&v0’ ot véa pev vekvapPatov, v O yegadg moeOuevg 1ye Xagwv'.

>%* pausanias, Periegesis, X, 27, 4. Tradugdo livre do francés: « ‘Polygnote de Thase fils d'Aglaophon a fait ce
tableau qui représente la prise de Troie’.". Traduzido do grego por Gédoyin (1731, edicdo de 1794): " “yocpe
IToAvyvwTog, ®dotog yévog, AyAaopawvtog vidg, mepbopévny TAlov akpdToAw.".

°% Ppausanias, Periegesis, X, 28, 2. Traducdo livre do francés: “Je crois que Polygnote a suivi le poéme
intitulé La Minyade, ou le poéte en parlant de Thésée et de Pirithois dit que ces héros étant arrivés sur le bord de
I'Achéron.”. Tradugdo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edicdo de 1794): “émnroAovOnoe d¢ O
IMoAvyvwTog éuol dokelv mowmjoel Mivvadt: €ott yap O €v T Muovvddl ég Bnoéa éxovta katl
[TewptOovv”évO’ TtoL véa pév vekvapPatov, v 0 yepaldg moeOuedsg fye Xagwv, ovk EAapov
&vdoBev Gopov.".

% pausanias, Periegesis, X, 30, 5. Tradugéo livre do francés: “Méra mourut étant encore vierge, et qu'elle était
fille de Proetus fils de Thersandre et petit-fils de Sisyphe.". Traducédo do grego para o francés de Gédoyin (1731,
edicdo de 1794): “Omép tovtovg Maipd €otwv €mi Tétoa kaOeCopévn: mepl d¢ avThg MeMOMUéva
éotiv év Nootolg ameAletv pév magBévov étt ¢€ avOowmnwy, Buyatéga d¢ avtnv eivat Ilgoitov ToD
Bepoavdov, Tov d¢ etval Liovdouv.".

*%7 pausanias, Periegesis, X, 30, 9. Tradugdo livre do francés: “Les Phrygiens qui habitent Célénes disent que le
fleuve qui passe par leur ville et que I'on nomme Marsyas était autrefois un célébre joueur de flite. Ils ajoutent
que ce fut lui qui inventa ces airs de fliite qui se jouent dans les solennités de la mére des dieux ; et si nous les en
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Sisifo filho de Eolo se esforca por subir até o alto empurrando para cima uma grande
pedra que ndo cessa de cair.”® [...] Um pouco abaixo vemos Tantalo em meio aos
tormentos descritos por Homero. H& também uma rocha que parece pronta a cair sobre
ele e que o mantém em continuo temor; é uma ideia que Polignoto importou das poesias
de Arquiloco. Eu ndo sei se Arquiloco foi o inventor, ou se ele a pegou de algum outro

poeta. Af esta o que contém os dois belos quadros do pintor de Tasos.*®.

Pausanias também ressalta, em vérias passagens, 0S personagens presentes nas
pinturas de Polignoto que se manifestam em situacGes que os fazem ser percebidos como

homens melhores; superiores:

Polignoto nos mostra o suplicio de um filho desnaturado que havia maltratado seu pai.
Sua pena, no outro mundo, é de ter por executor seu proprio pai que o estrangula. Os
antigos respeitavam a qualidade de pai e mée diferentemente do que fazemos hoje. Eu
poderia trazer varios exemplos; mas me contento de um unico que é célebre. E o exemplo
desses cidaddos de Catania na Sicilia, que viveram uma ac¢do tdo plena de piedade que
foram chamados de as criancas pias.”® [...] Os homens plenos de religido temem e

croyons, ce fleuve les défendit contre I'invasion des Gaulois, qu'il intimida par ses airs phrygiens et par le
débordement de ses eaux.". Tradugdo do francés para o grego de Gédoyin (1731, edicdo de 1794): "Umég
ToUTOL €07tV €Tl mMéTEag kaBelopevos Mapovag, kat ‘OAvuTog mag’ avtov Tadog 0TV WEALOL
Kal avAelv dwaokopévou oxnua éxwv. ol d¢ &v KeAawvaic Povyeg €é0éAovot pév tov motapov O
OLé€elov avtoig dx g mMOAews EkEVOV TIOTE Elvat TOV avAN TV, €0€AovoL O¢ kat ebENua elval ToD
Magovov 10 Mnto@ov avAnua: paot 0¢ wg kat v Madat@v anwoavto otgateiav tov Magovov
O%])[ow émti Tovg BagPdoovg BdaTL Te £k TOL MOTAUOD Kal HéAEL TWV aVA@V ApOVavToG.”.

%% pausanias, Periegesis, X, 31,10. Tradugdo livre do francés: “Sisyphe fils d'Eole s'efforce de monter jusqu'au
haut en roulant devant lui une grosse pierre qui retombe sans cesse.". Tradugdo do grego para o francés de
Gédoyin (1731, edigdo de 1794): " 6 AidAov Liovdog avwoal meog TOV KONUVvov PBlalopevog v
métoav.".

> pausanias, Periegesis, X, 31,12. Tradugdo livre do francés: “Un peu plus bas on voit Tantale au milieu des
tourments décrits par Homére. Il y a de plus une roche qui parait toute préte a tomber sur lui et qui le tient dans
un effroi continuel ; c'est une idée que Polygnote a empruntée des poésies d'Archiloque. Je ne sais pas si
Archiloque en a été l'inventeur, ou s'il I'a prise de quelqu'autre poéte. Voila ce que contiennent les deux beaux
tableaux du peintre de Thasos.". Tradugdo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edicdo de 1794): " vTo
ToUTE 0¢ 1@ TiBw Taviadog kat dAAx Exwv €otiv dAyeva omdoa ‘Oungog ém’ avt@ meTOoMKEeVY,
€Tt 0¢ avtolc MEOCEoTV ol Katl o €k ToL émneTnuévov Atbov detpa. TToAvyvwtog pev dNAdg oty
énaxoAovOnoag T@ AgxIAOxov Aoyw: ApxIAoxog d¢ ovk oida eite €AY 0N Mk AAAWY T €6 TOV
AlBov elte kal avtog &g TV moinow €onvéykato. TooavTn uEv TATN00C Kol evmEeTeiag €
TOOOVTOV 0TV 1jKovoa 1) Tov Baciov yoadr)"

>0 pausanias, Periegesis, X, 28.,4. Tradugio livre do francés: “Polygnote nous représente le supplice d'un fils
dénaturé qui avait maltraité son pere. Sa peine, en l'autre monde, est d'avoir pour bourreau son propre pére qui
I'étrangle. Les anciens respectaient la qualité de pere et de mére bien autrement que I'on ne fait aujourd'hui. Je
pourrais en rapporter plusieurs exemples ; mais je me contente d'un seul qui est célebre. C'est I'exemple de ces
citoyens de Catane en Sicile, qui firent une action si pleine de piété qu'ils en furent nommés les pieux enfants.".

Tradugdo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edigdo de 1794): “émi d¢ To0 Axépovtog TM) 6x01)
puaAota Oéag aflov, 6Tt LTO TOL XAEWVOC TNV VAUV AVT)Q 0V dIKALOG €6 TATEQA AYXOUEVOS EOTLY
UMO TOU MATEOG. TMeQPL MAElOTOUL YaQ Or €MOLOLVTO Ol MAAAL Yovéag, womeQ E0Tv dAAOLG Te
texpneactat kait év Katavr toig kadovpévols Evoeféowy, of, Nvika éméppet 1) Katdvr mog 10 €
G AlTvng, XQUOOV HEV Kal &QYVEOV €V 0VdEVOG LLEQidL EémomoavTo, ol d¢ épevyov 6 pév dQapLEVOS
UNTéoa, O 0 AVTWV TOV TATEQA: TQOIOVTAS D& OV oLV QQAOTWVY KATaAaufBdvel oPpag tO TLQ
gmerydpevov T GAoYi: kal —oU yag kateTiBevto o0d’ oUTw ToUE Yovéag— dixT) oxoOnvat Aéyeto
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respeitam os deuses. E por isso que Polignoto na sua pintura dos infernos retratou o
suplicio de um impio.”"[...] Vemos em seguida um homem sentado, a inscricio o
denomina Ocno, ele faz uma corda de junco, e, a0 mesmo tempo, um asno que esta perto
vai comendo a corda. Dizemos que este Ocno era um homem trabalhador, que tinha uma
mulher muito pouco econdmica, de modo que tudo que ele poderia ganhar era logo gasto.
[2] Ai estd, dizemos, o que Polignoto quis transmitir através deste asno que torna inGtil o
trabalho do cordoeiro. Eu mesmo sei que até hoje na Jonia, para falarmos sobre
desperdicio, dizemos na forma de provérbio que é a corda de Ocno.*™ [...] Vemos em
seguida as filhas de Pandaro. Penélope nos ensina em Homero que elas perderam seu pai
e sua mée por efeito da ira dos deuses, e que tendo se tornado ¢rfas, Vénus ela propria
tomou para si a educacao das duas. As outras deusas lhes encheram de favores conforme
a vontade. Juno lhes deu a sabedoria e a beleza. Diana acrescentou a vantagem do
tamanho, Minerva lhes fez aprender a fazer todo tipo de trabalho que convém as
mulheres.®® [...] Vemos também um tonel e um grupo de pessoas composto por um
velho, uma crianga e varias mulheres que estdo sobre uma rocha. Uma destas mulheres
esta perto do velho e parece mais idosa. Muitas carregam agua, a velha verte no tonel a
pouca agua que seu jarro quebrado pode conter. Acredito que o pintor tenha querido
exprimir o suplicio daqueles que desprezam os mistérios de Ceres de Eleusis. Pois de
todos os mistérios, era 0 que 0s gregos antigos mais respeitavam, ja que evidenciava

como os deuses estdo acima dos herdis®™.

TOV QUAKA, KAl avTOUG Te TOUG Veaviokovg, oLV 0& avTOIC TOUG Yovéag TO TLE OLDEV OodLoL
Avpnvauevov mageENABey.".

> pausanias, Periegesis, X, 28,6. Tradugdo livre do francés: “les hommes pleins de religion craignaient et
respectaient les dieux. C'est pourquoi Polygnote dans son tableau des enfers a dépeint le supplice d'un impie.".
Tradugédo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edigdo de 1794): “ oUtw pév 10 Oelov Kkal ol mavTeg
TOTE YOV €V TR, KAl €Ml AGY@ ToLovTw Ta €¢ TOV oLANoavTa tepa Eypoe IToAvyvwTtog.".

>!? pausanias, Periegesis, X, 29,1-2. Traduco livre do francés: “On voit ensuite un homme assis, l'inscription le
nomme Ocnus, il fait une corde avec du jonc, et une anesse qui est aupres mange cette corde a mesure. On dit
que cet Ocnus était un homme laborieux, qui avait une femme fort peu ménagere, de sorte que tout ce qu'il
pouvait gagner se trouvait aussitét dépensé. Et voila, dit-on, ce que Polygnote a voulu faire entendre par cette
anesse qui rend inutile tout le travail du cordier. Je sais pour moi qu'encore aujourd'hui en lonie, pour dire que
c'est bien de la peine perdue, on dit par maniére de proverbe que c'est la corde d'Ocnus". Traducéo do grego para
o francés de Geédoyin (1731, edicdo de 1794): “ueta d¢ avTOLG AVNE €0TL KAOTEVOG, EmiyQappa OE
‘Okvov eivat Aéyet tov avBowmov: memointat pév mAékwv oxowiov, magéotnke de OnAeia dvog
é¢meoBlovoa 10 memAeyuévov ael toL oxowiov. tovtov elvat tov ‘Oxvov ¢diregyov daotv
avOowrov, yuvaika d¢ €xewv damavnoav: kal 0Tooa oVAAEEaLto €Qyalopevog, oU TOAD On)
Votegov VMO €kelvng avijAwto. T ovv € oL ‘Okxvov v yuvaika €0éAovowv aiviEaoBat tov
[ToAvyvwTov. oida d¢ kal Vo Tavwv, Omodte doLéV Tva TovoLVTa €Ml oVdeVL dvno GpégovTt, VO
TOUTWV EQNUEVOV WG O &vT)e 00ToG ovvayet ToL ‘Oxvou v Owuryya.".

13 pausanias, Periegesis, X, 30,1. Tradugéo livre do francés: “On voit ensuite les filles de Pandare. Pénélope
nous apprend dans Homere qu'elles perdirent leur pere et leur mere par un effet du courroux des dieux, et
qu'étant demeurées orphelines, Vénus elle-méme prit soin de leur éducation. Les autres déesses les comblérent
de faveurs comme a l'envi. Junon leur donna la sagesse et la beauté, Diane y ajouta l'avantage de la taille,
Minerve leur apprit & faire toutes les sortes d'ouvrages qui conviennent a des femmes". Traducdo do grego para o
francés de Gédoyin (1731, edicdo de 1794): “édefncg d¢ tac Ilavdagew Ovyatégac Eyoalev O
IMoAvyvwtos. Ourow de év IInveAdmne Adyols €otiv wg amoBdvolev pév taic magOévols ol
YewapevolL kata pnvipa €k 0ewv, avtag d¢ opdpavag toadnvat pév DO Adpoditng, Aafeiv d¢ katl
na’ dAAwv Oewv, "Hoag pev ¢oovelv e tkavag etval kol €005 kKaAds, UNKOG d& TOU CWHATOS
Aprtepiv ¢pnowv avtaic dwonoacbat, égya d¢ yvvailiv appolovta V1o AOnvag ddaxOnvat.”.

>* Pausanias, Periegesis, X, 31,11. Tradugio livre do francés: “On voit aussi 1a un tonneau et un groupe de
figures composé d'un vieillard, d'un enfant et de plusieurs femmes qui sont sur une roche. Une de ces femmes est
aupres du vieillard et parait fort &gée. Plusieurs portent de l'eau, la vieille verse dans le tonneau le peu d'eau que
sa cruche qui est cassée peut contenir. Je crois que le peintre a voulu exprimer le supplice de ceux qui méprisent
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Pausénias descreve também as afecgdes transmitidas por cada personagem
revelado por Polignoto - tristeza, ira, piedade, entre outras:

Acima de Helena hd& um homem sentado; ele estd vestido de pulrpura e parece
extremamente triste. Nao precisamos de inscricdo para saber que é Heleno filho de
Priamo.> [...] Na mesma linha [da pintura] vemos mulheres troianas que estdo cativas e
sofrem. Destacamos sobretudo Andrémaca e seu filho que arrancaram de seus bracos.
Lesque diz que esta infeliz crianca precipitou do alto de uma torre, ndo por vontade dos
gregos, mas por efeito da ira que Neoptolemo nutria por Heitor.”® [...] Ajax filho de
Oileu pega seu escudo, e se aproxima do altar como que para se justificar por seu
juramento do atentado que iria cometer contra Cassandra. Esta infeliz princesa dorme aos
pés da estatua de Palas, ela a beija, ela quer leva-la, ela ja a removeu de cima de seu
pedestal; mas Ajax a arranca sem piedade do altar.>"’ [...] Ticio, que vemos em seguida,
face aos sofrimentos, parece ndo mais sofrer; seu corpo estd completamente seco e nao é
mais que um fantasma. Depois de Ocno, a primeira figura que se apresenta é Ariadne. Ela
esta sentada sobre uma rocha, e dirige os olhos para Fedra sua irmd, que uma vez
levantada do ch@o pendura-se a uma corda com as duas méaos, parece balangar-se pelos
ares; é assim que o pintor quis encobrir o tipo de morte a que, dizem, a infeliz Fedra teria
terminado seus dias.”® [...] Tamiris est4 sentado ao lado de Pélias. Vemos que ele teve a

les mysteres de Céres d'Eleusis. Car de tous les mystéres, c'étaient ceux que les anciens Grecs respectaient
davantage, et avec d'autant plus de raison que les dieux sont au-dessus des héros.". Tradugdo do grego para o

francés de Gédoyin (1731, edigéo de 1794): “£otL d¢ kai miOog €v 1) yoadT), moeofvng d¢ avOpwTog, O
0¢ &1L mMalc, kal yvvaikes, véa pev Omo T méTEq, Tapa O TOV TEECBUTNV okvia ékelve TV
NAwiav: ot pev o1 aAdot pégovoy VOWP, T O¢ yeal kateaxBat v VORIV elkAOTELS: OO0V dE €V TG
00TEAKW AoLTtdV NV ToD VOaTog, Ekxéovoa €0ty avBLg €¢ oV miBov. étekpapdpeda O’ elvat katl
ToUTOVG TV T dewHeva 'EAgvotve év ovdevi Oepévwv Adyw: ol yap agxawdtegol twv EAANvwyv
tedetnv v ‘EAevowiav maviwv omooa €¢ evoéfeiav el ToooUTw 1YoV EvTinotegov 00w Kal
Beovg émimpooBev 1owwv.".

>!> pausanias, Periegesis, X, 25,5. Tradugdo livre do francés: “Au-dessus d'Héléne il y a un homme assis ; il est
Vétu de pourpre et il parait extrémement triste. On n'a pas besoin de l'inscription pour connaitre que c'est Hélénus
fils de Priam.". Traducdodo grego para o francés de Gédoyin (1731, edicéo de 1794): “kaOnrtat d¢ Ve Vv
‘EAévnv moedpvgodV Aavi)o ApmeXOUevos HATIOV kal &6 ta paAwota katndns: ‘EAevov eivat
Tekpnato av tov Iptapov kat oty 1) kat to entygappa EmAéEacdal’.

>'® pausanias, Periegesis, X, 25,9. Traducao livre do francés: "Sur la méme ligne on voit des femmes troyennes
qui sont captives et gémissantes. On distingue surtout Andromaque et son fils qu'on lui a arraché d'entre les bras.

Leschée dit que ce malheureux enfant fut précipité du haut d'une tour, non pas de l'avis des Grecs mais par I'effet
de la haine que Néoptoléme avait pour le sang d'Hector.". Tradugdo do grego para o francés de Gédoyin (1731,

edicdo de 1794): “yuvaikeg d¢ at Towades aixpaAwrtolg te 10N kat odvgopévals Eolkaot. Yéyoamtatl
pev AvOpoudxn, kat 0 mals ol TIEOOEOTNKEY EAOUEVOS TOD HAOTOD —TOVTW A£0XEws OupOEVTL ATO
To0 MUEYOL oupPnvat Aéyet v teAgvtiv: oL unv Omo ddypatos ye EAAvwv, aAAT idig
NeomtoAepov avtoxeloa €é0eAnoat yevéoOal.".

> pausanias, Periegesis, X, 26, 3. Traducéo livre do francés: “Ajax fils d'Oilée tient son bouclier, et approche de
I'autel comme pour se justifier par son serment de l'attentat qu'il allait commettre contre Cassandre. Cette
malheureuse princesse est couchée par terre devant la statue de Pallas, elle I'embrasse, elle veut I'emporter, elle
I'a déja dtée de dessus son piédestal ; mais Ajax I'arrache impitoyablement de I'autel.". Tradugdo do grego para o
francés de Gédoyin (1731, edigéo de 1794): “Alag d¢ 6 Oléws éxwv aomida Pwug mEoOoéoTnKev,
opvoUpevog Vmep tov &g Kaoodvdoav toAunuatog: 1 8¢ kadnrat te 1) Kaooavdoa xapat kat to
ayaApa Exel e AOnvag, elye on avétpeev €k Pabowv 1o Edavov, Ote Ao ¢ tkeolag avtv O
Alag ddeirke.”.

>'® pausanias, Periegesis, X, 29, 3. Traducéo livre do francés.“Tityus que I'on voit aprés, a force de souffrances
semble ne plus souffrir ; son corps est tout desséché et n'est plus qu'un fantéme. Pour aller de suite apres Ocnus,
la premiére figure qui se présente est Ariadne. Elle est assise sur une roche, et elle jette les yeux sur Phédre sa
soeur, qui élevée de terre et suspendue a une corde qu'elle tient des deux mains, semble se balancer dans les airs ;
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infelicidade de perder a visdo: seu ar triste e abatido, sua barba e seus cabelos

negligenciados, tudo mostra sua aflicdo. Ele jogou sua lira a seus pés; ela estd toda

destruida, e suas cordas rompidas.>".

Afeccbes de dor reveladas pelas pinturas de Polignoto que, segundo Aristoteles,
causam prazer a quem a vé. Assim como a boa tragédia, somente revelada no despertar do
prazer proprio em quem a V&, a pintura de Polignoto, muito embora expressando dores, traria
também um prazer que lhe seria proprio. Dores sobrepostas em circunstancias somente
percebidas na recepcdo da obra, tanto na boa tragédia, como na pintura de Polignoto. Dores
colocadas em uma medida somente percebida sob determinada perspectiva, que ndo é nem a
do autor, nem a do personagem em ac¢do, mas aquela em que se colocaram Pausénias e
Aristoteles. Dores sentidas, atraves de artes miméticas, capazes de provocar a k&OaQotg no
espectador/ouvinte/receptor ja que o remeteriam a um lugar nobre, possivel a condicéo
humana. Seria uma especie de prazer proprio da obra recebida, ja que, em seu contexto, a obra
revelaria aos espectadores homens eticamente melhores.

Mas seriam de mesma natureza os prazeres proprios da apreciacdo de uma pintura
de Polignoto e de uma boa tragédia? Parece-nos que a comparacdo de Aristételes da poesia
com a pintura ndo é meramente ilustrativa, mas busca iluminar o entendimento. O dificil
decifrar da kaOapotg, citada economicamente na literatura aristotélica que nos restou, mas
de suma importancia para a compreensdo do que este Filosofo almejaria nos transmitir sobre a
recepcao da utpunoic poetica, parece ter exigido tal comparagdo pictorica.

Se estivermos em boa direcdo, seguindo o capitulo anterior deste trabalho, haveria

um aprendizado, de teor moral, do espectador/ouvinte da boa tragédia, ja que a kK&Oaoig —

c'est ainsi que le peintre a voulu couvrir le genre de mort dont on dit que la malheureuse Phédre finit ses jours.".
Tradugéo do grego para o francés de Gédoyin (1731, edigdo de 1794): “yéyoamtar d¢ xkat Titvog ov
KOAaCOUEVOS £TL, AAAX DTTO TOD OLVEXODG TNE TIHWOIAG &G Amav éEavnAwUEéVOS, AHLDEOV Kal 0VdE
OAGKANEOV eldwAov. éruovt d¢ €delng ta év ) yoadt, éotv &yyvtatw ToU 0TEEDPOVTOS TO
KAA@OLOV AQLadvr): kaOntatr pév Emi métgag, 6pa O &g tv AdeAdrv Daldoav, 10 1e AAAO
QALWQOVHEVTV OWHA &V OEpQ Kol TAlS X€QOLV AUDOTEQAS EKATEQWOEV TG OERAC EXOUEVNV:
TIQELXE O TO OXTHA KAlTEQ €6 TO eVTEEMETTEQOV TEMOUUEVOV OLUBAAAECOa Tax € TR Paxidoag
TV TEAELTAV.”.

>'% pausanias, Periegesis, X, 30, 8. Tradugdo livre do francés: “Thamyris est assis auprés de Pélias. On voit qu'il

a eu le malheur de perdre la vue : son air triste et abattu, sa barbe et ses cheveux négliges, tout annonce son
affliction. 1l a jeté sa lyre a ses pieds ; elle est toute fracassée, et les cordes en sont rompues.”. Traducdo do grego

para o francés de Gedoyin (1731, edicéio de 1794): “ @apvowdt d¢ éyyvs kalelopévew Ttov IleAiov
dtepOaguéval al dels kat tametvov ég Amav OXNUA E0TL Kal 1) KOpT TIOAAT) HéV Eml TG KedpaAng,
TIOAAT) O¢€ aVTQ KAl €V Tolg yeveiolg: AVga O EQOLTTaL TIEOG TOLG MOOT, KATEAYOTEG AVTIG Ol TXELS
Katl at xopdat kategowyvlal.".
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prazer proprio que o afetou — teria lhe possibilitado experimentar o procedimento da justa
medida que antecede a boa deliberacdo diante das circunstancias, atributo do homem que
pratica a virtude.

Este prazer proprio da boa tragédia, que analisamos na se¢do 6.3 do capitulo
anterior, em um cotejo sobretudo entre Etica e Poética de Aristoteles, parecia nos mostrar até
entdo uma faceta mormente cognitiva. Na percepcdo da boa tragédia, ao sentir as emocoes
tragicas, a capacidade racional do espectador/ouvinte € acionada, o que Ihe permite ponderar
as possibilidades do agente, na alternancia cumulativa de perspectivas diante das situacoes
que se apresentam ao longo da  piunow. Esta ponderagdo, a que € levado o
espectador/ouvinte, € 0 mesmo procedimento da justa medida que antecede a boa deliberacao
do homem que pratica a virtude. O prazer préprio da boa tragédia, que revela o mito, sugere
ao espectador/ouvinte o caminho para o prazer proprio do homem que segue o procedimento
da justa medida e pratica a virtude - o prazer mais puro a que pode alcancar a condicéo
humana. Neste sentido diante da boa tragédia ha um prazer de ordem cognitiva, com vistas a
algum aprendizado de cunho ético/moral.

Entretanto diante de uma pintura de Polignoto, muito embora o prazer e o
aprendizado ético/moral possam ser 0s mesmos (como parece indicar Aristételes), o caminho,
alem de intelectual, nos parece também claramente estético.

Considerando-se a analogia de Aristételes, a percepgdo da pintura de Polignoto
que desperta as emoc0Oes tragicas no espectador e o0 consequente aprendizado ético/moral,
além do prazer estético proporcionara necessariamente um prazer cognitivo simultaneo.

Assim como Aristoteles relaciona a acdo dos personagens, encadeando o mito,
com o traco do desenho, e as cores, que precisam se submeter ao mito para serem ordenadas,
com o carater que se revela, parece-nos que, com a comparacao da pintura com a poesia, 0

Filosofo quer dizer que o prazer proprio — a k&Bagolg da recepgdo — tem tanto natureza

cognitiva quanto estética.

Se a boa tragédia explicita na recepcdo um prazer cognitivo, em complemento
elucidativo do Filésofo, a pintura mais evidentemente despertaria um prazer estético. Ambos
necessarios para compor o prazer proprio da obra bem sucedida. Ou seja, novamente usando a
analogia em quatro termos sugerida por Aristételes, se a tragédia esta para o prazer cognitivo,
e a pintura para o prazer estético, poderiamos inferir que a pintura revelaria o prazer estético

da tragédia; e a tragédia revelaria o prazer cognitivo da pintura.
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Na tentativa da sintese, a partir dos comentarios de Aristételes e Pausanias sobre a
pintura de Polignoto, procuramos ilustrar os passos que estamos seguindo neste trabalho para
indicar que, além da componente cognitiva, ha também uma componente estética no “prazer
proprio” da boa tragédia, a que Aristoteles se refere na Poética.

Passo 1: Equivaléncia da pintura de Polignoto com a boa tragédia (Aristoteles, Po,
1452 a 1-9);

Passo 2: O “prazer proprio” da boa tragédia se da na xaBapois (argumento
fundamentado a partir de passagens de Aristételes, desenvolvido na secdo 6.4 deste trabalho);

Passo 3: H& um prazer estético, imediato, diante da pintura de Polignoto. Tal
afeccdo se da sobretudo pela presenca de caracteres em sua obra (depoimentos de Pausanias,
descritos nesta segdo — 7.1 - do trabalho);

Passo 4: Uma vez atingida a k&Oapoig — isto €, o “prazer proprio” da boa
tragédia — o espectador/ouvinte tem algum aprendizado ético/moral, pois, através das emocoes
tragicas, teria experimentado o procedimento da justa medida que antecede a boa deliberacédo
do homem que pratica a virtude (argumento defendido no capitulo 6 deste trabalho); e,

Passo 5: Pela comparacgéo sugerida por Aristoteles (Passo 1) é possivel dizer que
ha um aprendizado ético/moral do espectador tanto através da percepcao estética (Passo 3)
quanto cognitiva (Passo 4); e ambas compdem o “prazer proprio” por ele indicado - afecgédo

do espectador/ouvinte reveladora da tragedia bem sucedida.

7.2. Diferencas entre 0 omovdaiog € 0 $pEOVIHO0G

Na definicdo da tragédia, no capitulo VI da Poética, Aristoteles se refere ao
omovdaliog, que traduzimos como “homem de carater elevado”. Isto é: 0 que caracterizaria a
tragédia seria a pipnoic de ages do omovdaiog. Depois das analises abordadas neste
trabalho até entfo, sobretudo dos Tratados Eticos de Aristoteles, a pergunta que nos fazemos
de imediato e: por que a tragedia néo se caracterizaria pela pipmnoic das agdes do ¢poovipog,
ja que este homem que pratica a virtude, a partir do procedimento da justa medida, estaria no

topo da sabedoria pratica?

Vimos na Parte | deste trabalho que a acdo é precedida de uma escolha ponderada
(mooaigeoic) e a qualidade moral dessa escolha, considerando meios e fins, levar-nos-a a

virtude com vistas a felicidade. Também vimos que o que norteia a escolha do homem ¢ “0
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belo, o proveitoso ou o agradavel”?°, ou seja, todas as trés opcdes, prazerosas ao agente.
Neste sentido, o desejo é o que nos leva a agir. No entanto, vimos que a alma humana conjuga
emocao e razdo na escolha dos meios e estabelecimento dos fins. Este desejo de modo geral
(60e&ic) tem graus que nos fazem agir por impulso (Ovuocg), apetite (értilBuuia) ou por
desejo racional (BovAnoig). A moaipeols entdo € uma escolha livre, voluntaria, que

521

pondera possibilidades de agir frente as circunstancias e aos nossos desejos™". A deliberacéo

é fruto dessa escolha que pode se dar impulsionada por desejos (Buuog ou émBvuia) ou
pelo desejo racional (BovAnoLc).
Diante desse raciocinio, 0 omovdaioc € aquele homem que tem uma boa

intencdo, uma boa disposicdo moral. Neste sentido, como afirma Aristoteles, é aquele que
tende a estabelecer bons fins, mas ndo necessariamente sabera lidar com as circunstancias que

levam a este fim, na escolha ponderada sobre 0s meios.

O ¢ooviuog, por sua vez, € o homem virtuoso por exceléncia e, neste sentido, é
aquele que através do exercicio da virtude, adquire a sabedoria pratica (podvnoic). Neste
sentido, a deliberagéo do (poodvipog tende a ser com vistas a sintese do silogismo pratico,
somente possivel no pleno funcionamento das capacidades humanas disponiveis para tal, isto
e, fazendo uso da BovAnoic (desejo racional), da imaginagdo (pavtaoia, que conta com
aloOnoic e duavowx) e da inteleccéo (voug).

O ¢oovipog ao praticar a justa medida diante das circunstancias ira ponderar as
possibilidades, deliberando na contingéncia particular. O ¢odvipog, a partir da sua
disposicdo moral, como 0 omtovdaiog, também tende a estabelecer bons fins. Todavia é na
escolha dos meios, através do procedimento da justa medida que antecede a boa deliberacéo,
em consonancia com a virtude, que 0 ¢poovipog se mostra de fato virtuoso por exceléncia.

Aristoteles reforca que deliberamos sobre meios, e ndo sobre fins, e detalha como
se da esse processo:

Uma vez estabelecido o fim, examinamos como e por que meios ele se realizarg; e se este
fim puder ser produzido por muitos meios, procuramos aquele de realizagdo mais facil e

%20 Aristoteles, EN 11 1104 b 30. Tradugo do grego por Marco Zingano. “kaAob ovpdégovtog 119€05”.

2! A mooaipeotic é uma escolha ponderada que oferece uma opgéo preferencial dentre varias possibilidades.
Assim sendo, a poalpeoic é manifestamente algo de voluntario, mas distingue-se do ato voluntario, que pode
ser — como no caso de animais e criancas — fruto de um impulso néo refletido (Bupog). Também a moatipeotig

diferencia-se do apetite (¢miOvpiiat), ja que este provoca prazer ou desprazer, e a mooaipeotc ndo (Aristoteles,
EN, 11141111 b 7-10).
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melhor. Se, ao contrério, o fim s6 se da por um Gnico meio, consideramos como por este
meio ele se realizara, e este meio por sua vez por que meio ele pode ser ele mesmo, até
chegar & causa imediata, aquela que é a ultima na ordem da descoberta. Entretanto,
quando deliberamos, parece que procedemos, na busca e analise que acabamos de
descrever, como na construcdo de uma figura [owdyoappa — no sentido de uma
demonstracdo; uma proposicdo geométrica] [...] e o que vem por ultimo na analise é
primeiro na ordem da geracdo. Se nos deparamos com uma impossibilidade, nos
abandonamos a busca [...] se, ao contrério, uma coisa aparece possivel [de ser realizada
por nds] experimentamos agir.*?.

Zingano comenta a passagem acima:

A analise aristotélica [nesta passagem] consiste justamente na tentativa de pensar a moral
sob a perspectiva de uma preferéncia baseada em razdes, a mpoaipeoig envolvendo
essencialmente a escolha entre alternativas. [...] Aristoteles compara em grandes termos a
busca de meios a partir de um fim, a um problema de construgdo em geometria; apressa-
se, contudo, a distinguir a deliberacdo da construcdo matematica, ainda que sejam ambas
caso de investigagdo.”*

Ainda sobre a mesma passagem, no seu artigo Deliberagdo e Indeterminacéo em
Aristoteles, Zingano complementa:

Aristoteles aproxima a deliberacdo da busca de solu¢do de um problema geométrico (o
termo utilizado € dukyoapua) [...] sua comparagdo parece sugerir um método comum a
acdo e a técnica. Mais ainda, sua observacdo parece sugerir uma abordagem que favorece
a técnica em detrimento da acéo, pois a investigagdo sob a forma de um dikyoappa
adapta-se mais facilmente ao procedimento construtivo da arte e da técnica do que as
discussdes com vistas a acdo, as quais nao raramente resultam em impasses ou escolhas
de caréter subjetivo.*

%22 Aristoteles, EN 111 4 1112 b 15-26. Traducéo livre do francés. “Une fois qu’on a pose la fin, on examine
comment et par quels moyens elle se réalisera; et s’il apparait qu’elle peut étre produite par plusieurs moyens, on
cherche lequel entrainera la réalisation la plus facile et la meilleure. Si, au contraire, la fin ne s’accomplit que par
um seul moyen, on considere comment par ce moyen elle sera réalisée, et ce moyen a son tour par quel moyen il
peut I’étre lui-méme, jusqu’a ce qu’on arrive a la cause immédiate, laquelle, dans I’ordre de la découverte, est
derniére. En effet, quand on délibére on semble procéder, dans la recherche et I’analyse dont nous venons de
décrire la marche, comme dans la construction d’une figure [diayoappa - sur le sens d’une demonstration; une
proposition géometrique] [...] et ce qui vient dernier dans I’analyse est premier dans 1’ordre de la génération. Si
on se heurte a une impossibilité, on abandonne la recherche [...] si, au contraire, une chose apparait possible
[d’étre realisée par nous] on essaie d’agir.” Traducdo do grego para o francés de J. Tricot. “GAA& Oépevol toO
TEA0G TO TG Kal D Tivwv €otat oKkomovOoL: Kol D TAELOVWY eV patvopévou yiveoOarl dux Tivog
0a0Ta Kol KAAALOTA €TUOKOTODOL, 0L’ €VOg O’ €MITEAOVHEVOL TS Ol TOUTOL €0TaL KAKELVO DX
tivog, éwg av EADwOoLY Tl TO MEWTOV alTiov, O &v T1) eDéoel Eoxatdv 0TV, O YOO POVAEVOLEVOG
éotke (NTelv Kal GvaAvewy Tov elgnuévov TeOTov ome ddyoappa  (batvetar d 1 pév {Rnoig
oV maoa elvat BovAgvatg, olov al padnuatucad, 1) 9¢ BovAgvos maoa (RoLs) , kal to £éoxatov év
TN AvaAVOeL TEWTOV €ival év Ti) YeVEDEL KAV HEV AdLVATW EvTUXwow, adlotavtal, otov &l
XONUATwV del, TavTa dE Un) 0ldV Te mooLoOnvaL: av d& duvatov Palvnral, EYXELQODOL TOATTELY.”.
%28 M. Zingano em Aristoteles, Ethica Nicomachea | 13- 111 8, Tratado da Virtude Moral, comentario & passagem
EN 1115, 1112 b 15-21; p. 188.

524 M.Zingano, Deliberac&o e Indeterminagéo em Aristoteles, artigo que faz parte do seu volume de Estudos de
Etica Antiga; p.243.
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Como vimos no capitulo 4 deste trabalho, muito embora haja uma aproximacéo
entre arte e acdo na deliberacdo, como indica a passagem citada de Aristdteles e o ultimo
comentério de Zingano acima, esta s6 se da até que a técnica seja dominada. Ou seja,
diferentemente da arte, a agdo permanece associada a indeterminacao na escolha.

O omovdaiog, por ndo ser ainda um ¢povipog, embora possa estabelecer bons
fins, ainda ndo domina todas as capacidades humanas para atingir a exceléncia na deliberacao

dos meios. Assim sendo, talvez possamos dizer que ¢oovipoc sabe os motivos da sua

5

escolha e porque sdo Vvirtuosos.”®. Ja o omovdaioc muitas vezes pode agir ao encontro da

virtude, mas ndo tem completo dominio dos motivos pelo qual tomou aquela deciséo e porque
ela Ihe parece mais virtuosa. O ortovdaiog, como homem de caréter elevado, ainda esta em
processo de desenvolvimento da sua sabedoria préatica e tende a, muitas vezes, deliberar por
habito ou por obediéncia a leis e costumes da oA LG.

Nada impede, entretanto, que, a partir de ensinamentos, experiéncia e tempo, este
habito que garantiu as praticas virtuosas por um determinado periodo, evolua para o
discernimento das razdes de tais escolhas, tornando as praticas virtuosas ndo mais motivadas

pelo habito, mas por sabedoria. Esta sabedoria pratica, no seu maximo grau de, portanto, € a

que caracterizaria 0 pEOVIHOG.

Como descreve Aristoteles:

Néo devemos dizer que € o bem real que é objeto do desejo racional [BovAnonc], mas
que para cada um € aquele que Ihe aparece como tal? Que, por conseqiiéncia, para 0
omovdalog, € 0 que é verdadeiramente um bem, enguanto que para 0 homem malvado é
tudo que quisermos? [...] Com efeito, 0 omtovdaiog julga todas as coisas com retidao, e
todas Ihe aparecem como verdadeiramente sdo. E porque, para cada uma das disposicdes
da nossa natureza, existem coisas boas e agradaveis que lhe sdo apropriadas; e, sem
davida, o que distingue principalmente 0 omovdaiog é que ele percebe em todas as

coisas a verdade que as constitui, sendo para ele de alguma maneira uma regra e uma
medida.>®.

31 A mpoaipeots, com efeito, ¢ acompanhada de razdo e pensamento discursivo.” Aristoteles, EN 111 4 1112 a
15. Tradugdo livre do francés: “La mpoaipeotg, en effet, s’accompagne de raison et de pensée discursive.”.
Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “1) Y& mooaipeois peta Adyov kat davoiag.”.

%8 AristGteles, EN 111 6 1113 a 22-32. Traducéo livre do francés. “Ne doit-on pas dire que c’est le bien réel qui
est ’objet du souhait [3ovAnoLc], mais que pour chacun de nous c’est ce qui lui apparait comme tel? Que, par
conséquent, pour I’honnéte homme [oTtoLOALOG], c’est ce qui est véritablement un bien, tandis que pour Le

méchant c’est tout ce qu’on voudras? [...] En effet, ’lhomme de bien [omtovdaiog] juge toutes choses avec
rectitude, et toutes lui apparaissent comme elles sont véritablement. C’est que, a chacune des dispositions de
notre nature il y a des choses bonnes et agréables qui lui sont appropriées; et sans doute, ce qui distingue

principalement I’homme de bien [oTtovdaioc], ¢’est qu’il pergoit en toutes choses la vérité qu’elles renferment,
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Zingano, ao comentar a passagem acima, mostra claramente o que distinguiria o
omovdaiog do ppdvipoc:

O omovdaiog € 0 homem virtuoso, moralmente bom, oposto a0 pavAog, 0 homem de
pouco valor, moralmente criticavel®”’; [...] O termo [oTtovdaioc] seguramente tem um
valor aristocratico®®, mas Avristoteles o usa pelas razdes mencionadas no tratado das
Categorias; trata-se do homem virtuoso, que age sempre com seriedade, omovdr], que
ndo € negligente, mas estd sempre atento aos assuntos humanos. O homem virtuoso
[ortovdaiog] ndo s6 age bem, como também apreende as razbes de seu agir; ao
apreendé-las, ele se torna prudente, ¢doovipog. Aristoteles precisa destes dois termos
para mapear com mais exatiddo o dominio da virtude®®: enquanto no dEdvIHOC é
ressaltado o papel da virtude intelectual que opera no interior das virtudes morais, no

omovdalog 0 que é posto em realce é o fato de suas disposicdes serem virtuosas ou
moralmente boas.**.

E Zingano acrescenta o que é bem importante para a nossa interpretacdo neste

trabalho do papel do espectador/ouvinte da boa tragédia, que experimentaria o procedimento

da justa medida, uma vez afetado pelas emogdes tragicas: “o oTovdalog NA0 € 0 padrdo ou a

justa medida. [...] O bem € a justa medida, e 0 odvipog € aquele a quem a justa medida

aparece como tal.”**!,

Neste sentido, o fato de Aristoteles colocar na definicdo da tragédia que se trata de

uma uipnoic de agdes do omouvdaiog, ele esta dizendo que a composicdo tragica trara

étant pour elles en quelque sorte une reégle et une mesure.”. Tradugdo do grego para o francés de J.Tricot. “doa
datéov anAwg pev kat kat aAnBeiav BovAntov eivat Tdyadov, kAot d¢ TO GALVOLLEVOV; TQ) LEV
o0V oTovdai TO Kat' aAnOewav eivat, T@ 0 GavAw TO TLXOV, [...] 6 oTTOLdATOG YAXQ EkaoTA KOLVEL
000@g, kal &év ékaotolg TaAn0éc avt@ dpaivetat kal’ éxdotny yap EEwv L €0TL kKaAa kal 1)déa,
Kal dadépel MAgloToV {0wWg O 0TOLdALOG T TAANOES €V EKAOTOLS OQAV, WOTIEQ KAVWV KAl LLETQOV
avTOV @Ov.”.

2T Belfiore observa que “estas duas classes [spoudaios e phaulos] diferem no ethos em grande parte porque elas
diferem em relagdo a boa e a ma fortuna”. Traducdo livre do inglés. “These two classes [spoudaios and phaulos]
differ in ethos in large part because they differ in good and bad fortune.”. E.Belfiore, Tragic Pleasures, Aristotle
on Plot and Emotion - p.101.

°28 «Else, Argument, 71-79, mostra a importancia das qualidades sociais nos conceitos de spoudaios e phaulos,
em Aristételes. Ele afirma (76-77) que o termo spoudaios, assim como areté, caracteriza o heroico, a classe
aristocratica. Else também observa que o spoudaios na Poética combina qualidades da sociedade tradicional
com qualidades morais.”. Traducéo livre do inglés. “Else, Argument, 71-79, shows the importance of social
qualities in Aristotle’s concepts of spoudaios and phaulos. He points out (76-77) that the term spoudaios, like
arete, characterizes the heroic, aristocratic class. Else also notes that spoudaios includes “moral” qualities, [...]
also notes that spoudaios in the Poetics combines traditional social qualities with moral qualities.”. E.Belfiore,
Tragic Pleasures, Aristotle on Plot and Emotion - nota 53 p.100.

%29 procuramos nos dedicar a este aprofundamento sobre a quesdo do dominio da virtude na segéo seguinte, 7.3,
deste trabalho.

> M. Zingano em Aristoteles, Ethica Nicomachea | 13- 111 8, Tratado da Virtude Moral, comentario & passagem
EN I11 6, 1113 a 25; p. 197.

>*1 M. Zingano em Aristételes, Ethica Nicomachea | 13- 111 8, Tratado da Virtude Moral, comentério & passagem
EN I11 6, 1113 a 30-31; p. 197-198.
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situacdes desafiantes a um homem bem intencionado moralmente, mas ainda em processo de
aprendizado; de desenvolvimento da sua sabedoria pratica. No mito revelado pela boa
tragédia estardo sendo expostas acdes que muitas vezes ndo sao virtuosas, ndo somente pelos
0s aspectos imponderaveis ao homem, por forca da necessidade natural, mas também por
falhas na deliberacdo humana®*.

Assim sendo, novamente o espectador/ouvinte parece ganhar relevancia na nossa
investigacdo. A partir das emocdes tragicas de piedade e terror, que Ihe fazem se colocar em
diversas perspectivas diante da acdo e das circunstancias apresentadas ao longo da
composicdo poética, ele é levado a experimentar o procedimento da justa medida que

antecede a boa deliberacéo na sua exceléncia, tal qual o ¢podvipog na sua escolha; mesmo

que o herdi tragico ndo o tenha feito, ja que este, por defini¢do, é um omtovdaiog.

Desta forma, vimos que o espectador/ouvinte ganharia uma posi¢cdo contemplativa
privilegiada, a qual lhe proporcionaria um aprendizado ético/moral, n&o no sentido de passar a
agir em direcdo a virtude, mas por ter experimentado o0 mesmo procedimento que antecede a

boa deliberacdo que caracteriza 0 homem de exceléncia moral.

*3%2 Relembrando e complementando o que vimos no capitulol deste trabalho, segundo Arist6teles (EN 111 —4, 5 e
6) nédo ha escolha sobre o impossivel ou 0 que néo esta a disposi¢édo, mas a PovAnois pode direcionar-se ao
impossivel, como no caso da imortalidade, por exemplo; trata-se de um desejo racional impossivel. Outra
diferenca entre a mpoaipeols e a PovAnois, apontada pelo Estagirita, € em relacdo a sorte ou meios
desconhecidos. N&o ha deliberacdo em relacdo a meios que ndo conhecemos ou dispomos, mas, ao contrrio, é
possivel desejar racionalmente (BovAnonc) que um atleta seja vencedor de uma prova, por exemplo. Aristoteles
entdo conclui que a moatgeots diz respeito sobretudo aos meios e a PovAnois, embora em dialogo com a
razdo, diz respeito sobretudo aos fins. Ainda sobre a deliberacdo, Aristételes ird dizer que ndo ha deliberacéo
para as coisas eternas, como a ordem do mundo ou a relagdo entre a diagonal e o lado do quadrado, por
exemplo.. Também dir& que ndo ha deliberacdo para as coisas que acontecem por necessidade ou pela natureza,
como o movimento dos astros, por exemplo. Também dir& que néo ha deliberacdo para o acaso ou a sorte, como
a seca ou as tempestades ou a descoberta de um tesouro. Em relacdo as questdes humanas, Aristételes também
enfatiza que um homem nédo pode deliberar sobre um sistema de governo, por exemplo, e resume: s é possivel
deliberar sobre aquilo que depende de nés e podemos produzir (Aristételes, EN 111 4 1112 a 30).
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7.3. Oewola, em Aristoteles, e a contemplacgéo do espectador/ouvinte da boa tragédia

Na pratica tradicional da Oewpia, um individuo (denominado
Oewpoc) faz uma jornada ou peregrinacdo com o intuito de
testemunhar certos eventos e espetaculos. No periodo classico, a

Oewolo esta relacionada a peregrinacbes em direcdo a oraculos e
festivais religiosos. Em muitos casos, 0 Bewdc é enviado pela sua

cidade como embaixador oficial: este Oewdg “civico” se engaja em
uma jornada ao centro oracular do festival para ver eventos e
espetaculos, e retornar para casa com um relatério oficial de seu
testemunho. Um individuo também pode fazer uma jornada de
Oewolax em um ambito privado: 0 Oewog “privado”, entretanto,
respondera somente a si mesmo e ndo precisara tornar publicas suas
descobertas ao retornar a cidade.

A.W. Nightingale °*

Essas duas possibilidades da pratica da Oewoia na antiguidade - civica e privada -
permitem-nos especular qual seria a leitura predominante do termo em Aristoteles, e em que
sentido esta Oewola aristotélica, em analogia a contemplagéo do espectador, ajudar-nos-ia a
compreender a recepcao e apreensdo do poema tragico.

Muitas vezes traduzida como contemplagdo, a palavra Oewolax na Grécia,
significaria, literalmente, segundo Nightingale, “testemunhar um espetaculo”, a partir de

Oewopetv, ou seja, contemplar, observar, examinar. Este testemunho, todavia, estaria envolto
em uma visao sacralizada, ritualizada, de modo a aproximarmos 0 Oewp0c, em comparagao a

Oewola filosofica, as verdades divinas. Entretanto, diferentemente de como entendemos a
contemplacdo contemporaneamente, esta préatica filosoficamente privilegiada de alcancar as
verdades divinas ndo trazia consigo algo passivo, muito ao contrario, tratar-se-ia de uma
atividade laboriosa em aprimoramento continuo, de modo a que somente homens virtuosos
viriam a pratica-la na sua mais elevada magnitude.

E neste contexto, entdo, que o espectador, ou ouvinte, da tragédia na sua

contemplagéo poderia ser comparado a um Oewoc. Independente de ter ou néo sido enviado

% A W. Nightingale, Spectacles of Truth in Classical Greek Philosophy. Introduction, p.3. Traduco livre do
inglés. “In the traditional practice of Oewpia, an individual (called the Bewpog) made a journey or pilgrimage
abroad for the purpose of witenessing certain events and spectacles. In the classical period, Bewogia took the
form of pilgrimages to oracles and religious festivals. In many cases, the Bewpdc was sent by his city as an
official ambassador: this ‘civic’ Oewdg journeyed to an oracular center of festival, viewed the events and
spectacles there, and returned home with an offcial eyewitness report. An individual could also make a theoric
journey in a private capacity: the ‘private’ Oewpog, however, was answerable only to himself and did not need
to publicize his findings when he returned to the city.”



205

oficialmente para observar e relatar o que viu, 0 Oewog da tragédia exerce uma fungéo

civica, j& que participa de um espetaculo publico que envolve um grupo de cidaddos; todos a
observar, de suas perspectivas, a mesma cena. Ao final do espetaculo, caso tivessem que
contar “oficialmente” o que viram, teriamos tantos relatos quanto fossem o numero de

espectadores. Com niveis de conhecimento diversos e disposi¢cdes de caracteres distintas,
estes espectadores, como OewQac, teriam testemunhado o espetaculo de seu ponto de vista e
teriam feito suas descobertas individuais, para si mesmos e/ou para contar a outrem.

Ou seja, parece-nos que, como OewEog, 0 espectador da tragédia, independente
de ter ou exercer um papel civico, estard de toda forma experimentando uma reflexdo
individual.

Tanto o tratamento da Oewpiax no livro X da EN, como o retrato do

espectador/ouvinte na Poética, parecem compor um Oewdg bem singular em Aristoteles. A

Oewola em Aristoteles remeteria mais incisivamente ao que Nightingale chamou de Oewdg
“privado”, pois o que foi visto na contemplacdo ativa, ao longo do espetaculo, sera absorvido
pelo proprio individuo.

Como vimos na nossa interpretacdo, nas secdes anteriores deste trabalho, a partir
sobretudo do que nos traz Aristoteles na sua Poética, o espectador da boa tragédia, na
recepcdo da composicdo tragica, testemunhara um encadeamento de acdes de personagens
que representam “homens melhores”>** do que ele (o préprio espectador). Em posicdo
privilegiada, o espectador/ouvinte da boa tragédia é levado, através das afeccOes tragicas, a
experimentar o procedimento da justa medida na escolha deliberada, tal qual faria o
dodvipog antes de agir. Esta experiéncia de contemplacéo, em analogia a0 OewQog, ira
gerar uma reflexdo individual de diferente teor em cada espectador, com diferentes
implicacdes. O que nos parece € que ha um aprendizado ético/moral individual adquirido
nesta experiéncia.

Utilizando mais uma vez, para fins de andlise, as expressdes sugeridas por

Nightingale na epigrafe desta secdo, parece-nos que o Oewdg privado de Aristoteles tem
prevaléncia sobre 0 Oewpog civico, ja que o primeiro ja seria suficiente para reverberar boas
praticas na moAwc. Podemos até mesmo inferir que para Aristoteles ndo é possivel nem

mesmo cogitar um BewEdg unicamente civico, ja que cada individuo recebera de forma

53 Aristételes, Po 11 1448 a 5.
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diferente 0 que V&, e seu testemunho verbal revelara somente este ponto de vista. A Oewola

em Aristételes € uma atividade que tem fim em si mesma, e, neste sentido, esta

completamente desvinculada do &mbito politico.

Porem tal entendimento da Oewpia em Aristoteles ndo se da de forma téo rapida.

H& uma grande tens&o na EN entre os livros | e X que, sobretudo desde um artigo de Hardie®*®

nos anos 60, vem aquecendo o0s debates entre os estudiosos da questdo. O dilema que se
apresenta € que Aristoteles no livro | da Etica relacionaria a felicidade a uma exceléncia de
virtudes que poderia ser adquirida, de forma progressiva, ao longo da vida, a partir da
ponderacdo dos meios nas escolhas que precedem as a¢des. Seria um aspecto, por assim dizer,
humano da felicidade, dito como inclusivista (fim inclusivo pratico).

No ultimo livro, EN X, Aristoteles é enfatico em associar a felicidade

exclusivamente ao homem que praticasse a Oewpix, pois este estaria mais proximo dos

deuses®™®. Se no livro I, a busca pela felicidade estaria atrelada aos meios, no livro X,
Aristoteles parece se contradizer ao afirmar que a mais completa felicidade estaria em
contemplar as verdades divinas, relacionadas aos fins, que constituiriam uma perspectiva
dominante (fim dominante tedrico).

As acdes, e mesmo as virtudes, seriam do ambito humano, e ndo fariam sentido
para 0s deuses, como procura mostrar Aristoteles na passagem seguinte:

No6s compreendemos os deuses como usufruindo da suprema felicidade e do bem
supremo. Mas que a¢des devemos lhes atribuir? Serdo as ac¢bes justas? Mas ndo lhes daria
um aspecto um pouco ridiculo envolvendo-os com contratos, restituicdo de impostos e
outras operacgdes analogas? Serdo as acdes corajosas, e 0s deuses enfrentardo os perigos e
correrdo riscos pela beleza das coisas? Ou serdo os atos de liberalidade? Mas a quem?
Serd estranho também que eles tivessem a disposicdo dinheiro ou outra forma de
pagamento analoga! E os atos de temperanca, 0 que significa no caso dos deuses? N&o
seria uma grosseria louva-los por ndo terem atitudes depravadas? Se passarmos em
revista todas essas agdes, as circunstancias do seu entorno nos parecerdo mesquinhas e
indignas de deuses.>".

*% Hardie, W.F.R (1965/1967) “The Final Good in Aristotle’s Ethics”. In Moravcsik, ed. (1967), pp. 297-322.
[Orignalmente publicado em Philosophy 40:277-95.].

> Aristoteles, EN, X, 9, 1179 a 23-24.

37 Aristoteles, EN X 1178 b 6-18. Traducéo livre do francés. "Nous concevons les dieux comme jouissant de la
supréme félicité et du souverain bonheur. Mais quelles sortes d’actions devons-nous leur attribuer? Est-ce les
actions justes? Mais ne leur donnerons-nous pas un aspect ridicule en les faisant contracter des engagements,
restituer des dépots et autres opérations analogues? Sera-ce les actions courageuses, et les dieux affronteront-ils
les dangers et couront-ils des risques pour la beauté de la chose? Ou bien alors ce sera des actes de libéralité?
Mais & qui donneront-ils? Il serait étrange aussi qu’ils eussent a leur disposition de la monnaie ou quelque autre
moyen de paiement analogue! Et les actes de tempérance, qu’est-ce que cela peut signifier dans leur cas? N’est-
ce pas une grossiéreté de les louer de n’avoir pas d’appétits dépravés? Si nous passons en revue toutes ces
actions, les circonstances dont elles sont entourées nous apparaitront mesquines et indignes de dieux.". Traducédo
do grego para o francés de J. Tricot. “tolg Oeovg yaQ HaAloTa VTeAnPoapev pakaQiove Kai
evdalpovag eivat: mEALelg d¢ TOlG AMOVEIHAL XQEWV AVTOLG; TIOTEQA TAS dkaiag; 1) yeAotot
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Até hoje, as analises mais fundamentadas ainda se dividem, sendo que alguns
consideram as duas visadas compativeis, e outros reafirmam a incongruéncia do Filésofo.

Desde a Antiguidade, existem controvérsias em torno desta nog4o. Aspasio®® nos conta
que em seu tempo pensava-se que felicidade era um todo que continha ambas as virtudes,
pratica e teorética; e outros distinguiam dois tipos de felicidade, uma mais perfeita e outra
menos perfeita. [...] Hardie reivindica que por tras da versdo inclusiva de felicidade, onde
a evdawpovia consistiria em uma progressdo de atividades praticas perseguidas
harmoniosamente, existia também a nogdo de um bem exclusivo, segundo o qual a
felicidade consistiria em uma atividade precisa, denominada contemplacédo ou atividade
teorética®. >,

Vale atentar, todavia, para a passagem da Etica:

O bem para 0 homem consiste em uma atividade da alma em consonéancia com a virtude,
e no caso de pluralidade de virtudes, de acordo com a mais excelente e mais perfeita
dentre elas.> Mas é preciso acrescentar: "e isto em uma vida que tenha chegado a seu
termo", pois uma andorinha ndo faz verdo, nem mesmo um Unico dia: e entdo a felicidade
e 0 bem-estar ndo sdo da mesma forma obra de um sé dia, nem de um breve espaco de
tempo.>*.

davovbvtal ouvaAA&TTOVTEG Kal magakatadnkas Amodwovtes kat doa towxvTa; AAAX Tag
avdgeiovg ... opévovtag ta Gofega kat kvdvvevovtag 0Tl kaAdv; 1) tag €AevBeplovg; Tivl d
dcoovoy; &toTov O’ el kal €0tal avTOIS VOLLOUA 1] TL TOLODTOV. al 0& owdQOVES Ti av elev; 1)
$oTkOg O Ematvog, Ot oVk Exovot pavAag émbupiag; dteElovot d¢ mavta Palvolt’ &v To TEQL TG
MEAEELS PO Kal dva&ia Oecv.”.

>3 Aspasio, em seu comentario sobre a EN de Aristételes ja alertava para este dilema da relagdo entre virtude e
felicidade, sobretudo entre as virtudes praticas e as teoricas, sinalizando que poderia haver, em Aristételes, uma
certa polarizacdo entre as virtudes, sendo a pratica menos perfeita que a tedrica - esta sim, perfeita. VVale lembrar,
entretanto, da passagem da EN X 7 1177 b 25-26 em que o Filosofo afirma que “nada de imperfeito pertence ao
dominio da felicidade”, que nos faz descartar tal polarizagdo sugerida por Aspasio, no dambito da EN. Traducéo
do grego de Marco Zingano: “n) teAela d1) evdapovia avtn &v ein avOpwmnov, Aafovoa pnkog Piov
TEAELOV: 0DOEV YOQ ATEAEG E0TL TV THE eVdALLOVIAG.”.

*% Hardie, neste artigo emblemético, reforca a tese de que todas as virtudes estdo subordinadas & contemplacéo,
e s6 faz sentido ao homem manter aquelas que contribuem para esta atividade teorética. Tal tensdo na
composicao da felicidade humana se refletiria também e outra questdo apontada por Hardie: a deliberacdo, em
Aristoteles, se daria somente em relacdo aos meios, ou também em relagéo aos fins?

>0 p Destrée e M.Zingano, em Theoria: Studies on The Status and Meaning of Contemplation in Aristotle’s
Ethics; Introdugio, p. 3. Tradugdo livre do inglés: “Since Antiquity, controversies have surrounded the notion.
Aspasius tells us that in his time some thought that hapiness is a whole containing both pratical and theoretical
virtues; others that one should distinguish between two sorts of happiness, one more perfect the other less
perfect. [...] Hardie claimed that besides the inclusive version of happiness, where gUSaovia consists in a set
of practical activities harmoniously pursued, there was also the notion of an exclusive good, according to which
happiness consists in one precise activity, namely contemplation or theoretical activity.”

1 «Agpasio ao comentar a passagem (EN | 6 1098 a 16-18) escreve que a virtude perfeita, aquela gracas a qual
adquirimos a felicidade, é a contemplacdo, que se demarca assim de todas as outras virtudes, mas a
contemplacdo nem elimina nem avassala as outras virtudes, pois, acrescenta, a contemplagdo s pode levar a
felicidade se as outras virtudes evidentemente preexistirem (19,2).”. Comentario de Marco Zingano no artigo
Eudaimonia e Contemplag&o na Etica Aristotélica; em Estudos de Etica Antiga, p.487.

42 Aristoteles, EN, 1, 6, 1098 a 16-20. Tradugdo livre do francés. "Le bien pour I’homme consiste dans une
activité de I’ame en accord avec la vertu, et au cas de pluralité des vertus, en accord avec la plus excellente et la
plus parfaite d’entre elles. Mais il faut ajouter : ‘et cela dans une vie accomplie jusqu’a son terme’, car une une
hirondelle ne fait pas le printemps, ni non plus un seul jour : et ainsi la félicité et le bonheur ne sont pas
davantage 1’oeuvre d’une seule journée, ni d’un bref espace de temps.". Tradugdo do grego para o francés de J.
Tricot. “el ' oVTw, 10 avBpwTvov ayabov Puxng évégyela yivetat Kat aQetnyv, el d¢ mAeiovg al
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Nesta passagem é preciso chamar atencdo para as duas interpretagBes possiveis
para “aetr) teAeia”, expressdo que pode se referir tanto a virtude perfeita, quanto a virtude
completa, no sentido de ser constituida de todas as partes. Tal ambiguidade ndo nos ajuda
muito, pois mantém a tensdo entre as virtudes que participariam da felicidade. Todavia, ndo
nos eximindo da relevante distingdo feita por Aristoteles entre “perfeita” e “completa”, vale
ressaltar também o ponto em comum®*®: as razées que tornam a virtude perfeita e a tornam
completa sdo as mesmas>**. Da mesma forma, talvez possamos dizer que uma s6 virtude
poderia levar a felicidade, mas poderiamos chegar a felicidade com a soma de virtudes, porém
pelas mesmas razdes.

Estas “razdes” que implicariam na felicidade — atividade da alma em consonancia
com a virtude — remetem-nos ao ¢oovnois, ja que o Estagirita nos lembra que:

“praticamente, cada virtude [...] existe de uma maneira natural e de uma outra maneira, na

99545

qual € acompanhada de ¢poovnoic™™, ou ainda, dira: “para a parte moral da alma, existem

dois tipos de virtudes, a virtude natural e a virtude propriamente dita, e dessas duas a virtude
propriamente dita ndo se produz sem ser acompanhada da poovnoig”>*,

Aristoteles nos rememora nas passagens acima que a virtude é adquirida atraves

do hébito, e este é o0 seu aspecto natural. Quando este habito é repetido em direcdo ao bem, ha
um aprimoramento da virtude e passamos a fazer “o que” faz o ¢oovipog, mas nao
necessariamente ha um entendimento das razdes que levaram aquela escolha e acdo; dos
motivos porque optou por fazer, isto ¢, do “como” age o q)QéVL}.lOQ.SM. Separar a virtude

natural da propriamente dita parece ser importante ao Filésofo no sentido de ressaltar estas

aoetal, kata TV dolotv Kal TeAglotatnv. €t d’ &v Bl teAei. plo Yoo xeAdwv éap oL mOLeL,

0LdE pia Mpéga: obTw OE 0VOE HaKAQLOV Kal evdaipova pia 1éga ovd’ dALYog xo6voGs.”.

>3 ponto devidamente alertado por M. Zingano em artigo intitulado Eudaimonia e Contemplacéo na Etica

Aristotélica; em Estudos de Etica Antiga.

> \Jer Marco Zingano no artigo Eudaimonia e Contemplag&o na Etica Aristotélica; em Estudos de Etica Antiga,
494,

E"S Aristoteles, EE, 1234 a 29-30. Traducdo livre do francés. “chaque vertu [...] existe d’une maniére naturelle et

dine autre manicre, ou elle s’accompagne de sagesse [Ppoovnoic]”. Tradugdo do grego para o francés de

Vianney Décarie.

546 Aristoteles, EN, VI 13, 1144 b 15-17. Tradugdo livre do francés. "pour la partie morale de 1’ame il existe

deux types de vertus, la vertu naturelle et la vertu proprement dite, et de ces deux vertus la vertu proprement dite

ne se produit pas sans étre accompagnée de prudence [podvnog].”. Tradugdo do grego para o francés de J.

Tricot. “c0ote kKAOATIEQ £TTL TOV DOEAOTTIKOD dVO £0Tiv €ldr), deVOTNG Kol PEOVNOLS, 0UTW Kal €7l ToD

NOwov dvo €oti, TO pEV Aetr) Guowkn TO O 1 kvElK, kAl TOLTwWV 1 KvEla oV yivetal dvev

doovroewe.”.

" \er Marco Zingano no artigo Eudaimonia e Contemplago na Etica Aristotélica; em Estudos de Etica Antiga,

p.495.



209

duas fases do processo de desenvolvimento moral do ser humano, que encontra no GEOVIHOG
sua exceléncia.

Se pensarmos, entdo, na figura do ¢eodvipog, podemos talvez encontrar um
caminho de analise que nos ajude nesta investigagcdo quanto as diferencas entre os livros | e X

da EN, na relagéo felicidade-virtude, como propde Zingano:

Gostaria de propor que, quando Aristoteles escreve que a felicidade é uma atividade da
alma segundo a virtude, e, se houver varias, segundo a virtude mais perfeita, talvez ele
ndo esteja nos propondo escolher uma virtude entre outras, mas preferir um modo de ser
de cada virtude, qualquer que ela seja, a saber, 0 modo no qual ela é acompanhada de
dodvnois [...] Nao se trata mais de escolher uma virtude entre tantas, mas de adotar um
modo de ser para cada virtude, aguele no qual o agente ndo somente faz o que o
q)QéVngg faz, mas também o faz tal como o ¢podvipnog o faz, isto €, segundo as boas
razbes.”.

A poovnoic se destacaria das outras virtudes pelo modo de apreender as razdes

da acéo, colaborando para a pratica virtuosa. A ¢poovnoig seria este modo de ponderar as
razdes na identificacdo da justa medida, entre o excesso e falta das afeccbGes, em cada
circunstancia. A ¢pdvnoig se distingue e corrobora na pratica virtuosa pelo seu teor

intelectual, ao identificar e agir segundo os aspectos cognosciveis, no ambito da decisdo moral
em direcdo ao bem.

Com este raciocinio ndo ha dividas de que a poovnoig necessariamente participa
da felicidade, na visada aristotélica, pois aperfeicoa a virtude moral, tornando-se causa do agir
em direcdo ao bem.

Vimos, por outro lado, a partir da interpretacdo argumentada ao longo da Parte 11
deste trabalho, que a k&Bapotig, “prazer proprio” da boa tragédia, pode ser entendida desta
forma, pois, atraves das afecgdes tragicas, levaria o espectador/ouvinte a experimentar uma
posicdo privilegiada, tipica do procedimento da exceléncia humana. Ao ser levado
cumulativamente a alternéncia de posicdes ao longo da recep¢do do encadeamento de acoes
apresentado, 0 espectador/ouvinte estaria procedendo tal qual o ¢podvipog na justa medida -
ao ponderar alternativas e purificar excessos e faltas, das emoc¢des e das circunstancias no
entorno da acdo, na boa deliberacdo que caracteriza a pratica virtuosa

Podemos dizer, entdo, que a partir da experiéncia de afeccdo provocada pela boa

tragédia, o espectador apreende algo que diz respeito aos elementos da a¢do humana.

>** Marco Zingano no artigo Eudaimonia e Contemplag&o na Etica Aristotélica; em Estudos de Etica Antiga,

p.497-498.
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Vimos, através de Nightingale, que na concepgéo original do termo Oewpia —

“testemunhar espetaculos” — encontramos manifestacdes de uma Oewola civica ou privada.
Na comparagdo com a contemplacéo do espectador/ouvinte, Aristételes claramente refere-se a
segunda, tanto nos seus Tratados Eticos como na Poética. A Oewola individual na Poética se

manifestaria através da atividade do espectador. Atividade de testemunhar o espetaculo e
refletir individualmente sobre o que viu.

Se o espectador afetado pela boa tragédia, na sua posicdo privilegiada,
experimentaria 0 modo de ponderar do ¢podvipog — a justa medida na boa deliberagéo -, o
espectador experimentaria o procedimento que caracteriza a exceléncia humana, mas também
ficariam claros os seus limites frente ao imponderéavel*.

O espectador ndo age como os personagens, mas “v€” (testemunha) todos oS
personagens e as circunstancias de suas escolhas ao longo do encadeamento de a¢des proposto
na composicao tragica. Se Aristételes é claro quando afirma que as agcdes que constituem a

composicao tragica sdo acbes de um omovdaiog, podemos dizer que o espectador/ouvinte
saberd “o que” > faz um omovdaiog no desenrolar do encadeamento oferecido pelo poeta.
Entretanto, adicionalmente, poderemos dizer que, através da kaOaooig (prazer proprio da

boa tragédia), o espectador seria levado a ponderar tal qual o ¢podvipoc antes da agéo,

podendo assim aproximar-se, através do procedimento da justa medida ao qual é levado pelas

emocdes tragicas, a0 “como’**

se daria esta ponderacdo da escolha; isto €, as possiveis
razdes da escolha na perspectiva do ¢oovipoc. E neste sentido que apontamos o

aprendizado ético/moral do espectador/ouvinte que testemunha a boa composicdo tragica,

sendo este aprendizado, na recepcdo, de natureza estritamente individual, o que nos remete

novamente a analogia do espectador com 0 OewQ0dg “privado”, com que abrimos esta se¢do.

> Como analisamos no capitulo 1 deste trabalho.

>0 Como analisamos na seg&o anterior, 7.2, deste trabalho, que trata da diferenga entre dpodvipog e omovdaiog
em Aristoteles.

**! Como analisamos na segdo anterior, 7.2, deste trabalho, que trata da diferenga entre (podvipog e omovdaiog
em Aristoteles.
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Capitulo 8. Resumo da Parte I1:

No capitulo 6, investigamos a hierarquia de prazeres na EN, as emocdes tragicas

(poPeod e €éAeewva) e as varias interpretagdes da kaOoapolg na Poética. A partir desta

analise, propusemos uma leitura da kaOapoic, e, consequentemente, da posi¢do do
espectador/ouvinte, que nos leva a hipdtese articuladora da nossa tese, pois permite a
coeréncia e a possibilidade de consisténcia das demais hipoteses de leitura que apresentamos.
Trata-se do entendimento da k&Oapoic como um prazer sentido pelo espectador/ouvinte,
resultado das afec¢des de piedade e terror, ao longo do espetaculo, que a boa composicao do
mito apresentada Ihe proporciona. Tal prazer — k&Oapoic —, excepcionalmente alcangado
pela audiéncia quando do éxito do poema, ¢ dito “proprio” da tragédia pelo Fildésofo, pois a
audiéncia teria sido afetada pelas emocOes tragicas de piedade e terror. A audiéncia, em
posicao privilegiada na contemplacao das varias circunstancias frente ao personagem-agente,
ao transitar por posicdes diversas e mesmo opostas, face as emoc¢des sentidas, no contexto da
cena, percorreria a mesma trilha do ¢poovipog na ponderagdo que precede a agdo virtuosa na
justa medida, descrita na EN: “Em todo sentimento de prazer ou dor, ha 0 muito e o pouco, 0s
quais ndo sdo bons, nem um, nem outro; mas, experimentar estas emo¢des no momento
oportuno, na situacdo e em funcdo das pessoas adequadas, pela razdo e da forma que é

necessario, ¢, a0 mesmo tempo, meio e exceléncia - caracteristica que diz respeito

precisamente a virtude ética.”>>?,

Esta proposicao de leitura, apoiada na EN e na Poética, ressalta a utilizacdo do
termo k&Oapoc, por Aristoteles, nas duas obras, como purificagéo de excessos e faltas das
emoc0Oes e das circunstancias, e ndo uma purificacdo (ou purgacdo) das emocdes em si. Ao
contrario, as emocdes tragicas, exacerbadas em cada espectador/ouvinte, provocadas pela
uiunots poética, tornam-se condi¢des necessarias para a experiéncia do espectador/ouvinte,
ao ser levado, ao longo da recepcdo, a seguir o procedimento da justa medida na boa

deliberacdo, caracteristico do ¢poovipoc.

2 Aristoteles, EN 11 1106 b 16. Traducdo livre do francés. “Dans tout sentiment de plaisir et de peine, on
rencontre du trop et du trop peu, lesquels ne sont bons ni 1’un ni I’autre; au contraire, ressentir ces émotions au
moment opportun, dans les cas et a I’égard des personnes qui conviennent, pour les raisons et de la fagon qu’il
faut, c’est a la fois moyen et excellence, caractére qui appartient précisément a la vertu.”. Traducdo do grego

parao francés de J. Tricot. “olov kat ¢pofnOnvat kai Bagonoat kal émbvunoat kat 0eyLoOnvar kot
éAenoal kal 6Awg Modnvat kat AvmmOnvat €0t kat paAdov kat fTTov, kat appotega ovkK ev: TO O
Ote del kal €’ oig Kal mMEOg 0UG kal 0L éveka katl wg del, HETOV T Kol AQLOTOV, OTteQ €0TL TG
aQetng.”.
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Neste sentido, embora piedade e terror sejam emocGes dolorosas segundo a
Retdrica, ndo parecem ser selecionadas ao acaso por Aristoteles, pois elas levariam o
espectador/ouvinte a outros pontos de vista face aos acontecimentos da trama. Esta alternancia
cumulativa de posicoes (equivalente a0 movimento de ponderagéo que realiza 0 pOVILLOG),
entretanto, acaba por produzir no espectador/ouvinte o “prazer proprio” da tragédia que revela
0 mito, e sugere ao espectador/ouvinte 0 caminho para o prazer préprio do homem que segue
0 procedimento da justa medida e pratica a virtude - 0 prazer mais puro a que pode alcancar a
condicdo humana.

No capitulo 7, que se refere a apreensdo do poema tragico, exploramos o paralelo
insistente, e pouco investigado, que Aristételes faz da poesia com a pintura, ao longo da
Poética. Aristdteles associa a matéria a cores que se ordenariam pelo traco (forma) no
desenho, assim como o carater se “ordenaria” pelo encadeamento de agdes (mito) na tragédia.
Neste sentido, Polignoto entraria como pintor exemplar para o Filésofo, que, de fato, como
descrito, especialmente por Pausanias, traria esteticamente parametros bem semelhantes
aqueles enumerados por Aristoteles para a boa tragedia. Este foi o percurso que escolhemos
para indicar, por equivaléncia pictorica, que ha, além do prazer cognitivo, necessariamente,
um prazer estético sentido pela audiéncia da boa tragéedia.

Instigados pelo uso do termo omovdaiog (e ndo Gpeodvipog) na definicdo da
tragédia de Aristételes, ainda no capitulo 7 procuramos elucidar as diferencas entre o
omovdalog € 0 Pppdvipog para o Filosofo. Vimos que 0 omouvdaiog € um homem
moralmente bem intencionado, de carater elevado, que tende a estabelecer fins voltados para o
bem, mas que ainda ndo desenvolveu plenamente a sabedoria pratica. Ja 0 ¢podvipog € 0
homem virtuoso por exceléncia e que utiliza plenamente a sua capacidade de ponderar, de
modo a bem deliberar. Como o agente, presente no encadeamento de acGes proposto pelo

poeta na boa tragédia, € dito um otovdaiog, entende-se que, muitas vezes ao longo da trama,

as praticas nao serdo virtuosas, seja pela inaptiddo do orovdaiog em ponderar 0s elementos
das circunstancias, seja pelo imponderavel que obedece a necessidade natural. Dessa forma,
somos levados a crer, coerentemente ao andamento da nossa leitura da Poética, que o
espectador/ouvinte, em posicao privilegiada e sendo levado a experimentar, diante da trama, o
procedimento da justa medida na ponderagdo, peculiar ao ¢podvipog, ganha novamente papel
ativo. O espectador/ouvinte, em muitas situacdes propostas pela composicdo poética, tendo

sido cumulativamente afetado pelas emocOes tragicas, irda contemplar as acBes dos
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personagens por pontos de vista diferentes, que o fazem, possivelmente, entender por que
motivos houve falhas na deliberacdo do agente — sejam estes motivos ponderaveis ou nao,

pelo personagem. O espectador/ouvinte é levado a experimentar o procedimento da justa
medida que antecede a boa deliberacdo na sua exceléncia, tal qual o ¢poovipog na sua
escolha; mesmo que o herdi trdgico ndao o tenha feito, jA que este, por definicdo, € um
oTovdAalog.

Se Aristételes é claro quando afirma que as agdes que constituem a composicao
tragica sdo a¢des de um omovdaiog, podemos dizer que 0 espectador/ouvinte sabera “o que”
faz um omovdaiog no desenrolar do encadeamento oferecido pelo poeta. Entretanto,
adicionalmente, poderemos dizer que, atraves da kaOaotg (prazer proprio da boa tragédia),

0 espectador seria levado a ponderar tal qual o ¢podvipog antes da agdo, podendo assim

aproximar-se, através do procedimento da justa medida ao qual é levado pelas emocdes

tragicas, ao “como” se daria esta ponderagdo da escolha; isto €, as possiveis razdes da escolha
na perspectiva do cdoodvipoc. E neste sentido que apontamos o aprendizado ético do

espectador/ouvinte que testemunha a boa composicdo tragica, sendo este aprendizado, na

recepcdo, de natureza estritamente individual.

Por fim, em analogia a0 OewEdg que testemunharia espetaculos, indicamos que
este espectador/ouvinte, que ganha um sentido forte progressivamente neste trabalho na
leitura que propomos da Poética, através da contemplagdo da pipmnoic poética, experimenta

um prazer, tanto estético como cognitivo, além de levar consigo um aprendizado ético.
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CONCLUSOES FINAIS

[A cena] é o momento em que os atores colocam suas mascaras e 0
publico tira a sua. Porque € um momento onde cada um vé o outro se
preparar para alguma coisa inteiramente Unica; um momento entre
atores e publico; um momento erético, enfim, um momento que deve
ser erdtico, mas nem sempre é.

Ariane Mnouchkine®®®

N&o sabemos se Aristételes foi espectador de alguma tragédia encenada, mas
certamente foi um 6timo leitor. E é desta perspectiva, permitindo-se formar imagens que
dessem conta de um quadro pictérico compativel a cena, onde a figura, como o mito, ordena

as cores, revelando caracteres, pdde experimentar a x&Oapoic. Afetado, a0 mesmo tempo,

por dor e prazer, experimenta o procedimento do ¢poovipog, fazendo da justa medida na

554

acao, diante das circunstancias, 0 ka1p0c™" tdo estimado pela arte do teatro.

Ao longo deste trabalho trouxemos uma proposta de leitura da Poética
conjuntamente & Etica de Aristoteles, que seguiu algumas etapas. De inicio, aproximamos, a
partir das indicacdes de Aristételes, a composicéo tragica de mito. O mito, como alma da
tragédia, se sobrepOe ao carater e € definido por Aristoteles como “upipnoic de agdo” ou
“composicdo de acdes”.

Neste sentido, a acdo torna-se o centro da nossa investigacdo. No dominio
humano, em sentido pleno, agir € deliberar. E uma vez que o homem delibera, em direcdo a

virtude ou ao vicio, sera responsabilizado pelas conseqliéncias.

>3 Ariane Mnouchkine (diretora de teatro fundadora do Théatre du Soleil h4 50 anos) em conversa no Teatro
Alcione Araljo na Biblioteca Parque Estadual do Rio de Janeiro, em 15.06.2015 (integra do encontro em
http://www.aovivonaweb.tv/ciclocriador#arguivo@ato-criador-16-de-junho-ariane-mnouchkine&video).
Transcricdo e traducdo livre do francés oral: "C'est le moment ou les comédiens mettent leurs masques, ol le
public enléve le sien. Parce que c'est un moment ou chacun voit l'autre se préparer a quelque chose de tout a fait
unique qui est ce moment entre les acteurs et un public, qui est un moment érotique , enfin, qui doit étre un
moment érotique, mais ce n'est pas toujours".

>* A palavra KkatQog ndo aparece explicitada na Poética, mas, tradicionalmente, era critério importante
considerado pelo jari dos concursos, sobrepondo-se até mesmo a prépria composicdo poética. De dificil
traducéo, kawpdg significa 0 momento certo, uma interagdo singular com o contexto ritualistico, historico,
politico. Estar nesta exata e singular sintonia seria estar realizando a mais bela obra. O paralelo que sugerimos,
neste trabalho, ao kadc ¢ a “justa medida” (pecdtng). Ou seja, 0 acontecimento da kaBagois (“prazer
proprio” da boa tragédia) no espectador, que o faria experimentar a posi¢do do ¢podvipog que, ao purificar
excessos e faltas das emocdes e das acdes, agiria ponderadamente frente ao contexto. E este 0 momento, descrito
por Aristételes, que a obra interage perfeitamente com o espectador/ouvinte; revelando a boa composi¢do do
mito, a boa tragédia. Entendemos, neste sentido, que Aristételes ndo sentiu necessidade de detalhar o conceito de
Kaog na Poética, ja que ele se dedicou a explorar o tema - a “justa medida” (peodtng) - de forma bastante
completa, na EN.



http://www.aovivonaweb.tv/ciclocriador#arquivo@ato-criador-16-de-junho-ariane-mnouchkine&video
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Mas esta imputabilidade sobre 0 homem que delibera ndo é tdo 6bvia, pois no
ambito da acdo incidem também elementos ndo ponderaveis. E, entdo, nesta fenda que se
insere a importancia da composicdo do mito tragico, pois esta explicita os elementos
imponderaveis que circundam a acao.

E justamente esta coexisténcia de elementos ponderaveis e imponderaveis no
encadeamento de acdes, regido pelo principio da necessidade e verossimilhanca, a que se
propde o poeta, que faz com que a audiéncia seja afetada por emoces de terror e piedade. A

alternancia destas emogdes levaria a kaOapoig — prazer proprio da boa tragédia.

Tal prazer proprio da exceléncia poética, revelado no espectador, tem dimensdes
estética e cognitiva, além de propiciar um experimento caracteristico da exceléncia humana —

0 modo de deliberar do ¢podvipoc. Todavia, tal experimento de contemplagdo do mito

tragico, atraves da pipnoic poética bem sucedida, tambem revelaria a audiéncia os limites da
condicdo humana. Por oposicao a ciéncia, que procura tudo desvendar, o espectador € levado
a uma compreensdo nobre da exceléncia humana, que inclui suas limitacdes indeléveis. Uma
espécie de consciéncia que lhe permitird expandir-se dentro das possibilidades da sua
condicdo, aceitando esta “ignorancia” ou indeterminagdo intrinseca a agdo que compde a vida
humana.

Entre os elementos ponderaveis e os imponderaveis que circundam a acao, ha,
entretanto, uma “necessidade por hipotese”, como descreve Angioni, a partir da Fisica de
Aristoteles:

A matéria ¢ a fonte dos movimentos que se seguem de acordo com a “necessidade sem
mais”. Ja a forma esta ligada a “necessidade sob hipotese”, mas € importante lembrar que
o real dilema ndo propde forma e matéria (ou teleologia e necessidade) como alternativas
excludentes. O dilema envolve, de um lado, a tese de que a combinacdo casual dos
movimentos necessarios da matéria é suficiente para explicar os entes naturais, e, de
outro, a tese de que tais movimentos sdo insuficientes para gerar e explicar os entes
naturais, devendo ser complementados por outro tipo de causalidade, que é a
concatenagio teleoldgica de séries causais sob a forma, tomada como “hipotese”. >

Ou seja, o espectador afetado pela boa tragédia, nas perspectivas de terror e
piedade, experimenta o procedimento deliberativo do ¢poovipog: a justa medida. E, neste
sentido, diante do encadeamento de acdes apresentado, evidenciam-se para ele os limites entre
a exceléncia humana e o destino que o agente ignora. Mas seriam estes dois lados
excludentes? O espectador parece fazer a conciliagdo entre os dois lados. Trata-se de ceder a

“necessidade por hipdtese”, a necessidade da condicdo humana, isto é, ao bem do homem; o

%% |, Angioni, Aristételes, Fisica I-11; Introducéo, p.17-18.
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que lhe é préprio. Neste sentido, a consciéncia desta necessidade humana fortalece

moralmente este espectador/ouvinte.
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Algumas traducdes adotadas

cantor

homem intemperante

fraqueza moral; fraqueza da vontade

escutar

bem

bom

sentidos; afecglo; percepciio sensivel; sensagio;
faculdade de sentir; percep¢do individual;
experiéncia individual; de onde deriva "estética"

imaginagio perceptiva ou sensitiva
necessidade, forca, restricio
reconhecimento

leitor

coragem

virtude; exceléncia

virtude perfeita; virtude completa
principio, origem

acaso, espontaneidade, sorte em geral

desejo; vontade; deliberagdo racional
imaginacio deliberativa

escrita; pintura; desenho

escritor; pintor

proposigio geométrica; figura; diagrama
disposigéo

raciocinio; pensamento; conhecitento
especifico

narracio; dimenséo ficcional de uma narrativa

opinido
poténcia
drama
agentes

espécies

costumes; habito

imagem; similitude

verossimilhanga

deslocamento mental (difere do movimento -
Kivnows - deslocamento real)

representacio verbal de uma representagio
grifica

£Aeog é piedade propriamente. Tix éAeervaviria
a ser "aquilo digno de piedade".

puro; que estd em toda sua pureza; separado;
distinto

atividade, ato, acfo

indugio

estado; habito (em latim: habitus); disposigdo
equidade

ciéncia; conhecimento cientifico

desejo desordenado; apetite

trabalho; fungdo; produtos; resultados
felicidade
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cantor

homem intemperante
fraqueza moral

escutar

bem

bom

percepgio sensivel; sensagio

imaginagio perceptiva

necessidade

reconhecimento - passagem do ignorar ao conhecer
leitor

coragem

virtude

virtude perfeita; virtude completa

principio

acaso; espontaneidade

desejo racional
itnaginagio deliberativa

pintura; desenho

pintor

diagrama
disposicdo instdvel
pensamento

narragdo
opinido
poténcia
drama
agentes

espécies

habito

imagem

verossimilhanga; o que pode vir a ser

deslocamento

representagio verbal de uma representagio grafica
piedade

puro

atividade

indugdo

disposigio; disposicdo estavel
equidade

conhecimento cientifico
apetite

trabalho

felicidade
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ethiké areté
éthos

& hos epi to poly

hedoné
hedoneé oikeia

theorein

theoria
theoros
thymos
idios
historia

kathareidtes

katharsis
kairds
kalos ékhein

kinesis
koiros
kore
kosmos

léskhe
1éksis
logikos

légos
lype

mégethos

méson; mesotes
méthodos
melopoiia

mimema; mimémata
mimesis

mimeisthai
mimetikai tékhnai

mimos

mousiké
mousikos
moria

mythos

Algumas traducdes adotadas

virtude ética; virtude moral

(deriva de £€80¢ = hdbito) carater; atitude;
conduta

no mais das vezes; na maioria dos casos; o que se
produz mais frequentemente

prazer

prazer proprio

contemplar; observar; examinar
contemplagio; teorética; testemunhar um
espetéculo

individuo que pratica a theoria; vidente das
verdades divinas

impulsividade; impulso

individual; particular; pessoal; privado; lei
particular
historia; sucessdo temporal de fatos

pureza; medida

purificagdo; purgacdo; purificagdo de excessos e
faltas das emogdes

momento certo em uma interagéo com o
contexto ritualistico, histérico, politico

ser bem sucedido; resultado perfeito; resultado
belo

movimento

escultura grega de homem jovem mu

escultura grega de mulher jovem

ordem; ordenagéo; organizagio; beleza; harmonia

sala ou local coberto para conversagdo
expressio, elocugdo, linguagem
racional pela abstragéo e dialética
linguagem; discursos afirmativos (néo-
miméticos); discurso

dor

grandeza

justa medida; justo meio; meio

pesquisa; investigago

musica, melodia, canto

imagem; imitagio; representacdo da mimesis
imitagdo; representagio; emulagio
representar

artes miméticas

ator de culto dionisiaco; pega curta sobre o
cotidiano; representagio teatral

musica

musico

partes

enredo; trama; intriga; fibula; mito; ficcfo; lenda;
historia; encadeamento ou composigéo ou
sistema de acdes; sequéncia ou sistema ou
sintese de fatos;
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virtude ética
cardter

no mais das vezes; na maioria dos casos

prazer

prazer proprio

contemplar

contemplagéo; testemunhar um espetdculo
individuo que pratica a theoria

impulso

individual

historia

pureza
waBogaolg; purificaciio de excessos e faltas de
emocdes e da agdo

justa medida (uegoTC) na recepcio da piunaig
tragica

ser bem sucedido

movimento

escultura grega de homem jovem nu
escultura grega de mulher jovemn
principio de ordenagéo

sala ou local coberto para conversagdo
elocugéo

racional pela abstracio e dialética
discurso

dor

grandeza

justa medida

pesquisa

melodia

itnagem; representacio advinda da mimesis
Wipnoig; mimesis

representar; mimetizar

artes mimeéticas

origem da representacéo teatral

musica
musico
partes

mito
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noids

némos

holon
omoios

opsis

organon

orexis

pathos
peitho
peripéteia

pithanon
poiein
poiesis
poietés
palis
pothen poi
prattein
prittontes
préxis

proairesis

semeia
skiagraphia
skiagraphos
soma
sophia
sophos
sophron
sophrosyne
spoudaios

tekhne

télos

ta eph' hemin
tykhe
hypokrisis

hypokrités

phantasia

phantasma; phantasmatz representacio mental; imagem (plural)

physikos

ta phobera; phobos
phronesis
phrénimos

physis

psykhé

Algumas traducdes adotadas

intelecto

lei; estatuto; norma; lei universal; convengio

todo

homologia

cena; visio; espeticulo; elementos visuais da

produgio teatral
instrumento; ferramenta

desejo em sentido geral; desejo

paixdes; emocdes; sentimentos

persuasio

peripécia; "le coups de thedtre"

persuasivo
produzir
fabricacdo; poesia
poeta

cidade

pontos de partida e chegada

agir
agentes
acéo

escolha deliberada; escolha refletida; escolha
livre; escolha ponderada; escolha

sinais; sinal

pintura de luzes e sombras
aquele que faz skiagraphia

corpo

sabedoria tedrica; sabedoria; conhecimento

sdbio; que possui sabedoria tedrica

homem temperante

moderagéo; temperanga

homen de carater elevado; homern de valor;
homemn de agdo séria ou nobre; homem sério;

homem virtuoso

arte; técnica
fim; finalidade; funcéo

tudo que depende de nos; as coisas que estio em
nosso poder; as coisas que dependem de nos
fortuna; a sorte no dominio da aco humana

resposta; resposta a um ordculo; agio de
representar um papel ou uma peca
intérprete de sonhos ou ordculos; ator

imaginagio

que racionaliza a partir da realidade fisica. natural

terror; temor; medo

sabedoria prética; prudéncia
homem virtuoso; que possui a sabedoria pratica

(opovnog)
natureza

alma
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intelecto

lei

todo
homologia; semelhanca
cena; espetdculo cénico

instrumento

desejo

emocdes; paixdes
persuasio

peripécia - momento de mutagio dos sucessos no
contrario

persuasivo

produzir

poesia

poeta

cidade

pontos de partida e chegada
agir

agentes, homens que agem
agdo

escolha deliberada; escolha ponderada; deliberagdo

sinais; sinal

pintura de luzes e sombras

aquele que faz skiagraphia

corpo

sabedoria tedrica

sdbio; que possui sabedoria tedrica
homem temperante

moderacio

homem de cardter elevado; homem que praticaa
virtude

arte

fim

tudo que depende de nos; antecipagdo de Aristoteles a
palavra responsabilidade

sorte, acaso

agdo de representar um papel ou uma pega de teatro;
acfo dramatizada
ator

itnaginagio
representagio mental (plural)
que racionaliza a partir da natureza

terror

@oovNolg; sabedoria pratica

@ooviog; homem virtuoso; homem virtuoso por
exceléncia

natureza

alma



