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Resumen

El ensayo presenta una reflexion acerca de la obra de arte desde ung lectura levinasiana, a partir de
la nocion de eptfania del rostro, La PESQUISA asume en un primer momento una lectura de la crisis

como manifestacion del sinsentido de |a vida,
cardcter meta-ontoldgico que devie

de 10s esteticismos del siglo XX, Y se¢ centra en el
ne de la relacion asineronica rostro, teniendo como puerta de
entrada la obra de arte.
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Abstract

The essay presents a reflection on the art from a reading of Levinas, from the notion of epiphany
of the face. The research assumes at first reading of the erisis of'the

twentieth century aestheticism,
as a mantfestation of the meaninglessness of life

vand focuses on the meta-ontological character ot

the rclalmmhnp becomes asynchronous fuce, having as door tto the work of grt,
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Introduccion de la realidad hacia una concepcion que

Palabras proemiales

Como se manifiesta en el titulo de la
presente pesquisa, el texto que se esboza a
continuacidn, asume como punto de partida el
pensanmiento de Emmanuel Levinas, filosofo
dio, (onundoe de Kaunas, v posteriormente
nacionalizado frances), con ¢l objetivo de
retlexionar en tomo a la nocion de obra de
arte. El abordaje en cuestion, si bien asume
como derrotero las tesis del autor judio, se
permea por una serie de posicionamientos de
dnvr.\‘os autores, a tenor de sustentar la tesis

de la epitania del rostro en la obra de arte.

En orden a caractenzar la propuesta
metodologica asumida por el autor en el
ensayo, se inicia partiendo de un bosquejo
distintivo entre estética y arte, esto claro esta,
desde un ambito meramente propedeutico, lo
cual permite encuadrar, a modo de linea de
miciacion, el caracter del presente estudio. A
partir de la distincion y relacion entre ambas
nociones. se fundamenta una critica a la
banalizacion del arte, desde lo que se podria
denomunar la “estetizacion™ del arte en el
stglo XX

Una vez enunciado el vertigo que
deriva de las estéticas del sin sentido del siglo
X X. se expone una seccionsobre la obradearte
como manifestacion de la capacidad creadora
del ser humano; para llegar a un momento
intitulado como “El arte y lo indecible: Del
concepto a lo aconceptual”, este apartado
marcado por un inflyjo levinasiano, esgrime

el giro de la vision posiuvista y nonunalista

reconoce la presencia de o indecible, cual
huella de lo infinito que s¢ mamifiesta <n la
realidad, de mancra inapresable ¢ impostble
de conceptualizar.

Desde la propuesta expresada
previamente, s¢ desplicga un altimo apartado
en el que se declara la nocion de la epitanis
del rostro, cual huella de lo infinito, en la ubra

de arte.

Lo antenor para fimquitar con una
apologia a la obra artistica, no como Mmery
conglomerado de conceptos  ni mucho
Menos cOMo tematizacion sino mas bien una
alteridad, mismo que se desarrolla con una
serie de consideraciones conclusivas.

Desarrollo
Estética y Arte: una lectura propedéutica

Estética ¥ Arte son dos nociones gue
presentan una relacion indisoluble, empero
surgen de contextos dislintos y necesanos
por clanficar, mientras la pnmera de cllas
es un legado de la tlustracion, la segundas o>
una nocion asumida desde la antigiiedad por

diversas culturas.

La necesidad de establecer un vincule
entre ambas noctones resulta perunente en ol
presente ensayo, esto con el fin de¢ concebir
la “estetizacion™ del arte en el siglo XN_ o
cual se desplegara de manera ampha cn ol

siguiente apartado.

En tanto, se procede a ¢sbozur uny
suerte de induccion a las nociones. aclarando

que los acercamientos consiguientos, distan
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de ser una definicién omni-abarcante, sino
mas bien procurando SCr una guia para el
presente estudio,

El Arte, podria asumirse como
una nocion con upg carga semantica poli-
tematica que deviene de los diversos
contextos en los que es desarrollada vy
considerada, quizds como punto de partida
y de modo generalista, partiendo de su raiz
etimologica, ¢ puede concebir como
la virtud que se desarrolla a partir de la
aplicacion y conocimiento de una técnica,
dicha aplicacion o destreza no habita en el
ambito de la sabiduria ni en la mera empirea.
Su utilizacién ha devenido posteriormente
en el campo de las formas, colores, texturas,
sonidos que intentan manifiestan ideas y/o
sensaciones, en lo cominmente denominado

bellas artes.

Es claro que lo anterior, no deja de
ser un aserto peligroso, por lo que atendiendo
a Umberto Eco (1971), mas que circular
sobre la definicion del arte lo mas pertinente
seria reflexionar sobre lo problematico en
la definicion misma, lo cual no es tarca del

presente estudio.

A modo de sintesis del presente

introito, el arte no deja de ser una nocion

- ambigua, no obstante evidencia el cardcter
del significado que escapa del significante,

88 pues, definir arte es dar muerte a) arte,

En un segundo momento, ¢l término
Estética, es una construccion ilustrada, que
senta su raiz etimologica en el griego

(aisthesis) que hace referencia a

S S

la sensacion o la sensibilidad, lo anterior
¢s considerado por el fildsofo alemin
Alexander  Gottlieb Baumgarten (1714
1762) al construir el neologismo, mismo
que es presentado al mundo académico, por

primera vez, en 1723, en su obra Reflexiones

filoséficas acerca de la poesia,  en este

estudio el sajon considera la Estética como
el conocimiento  sensorial que aprehende
lo bello, “As coisas inteligivers  devem,
portanto, ser conhecidas através da fucultade
do conhecimento superior, ¢ se constituem
em objetos da Logica; as coisas sensivels
sdo objetos de ciencia estetica (episteme
aisthetike), ou entdo, da ESTETICA™.! [is
necesario recalear que esta consideracion
baumgarteniana deviene del influjo  que
el autor recibe sobre las interpretaciones
leibnizianas del catedritico en Matemdaticas
de la Universidad de Halle y también teologo
luterano alemdn Christian Von Wollt (1679.
1754) a proposito del conocimiento aseuro

en las antipodas del conocimiento logico,

Por su parte, Alexander Baumgarten
(1750) desarrolla posteriormente la nocion e
Estética, en su obra dexthetica. dando cabida
a4 este neologismo  como  una diseiplina
ubicada en el dmbito filosofico, su postura se
asume desde un plano sensorial en OpOSICION
a un planteamiento logico cognitivo, como
se evidencia con claridad en el axiomy

"Acstethices finis est perfectio cognitionis

" Baumgarien, “"Meditagoes filosolicus sobre alpuns
topicos relerentes o esséncia do poemn®” §. 1o
tomado de: Baumgarten, Alexander (1991 Estétivn,
A logiea da arte ¢ do poema, Petrapolis, Brasil p. 83
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sensitiuae, qua talis” (Baumgarten, 1750,
Parsl, S.14),

A  paruir de las clementales
consideraciones anteriores, la relacion que
deriva de la Estética y el Arte, radica en
cuanto a la vinculacion que desde la nocion
tlustrada se ha procurado enarbolar a las
distintas manifestaciones artisticas, llegando
asia la obra de arte desde la conceptualizacion
o desde la declaracion no declarativa. Son
multiples las acepciones en torno al arte y
la estética, y que se acentuan con mayor
multiplicidad en el siglo XX, al punto de
tornarse confusas entre si, cual galimatias.

Esta época presenta un juicio sobre
¢l arte mismo, lo cual se constata a partir
de obras como la composicion en tres
movimientos intitulada “*4:33" del compositor
norteamericano John Milton Cage Jr. (1912-
1992) y “Blanco sobre blanco” del pintor
ruso.  Kazimir  Severinovich Malévich
(187K-1935), asi como la senie de pinturas
geometricas denominadas  “Negro sobre
negro” del pintor oriundo de San Petersburgo,
Aleksandr Mijailovich Rodchenko (1891-
[9%56), asi como el “Fountain”, uno de los
diversos readymades del artista galo, Marcel

Duchamp (1887-1968).

Es asl, como en el siglo XX, ¢
Arte y lau Estetica se enfrentan en medio
de una anfibologia, las revelaciones de las
subjetividades desencadenan una nebulosa
de sentido que terminan por generar una

tergiversacion del cardeter de la obra de arte

y el artista.

La muerte del arte anunciada por ¢l
filosofo germano Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831), ha sido la sentencia
proféticadeuna realidad postmodcrna, enlaque,
lejos de concebir el arte como la consumacion
de un estrato de comprension de Jo absoluto, ha
desembocado en una vision de arte difuminada
en una diversidad de definiciones subjetivas
que terminan por vaciar al significante de
sentido, el arte como un amanecer del sin-
sentido, un amanecer obscuro y frio, en el que
el arte es asumido como artefacto de consumo.
Una vision artistica enmarcada desde la finitud,
desde la objetivacion, produccion artistica
cerrada sobre si misma, al servicio del sistema
o como repudio al sistema, igualmente, en
ambas modalidades, reina el sin-sentido, y ¢l
eclipse estético.

Estetizacion de la Arte: De la crisis de
sentido

Es importante considerar que desde
la definicion baumgarteniana de Esteuea, ¢l
término ha sufrido una serie de alteraciones
en cuanto su acepeion, esto a partir de una
serie de reflexiones esbozadas por multiples
autores, desde el siglo XVII a T actuahidad
Como se¢ ha mencionado en ¢l apartwdo
anterior, ¢l siglo XX evidencia muluples
manifestaciones artisticas que dernvan en un
sentimiento tragico del arte, y esto no radica
en tanto el sentido que se percibe de Ta obra,
sino en el interés, y el objetivo que se esconde

tras la misma.

El arte se traiciona a si nusmo. ul

convertirse en un medio para conseyucion

|
1
i
|
i
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de un fin, lldmese reconocimiento social,
remuneracion econdmica, la obra si bien esta
abierta al reconocimiento social no finaliza
ahi, el arte es un fin sin fin,’ es una accion
necesaria y libre,

La postmodernidad, y sy influjo
liquido, ha permeado las  expresiones
artisticas; la solemnidad propia de la época de
las luces en cuanto al arte refiere, ha devenido
en un “laissez faire, laisses passer”, por un
lado se da gran primacia al desarrollo de la
técnica, en un afin ensordecedor, mientras
que en otros ambitos artisticos, las estructuras
son de-construidas y reconstruidas, como
por ejemplo el “dodecafonismo”, atiéndase
€n este caso a la creacion del compositor
austriaco Arnold Schonberg (1874-1951),
y la denvacion que deviene posterior a
esta  manifestacion musical denominada
como “serialismo”, ejemplo de ellos las
composiciones del francés Pierre Boulez
(1925-actualidad).

A su vez, en este contexto historico,
se enfrentan las reflexiones en torno al arte,
por un lado los tedricos que asumen las obras
como fuente rebosante de sentido frente de
significados, mismos que pueden y deben ser
llevados al concepto, desde una optica que
besa los limites de analitica; mientras que
otros adhieren a una lectura que asume la
obra como un elemento que refiere a un meta-
relato, e incluso superando cualquier relato

posible, avanzando en un modo de saber

supera cualquier modo de conocer del

L, 1975

hombre y por ende todo modo de denominar,
pues en la obra radica un modo de belleza wal
Que “designa lo indesignable™ (Eco, 199,
p.126).

La Modemidad ha sido la época o
la muerte,’ no solo para Dios,' sino para
¢l Hombre,’ y por su puesto para ¢l arte '
Hace frio en el siglo XX, tanto Hiroshima,
Auschwitz, Fukushima, manifiestan como
lo humano muta en un post-humanismo,
influjo de existencialismo manipulado por
el opio de la tecnologia, lo Cyborg parece
ser lo dominante, empero este modo de
existente carece de una sensibilidad, “The

cyborg would not recognize the Garden of
Eden"(Haraway, 1991).

La modemidad en su momento
tardio, 0 como han denominado otros,
postmodernismo, ha devenido una crisis de
lo humano, y el ambito antistico no queda
exento de ésta aporia.

El sin-sentido de 1a XN,
sentencia que se podria traducir en aquello
“nace sin razon, se prolonga por debilidad
Y muere por casualidad™,” se traduce en ol
are como un vértigo, esta se caractorizg
como angustia, (con posibilidad de dernar
en desesperacion), producto de la actitud
egoista, fruto de la muerte de la creatvidad,
el “vertigo aisla al hombre de lo real, coma
los vinculos nutricios con las  realidades

' A partir de Hegel, especificamente, ol maver ok tonkos
los filosofos de lo absoluto.

* Ctr. Friednich Nietzsche

" Cir. Michae! Foucault

*Clr George W F. Hegel

"Sartre, 1947, p. 5]
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valiosas y hace imposible toda actividad
auténticamente creadora” (Sartre, 1947,
p.151).

Con el umbral de lo humano, el arte
parece quedar oculto bajo la propia bruma
de lo absurdo, esto no implica que carezca
de intencidn, sentido, idea, o sensibilidad,

empero se halla cerrado sobre si y para si.

Obra de Arte: capacidad creativa del ser

humano

La obra de arte esta imposibilitada de
definicion, reclama una libertad enmarcada
en un campo de norma determinado por
lo natural (Schelling, 1999), sintesis entre
libertad v norma (Lopez, 2003). Si bien
el arte v la vida no son lo mismo, estas
manifestaciones se convierten en el ser
humano en algo unitario, y dentro de esa
unidad deviene una responsabilidad (Bajtin,
1982), la experiencia artistica es una accion

creativa y dialogica.

En este sentido, desde el pensamiento
del filosofo y pianista espafiol Alfonso Lopez
Quintas (2003) de las realidades objetivas
son el primer nivel sobre ¢l cual acontece un
segundo momento, el cual la creatividad es
fecunda, y permite fusionar elementos a tenor
de nuevas realidades no objetivas, sino praxis
sensitiva-imaginativa, el ser humano no es
mero productor, sino agente activo en un
didlogo simbolico con la naturaleza, respecto
a una referencia que reboza de sentidos.

Para Lopez (2003)
Un piano, como mueble, es un objeto.

Como instrumento, presentia un rango

superior. En cuanto mueble se halla

ahi frente a mi; pued
comprobar su peso,

o tocarlo, medir

sus dimensiones,

manejarlo a mi arbitrio, ponerlo ¢n

un sirio 0 en oo nivel 1-. Como
instrumento, solo existe para mi si
sé hacer juego con €l SISOy capuz
de asumir las posibilidades que me
ofrece de crear formas SONOTUS. Al
entrar en juego con el piano, ¢ste
deja de estar fuera de mi; s¢ une
conmigo en un mismo campo de

juego... (p. 26)°

La manifestacion artistica, ¢
siempre posibilidad de encuentro, por lo
que se gesta un ambito que indiferencia la
tradicional concepeion sujeto objeto v tunde
la subjetividad con la realidad extra-mental,
en un campo referencial hmitado en una
dimension meta-temporal y meta-espacial,
“El arte intensifica nuestra mirada para que
no se detenga la vertiente objetiva de los
seres” (Lopez, 2003, p.33).

La obra de arte permite la concrecion
de un espacio ludico en el que a parur de
una apertura y suspension del juicio cmanan
una serie de “realidades espirtuales s
profundas”, (Marcel, 1945, p. 341). v con
realidades espirituales, no se asume
existencia de un segundo plano de realidades
sino, de un “Ta" que Hama al "Yoo', e
manera poctica hbre de lenguape prosavo

(Lopez, 2003)

' Lopez, 2003, p. 26
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El arte y lo indecible: Del concepto a lo
aconceptual

Frente gl vértigo que deriva de

manifestaciones truncadas, el arte que

“ayuda a prever a que altura puede elevarse
nuestra vida si advertimos que ¢sta no solo
s¢ desarrolla entre objetos sino también
y sobre todo, entre 4mbitos de realidad”,
(Lopez 2003), sin embargo este prondstico es
insuficiente, ya que la ese llamado (alteridad)
que brota de la realidad “ambital” con la obra
de arte, no puede ser, por mas que se intente,

enclaustrada en un concepto.

El arte no es solo un campo de los
artistas, el ser humano estd siempre en
disposicion al goce estético, al conocimiento
no logico, y esto no es un acto pasivo, sino
una praxis creadora, no solo hay accion en el
compositor de la sinfonia, sino también, en el

que escucha con disposicion.

En la obra de arte, es metafora viva,
acontecimiento “que nos coge desprevenidos
y nos engana de toda ilusion de dominio, lo
divino no es unicamente aquello se sustrae a
nuestra comprension, sino aquello que se nos
acerca, se apodera de nosotros y obra sobre
nosotros sustrayéndosenos”. (Chretien, 2002,
p.119)

El ambito de relacion que deviene del
encuentro con la obra de arte, se reconstruye
a partir de la belleza que se descubre en la
armonia, proporcion y formalidad de la
creacion, esto es algo que desde el Medievo
es llevado a colacion, tal como manifiesta

¢l filosofo medieval del periodo carolingio

Escoto Erigena (810-877) “Pulchritudo 1o
est aliqua qualitas absoluta in corpote pulchro
sed est aggregatio omnium convenicntium
tali corpori, puta magnitudis, figurac o
coloris et aggregatio émnium respectuunm
qui sunt istotum ad corpus et ad se invicem

(Bruyne 1946, citado por Eco, 1999, p. 122)
empero esta relacionalidad de elementos
constituyentes del objeto de admiracion, no
son razon suficiente, la obra de arte mas all;
de ser integridad en si misma por la causs
eficiente que la expuso se torna autonon.
de creador, de tiempo y espacio, logrando
afectar diversas subjetividades.

Es prudente enunciar que desde 1u
reflexion del presente estudio, se asume gue
la cualidad de éxtasis, resultado de relacion
ambital, visto desde un lenguaje Lopeziano
no descansa en la objetividad de la obra ni ¢
la subjetividad del individuo, sino mas en 14
vinculacién que deriva de ambos, encuentro
de realidades. “La obra de arte es una realidad
autonoma”,’” al respecto neotomista francés
Jacques Maritain (1882-1973) asume un
caracter relacional ambital en el arte y el artisty
“El primer deber del artista y ¢l poeta ¢s w1
inquebrantablemente fieles a su verdad. 4 1
verdad singular e incomunicable de ¢llos v de
las cosas que les ha sido oscuramente rey el
Yy que debe tomar forma en la obra™ if one,
1993). La vinculacion entre sujeto v obru
se cristaliza en la objetivacion de uno sobre |

otro, sino en el carécter relativo vy relacion.

' Lépez Quintas (1993) La formacion por «
la literatura. Rialp, Madnid p. 147, en rof

pensamiento de Mantain
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La obra, por tanto no se resuelve
mediante  una determinacién, ni  una
objetivacion, sino a partir de la remanencia de
sentido que surge de la accion contemplativa,
esto se traduce en un éxtasis, comprendiendo
este como una real comun-union, vinculo
con aquello que supera el concepto mismo,
por lo que cualquier modo de referencia
es insuficiente, parafraseando al tedlogo
escocés del periodo escolastico, el beato
Juan Duns Scoto (1266-1308) a proposito de
la obra de arte, “nihil enim visibilum rerum
corporaliumque est, ut arbitror, quod non
incorporale quid et intelligibile significet”,
como indica (Juan Escoto Erigena De
divisione naturae V, 3, PL 122, cols. 865-
866, citado por Eco, 1999, p. 78), y €s que
la obra de arte se torna en esa particularidad,
singularidad que permite un salto ontologico
hacia el abismo, visto desde la optica del
tedlogo y filosofo aleman de la orden
dominica, el Maestro Eckhart de Hochheim
(1260-1328) “abismo sin modo y sin forma de
la divinidad silenciosa y desierta”. Pregigten
segtin Eco (1999, pp. 60-76). La obra de
arte no esta cercada por la materialidad de
su extension, sea esta, marmol, pinturas,
formas, vibraciones, €n la obra de arte, v en
esto radica su indefinicion.

La obra de arte como epifania del rostro

La obra de arte, no es creacion ex
nihilo, sino mas bien, un acontecimiento
que emerge del ser humano en respuesta, €n
relacion con la realidad. El sentido silente
que resuena en los silencios de la existencia,

provocan una respuesta, visto desde el

lenguaje del pensador hasidista Martin Buber

(1878-1965), ¢l t solicita una respuesta,

atender al Ta ¢s necesariamente descubrirse

Yo en reciproca relacion, Ja capacidad
creativa del ser humano a partir de la relacion
es una manifestacion que s¢ encarna ¢n la
obra de arte, se¢ torna presencia.

Para Martin Buber (2002)

He aqui la fuente cterna del arne: a
un hombre se le presenta una forma
que desea ser fijada. Esta forma no ¢s
producto de su alma, es una aparicion
de fuera que se¢ la presente ¥ le
reclama su fuerza eficiente. Se¢ trata
de un acto... si lo realiza con toda
su Ser dice la palabra primordial...

entonces... la obra nace (p. 12).

El aparecimiento de la obra, implica
indefectiblemente una respuesta con  la
propia vida, “para que todo lo vivido ¥
comprendido no permanezca sin accion ¢n
la vida”, como expresa Bajtin (1982, p. 11)."
La manifestacion artistica nace en el ser
humano abierto a la trascendencia, mismo
que se abre en alteridad hacia aquello que no
comprende de manera logica. v gue Hleva o

cabo, mediante necesidad v hbertad.

La obra no es propiedad del autor.
trasciende al creador mismo. ¥ s¢ sunw
dentro de un marco reterencial it
que le hace reconocida ¢n un ambio d&e
determinado, éste nicho referencial pucde
ser, incluso, superado, al punto de alcanzar

otras instancias referenciales ¢n las gue <

' Bajtin, 1982, p. 11
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primer agregqym de sentido sea totalmente
cmasculado y ger asumido con otrg serie de

sentidos aCumulados.

St bien, |a relacion “ambital”, permite
un acercamiento ¢op la obra, a partir del T
que se asoma referenciando un eterno cuyo
sentido es imburcablc. €S meritorio considerar
que en la relacion dialogica que deriva del ser
humano con la obra Misma, se acontece a una
encuentro usimétrico, con el misterio, en el
cual las palabras son insuficientes, ¢ incluso
donde las nociopes de tiempo y €Spacio son

puestas en suspenso,

E\'idcntcmcmc cn este sentido, se
presenta una confutacion 0 superacion a las
tests de Marcel, Lopez Quintas y el mismo
Buber, en tanto que la relacion, llamese
esta Yo-Tu o “ambital”, no es reciproca,
SINO mds a bien asimétrica, pues frente a
acontecimiento estético que brota de Ia
praxis artistica (creacion, contemplacion), se
manifiesta un impulso hacia algo mds fuera
de si, una exterioridad,

La reciprocidad, resulta problematica
para ¢l Levinas, en tanto que el Tu (ese
sentido que brota sin poder ser objetivado),
o puede desvelarse en el mismo nivel de los
hombres, la asimetria evidencia el caricter
de alteridad. es un llamado que nterpela la

subjetividad del “Yo, y lo convoca.

Emmanuel Levinas concibe que el
hombre no es un ser cerrado en si, sino un
existente abierto a |a exterioridad, hacia
aquello que es siempre totalmente Otro, la

Vida es, por tanto, una siempre salida sin

NITAS, 2015, 12 12): pp. 125-136, ISSN 1659-1852, Beltrin, i 4 arte y lo indecible

retorno hacia lo desconocido, “la verdadery
vida esta ausente™, Levinas (2006,p. 57) Para
el autor judio, el ser humano, ante la otredad
mantiene un caricter pasivo de hospitalidad
de acogida respecto a lo Otro, mismo que
N0 es un ser indiferenciado sino mas bien
particulanizado, el Otro es el pobre, la viuda
el huérfano, y en ellos se vivencia la epifaniy
del rostro, misma que es huella -que aparecy
y se oculta- del infinito, (Levinas, 2011), sin
embargo este rostro no solo se descubre en ¢
sexuado, incluso emerge como fendmeno en
el arte, como expresa el mismo Levinas, “No
se debe equiparar e FOStro con una mera cary
La cara no es el nico rostro. Una mano de

Rodin eso es un rostro” (Levinas, 1998).

La epifania del rostro, no es un
hecho que se prevé por el hombre, la obry
de arte no puede ser concebida esperando
que sea una manifestacion de o infinito,
cada manifestacion artistica, constituye up
agregatumde sentido conocido ydesconocido,
por el creador, empero la obrg remega de
su creador, por lo que supera los sino ¢n ¢
Juego libre-necesario con el ser humano,
efectivamente, no es nj por la obra ¢n s
por la mente que actia en interpretaciones

sobre el mundo extramental.

El goce estético. parte de  uny
contemplacion, vista como acogida  del
existente frente a aquello otro, que e convoca,
el aparecimiento de la huella de lo infinito, se

evidencia en la epifania de] rostro.

No es posible analisis en ¢ste

escenario; frente a lo enigmatico, (radical
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extenionidad), lo  sublime, lo bello, lo
innombrable se funden en el silencio del logos,
en un tiempo diacronico, que quebranta toda
sincronia y condicion fisica, Frente al rostro,
no se atiende ni a lo absoluto, ni al sentido
totalizador, sino méas bien al misterio, el “rostro
st presente en su negacion a ser contenido”
como indica Levinas (2006, p, 207),

Conclusiones

La obra de arte puede ser concebida
en dos modalidades, cerrada sobre sf, cual
fachada, ensimismada, esta modalidad invita
acercar laobramisma con palabras, conceptos
¢ intenciones, es susceptible por tanto a la
critica, al juicio de la técnica, sumando tanto
detractores como admiradores,

Lejos del caricter objetivador y
costficador, la obra de arte concebida como
un tpo praxis estética se presenta dispuesta
de manera no intencional, a mamfestar la
epifania del rostro, Desde esta Optica, el artista
no crea la obra afirmando su potencialidad
a manifestar lo infinito, ya que siguiendo la
linea kantiana, la obra es un fin sin fin, a partir
del juego libre creativo, la obra se desprende
del artista, y pasa a ocupar un no-sitio ¢n un
marco referencial dado, que a su vez puede
ser trascendido, por generaciones y culturas;
siendo asi la obra de arte una condicion de
alteridad del ser humano.

A proposito  del arte,  Emmanuel
Levinas no considera este como una conclencia
intencional, sino mas bien o asume como un
mecanismo de salida del mundo, una suerte de

exotismo, comprendiendo este como un camino

hucid 1o otro, esto no refiere Ta posibilidad de

otros (alter) mundos sino mas bien & un ambito
de realidud que supone misterio, el arte es el

acontecimiento mismo del oseurectmiento,

una cafda de la noche, una invasion de h
sombra™' . Para ¢l autor judio, ¢l arte ey un
modo de expresar, segin Sol Garay (2008),
para Emmanuel Levinas ¢l "musico, poeti o
pintor, serfa aquel que habla con la voz de lu
Naturaleza, de lo Bello, de lo Sublime, como un
mediador entre la realidad mundana y ese mis
alld” (p.101), a partir de lo anterior el artista
a por medio de la obra artistica permite una
evoeacion al infinito, posibilita un encuentro
con la otredad, la obra de arte fucilita Ta huida,
enrumbarse hacta una alteridad, atender un
Hamado inmemorial, al cual no puede existr

oposicion mediante la procrastrinagion,

Este salto al infintto es la epifania del
rostro, del arte emerge esa traza de manera
espontanen, lejos de ser una capacidad
mental, se¢ desprende de toda condicion
objetiva, la huella del infinito upurece
desaparece de miltiples maneras, la obra de
drte se encuentra en completa disposicion

i convertirse en el il modo

! Levinas, I (2001), pd4$

" L noclbn aristotélicn del © ORI
por Aristoteles en Generation of Animals. ( Aristolls
Fhe complete Works of Aristotle | dited by Ton it
Barmes. Princeton University Pross, LS [oas
b 736028, ex retomada por Emmanied ©es i o
“The Eyo and the Totwhity" (1 ovimas Pt 1
Ego and Totality, Publicado ongimalimente on 1oy o
de Métaphysique et de morale 59 (944, pp
73y tomado de Leyinas, Emmanuel Colloy il
Philosophical Papers. Mauttinus Nighatt Pabshishi
Dordrecht, 1087) y feflexionadi en O Gl wli
comes to mind”, (Levinus, Fmminuel OF Gad awhio
vomes (o mind. Stunford niversity Pross 5
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de intuicion desde g cxterioridad a |a
mterioridad, que lejos de g objetivacion se
Presenta a modo (e percepeion intuitjvy
desde la completa otredad, leyania que invita
a la acogida,

Pretender abarcar de manera absojuta
la obra de arte €S pretender coger pajaros
al vuelo, la labor del artista as; como del
contemplador, es |3 de una caricia que supera
lo sensible, “|a caricia consiste en no apresa
nada... expresa amor pero es incapaz de
decirlo... va m4s alld de un ente. dormita
mas alld del porvenir” como cita Levinas
(2006, pp. 267-268) Ante |a obra de arte,
s¢ da la apertura ante lo inmemorial, es una
huella que anunciy ¢l porvenir, es una voz
desértica que requiere un “heme aqui, es
COmo un poema que “profiere una palabra
que espera ser escuchada en la otra orilla para
acariciar el sentido, Y a la vez para solicitar
a quien escucha”, (Rabinovich, 2004) la
verdadera obra de arte supera todo tiempo y
todo espacio, supera al artista mismo, supera

toda objetivacion posible,

1998). El abordaje del autor judio procura una lectura
desde la exteriordad 4 la interiondad, se dilucida
€OmMo movimiento de nous que lejos de ser discursivo,
teorético, o cargado de definiciones, esta desprendido
de s ¢l thurathen (relacionado por el autor con
_ ) es asuniudo como una percepeion
tuicion) de o Glumo y primero, desde lo Otro que
al Mismo.
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