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O retorno do tragico em Assim falava Zaratustra

PAULO ALEXANDRE E CASTRO¥

RESuMO: O presente artigo pretende abordar o conceito de trdgico, entendido como ele-
mento principal ou elemento orquestrador do projecto nietzschiano em busca de uma
determinagdo para uma nova forma de existéncia estética. Objectivo do autor é, pois,
em primeiro lugar, explicitar o sentido da nova existéncia estética tal como Nietzsche,
pela mdo de Zaratustra, imputa a figura do Ubermensch, o qual estabelece um projecto
de justificacdio estética; em segundo lugar, trata-se de mostrar que o conceito de ‘trd-
gico’ estd estreitamente relacionado com o conceito metafisico de “eterno retorno’ de tal
modo que isso pretende, por um lado, ultrapassar a dimensdo determinada da vida
humana em algo maior ou melhor, e, por outro, visa a completa realizacdo da vida
humana que pode ser repetida, salientando gue este movimento de repeticio afirma o
reforno dionistaco do trdgico. Objective do autor do artigo é, assim, provar que o pro-
Jecto nietzschiano anuncia o Ubermensch como uma nova forma de existéncia estética,
ae mesmo tempo que recupera os conceitos de ‘trdgico’ e ‘dionisiaco’, conceitos estes
que animam a obra Die Geburt der Tragodie. Conseguentemente, trata-se de ver até que
ponto o Ubermensch estd afirmado como objectivo necessdrio e primdrio nesie pro-
Jecto, o qual permanece, contudo, uma heranca enigmdtica em que nos deixa a filoso-
Jia de Nietzsche.

PALAVRAS-CHAVE: Afirmacio; Arte; Deleuze, G.; Educagdo; Eterno Retorno; Nietzsche,
Fr. (1844-1900); Tragédia; Trigico; Ubermensch; Vida; Vontade de Poder; Vontade;
Zaratustra.

ABSTRACT: The present arficle presents a brief approach to the concept of the ‘tragic’
understood as a main element or a conducting element in the Nietzschean project that
searches for a determination of a new form of aesthetic existence. The author aims, thus,
at two things: first, to explicit the meaning of this new aesthetic existence that Nietzsche,
by the hand of Zarathustra, imputes to the figure of the Ubermensch, which establishes
a project of aesthetic justification; secondly, to show that the concept of the ‘tragic’ is
closely related 1o the metaphysical concept of the ‘eternal return’ in such a way that it
purposes, on the one hand, to surpass a determined dimension of human life into

something bigger or better, and, on the other, to bring about a complete realisation of

human life that can be repeated, so that the movement of repetition affirms the dionysiac
return of the tragic. The goal of the article is, moreover, to prove that the Nietzschean

* O presente artigo deriva de uma comunicagio apresentada pelo autor no Coléquio
Nietzsche para o século XXI, realizado na Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa
em 11 de Maio de 2001.
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project announces the Ubermensch as a new Jorm of aesthetic existence while
recovering the main concepts of ‘tragic’ and “dionysiac’, concepts that animate the book
Die Geburt der Tragodie. Therefore, we shall see how the Ubermensch is placed as a
necessary and prime objective in this project, which remains part of the enigmatic
legacy with which Nietzsche’s philosophy leaves us.

Key Worps: Affirmation; Art; Deleuze, G.; Education; Eternal return; Life; Nietzsche,
Fr. (1844-1900); Tragedy; Tragic; Ubermensch; Will to Power; Will; Zarathustra.

Introducio

que nos propomos realizar neste ensaio, ¢ uma abordagem sucinta ao con-

ceito fundamental de ‘tragico’ enquanto elemento condutor de um projecto

nietzschiano que procura determinar uma nova forma de existéncia esté-
tica. Quer isto significar duas coisas: a primeira, que procuraremos explicitar o sen-
tido dessa nova existéncia estética que Nietzsche, pela méo de Zaratustra, atribui 2
figura do Ubermensch e que constitui, segundo pensamos, um projecto de justifi-
cagao estetica da existéncial; segunda, que o conceito de ‘trdgico’ estd intimamente
ligado ao conceito metafisico de eterno retorno, na medida em que propde, por um
lado, uma ultrapassagem de uma determinada dimensio da existéncia humana para
algo de melhor ou maior, e por outro, a realizacio plena da vida humana de tal
forma que possa assumir o carécter de repeticdo, e nessa repeticio, afirmar o
regresso dionisfaco do trégico. Este € o ponto que tentaremos provar: o projecto
nietzschiano anuncia o Ubermensch como a nova forma estética da existéncia, mas
essa forma € uma recuperaciio dos conceitos de trdgico e de dionisiaco de que vive
a obra O Nascimento da Tragédia. Sendo assim, veremos como o Ubermensch se
coloca como objectivo necessdrio e primordial a cumprir nesse projecto de justifi-
cagdo estética da existéncia, que contudo permanece numa suspensdo enigmadtica
que o espolio nietzschiano nos legou.

! Salvaguardadas as diferengas, poderiamos dizer que seria um ‘projecto’ semelhante ao
de Schiller que vé na educacio estética uma forma de tornar possivel a constru¢do de uma
mais completa e enriquecida humanidade. Um projecto de reconciliagio da humanidade
que, fazendo ‘saltar’ os nossos impulsos (mais auténticos / artisticos) faria emergir uma sen-
sibilidade mais apurada e portanto, um emprego criativo das nossas aptiddes. Segundo
Richard Schacht, o que Nietzsche faz, € precisamente pegar na heranca de Schiller e elevi-
la, através de Zaratustra, niio para uma forma mais apurada de educagdo estética da huma-
nidade, mas, para apurar uma forma mais elevada de humanidade: «But in seeking to
understand what Nietzsche is trying to do in Zarathusira, one does well to recall his schil-
lerian inheritance. Nietzsche’s project too may be characterized as a version of Schiller’s
idea of the need for a further aesthetic education of humanity that might bring about a hig-
her form of humanity — and Zarathustra, I su ggest, was his greatest contribution to this cam-
paign.». SCHACHT, Richard, «Zarathustra / Zarathustra as educator in Nietzsche: A Critical
Reader, ed. Peter Sedgwick, Oxford, Blackwell Publ., 1995, P-225.
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Assim, este ensaio serd dividido esquematicamente em cinco partes, a saber: 1.
Tragédia / Trdgico: uma fonte inesgotdvel; 2. Apresentagio do projecto / obra:
Apresentagiio de Zaratustra; 3. Definicdo de ‘Tragico’: A afirmacio da vida; 4.
Articulagiio: Vontade de Poder/Eterno Retorno/Zaratustra: Uma proposta dionisia-
ca de olhar o passado; 5. Conclusdo: Enigmas? Um desafio nietzschiano 2 leitura
de Deleuze.

1. Tragédia/Trégico: Uma fonte inesgotével

Nietzsche € um admirador da cultura grega pré-socritica, e nessa cultura ele
capta a dimenso estética em que o grego vive, nomeadamente através da contem-
placdo das formas de arte. A arte, como sabemos, pode ser Apolinea ou
Dionisiaca?. Ora, € da conjugacio destes dois elementos que surge a tragédia 4tica,
e Nietzsche observou como esta unidade se tornava fundamental para o grego, uma
vez que lhe fornecia uma (certa) educacio estética. O teatro como obra de arte por
exceléncia dava aos gregos a possibilidade de ultrapassarem a dor e o sofrimento,
contemplando a representacio do falso, suportavam a vida, o viver. Ou seja, a tra-
gédia constituia-se como o lugar de ultrapassagem da dor e do sofrimento porque
a podiam ‘viver’ na representagdo’. Mas Nietzsche vé igualmente que a tragédia
termina com Euripides e Sécrates, o que significa segundo o nosso autor, o inicio
da decadéncia da humanidade. Destruiu-se o homem trégico, possuidor dessa sabe-
doria de e da vida, do devir, para dar lugar ao homem socritico, cientifico, ao
homem conformado e mesquinho que a ciéncia e a religido modernas teimavam em
afirmar®. Contudo Nietzsche percebe que, de algum modo, hd um renascimento do
espirito trdgico, embora envolto num pessimismo estético nas figuras de

? Definigdes genéricas para uma melhor compreensio dos termos: Apolinea — que con-
tém em si o principio da ordem e da medida, da moderagio, que representa a razio, consci-
&ncia, afirmando-se como arte do escultor e da composiciio harmoniosa; Dionisiaca — que
contém os instintos naturais, o prazer, a ruptura com os limites do Eu e o reencontro com o
todo, que € a arte da musica isenta de imagens.

# Este ponto € fundamental para Nietzsche; permite-lhe perceber que os gregos tinham
esta capacidade de viver e de suportar a dor. Nietzsche constata também que depois deles a
humanidade perdeu esta capacidade; sdo os gregos que permitem a Nietzsche perceber que
0 homem néo € um espectador do mundo, mas que € o seu autor. Sdo portanto os gregos que
permitem ao nosso autor o desenvolvimento da filosofia como um programa critico da
humanidade e para a humanidade.

* Toda a cultura ocidental estd impregnada deste espirito cientifico racionalista que
exclui a dimensdo do trigico. Ora, a tese de Nietzsche nio € a de que o trigico arrasta softi-
mento e de que a felicidade se encontra no conhecimento, mas precisamente o contrério,
como afirma Domenach: «nunca o trigico reside na incompatibilidade, no conflito; o tri-
gico ndo ¢é sofrimento. E a alegria que nasce da afirmacdo multipla.» DOMENACH, Jean-
Marie, Le refour du Tragique, O Retorno do Trédgico, Tradugio de M. B. Costa, Lisboa,
Moraes Editores, 1968, p.145.
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Schopenhauer e Wagner.5 Ora, a andlise, sobretudo de Schopenhauer, nfo era sufi-
ciente para reabilitar ou fazer nascer um novo homem; nio bastava ver o mundo
como vontade, era preciso fazer da vontade um mundo, o mundo do homem que
afirmasse o devir e a vida. Nietzsche inicia assim um programa critico que passa
pela metafisica, pela religido, pela moral, pela critica 2 politica, a ciéncia, ao con-
ceito de verdade. Surge assim, no nosso entender, a proposta nietzschiana: trans-
mutar todos os (antigos) valores para efectuar a concepgio dionisiaca de um Uber-
mensch, que operaria a afirmacio da vontade de poder e do eterno retomo. E,
basicamente, um projecto de libertacio do homem tedricos, mas igualmente, um
regresso a sabedoria trégica (da vida do homem)?. Este projecto tem portanto, a sua
mais alta representacio na obra Assim falava Zaratustra,

3 Wagner, contudo, perdeu-se e perdeu a oportunidade do trdgico e tornou-se nas pala-
vras de Nietzsche numa ‘neurose’, num simbolo de decadéncia. A este respeito e sobre este
ponto de vista, deve consultar-se a obra O caso Wagner.

6 Pode-se perguntar, de onde provém todo este projecto de educacdo estética? Pensamos
que vém, ndo s6 da observacio do modus vivendi dos gregos mas também, da reflexdo que
Aristételes havia feito da tragédia. Mas, como assim?! Retomemos a definigfo aristotélica:
«&, pois, a tragédia imitacdo de uma ac¢io de cardcter elevado, completa e de certa exten-
sdo, em linguagem ornamentada e com vérias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes (do drama), (imitagio que se efectua) nio por narrativa, mas mediante acto-
res, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificacio dessas emo-
¢Oes.»[ARISTOTELES, Poética, Trad. e introdugiio de Eudoro de Sousa, Lisboa, INCM, p.110]
Mas entio, a tragédia provoca o terror e a piedade? E como? Purifica esses sentimentos? A
tragédia permite uma estreita relaciio entre actores e espectadores, e ao suscitar (e procurar)
purificar sentimentos diversos, revela e esclarece a fungfio pedagégica da tragédia grega, ou
seja, € pela consciéncia que o espectador adquire dessa representagio de sentimentos, de
paixdes e de emogdes que lhe brota a piedade e o terror, e desse modo purifica-as para se
identificar numa estreita relacdo com a vida, e com essa dimensdo trigica da vida, num
constante movimento de desdobramento de si. A este propdsito veja-se Michel MEYER, O
fildsofo e as paixdes, Edigdes Asa, p. 236.

7 Para Nietzsche, os gregos seriam verdadeiros educadores ao cultivarem e divulgarem
o teatro; permitiam o seu cultivo e acessibilidade, permitiam ao homem ter uma imagem de
si proprio € do mundo. Uma espécie de representagio de tudo e de todos, Uma educacio
que, fazendo apelo 4 sensibilidade do espectador, The dava em troca o conhecimento interior
da humanidade, e o mundo, como lugar de confronto com essas mesmas capacidades huma-
nas, tal como nos diz Schacht, «the greek’s tragedians had educated their sensibility and
self-consciousness, and had shown them a way of coming to terms with the harsh realities
of life without succumbing to nausea and despair. They were the educators through whose
efforts the wondrously affirmative and creative tragic culture of the Greeks achived extraor-
dinary heights». SCHACHT, R., Op.Cit., p.225. Para Nietzsche, contudo, j4 ndo havia educa-
dores com este perfil, e até a recepgio da sua obra O nascimento da Tragédia, ndo tinha
encontrado eco dentro dos meios intelectuais da época. S restava a Nietzsche uma alterna-
tiva para o seu desapontamento, para a sua desilusdo de apés uma dezena de anos nio ter
encontrado em Wagner ou em Schopenhauer um exemplo de educagio estética, era escrever
a obra Assim falava Zaratustra.
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2. Apresentacdo do projecto/obra: Apresentaciio de Zaratustra

O mundo moderno que florescia tinha jé dado as primeiras facadas no homici-
dio desse Deus Humano, demasiado humano8, e a educagéo, os valores, as esperan-
cas, as aspiragdes da humanidade deambulavam ao sabor de um ja pds-modernismo
ambicioso que esquartejava 0 homem em pedagos, seleccionando-os, de algum
modo, em fortes e fracos. Nietzsche percebeu estas caréncias ‘educativas’. O pro-
jecto de Kant falhara na sua tentativa de atingir o “reino dos fins” dado que, procu-
rando esbogar a saida para o estado de menoridade em que a humanidade se encon-
trava, tracara-lhe uma moral desumana e formal. Deste modo, Assim falava
Zaratustra € também uma obra de confronto directo com a humanidade, uma obra
de encontro com e para os homens, que néo & apenas literatura ou filosofia, mas um
dispositivo educacional, um instrumento pedagégico®. Ou seja, ndo € tanto
Zaratustra que pretende ser o educador, mas sim, 0 préprio trabalho de leitura, a pro-
pria obra que desempenha ou a quem € remetida essa tarefa. A obra tem a funcio de
despertar, de enviar sinais, mensagens, que nos remetem para a possibilidade de
ultrapassagem do nosso estado ¢ nos exortar para a auto-realizagio, para a auto-cria-
¢Ho. A tarefa, se atentarmos bem na obra, parece-nos ser a de que possamos seguir
0s seus ensinamentos como projecto de educagio (note-se que Nietzsche ndo nos
diz nada em concreto de Zaratustra nem dos seus ensinamentos precisamente com
o propésito de sermas nds a executarmos essa tarefa). Estamos em crer que o pro-
jecto de Nietzsche consiste em, através da obra Assim falava Zaratustra, criar uma
espécie de mito que reabilitasse a humanidade. Nietzsche estd consciente que a efi-
cécia de um mito depende da ilusdo que cria (o papel do mito parece ser esse
mesmo, isto &, de criar a ilusdo, ou se quisermos, de criar condigbes que tornem a
vida suportdvel). Pode-se mesmo adiantar que 0 nosso autor pretenderia realizar
uma nova forma de moral ou nova religido, no sentido de que re-ligaria o homem
consigo mesmo!®. No fundo, todos temos a certeza de que Nietzsche procura ins-
crever a sua obra num sentido mais amplo do que se possa pensar, isto ¢, de que seja

8 Com infcio em Pascal passando por figuras como Espinosa, Kierkegaard, Stirner,
Feuerbach, etc.

9 Nas palavras de Schacht, «rather a unique educational device, capable of making a real
and great difference in human life.» ScHacHT, Richard, Op.Cit., p.230.

10 Alguns autores tendem a comparar esta obra de Nietzsche com a Biblia, estabelecendo
af inimeros paralelos, sendo o mais importante ou ao que ddo mais realce o facto de
Zaratustra ser um mensageiro tal como Moisés (ter subido & montanha, trazer uma tdbua
com mandamentos, etc.). Neste contexto caberia perguntar: faria ou ndo sentido a substitu-
i¢do da Biblia cristd pela obra de Zaratustra? Uma outra consideragiio interessante refere
Michel Haar, interpretando Nietzsche, declarando: «.two such religions: the primitive
Greek religion of Dionysus, and the future religion of the eternal return». HAAR, Michel,
«Nietzsche and Metaphysical Language» in The New Nietzsche, edited by David B. Allison,
The MIT Press, London, 1995, p. 24.
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levante contra a vida, contra os instintos, contra o corpo, se quisermos, contra tudo
0 que possa estar contido na dimens&o dionisiaca da existéncia — 0 homem vive na
Terra'3. Veja-se o capitulo «Das tdbuas velhas e novas» da terceira parte, onde se
exalta o valor da vida, o valor da criagdo, o valor da vontade. O homem é vontade,
e nessa vontade tudo pode. A vontade de poder atinge o seu mais alto grau de refle-
xd0 no eterno retorno. A ideia base ¢ a de que, devemos ‘amar’ esta vida de tal
forma que a queiramos voltar a viver, porque de facto, tudo volta a repetir-se eter-
namente. A verdadeira esséncia da nossa existéncia é esta vontade de poder. O
homem que usa a sua vontade, que aceita a sua vontade de poder, representa a acei-
tagdo plena de todos os aspectos do devir, da vida, logo do tragico'4. O homem nio
¢ mais do que uma ponte para esse Ubermensch 5.

4. Vontade de Poder/Eterno Retorno/Zaratustra:
Uma proposta dionisiaca de olhar o passado!6

Antes de mais, ndo devemos considerar a vontade de poder como uma carac-
teristica meramente psicolégica ou antropolégica, e isto porque, em outras obras

13 O homem vive na Terra e como tal niio necessita de mundos, de ‘aléns’ onde se poderd
cumprir a sua existéncia plena. Todo este projecto de Nietzsche, e em especial a contestacfio a
religido, e 4 necessidade da transmutagiio de valores, continuard a marcar presenca nas obras
posteriores; veja-se, por exemplo, na obra O Anticristo (obra de 1888), onde Nietzsche fina-
liza o livro com a afirmagao da transmutago dos valores: «e mede-se o tempo a partir do dia
nefasto que marcou o inicio deste destino — a partir do primeiro dia do cristianismo! — porgue
ndo se havia de medir a partir do sew iiltimo dia? A partir de hoje — Transmutagdo de todos
os valores!...». NIETzSCHE, F., O Anticristo, Trad, Tavares Fernandes, Lishoa, Publicacdes
Europa-América, p. 138. Mas que pode significar a transmutacéo de valores neste contexto de
homicidio divino? Duas ideias importantes a reter: a primeira, a morte de Deus significa a
morte desses valores pelos quais se pautam os homens mediocres, logo a morte dos velhos
homens; segunda, a morte de Deus espelha uma opciio, isto €, espelha a accdo de aceitar volun-
tariamente a falta de Deus, e néio a mera verificacio de um atefsmo de qualquer natureza.

14 Como bem frisou Deleuze, Nietzsche faz da vontade algo de positivo, faz dela uma
afirmag@o, ao contririo de toda a tradigdo filoséfica: «Nietzsche € o tnico que ndo chora
sobre a descoberta da vontade, que ndo a tenta conjurar, nem limitar-lhe o efeito. “Nova
maneira de pensar” significa: um pensamento afirmativo, um pensamento que afirma a vida
¢ a vontade na vida, um pensamento que expulsa enfim todo o negativo. Acreditar na ino-
céncia do futuro e do passado, acreditar no eterno retorno.» DELEUZE, Gilles, op.cit., p. 56.

' A moral do homem superior propde uma revolta contra a religido, contra o cristianismo,
pois que este havia modificado o homem, ou melhor, domesticado o homem para o converter
num animal aprisionado, «o animal doméstico — o cristio». A nova ‘religido’ de Nietzsche, este
seu projecto para uma nova forma de existéncia estética, o Ubermensch, vem preencher o sen-
tido da existéncia humana e assumir-se como alternativa ao vazio deixado pela morte de Deus.

16 Demos especial atencio aos seguintes capitulos da obra Assim Jalava Zaratustra: «Da
redengdo» (I Parte), «Da Visdo ¢ do Enigma», «Das tdbuas velhas e novas», «O
Convalescente» (II Parte), «A Sombras, «Q Despertar», «O Encantador», «O Sinal» (IV Parte).
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individuo realiza a cada instante um acontecimento que € a sua biografia, a afir-
magdo da sua individualidade, a afirmacdo da sua vontade de poder, e (do con-
Jjunto) dessas afirmacdes individuais resulta o0 mundo como totalidade de confron-
tos entre as possiveis ac¢les e perspectivas, no fundo, como diversas ¢ diferentes
vontades de poder?!. No entanto, surge um problema: a vontade descobre-se limi-
tada. Limitada na sua relagdo com o tempo. E este € o grande problema que
Nietzsche tinha de resolver: a vontade pode superar, pode ambicionar, pode alcan-
¢ar, mas nao pode ‘modificar’ o j4 feito, e isso traduz-se numa impoténcia da von-
tade face ao tempo, e concretamente, face ao passado??, Problematizando: como
afirmar uma vontade, face a temporalidade, que seja portadora da alegria do tra-
gico, do dionisfaco? Nesta impoténcia, porém, o homem descobre o seu espirito de
vinganga contra o tempo: «isto, ¢ somente isto, € a propria vinganga: a antipatia da
vontade a respeito do tempo e do seu “aconteceu”»23. Deste modo, Zaratustra pro-
poe que os “aleijados as avessas™ transformem o ‘aconteceu’ num “eu assim o
quis”. Este € o poder que Nietzsche atribui 2 vontade: nesta teoria, estd contida uma
das teses mais interessantes do nosso autor, como bem referiu Nuno Nabais — a
irrevogabilidade do passado?. Ora, esta irrevogabilidade pode ser visada de dois

acontecimento, cada instante da existéncia universal é resultante de uma totalidade finita de
individuos que, em cada instante, no entrelacamento das suas perspectivas e na compossibi-
lidade das suas accdes, afirma e realiza a sua individualidade, dizer sim 2 sua propria exis-
téncia individual, aprové-lo na sua diferenca absoluta, na sua unicidade, serd, segundo
Nietzsche, dizer ignalmente sim ao universo inteiro e i eternidades. NABAIS, Nuno, op.cit.,
p- 117. Também a este respeito veja-se as palavras de Adélio Melo, baseando-se na obra
Vontade de Poder, «aquilo que vulgarmente se apelida de “homem”, por conseguinte, nio
serd senfio uma “pluralidade de vontades de poder”, cada uma delas “dotada de uma plura-
lidade de meios de expressdo e de formas». MELO, Adélio, A Aventura Moderna das ldeias,
Porto, RES-editora, p- 207.

2! Nio € por acaso que Heidegger ndo considera Nietzsche um pensador da diferenca.
Segundo Heidegger o nosso autor atinge a mais elevado grau de pensamento na metafisica,
precisamente ai, onde se dd o esquecimento do Ser e a diferenca relativamente ao ente é
esquecida. Por isso a vontade de poder (na interpretacio heideggeriana “a vontade de von-
tade”) € como vimos aquilo em que nada ha de ser. Veja-se Heidegger na obra sobre
Nietzsche e também Gianni Vatimo em As aventuras da diferenca.

22 A vontade parece encontrar assim, na limitacio do seu poder (recorde-se que a expe-
riéncia da vontade ¢ uma experiéncia de impoténcia), uma equiparagio com a finitude
humana.

23 NIETZSCHE, Friedrich, Assim falava Zaratustra, Trad. M. de Campos, Lisboa,
Publicacdes Europa-América, s/d., p- 138. Passaremos a referir esta obra como AFZ.

2 «A irrevogabilidade do passado ¢ sentida pela vontade na forma de um obsticulo
imposto ao agir por uma materialidade constituinte do tempo. Como se fosse o tempo a
causa, a impossibilidade de anular o facto de algo ter sido feito. Contrapostos tempo e von-
fade, o tempo ndo pode deixar de aparecer no modo de um limite 20 querer, como um inter-
dito, como uma “pedra que ele ndo pode demover™». NaBAls, Nuno, op.cit., p. 194,
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O RETORNO DO TRAGICO EM ASSIM FALAVA ZARATUSTRA

aco e ao trégico, e ao valor da existéncia, da vida3. Por isso dird Nietzsche que “a
arte tem mais valor que a verdade™!. O contetdo estético do eterno retorno € pre-
cisamente este: a vida passa a ser encarada como uma obra de arte, e nesse sentido,
o que definird a experiéncia estética é a repeticdo. A vida repete-se (olhando com
nostalgia e afirmando o “eu assim 0 quis”™), € é a repeti¢iio dos acontecimentos na
vida (eterno retorno do mesmo) que nos irdo dar prazer32,

5. Conclusio: Enigma? Um desafio nietzschiano a leitura de Deleuze

Como pudemos observar, 0 projecto de justificac@o estética da existéncia de
Nietzsche encontra a sua realizagfio neste novo homem, que & o homem que diz
‘sim’ ao devir, & alegria, que se envolve com 0 sensivel, com os instintos, com o
prazer, com a paixao, do homem que danga??, do homem que joga entre a poesia

do abismo e da vida, ou seja, o novo homem, 0 Ubermensch é a reabilitagio plena

30 Refere assim Nietzsche no capitulo «Dos mil e uns fins» (I Parte): «Avaliar € criar [...]
s6 a avaliagio dd o valor: sem a avaliagio a noz da existéncia seria oca. Ouvi, portanto, vos,
que sois criadores! A mudanga dos valores — é a mudanca daquele que cria». NIETZSCHE,
Friedrich, AFZ, p. 56.

31 A arte € da ordem da criagdo, e sabemos que esta se constitui como um novo valor
para Nietzsche.

32 Uma ideia inspirada em Schopenhauer, segundo Thomas Mann. Diz-nos na conferén-
cia “A filosofia de Nietzsche  luz das nossa experiéncia” pronunciada na inauguragdo do
XIV Congresso [nternacional do Pen-Club em Ziirich, que Nietzsche herdou de
Schopenhauer a ideia de que a vida intufda de forma pura ou repetida pela arte € um espec-
tdculo significativo, e por isso é justificdvel do ponto de vista estético, e acrescenta, tal como
jd vimos, o valor nietzschiano de defesa da vida como valor: «La vida es arte y apariencia,
nada més. Y, por ello, por encima de la verdad (que es un asunto de la moral) estd la sabi-
duria (que es un asunto de la cultura y de la vida), una sabidurfa ir6nico-trdgica, que, por
puro instinto artistico, por amor a la cultura, pone limites a la ciencia; una sabidurfa irénico-
tragica que defiende el valor supremo, la vida, en dos frentes: contra el pesimismo de los
calumniadores de la vida v los abogados del més alld o del nirvana y contra el optimismo de
los racionalistas y los mejoradores del mundo, que cuentam fabulas acerca de la felicidad
terrenal de todos». MANN, Thomas, Schopenhauer, Nietzsche, Freud, Traduccién de Andrés
Sénches Pascual, Madrid, Alianza Editorial, 2000, p. 103.

3 H4 certamente muitos elementos que podem estabelecer a ligagdo entre o homem tré-
gico e 0 homem de que Nietzsche fala (como facilmente se pode verificar), mas € na ‘danca’
que verificamos essa correspondéncia mais imediatamente: Zaratustra quer ensinar os
homens a dangar, porque dangar € essencialmente dionisfaco, dangar € exaltar a vida, € a
acgfio contra a rigidez, contra a fixidez, € ir contra a morte, dangar ¢ movimento. Também
Teixeira de Pascoaes no Bailado exalta esta nietzschiana danga dionisfaca. Como refere
Deleuze, «a tarefa de Dionisio consiste em nos tornar leves, em nos ensinar a dangar, em nos
dar o instinto do jogo. Mesmo um historiador hostil, ou indiferente aos temas nietzschianos,
reconhece a alegria, a leveza aérea, a mobilidade e a ubiquidade como outros tantos aspec-
tos particulares de Dionfsio». DELEUZE, Gilles, op.cit., p. 30.
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do homem trigico. O projecto consiste entao em devolver ao homem essa sabedo-
ria tragica que permite lidar com a vida, de conjugar o apolineo e 0 dionisiaco, de
negar a decadéncia e alienagao do homem. Contra o niilismo, uma filosofia de
vida, uma estética da existéncia, uma metafisica do tragico. No entanto, Nietzsche
deixou-nos alguns enigmas. Um deles fica suspenso no capitulo, «O Convales-
cente» (III Parte): «o homem mesquinho regressard eternamente!». Que pode isto
significar? Que estamos na presenca de um projecto que ndo se cumprird? Que é
um projecto inconcretizdvel? Toda a IV parte relanga-nos nesta suspeita. Colocado
como parte final da obra, mas idealizado inicialmente para uma obra distinta34,
projecta-nos neste enigma: € o homem capaz de operar as metamorfoses necessa-
rias para o advento do Ubermensch, uma vez que Zaratustra apenas vé o ledo a che-
gar?35 Tratar-se-4 apenas de uma diversdo discursiva de Nietzsche ou estamos real-
mente em face de um enigma que o autor nos legou? Todo o processo que se
desenvolve em torno da IV parte revela como 0 homem superior é3; todo o didlogo
interior que trava consigo, € a projecgao daquilo que 0 homem € no seu interior —
uma diversidade, uma multiplicidade de personagens, que Jutam entre si, entre as
vontades de afirmagdo. O homem € esta multiplicidade, € aquele que carrega pesa-
dos fardos, € aquele que luta pela sua afirmagdo, € aquele que quer aderir as pai-
x0es. A mensagem que nos parece ser mais plausivel € que, o Tetorno do mesmo,
pode de facto iniciar-se com 0 homem mesquinho, com o ‘camelo’ que carrega
pesados fardos e que se transforma naquilo que ele s poderd ser, um ledo que
aspira ao trdgico, ao dionisiaco. Nesta medida, todo o projecto que aspira a uma
nova forma de existéncia estética mantém indefinidamente a sua actualidade.
Contra esta nossa interpretacdo, parece apontar a tese de Deleuze que afirma
que o eterno retorno € selectivo, isto €, de que ndo ha retorno do negativo. Ora, a
ser plausivel este enunciado cabe perguntar: se 0 eterno retorno é selectivo, porque

34 A este respeito pode ler-se na Metafisica do Trdgico, «Nietzsche considera Assim
falava Zaratustra (1884-1885) como um simples predmbulo 2 comunicacio da ideia de Sils-
Maria, que ele designa como “o pensamento que divide em dois a histéria da humanidade”,
e confessa estar ainda longe de o poder representar € comunicar. Esperar-se-ia, portanto, que
as obras posteriores manifestassem um esforco de elaboragio da ideia de repeti¢do de todas
as coisas. Ora, pelo contrdrio, num escrito de que Nietzsche conclui no inicio de 1885 — ini-
cilamente pensado como uma obra autonoma com o titulo «Meio-Dia e Eternidade» e que
vird a ser publicado como quarta parte de Assim falava Zaratustra — af a ideia de eterno
retorno estd completamente ausente». NABAIS, Nuno, op.cit., p. 184.

35 Refere Deleuze: «o sinal de Zaratustra € o sinal do ledo: o primeiro livro de Zaratustra
abre-se no ledo, o tltimo fecha-se no ledo». DELEUZE, Gilles, op.cit., p. 285.

36 «(s personagens que compoem o homem superior sdo: o adivinho, os dois reis, 0
homem da sanguessuga, o encantador, o dltimo papa, 0 mais ignébil dos homens, 0 men-
digo voluntdrio e a sombra. Ora, através desta diversidade de pessoas, depressa se descobre
aquilo que constitui a ambivaléncia do homem superior: o ser reactivo do homem, mas tam-
bém actividade genérica do homem». DEeLEUZE, Gilles, op.cit., p. 246.
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(O RETORNO DO TRAGICO EM ASSIM FALAVA ZARATUSTRA

adverte Zaratustra que o homem mesquinho regressa eternamente? Porque ndo
regressa a crianga? E porque termina na [V parte com o ledo diante da caverna de
Zaratustra? Estas questdes sdo apenas um esboco daquilo que poderia ser formu-
lado. Ora, uma contra-tese, dirfamos nietzschiana, € que o eterno retorno a ser
selectivo, isto €, a trazer s6 os aspectos positivos e afirmativos, jd teria permitido
trazer & nossa presenca uma espécie mais elevada de homens, o que ndo é o caso;
ou seja, o que se verifica € precisamente o oposto. Nio ha nada no eterno retorno
que possa indicar ou indiciar que estamos na presenca do Ubermensch. A tese de
Deleuze torna-se assim questiondvel precisamente a partir do enigma nietzschiano
— «0 homem mesquinho regressa eternamente» — pelo que aumenta a ‘eficacia’ da
nossa leitura, isto €, de que o homem € aspiracio, ¢ vontade, é ledo em busca da
metamorfose final, em busca desse homem da criagfo, da auto-criagdo, em busca
do encontro com o dionisfaco, e que por isso, trava uma constante luta consigo
mesmo, em busca do sobre-humano que paira como possibilidade dentro de si.
Parece-nos, pois, que o que retorna essencialmente e fundamentalmente € o cardc-
ter instintivo da vontade, e isto, parece-nos, € desde logo, uma afirmagao do retorno
do trigico. Aquilo que afinal acaba por justificar a existéncia estética € a afirmacao
da vontade como forma de superacido dos velhos valores e permitir a emancipagio
do Ubermensch que realiza o mais alto valor ético e estético — a vida. Dito de outra
forma, Nietzsche ao projectar uma nova forma (estética) de existéncia (para a
humanidade), que seja o reencontro da arte e da/na vida, coloca como meta final

desse projecto o Ubermensch que visa representar aquilo a que o homem pode e
deve aspirar: um homem que ponha em marcha o jogo dionisfaco/trigico, e nessa
afirmacio se declare a diferenca e a repeticio daquilo que caracteriza a esséncia
humana, como refere Zaratustra na «Redengfo» (Il Parte): «Vontade — assim se
chama o libertador e o mensageiro da alegria: foi isso o que vos ensinei, meus ami-
gos!»37,

37 NIETZSCHE, Friedrich, AFZ, p. 137.
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