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Resumo: O propdsito deste artigo é aprofundar o debate da narratalogia
cognitiva sobre o papel das emocgoes e afetos na escrita e leitura do texto
ficcional. Para tanto, buscamos fundamentos tedricos em teorias recentes
da afetividade situada, em particular nos conceitos de andaimes, arranjos e
milieus afetivos, a fim de observar como textos codificam afetos para
suscitar estados afetivos e emocionais nos leitores. O mérito da interlocu¢do
vira da capacidade de fertilizar a compreensao do papel das emogdes na
construcao de textos ficcionais, mediante a analise do seu papel na
composicao de um texto em particular: o conto “Criangada”, de Anton
Tchekhov. Como teorias da afetividade situada reservam um papel de
destaque para o ambiente externo na construcdo da afetividade humana,
argumentamos que a aplicacdo dessas teorias ao nosso objeto permite
observar como a construcao do espaco, a descricdo dos objetos e os afetos
dos personagens estdo intimamente ligados, alimentando-se
reciprocamente e fortalecendo-se em relagdes de feedback. Essas analises
podem permitir que a narratologia cognitiva saliente elementos afetivos dos
textos ficcionais até aqui pouco explorados nos estudos literarios.
Palavras-chave: narratologia cognitiva; afetividade situada; Anton
Tchekhov; cognigao situada; praticas socioculturais

Abstract: This article intends to deepen the debate in the field of cognitive
narratalogy about the role of emotions and affects in writing and reading
fictional texts. We seek theoretical foundations in recent theories of
affectivity, particularly in the concepts of affective scaffolding,
arrangements, and milieus, in order to observe how texts encode affects in
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order to arouse affective and emotional states in the readers. The goal is to
enlighten our understanding of the role of emotions in the construction of
fictional texts in general, through the analysis of the composition of one
particular text: "Children", a short story by Anton Chekhov. As theories of
situated affectivity give a prominent role for the external environment in the
construction of human affectivity, we argue that applying these theories to
our object of study allows us to observe how the construction of space, the
description of objects, and the affections of the characters are intimately
linked, feeding off each other and strengthening each other in feedback
relationships. Such analyses might allow the field of cognitive narratology
to highlight hitherto unexplored affective elements of literary texts.
Keywords: cognitive narratology; situated affectivity; Anton Chekhoy;
situated cognition; sociocultural practices

1 - Introducao

Desde a década de 1990, com o trabalho inicial de Reuven Tsur (1992) e Monika
Fludernik (1996), as ciéncias cognitivas tém sido um eixo importante de renovagao
epistemologica da narratologia. No Brasil a narratologia estrutural segue orientando
curriculos e praticas de pesquisa, reiterando concepgdes de literatura de um canone
dominado pelo formalismo eslavo e pelo estruturalismo francés (Chklovski (1971), Jakobson
(1990), Barthes (1987), Genette (1980)). Outras narratologias hoje dialogam, porém, com a
neurociéncia, a antropologia evolutiva, a psicologia cognitiva, a pragmatica linguistica,
operando sempre com um pressuposto comum: que o fendmeno literario apela a
predisposicbes e capacidades cognitivas dos leitores, que, bioldgica e culturalmente
condicionadas, sdo apropriadas e manejadas na composicao e na leitura dos textos (BOYD
2009, BORTOLUSSI 2003, CAVE 2016, GERRIG 1998, HERMAN 2013, STOCKWELL 2002). Foi
nessa teia de interlocu¢des que a narratologia passou a se interessar por emogoes e afetos
(FLESCH 2009, HOGAN 2003, 2011; KEEN 2007, SPOLSKY 1993, ZUNSHINE 2015), desde
sempre objetos de representacao do texto ficcional, mas tradicionalmente pouco explorados
na analise critica. Emocgoes e afetos sao centrais na construcao de personagens, contextos
ficcionais e eventos diegéticos. Eles sao efeitos importantes da leitura da fic¢do, constituindo
uma motivacao central do interesse pela literatura. Este artigo integra a teoria das emocgoes
a sua concepcao de literatura, distanciando-se da orientacao formalista da narratologia
classica, e seu pouco interesse pelo papel estrutural e epistémico de afetos e emocgdes nos

processos de escrita, leitura, fruicdo e interpretacdo dos textos. Esses sdo, porém, de
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elementos de dificil analise. Ora falamos de efeitos de leitura que variam conforme o leitor e
o contexto, ora da representagao textual de emocdes e afetos: num caso, tem-se a
experiéncia afetiva pessoal que os estudos literarios sdo pouco preparados para estudar
empiricamente; no outro, tem-se o estimulo textual a experiéncia, que pouco sabemos
descrever analiticamente.

Desses dois problemas, abordaremos o sequndo, buscando um vocabulario analitico
que permita observar, nos textos, a constru¢do de gatilhos para a experiéncia afetiva do
leitor. Buscaremos fundamentos tedricos em teorias recentes e convergentes da afetividade
situada, com seu vocabulario analitico peculiar. A pesquisa atual tem falado de “arcos” e “tons
emocionais” da estoria, de producao de empatia, humor, terror, suspense, surpresa — em
comum com essas perspectivas, queremos aprender a observar como textos codificam
estados afetivos e emocionais, visando suscitar estados afetivos e emocionais nos leitores
(pressupondo-se que a representagdo textual revela intencdes de comunicacao que, é claro,
poderdo ou ndo instanciar-se empiricamente). Nosso artigo usara outra terminologia,
falando de “andaimes” (COLOMBETTI & KRUEGER, 2015), “arranjos” (SLABY, MUHLHOFF
& WUSCHNER, 2019), milieus (SCHUETZE, 2021), conceitos que serdo primeiro explicados, e
depois e aplicados a um conto de Tchekhov, num esforco de articulacao entre teoria e analise
literaria.

O exercicio é proposto do seqguinte modo: os estudos literarios ndo desenvolvem
teorias das emocgoes, devendo buscar, na producdo tedrica de fonte, possibilidades de
apropriacdo para suas praticas disciplinares; seja qual for a teoria escolhida, o mérito da
interlocucdo vird da capacidade de fertilizar a compreensao do papel das emocgdes na
construcao de textos ficcionais, mediante a analise do seu papel na composicdo de um texto
em particular. Neste estagio inicial da pesquisa ndo contamos com os resultados de propostas
ja testadas, e por isso devemos apostar que o sucesso na aplicagdo das teorias a um texto
traga a promessa de sucesso em outras analises futuras. O resultado ideal, pace Lakatos, é a
indicacao de “fatos novos”, elementos antes ndo observados e agora revelados pelo recurso
as novas teorias: por isso importa que elas instrumentalizem a analise textual, o que nesse
caso nao é trivial, pois nenhuma teoria discutida neste artigo foi formulada para a analise da
literatura. Todas elas, porém, situam a afetividade humana no campo das producdes
materiais e das praticas culturais, o que faz com que a literatura se localize a uma pequena

distancia dos objetos que elas tomam como referéncia. Faremos assim um percurso em duas
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etapas: primeiro vem a exposi¢ao das teorias, depois a aplicagao dos conceitos de andaimes,
arranjos e milieus a “Criancada”, conto de Tchekhov publicado em 1886. O principal
rendimento dessa abordagem é encontrar uma metalinguagem descritiva que favoreca a
analise de aspectos textuais até aqui insuficientemente observados: ao final, discutiremos

sua aplicacdo a textos de géneros e extensdes diferentes.

2 - Teorias da afetividade situada

A afetividade situada pode ser compreendida como uma familia de teorias oriundas
da cognicao situada, um programa de pesquisa em ciéncias cognitivas e filosofia da mente
que concebe processos mentais como constitutivamente extra-cerebrais, integrados a
caracteristicas morfoldgicas do corpo e estruturas sociais e materiais do ambiente externo.*
Esta familia de teorias surge principalmente a partir do trabalho de Griffiths e Scarantino
(2009), em que argumentam que emogdes nao devem ser identificadas com estados internos
de um organismo mas sim com estratégias sociais, cuja funcao é influenciar e modificar o
comportamento de outros organismos. Essas estratégias sao constitutivamente ancoradas e
sustentadas pelo ambiente externo, de forma ao mesmo tempo sincronica, através do
contexto material em que a interacdo se d3, e diacronica, através de normas socio-culturais
que moldam e determinam o uso dessas estratégias em diferentes contextos. Diversos
desdobramentos da afetividade situada foram desenvolvidos desde entao, como tentativas
de entender a clarificar as contribuicdes do ambiente externo para a afetividade humana.
Neste artigo focaremos em trés conceitos que visam fazer justamente isso: andaimes
afetivos (COLOMBETTI & KRUEGER, 2015), arranjos afetivos (SLABY, MUHLHOFF &
WUSCHNER, 2019) e milieus afetivos (SCHUETZE, 2021).

2.1 - Andaimes Afetivos

Em um artigo de 2010, Kim Sterelny se propoe a clarificar as diversas formas em que
agentes modificam e utilizam seus ambientes para sustentar e ampliar suas capacidades
cognitivas, que vao desde o modo como castores constroem represas até a organizagao

sociocultural de seres humanos, passando pela criagdo de instituicoes e recursos

' Para um panorama geral sobre a cognigao situada ver ROBBINS & AYDEDE, 2009.
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informacionais como o alfabeto ou a notagao matematica, artefatos como computadores e
smartphones, e assim por diante. Sterelny concebe tais recursos ambientais como andaimes
cognitivos, cuja fun¢ao é sustentar e ampliar as capacidades cognitivas de seus usuarios.

Mas da mesma forma que modificamos nossos ambientes externos para sustentar e
ampliar nossa cogni¢do, também o fazemos em relacdo a nossa afetividade. Isto é,
organizamos nNossos espagos com itens que nos proporcionam experiéncias afetivas, como
porta-retratos com fotografias de entes queridos, objetos de arte que tornam o ambiente
mais harmonioso, smartphones com musicas e imagens que evocam estados afetivos, e assim
por diante. Um cristao pode ter uma biblia sobre a mesa ou uma cruz pendurada na parede,
objetos que o fazem se sentir em comunhdo com sua tradi¢ao religiosa; um adolescente teria
posteres de filmes e grupos musicais que proporcionam conexdes afetivas com determinados
grupo sociais. Ou seja, organizamos nossos espacos em nichos afetivos que sustentam e
ampliam nossas experiéncias afetivas. As vezes esses recursos ambientais funcionam nao
apenas para evocar certo estado afetivo, mas sdo parte constitutiva do episédio emocional
em si. Um adolescente frustrado, por exemplo, pode ter em seu computador musicas que o
ajudam a expressar sua frustracao, através das quais ele manifesta determinado estado
afetivo (KRUEGER, 2019): nesse caso, a musica ndo causa seu estado afetivo, mas é parte
constitutiva da emocgdo, sem a qual ele ndo conseguiria se expressar afetivamente.

Esses sao alguns exemplos de andaimes afetivos, termo cunhado por Colombetti e
Krueger (2015) para capturar os diversos sentidos em que o ambiente externo serve para
atenuar, sustentar, ampliar, induzir ou expressar uma determinada emocao ou estado
afetivo. Além de objetos de cunho pessoal, podemos incluir entre exemplos de andaimes
afetivos certos ambientes (um bar em que um agente alivia seu stress apos o trabalho),
espacos (parques e paisagens que trazem tranquilidade), outras pessoas (um amigo que
sempre consegue nos animar ou um grupo social que nos permite sentir e expressar certas
emocoes), atividades habituais (meditar, se exercitar, sair de férias) e assim por diante.

Seguindo a proposta de Sterelny, Colombetti & Krueger sugerem que andaimes
afetivos podem ser caracterizados em termos de relagdes funcionais entre agentes afetivos
e recursos ambientais que variam em algumas dimensdes, como confianca (grau de
fiabilidade e acessibilidade de um recurso ambiental), incorporagao/individualizagao (grau

em que o recurso é incorporado pelo agente em suas praticas habituais) e compartilhamento
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(grau em que o recurso é utilizado por mais de um agente ao mesmo tempo). Examinemos
cada uma dessas dimensoes.

A primeira dimensdo se refere ao grau de confianca do agente que certo recurso
ambiental, em certo contexto, produzird o efeito esperado em seu estado afetivo. Esta
dimensdo esta intimamente ligada a sequnda dimenséao, que se refere ao grau em que um
determinado recurso ambiental é adaptado e incorporado as atividades habituais do agente;
isto é, quanto mais o recurso for utilizado, adaptado, individualizado, e seu uso se tornar
habitual, maior a confianga do agente de que o recurso produzira seu efeito esperado sempre
que utilizado de forma habitual. Os exemplos citados acima de objetos pessoais e atividades
habituais sao todos caracterizados por um alto grau de confianca e individualizacao.

A terceira dimensao se refere ao grau em que um recurso ambiental é compartilhado
com outros agentes. Apesar de nossos exemplos até agora focarem em casos em que
recursos ambientais sdo utilizados por um agente particular para regular seu proprio estado
afetivo, esses recursos sdo frequentemente compartilhados com outros agentes para a
mesma funcdo. Os objetos no interior de um templo, por exemplo, sdo utilizados como
andaimes afetivos pelo conjunto de fiéis que o frequenta; uma sessdao de cinema,
apresentacao musical ou espetaculo de danga, que evocam certos estados afetivos e através
dos quais se expressam determinadas emocgoes, sdo tipicamente compartilhados com outras
pessoas. Com freqiéncia, é justamente o carater compartilhado de certo recurso ambiental
que o permite cumprir sua fungao de andaime afetivo. Se toda a congregacdo de uma igreja
deixa repentinamente de frequenta-la, é possivel que a igreja vazia ndo seja mais capaz de
sustentar ou ampliar a experiéncia afetiva de um agente que a busca para este fim, mesmo
que os objetos religiosos permanecam nos mesmos lugares e que a missa seja conduzida da
mesma maneira.

Esse exemplo é importante, pois levanta questoes que parecem dificeis de serem
respondidas com o conceito de andaimes afetivos. Quando dizemos que uma igreja funciona
como andaime para um agente que a utiliza como forma de sustentar ou amplificar seu
estado afetivo, exatamente o que, neste ambiente, o faz cumprir sua fun¢do? Com qual
recurso ambiental o agente esta funcionalmente relacionado? Com a arquitetura da igreja,
sua acustica, a disposicao dos bancos? Com os objetos e adornos que a decoram? Com as
palavras do padre, seu estado de animo e modo de condu¢ao da missa? Com os outros

agentes com os quais compartilha o ritual religioso? Muito provavelmente o andaime afetivo
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é um amalgama de todas essas coisas, uma rede complexa de relacoes afetivas que cria o
contexto em que a igreja se torna capaz de cumprir a funcao de andaime afetivo para o
agente. Se algum (ou alguns) desses elementos e relagdes forem removidos ou modificados,
isso pode gerar perturbagoes na rede que fardao com que a igreja deixe de ser um andaime
afetivo para esse agente.

Essas observagdes sugerem que um andaime ndo é um recurso ambiental simples mas
uma rede complexa de relagdes mais ou menos estaveis, com suas proprias dindmicas
interacionais sutis. Essas dinamicas e efeitos interacionais ndo sdo facilmente capturadas
pelo conceito de andaimes afetivos, que os define em termos de recursos ambientais simples
que variam em dimensdes de confianca, individualizacao e compartilhamento. Para capturar
as relacdes e interagdes complexas entre pessoas, objetos e ambientes que constituem tal
recurso ambiental, precisamos de ferramentas tedricas mais aptas para esta tarefa. Isso nos

leva ao segundo conceito examinado neste artigo, o de arranjos afetivos.

2.2 - Arranjos afetivos

A teoria dos arranjos afetivos aparece como uma reconceitualizagdo do proprio
estudo da afetividade situada. Ao invés de conceber o ambiente como um recurso simples
utilizado por um agente para fins de regulacdo emocional, a teoria concebe o agente e o
ambiente como partes de um “conjunto heterogéneo de materiais diversos formando uma
configuragdo local que opera como uma formacdo dinamica, incluindo pessoas, coisas,
artefatos, espacos, discursos, comportamentos e expressdes em um modo de composicdo e
relacionalidade caracteristicos” (SLABY, MUHLHOFF & WUSCHNER, 2019, p. 4, traducdo
nossa). Esse conjunto de intera¢des dinamicas seria, justamente, um arranjo afetivo.

Esta teoria tem como inspiracdao o conceito deleuziano de “agenciamentos”,
entendidos como configuracoes ndo-homogeneizadoras de elementos heterodoxos, ou uma
concatenacao de componentes em que cada um mantém sua particularidade, ao mesmo
tempo em que hd um certo modo de relacionalidade que os conecta e sustenta suas relagdes
em um campo de forca mais ou menos estavel. Nesse contexto, podemos pensar em arranjos
afetivos como casos especiais de agenciamentos em que o modo de relacionalidade é afetivo.
Tais arranjos, como dizem os autores, “trazem multiplos atores em uma conjuncao dindmica
e orquestrada de modo que o afetar e o ser afetado mUtuo desses atores é a dimensdo central

doarranjo desde oinicio.” (op. cit., p. 5, tradu¢ao nossa) Para retomarmos o exemplo anterior,
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ao invés de dizermos que a igreja é um recurso ambiental utilizado pelo agente para sua
regulacao afetiva, caracterizamos a ‘missa de domingo’ como um arranjo afetivo em que
pessoas, objetos, ambientes, se encontram em relacdes afetivas, o que explica a atmosfera
afetiva daquele arranjo e o modo como ele envolve e atrai outros agentes. Isto &, sempre que
um arranjo é formado ele tem o potencial de envolver outros agentes em relagdes de afetar
e ser afetado; para usar o vocabulario da psicologia ecoldgica, arranjos afetivos sao
affordances afetivas, ou configuragdes locais que oferecem oportunidades de envolvimento
e imersao afetiva para agentes de certos nichos afetivos.

Pensar o papel do ambiente externo na afetividade humana como um emaranhado
de relagdes entre elementos heterodoxos traz algumas vantagens. Voltemos ao exemplo
anterior, em que a missa de domingo, agora vazia, perdeu seu interesse afetivo para o agente.
Na teoria dos arranjos afetivos, como outros agentes fazem parte de um emaranhado de
relagdes, ao remové-los o arranjo é perturbado e deixa de ser uma affordance afetiva. Na
verdade, nem é preciso que toda a congregacdo se va para que o arranjo seja perturbado
desta forma. Em alguns casos, certas pessoas, ambientes ou objetos participam do arranjo
como nodulos de destaque, isto ¢, como pontos ou regides de maior atragado e transmissao
de intensidade afetiva para outros nodulos e regides do mesmo arranjo. Esses casos podem
incluir um agente com uma capacidade diferenciada de transmissao e contagio emocional ou
um objeto de grande valor religioso, sem os quais a propagacao do afeto através do arranjo
perde grande parte da sua intensidade.

Na teoria dos arranjos afetivos é natural e esperado que tais perturbagdes aparecam,
pois arranjos nem sempre sao estaveis, regulares e ordenados. Por mais que um agente
adquira confianca de que a missa de domingo tera certo efeito afetivo, ndo é claro que este
efeito sera sempre na direcdo de sustentar ou amplificar seu estado afetivo. O que acontecera
naquele arranjo, quais relagdes serdo formadas e de que modo tais relagdes propagardo afeto
através da rede sao fatores que nem sempre podem ser previstos de antemao. Certas missas
(ou arranjos) podem ser tristes e pesadas, outras leves e alegres, outras lentas e enfadonhas.
Apesar da imprevisibilidade, o agente ainda assim busca ser parte desse arranjo e o inclui
como parte de seu nicho afetivo. Como explicar o fato de que a missa de domingo continua a
ser percebida como affordance afetiva, se o impacto afetivo sentido a cada vez que um

arranjo é estabelecido admite tanta variagao?
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Essa pergunta nos conduz a um limite do conceito de arranjos afetivos. Tais arranjos,
afinal de contas, sao configuragdes heterodoxas cujos limites espago-temporais sao
determinados pelas relagdes afetivas ocorrentes naquele contexto; quando a missa chega ao
fim, os fiéis vdo embora e o arranjo se desfaz. Embora haja espaco na teoria para uma certa
historicidade dos elementos dos arranjos afetivos que se estendem para além dos limites
espago-temporais do arranjo em si, tal historicidade é estritamente personalizada e
idiossincratica, referindo-se as historias afetivas particulares dos agentes envolvidos e o que
eles trazem para estas relacdes a partir desse histdrico particular (op. cit., p. 8-9).

Mas o que explica porque a missa é uma affordance afetiva para um agente ndo sdo
apenas as dinamicas e relagdes locais que se formam em um ambiente especifico todos os
domingos, mas fatos socio-culturais sobre praticas e tradi¢des religiosas. O agente, ao se
envolver em relagdes de afetar e ser afetado naquele contexto, visa participar de uma prdtica
religiosa e nao apenas de um arranjo local, o que nao pode ser explicado sem a mengao de
fatos sdcio-culturais sobre o que constitui a pratica em questdo. As proprias dinamicas
interacionais e relagdes que constituem o arranjo afetivo ndao podem ser adequadamente
caracterizadas se forem abstraidas de seus aspectos normativos socio-culturais; ao participar
de um arranjo, o agente se relaciona afetivamente com membros da congregacao e da
instituicao religiosa em posi¢des hierarquicas distintas. Cada um desses tipos de relagdes
sociais carrega expectativas e normas de expressao e interpretacdo afetiva distintas
(PARKINSON, FISCHER & MANSTEAD, 2005), determinando diferentes modos de
relacionalidade afetiva que irdo reverberar nesta rede de relagdes e modular a atmosfera
afetiva do arranjo. Ou seja, o impacto afetivo gerado por um determinado nédulo da rede é
explicado ndo apenas por propriedades interacionais emergentes daquele arranjo, mas por
fatos socioculturais (da pratica religiosa, p.ex.), que modulam como o impacto afetivo de um
nodulo é expresso, sentido e transmitido.

Isso significa que as relacdes afetivas que constituem um arranjo sdo elas mesmas
controladas pela estrutura normativa da pratica religiosa, que determina em grande parte o
limiar de intensidade afetiva, os tipos de experiéncia, modos de expressdo e modos de
relacionalidade que caracterizam a missa como um tipo socio-cultural de arranjo afetivo.
Essas observagbes sugerem que precisamos de ferramentas tedricas que nos permitam

incorporar o papel de praticas e papeis socio-culturais na propria definicdo de arranjos
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afetivos. Esta é justamente a motivagdo tedrica para o conceito de milieus afetivos

(SCHUETZE, 2021), que sera explicado a seguir.

2.3 - Milieus afetivos
A teoria dos milieus afetivos ndo foi desenvolvida com o intuito de criticar o conceito
de arranjos afetivos, mas para complementa-lo e enriquecé-lo. Como diz Schuetze,

Ao concentrar-se-se em situagoes locais e especificas, [arranjos afetivos]
capturam apenas tipos especiais de arranjos demarcados e abordam apenas
relagdes de afeto particulares. Embora arranjos afetivos possibilitem uma
compreensdo da socialidade situada dos individuos em termos de relagdes
afetivas em primeiro lugar, eles negligenciam uma visdo social mais ampla
sobre a afetividade situada. Assim, tomo como ponto de partida o conceito
tedrico de arranjos afetivos e aplico suas ideias centrais ao nivel societario.
Para fazé-lo, introduzo a no¢ao de milieus afetivos (2021, p. 2, tradugao
nossa)

Milieus afetivos tomam como base, portanto, as relagoes e dinamicas interacionais
entre elementos heterodoxos caracteristicas de arranjos afetivos, mas vao além destes ao
enfatizarem como tais relagdes s6 fazem sentido no contexto de praticas socio-culturais que
fornecem a estrutura normativa e os horizontes de significado afetivo daquele arranjo
particular. Ao enfatizarmos, na secao anterior, o papel de tradicdes religiosas na
compreensdo das relagoes afetivas de uma missa, ja estdvamos aplicando o conceito de
milieu afetivo.

Tomemos o caso discutido por von Maur (2021), de um grupo de jovens turistas
passeando por Berlim. Imagine que eles estdao caminhando pela cidade quando se deparam
com um impressionante arranjo de blocos de pedra que, embora nao o saibam, sao parte do
memorial do holocausto. Os jovens logo pensam em como aquele cenario ficaria incrivel
numa postagem em redes sociais, e passam a tarde fazendo poses, tirando fotos, postando-
as em suas redes sociais e reagindo a comentarios de seus seguidores. Segundo Maur, a
propriedade desse arranjo de se apresentar como oportunidade de envolvimento afetivo para
0 grupo so pode ser explicada sobre o pano de fundo da pratica sociocultural de interacdo em
redes sociais. Eli, uma outra visitante do memorial cujos avds foram sobreviventes do
holocausto, estara em diferentes relagdes de afetar e ser afetada com aqueles blocos de
pedra, pois outro conjunto de praticas socioculturais faz com que o memorial Ihe forneca

outras oportunidades de envolvimento afetivo. Dai a importancia de se reconhecer o papel
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de praticas sociais no modo como ambientes, pessoas e objetos se organizam em arranjos
afetivos particulares.

Tal como o conceito de arranjos afetivos combina teorias da afetividade situada com
conceitos da teoria cultural, a mesma estratégia pode ser identificada no conceito de milieu
afetivo, que se vale do conceito focaultiano de “dispositivo”. Assim como agenciamentos,
dispositivos sao conjuntos ndo-homogeneizadores de elementos heterodoxos, mas além de
pessoas, objetos, ambientes, dispositivos incluem instituicdes, leis, teorias cientificas,
proposi¢cdes morais, normas sociais, que se encontram em redes complexas de relagdes. O
objetivo de Focault em incluir esses elementos é capturar as estruturas de poder presentes
em conjuntos complexos de relagdes, que determinam o que pode ser dito, feito, ou mesmo
pensado naquele contexto. Além disso, um dispositivo sempre possui uma historicidade
particular, sendo o resultado de forcas histdricas e sociais que estabilizaram o dispositivo
daquela maneira.

Um milieu afetivo pode, portanto, ser compreendido como um arranjo afetivo em que
seus membros assumiram certos modos aculturados de ser, de afetar e ser afetado,
tornando-se parte de um todo afetivo funcional que se estabilizou de forma particular pela
habituagdo sociocultural. Quando o grupo de jovens turistas interage daquela maneira com
o memorial do holocausto, as relagdes afetivas estabelecidas sdo caracterizadas como um
milieu afetivo que se configura a partir da pratica de postar fotos e interagir em redes sociais:
diferente de arranjos afetivos, milieus ndo sao restritos a configuracoes locais estabelecidas
em uma coordenada espaco-temporal especifica, mas acompanham seus membros como
dispositivos de orientacao afetiva, determinando o que sera percebido como oportunidade
de envolvimento afetivo e quais os modos de relacionalidade que poderdo ser estabelecidos
a cada configuracao local. Nesse sentido, um milieu afetivo particiona o espaco social para
um agente e demarca certos territorios e trajetorias neste espago em termos de
oportunidades de envolvimento afetivo percebidas. Estas trajetdrias e dinamicas afetivas
interceptam outros milieus que, por sua vez, dardo origem a novas configura¢des e arranjos
afetivos, que irdo interceptar outros milieus, e assim por diante.

Para clarificar esse ponto, imaginemos um jantar de natal de uma familia qualquer
(SCHUETZE, 2021). Se quisermos nos focar sobre a configuracao afetiva local estabelecida
naquele momento, esse evento pode ser caracterizado como um arranjo afetivo. Mas ele é

sobretudo um milieu afetivo — ou melhor, varios milieus que se interceptam — dado que o
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evento é constituido por pessoas que se orientam afetivamente no mundo de forma
diferente, percebendo diferentes oportunidades de envolvimento afetivo e manifestando
diferentes modos de relacionalidade afetiva. Mas reconhecer uma pluralidade de milieus ndo
nos deve fazer perder de vista o fato que ha um milieu afetivo maior em jogo — o jantar de
natal em si —, normativamente estruturado sequndo a tradicdo da familia e a forma como
hierarquias, relagdes familiares, papeis de género, etc., sdo vivenciados e colocados em acao
naquela tradicao familiar. E ha a propria pratica sociocultural de celebragao do natal, que faz
com que aquele milieu seja um jantar de natal, e ndo algum outro evento qualquer: os objetos
de decoracdo, a configuracdo de pessoas em certos espagos, os convidados, os tipos de
comida e bebida, a musica, o horario da refei¢do, sao todos determinados pela estrutura
normativa da pratica socio-cultural de celebrar o natal, tal como ela foi adaptada e
estabilizada por aquela familia em particular.

Embora cada pessoa — ou grupo de pessoas — possa ocupar seu proprio milieu afetivo
na festa de natal, ao participar deste evento cada uma se torna temporariamente parte
daquele milieu, manifestando modos de relacionalidade afetiva apropriadas a sua estrutura
normativa. Talvez tudo corra bem e o milieu mantenha sua estabilidade até o fim da noite,
mas é possivel que surjam conflitos que irdo evidenciar as relagdes de poder (o dispositivo) em
vigor naquele milieu, e tornardo visiveis os diferentes micro-milieus que até entdo conviviam
de forma mais ou menos estavel. Um comentario preconceituoso pode nao ser percebido
como uma oportunidade de envolvimento afetivo por parte dos convidados, mas o sera para
Clara, feminista que recusa papeis de género tipicos do patriarcado. Talvez inicialmente Clara
evite tal envolvimento devido aos modos de relacionalidade afetiva estabelecidos com outros
convidados, que podem se magoar com um confronto direto entre membros da familia; mas
apos o terceiro comentario ela ndo se contém, e as diferencas de milieus afetivos ficardo
evidentes no confronto.

Como o milieu maior da “festa de natal” ird lidar com esta perturbacdo — absorvendo-
a, ignorando-a, ou provocando rupturas afetivas — dependerd de fatores como a forca
conservadora do dispositivo em vigor ou a forca perturbadora que age contra o dispositivo,
além dos estilos e modos de relacionalidade afetiva que predominam naquela familia (i.e., se
tendem a ignorar, minimizar ou resolver conflitos, etc.). Por agora, é importante perceber
como o conceito de milieu afetivo prové ferramentas tedricas que nos permitem capturar as

dindmicas de relagdes afetivas de forma bastante fina, identificando perturbacdes,
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estabilizacbes e rupturas que podem ser atribuidas a diferentes estruturas normativas e
normas socioculturais que atuam como dispositivos de orientagao afetiva. Nas proximas

secOes iremos entao aplicar estas teorias ao conto “Criangada” de Tchekhov.

3 - “Criancada”, de Tchekhov: apresentacao geral e analise afetiva

Passemos a analise do conto, que se ocupa de uma Unica cena em que seis criangas se
aproveitam da auséncia de adultos, para iniciar um jogo de vispora. E é isso: seis paginas
apresentam o contexto do jogo, e o comportamento das criangas no jogo. Elas jogam a
dinheiro, ao redor da mesa de um cémodo indefinido de uma residéncia de alta classe. Uma
pequena quebra da rotina permite que elas fiquem acordadas até tarde: no discurso indireto
livre o narrador informa que “Papai, mamae e tia Nadia” haviam ido a um batizado, e “A dizer
verdade, eles ja deviam ir dormir, mas quem é que pode adormecer, sem ter sabido antes,
por intermédio de mamae, que tipo de criancinha foi batizada e o que se serviu no jantar?”
Como a baba também estava ausente (“permanece na cozinha, 1 embaixo, dando licdo de
corte a cozinheira”), e as criangas se aproveitam da falta de supervisao para fazerem o que
bem entendessem.

A narracao enquadra epistémica, valorativa e afetivamente a cena no tipo de
pretensdo a verossimilhanga tipica da prosa “realista”: o texto recorre a pressupostos
corriqueiros sobre o mundo social e alguns de seus padrdes subjacentes e salientes, que
atuam como condi¢do das interagdes entre os personagens. Pressupostos desse tipo
comportam graus variados de explicitacdo e coeréncia légica, normativa e causal, podendo
aparecer de maneira mais ou menos coerente, determinante reflexivamente e articulada na
constru¢do de um mundo ficcional. Sdo pressupostos portateis, pertinentes ao real, mas
aplicaveis a ficcdo; no caso em questdo, o texto apela a no¢des genéricas sobre as criangas,
apreciadas como tipos especificos de agentes, dotados de um status especifico no contexto
doméstico, da perspectiva do observador adulto (como é o narrador). A narracao confere
coeréncia a cena ao confirmar varios desses pressupostos genéricos: o narrador tem o tipo de
simpatia a priori pela crianca que adultos costumam ter; a liberdade de agdo das criangas é
explicada pela auséncia dos pais e babg; a escolha da atividade e do lugar da acao parecem
previsiveis.

Em relagdo ao lugar, o jogo transcorre numa mesa ocupada por um lampiao, cascas

de noz, papeizinhos, cartelas e vidrilhos; “Ao lado do pires, ha uma maca comida pela
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metade, uma tesoura e um prato, em que foi ordenado colocar as cascas de noz”; “No meio
da mesa, branqueja um pires com cinco moedas de um copeque”. Ou seja, a construcao da
materialidade do cenario mostra o tipico recurso realista a mescla de elementos necessarios
(@ mesa, o lampido) e contingentes (cascas de noz, maca comida pela metade), como
estratégia de indexagdo de uma “cena cotidiana”. Passa-se entdo a explicagdo que as criancas
jogavam a dinheiro: cada aposta valia um copeque, e toda trapaga seria punida. Essas regras
condicionarao a agao subsequente, colocando as condi¢des de regulagdo do comportamento
e antecipando a possibilidade de conflitos. Tais remissdes a pressupostos portateis
novamente conferem familiaridade a cena, o que vale para o leitor brasileiro que
provavelmente desconhecera apenas alguns elementos culturalmente especificos (o jogo de
vispora, semelhante ao bingo; o valor de um copeque; a imaginagao, talvez, do tipo de
residéncia a que o texto se refere).

O rapido processamento da cena é possibilitado, em suma, pela coeréncia entre seus
elementos constituintes: o comodo e os objetos, as relagdes entre as criangas, os materiais e
regras do jogo, a justificacao da excepcionalidade da situacao, articulados sob padroes de
coeréncia logica, normativa e causal que atendem a expectativas regulares sobre a
estruturacao do mundo social. Em relacdo as criangas, elas aparecem como uma categoria
especial de agentes, propensos a exibir certos atributos mentais e comportamentais, e a
terem certo status no contexto familiar. O texto as enquadra, ademais, em rela¢des
estereotipicas de coeréncia entre aidade, a fisicalidade, tragos de personalidade, motiva¢des
para o jogo e comportamentos durante o jogo. Em geral, indices “relativamente
emblematicos” — na terminologia de Kockelman (2012) — permitem que a interpretacao
prossiga como se estivesse baseada em convencgdes; Sonia, por exemplo, tem seis anos de
idade e a “cabecinha encaracolada e uma cor de face que existe somente em criangas muito
sadias, em bonecas caras e em rostos que enfeitam bomboneiras, joga vispora visando o
proprio processo do jogo. Uma expressao comovida espraia-se em seu rosto. Quando alguém
ganha, seja quem for, elari e bate palmas do mesmo jeito”. indices emblematicos relacionam
a idade e a “cara de boneca” ao comportamento ingénuo, espontaneo, desprovido de senso
de estratégia e maldade: a emblematicidade de indices publicamente perceptiveis, como a

fisicalidade e o comportamento da personagem, estimula a indu¢do da personagem como
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um agente de certo tipo, que adquire consisténcia pela coeréncia entre tracos fisicos, status
social e estados mentais (motivagdes, crengas, afetos). 2

Tais relagcbes de coeréncia sugerem o poder descritivo da teoria do millieu na
abordagem da estruturacdo da narracdao e do mundo ficcional, como instancias de
enquadramento afetivo da cena. Mesmo nao sendo ostensivamente tematizada, a instituicao
da familia enquadra normativamente a agao, sugerindo modos habituais de regulacao das
relagdes entre os personagens: as especificidades da cena sdo compreendidas pela remissao
implicita a instituicao que as regimenta. Ja o termo “criancada”, ao indicar o status atribuido
ao grupo, confere ao contexto aquele enquadramento institucional, afetivamente
manifestado na simpatia genérica pelos agentes. Toda a agao transcorre, ademais, sob o tipo
de regulacao do comportamento que familias tipicamente impdem — a guisa de comparacao,
tem-se o exato oposto de The lord of the flies (GOLDING, 1954), em que a liberdade radical
das criancas isoladas numa ilha deserta as leva a violéncia politica. Em Tchekhov, se as
pequenas brigas, competicoes e rivalidades no jogo preservam certa aura de “inocéncia”, é
porque todas elas se enquadram na coacao da violéncia tipicamente associada ao ambiente
familiar.

Em outras palavras, os comportamentos sao regrados pelo senso de obediéncia aos
adultos, mesmo que eles estejam ausentes. Isso ndo impede que as diferencas entre as
criancas se manifestem: é no aninhamento na familia que os personagens assumem
diferentes papéis ao conduzirem suas relagdes; é no regramento das relagdes na familia que
as criangas mais velhas lideram as mais novas, que o jogo é conduzido com intimidade, que a
propria ideia do jogo surge num momento inesperado de liberdade, e que o jogo acaba
quando o sono chega e as criangas se atiram na cama. O recurso a teoria do milieu evidencia
essa inscricdo das trocas intersubjetivas no ambiente da familia, que, por sua vez, é aninhado
numa ordem social global que Ihe confere sentido. Revela-se a coeréncia maior entre a forma
institucional que circunscreve o contexto da agao, as trocas afetivas entre os personagens, e
os afetos positivos com que o narrador os observa. E o milieu da familia que sustenta a
coeréncia, na construcao textual, entre a ternura do narrador (o adulto que aprecia as criangas

com carinho), o tom bem-humorado com que se descreve a maneira como as criangas

2 Tchekhov, 1886, doravante CR.
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aproveitam sua liberdade incomum, e o regramento das relagdes entre elas, que assegura a
condugao cooperativa do jogo.

Pode-se dai analisar, entdo, como transcorre a dinamica afetiva representada no
conto. O enquadramento inicial pela teoria do milieu, é possivel observar, com a teoria dos
arranjos afetivos, a construcao das relagdes interpessoais que compdem a estoria. O arranjo,
no caso, envolve toda a sequéncia que se seqgue a apresentacao do contexto e dos
personagens, até o desfecho, com a despedida do narrador — pois o que acompanhamos no
conto é a propria construgdo de um arranjo afetivo peculiar, ao mesmo tempo familiar e
especial, nas condi¢des singulares em que as criangas se encontram. O contexto permite que,
numa curta duragao de tempo, relagdes afetivas especificas se desenvolvam num ambiente
marcado pela familiaridade. O primeiro fio condutor desse arranjo é o jogo de vispora, com
sua sequéncia da leitura em voz alta de numeros que serdo (ou nao) identificados nas cartelas
dos jogadores: esse € o foco da atencao das criancas, condicionando suas agoes, intengoes e
emogoes. Pontuam a cena pequenas interrupcdes, motivadas por conversas ou imprevistos
que geram suas proprias situagdes afetivamente peculiares, em meio ao arranjo global
orientado pelo jogo. S0 momentos em que ocorre uma briga, moedas caem no chao, eles
falam dos vizinhos, uma barata desvia a atencdo... Temos, assim, um mediador (o jogo) a
regular a dindmica afetiva global, modulada de maneiras grosso modo recorrentes e
previsiveis, e intercalada com interrupgdes imprevistas, que provocam (ou decorrem de)
respostas afetivas de maior liberdade e menor previsibilidade naquele contexto delimitado;
essa alternancia entre jogo e interrupc¢ao dita o ritmo da narracdo até o fechamento da
estoria. O desenvolvimento diacronico do arranjo corresponde, pois, ao flagrante de uma
cena prosaica, estruturada numa sequéncia de pequenas ocorréncias alternadas de maneiras
complementares.

Vimos que durante o jogo (e as interrupgdes) os comportamentos dos personagens
sdo coerentes com motivagdes e tracos psicologicos apresentados no inicio do conto.
Aqueles atributos fisicos e psicoldgicos sdo as Unicas informacdes sobre os personagens,
oferecendo elementos suficientes para acompanhar seus comportamentos na cena. Com
aquelas descri¢des o narrador estabiliza padrdes de coeréncia que explicam as relagoes que
as criangas estabelecerdo entre si, determinando a dindmica afetiva do jogo. E assim o arranjo

afetivo é apresentado ao leitor, que devera entendé-lo mediante a confirmacdo de
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expectativas comportamentais construidas no inicio da leitura, durante o acompanhamento
das interacdes entre os personagens.

E eles “Estdo jogando com grande paixao. No rosto de Gricha, essa paixao reflete-se
com particular intensidade. E um menino pequeno, de nove anos, cabelo cortado, deixando
nua a cabeca, faces rechonchudas e gordos labios de negro.” (CR, p. 89) Gricha “Joga por
causa do dinheiro, exclusivamente. Se ndo houvesse copeques naquele pires, ja estaria
dormindo ha muito.” (CR, p. 89) Ele é mais velho, Ié bem os nUmeros sorteados, e dada a
estreita relacdo entre os atributos individuais dos personagens, suas motivacoes para o jogo
e o sequenciamento temporal das acdes, ndo surpreende que ele lidere o grupo. Ndo ha
qualquer recusa a sua lideranca, o que muda, porém, quando Vassia, de 11 anos, resolver
participar do jogo: mais velho, ele assume o comando. Vale notar que Vassia inicialmente
criticara a atividade, numa linguagem abstrata que nao tem qualquer efeito sobre os demais:
ele condena que criangas jogassem a dinheiro, mas ninguém o escuta e ele logo decide juntar-
se a elas — sequindo seu comportamento infantil e l0dico, que conduz os afetos, as vontades
e as acoes naquele contexto.

Em cada segmento um personagem ganha destaque, com sua perspectiva sobre os
acontecimentos e comportamentos alheios. Em cada ocasido é mantida a coeréncia com a
apresentacdo inicial: enquanto Gricha lidera o jogo, Ania, sua irma de oito anos, “com queixo
pontudo e olhos inteligentes, brilhantes, também tem medo de que algum outro ganhe. Fica
vermelha, empalidece e vigia com atencao os jogadores. Nao se interessa pelos copeques. A
sorte no jogo é para ela uma questao de amor-proprio.” (CR, p. 89) Com tais caracteristicas,
é claro que para ela o jogo é importante, mas sua participagao no arranjo sera diferente: ela
tem mais vaidade pela vitoria, e menos ambicdo pelo dinheiro. Seja como for, a competicdo
principal se estabelece entre os irmaos mais velhos: "— Quarenta e trés! Um! — Continua
Gricha, sofrendo com a ideia de que Ania ja estd com duas fileiras cobertas.” (CR, p. 90, 91)
Sua participagao sera diferente também de Sénia, a pequenina com cara de boneca, que tem
sorte no jogo e pontua uma das interrup¢des quando vé uma barata: ela grita ao ver o inseto,
mas logo engata um pensamento peculiar, porém esterotipico, da imaginacao fantasiosa de
uma crianga pequena: “[...] SOnia acompanha a barata com os olhos e pensa nos filhotinhos
do inseto: como devem ser miudas as baratinhas!” (CR, p. 90) SOnia vence uma rodada,
“*movendo com faceirice a menina dos olhos e dando gargalhada. Alongam-se os rostos dos

parceiros. — Verificar! — Diz Gricha, olhando com ddio para Sénia.” (CR, p. 91) Com essas
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caracteristicas, Gricha jamais admitiria perder uma moeda caida no chdo, impondo uma
paralisacao ao jogo até que ela fosse encontrada — “Deixei cair um copeque! — declara de
repente Gricha, com voz alterada. — Esperem um instante!” (CR, p. 94).

A partir destas relacoes de coeréncia o narrador constrdi quadros sucessivos, iniciando
pela apresentacdo da condugdo do jogo como uma brincadeira levada a sério por algumas
criangas, e que parecia pura brincadeira para outras. O espirito de brincadeira se evidencia
quando elas ddo apelidos as cifras, a seriedade se evidencia quando Andriéi perde todo seu
dinheiro é ameagado — por Gricha, claro — de expulsdo do jogo. A cada momento ha uma
unidade de acompanhamento em foco, ou seja, vemos uma das criangas agir e reagir em
relagdo ao jogo e aos demais envolvidos na cena; de maneira alternada, apds cada jogada
tem-se uma interrupgao que nao altera, porém, o arranjo afetivo global da cena; mesmo
pequenos conflitos ndo atrapalham a alegria e excitagdo geral. Essa constru¢do se mantém
até o desfecho, quando Sonia adormece, os outros se apercebem do proprio sono, e caem na
cama quase conjuntamente. O narrador finaliza despedindo-se delas (e do leitor)
diretamente, com um afetuoso “"Boa noite!” (CR, p. 94).

Note-se que no desenrolar da narrativa certos objetos materiais desempenham
papeéis importantes, ao ancorar, sustentar e ampliar a afetividade das criangas envolvidas no
jogo. Ou seja, tais objetos atuam como andaimes afetivos, recurso particularmente
interessante por permitir que o escritor introduza elementos afetivos no texto, sem se
preocupar em indicar explicitamente os estados afetivos internos dos personagens. Talvez o
caso mais claro sejam os copeques, utilizados ndao apenas como suporte material para as
apostas e transa¢des do jogo, mas também como ancoramento e sustentacao afetiva. Diz-se
de Gricha, por exemplo, que “se ndo houvesse copeques naquele pires ja estaria dormindo ha
muito” (CR, p. 89) De modo geral, os copeques sao objetos de constante atencao das
criangas, que os manipulam, vigiam e zelam por eles como se fossem nado apenas artefatos
materiais, mas simbolos da aventura moralmente duvidosa — que provavelmente seria
coibida pelos adultos ausente — da qual participam ao jogarem por dinheiro, apesar da pouca
idade. Quando o copeque de Gricha cai no chdo, ha toda uma mobilizagdo do grupo para
recupera-lo, gerando perturbagdo entre as criangas como se o suporte material da
experiéncia afetiva do jogo tivesse se perdido (CR, p. 94).

Uma excecdo é Ania, que “ndo se interessa pelos copeques”, mas joga “por amor

proprio” (CR, p. 89) Ania ndo se vale dos copeques como andaimes afetivos, mas de outro
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suporte ambiental: um pires, onde, “juntamente com os copeques, esta seu amor proprio”
(CR, p. 90) A afetividade da crianga é transferida para o ambiente — para o recipiente cujo
enchimento progressivo indica seu sucesso no jogo —, permitindo que sua afetividade seja
comunicada apenas com a men¢ao de um objeto material. O mesmo pode ser dito das
cartelas do jogo para Gricha, cujos olhos “percorrem inquietos e ciumentos as cartelas dos
parceiros” (CR, p. 89); sempre que se sente inquieto ou preocupado com o andar do jogo, é
para elas que ele dirige sua aten¢do. Isto ndo é dito explicitamente, mas tal habito
aparentemente serve para regular o estado afetivo de Gricha, aliviando sua tensao e
preocupacao. Tudo isso condiz com o que vimos sobre a teoria dos “andaimes”: objetos sao
apropriados para a regulacao de estados afetivos, fendmeno do qual Tchekhov se serve ao
codificar textualmente, pela referéncia aos objetos, afetos que ndo ele indica explicitamente.

Pela nossa analise, entdo, as seis paginas de “Criancada” sao a ficcionalizagdo de um
arranjo afetivo peculiar, facilmente processavel pela familiaridade produzida por padrdes de
coeréncia estabelecidos entre a fisicalidade, a psicologia e o comportamento dos
personagens, mas também, e com igual importancia, pelo milieu em que o arranjo se
inscreve, e pelos andaimes que os personagens incorporam. Colocamos em primeiro plano
um conjunto de elementos textuais que tendem a chamar pouca atencao para si, mas que
contribuem decisivamente para o arranjo afetivo construido. Trazer a tona esses elementos
de fundo €, pois, um objetivo importante da apropriacdo dessas teorias da afetividade pelos

estudos literarios — aqui apenas iniciada.

4 - Palavras finais

Andaimes, arranjos, milieus: neste artigo, um novo vocabulario € mobilizado para
descrever as manifestagoes e fun¢des dos afetos na constru¢do de uma narrativa ficcional.
Para além da descricdo, este vocabulario salienta a prépria ocorréncia de aspectos textuais
pouco explorados pela analise literaria, mostrando suas implicagdes para a estruturagao da
composi¢do. A observacdo do fendomeno a luz destas teorias sugere a propria substituicdo da
palavra “espag¢o”, normalmente utilizada na analise da composi¢ao dos lugares de acao, por
uma nogdo de “contexto” que enfatize a integracdo entre o lugar e as relacoes afetivas dos
agentes que o frequentam ou habitam. Mundos ficcionais tendem a entrelacar os lugares (de
residéncia, transito, frequentacdo) em que as situagdes ocorrem, e os padroes afetivos

(pessoais e intersubjetivos, institucionalizados em maior ou menor grau) que neles
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predominam. Como orientagdo conceitual e metodoldgica para a anadlise desse
entrelagamento, a terminologia aqui discutida enfatiza que a construcao do espago e os
afetos dos personagens sao duas faces da mesma coisa — alimentando-se reciprocamente,
fortalecendo-se em relacoes de feedback, atuando como fundamento e resultado um do
outro, ou seja: constituindo “arranjos”, como buscamos indicar.

O préximo passo da pesquisa € aplicar as teorias a textos de maior extensao,
extrapolando um contexto ficcional simples, sem varia¢des estruturais no decorrer da sua
diacronia curta — como “Criancada” —, para testar sua contribuicdo a analise de contextos
instaveis, habitados e frequentados por personagens em transicdo no decorrer de uma
diacronia longa, e/ou a analise da influéncia da frequentacao de contextos variados sobre os
estados afetivos de um mesmo personagem. Tanto a construgao de contextos em transi¢ao,
quanto a dramatizacdo das respostas afetivas a diferentes contextos de experiéncia sao
tipicas do romance, ndo do conto: a Orgulho e preconceito, O pai Goriot ou Dom Casmurro sao

algumas opc¢oes de objetos de estudo aos quais nossa analise podera se dirigir no futuro.
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