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In Anna Seghers’ Biographie ist das Jahr 1924 auf doppelte Art und
Weise bedeutungsvoll: Die Dissertation Jude und Judentum im Werke
Rembrandts markiert den AbschluB ihrer kunsthistorischen Studien, und
Antje Seghers’ Erzihlung Die Toten auf der Insel Djal (am 1. Weihnachtstag
in der ,Frankfurter Zeitung und Handelsblatt* veroffentlicht) kann als
Geburtsdatum der Schriftstellerin Anna Seghers gelten. Da sie selbst hartnéckig
cine Beziehung zwischen ihrem Pseudonym und Hercules Seghers, einem
Radierer der Rembrandt-Zeit, bestritten hat, erscheint es wenig sinnvoll,
eine kunsthistorische Verbindungslinie zwischen Netty Reilings Promotions-
schrift und Antje Seghers’ Debiiterzihlung zu konstruieren — zumal sich
Gemeinsamkeiten anderer Art anbieten: Beide Texte nehmen Bezug auf
biblische Mythologie.

In Die Toten awf der Insel Djal sind christlich-mythologische Vorstellungen
von Paradies, Jiingstem Gericht und Wiederderauferstehung der Toten kiihn
mit dem volkspoetischen Wiedergidngermotiv verwoben, das in zahlreich
uberlieferten dimonologischen Sagen eine Rolle spielt. Dabei lassen sich zwei
Funktionsebenen dieser Motive unterscheiden: Zum ersten konstituieren sie die
Handlung — zwei Tote sind ins Leben zuriickgekehrt; der eine dank wilder und
zorniger Gebete, mit denen er Gott so lange zugesetzt hat, bis der ihn ,auf
Firbitte seiner sieben Engel noch einmal in [seiner — E.M.] alten Gestalt ins
Leben lassen muBte'; der andere, weil ,ein sonderbarer Kauz* zur ,,ungebir-
digen Seele“? wird, die auch unter der Erde keine Ruhe findet.

' A. Seghers: Die Toten auf der Insel Djal. In: Uber Kunstwerk und Wirklichkeit. 1V:
Erginzungsband. Berlin 1979, S. 209 (= KuW 1V).
? Ebd., S. 206.
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Auf einer zweiten Funktionsebene sind die biblischen Mythen Gegenstiande
von Diskussionen tber ihren Wert oder Unwert: Sise, der Pfarrer, liest im
Neuen Testament: ,,Und es ging ein Brief an die Gemeinde von Laodicea...*”
— eine Stelle aus der Offenbarung Johannis 3, Vers 14ff.; auf den Inhalt
des Briefes geht der Seghers-Text nicht ein — wohl aber auf die Reaktion
des Pastors, dem ,,aus irgendeinem Grund diese Stelle besonders wohlklingend
und eine Zierde des Neuen Testaments zu sein‘** scheint. Vermutlich gefillt
ihm die Stelle, weil der Brief zur Bulle auffordert und bul}fertigen Stindern
Erlosung verheit. Mit spitzen Fingern blittert der Kapitin die Bibelseiten
um: Ihm ist unbegreiflich, wie ein ,,verniinftiger Mensch an solchem
Gefallen finden kann‘“. Morten Sise glaubt an die verheiBenen Wunder
nicht; sein Tod war nicht ,,verschlungen in den Sieg“®. Der Pastor widerspricht:
.,...was die wunderbaren Sachen anbelangt, so erlebt jeder genau so viel als
er vertragen kann“’. Individualitdt als MaB des Wunderbaren — von einem
Pastor ausgesprochen, hort sich der Satz merkwiirdig irdisch an und hat
wohl weniger mit den ,,wunderbaren VerheiBungen der Bibel als mit jenen
,Wundern der Wirklichkeit* zu tun, die zum konstituierenden Element von
Seghers’ Realismus-Auffassung geworden sind. Die Autorin war zeitlebens
gegen ,.chinesische Mauern® zwischen Wirklichkeit und Phantasie, weil
., Wirklichkeit nicht einfach das ist, was ins Auge springt oder in cinem
Spiegelbild zu sehen ist [...]. Auch Triaume, phantastische Gedankenverbin-
dungen, Winsche usw. gehoéren zur Wirklichkeit. Zu was sollten sie auch
sonst gehoren? "

Bezeichnenderweise arbeitet Netty Reiling an Rembrandts Judendarstel-
lungen ,,im biblischen Bilde* gerade die Bezichungen zwischen mythologischem
Sujet und dessen alltagsbezogener Realisierung heraus: ,,..indem das Alte
Testament zum bevorzugten Thema wird, kann die ganze Fiille des tidglichen
Lebens in die Darstellung einstromen. Man erkennt in den biblischen
Geschichten sich selbst wieder...”. Ausfiihrlich entwickelt die Promovendin
ihre Grundthese von der ,,Deckungsgleichkeit® biblischer Sujets mit den
,,schlichten Vorkommnissen des Tages, wo immer Eltern ihre Kinder
erwarten, Sohne zuriickkehren oder gesegnet werden'. Man gewinnt den
Eindruck, Netty Reiling unterstelle Rembrandt ihre eigene Beziechung zum

* Ebd., S. 207.

* Ebd.

' Ebd., S. 207.

¢ vgl.: 1. Korinther 15, Vers 15.

" A. Seghers: Die Toten..., S. 208.

¥ A. Seghers: KuW 1V, S. 181.

% Netty Reiling (d.i. Anna Seghers): Jude und Judentum im Werke Rembrandts. Leipzig
1981, S. 36.

1% Ebd.
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biblischen Mythos, indem sie dessen relidse Interpretation deutlich vom
murspriinglichen Mythos*'" abhebt.

Diese ,,urspriinglichen Mythen* stellen Erfahrungsmuster dar, die das
Wesen komplizierter Sachverhalte sinnlicher Wahrnehmung zuginglich
machen. Marx’ bekannte AuBerung zur griechischen Mythologie ldBt sich
generalisieren: Mythen konfrontieren heutige Rezipienten mit der geschicht-
lichen Kindheit der Gattung Mensch. Daraus erwichst ihr ewiger Reiz.
Diesen Reiz haben Mythen der Volker lebenslang auf Anna Seghers
ausgetibt. Der Sachverhalt findet seine Interpretation in dem poetologischen
Konzept der Schriftstellerin. Nach Seghers’ Ansicht verlduft nimlich der
SchaffensprozeB in drei Phasen. In der ersten Phase nimmt der Autor die
Wirklichkeit unmittelbar auf. In der zweiten durchdringt er seine Wirklich-
keitserfahrung rational, bevor er eine dritte Stufe — némlich die einer
Unmittelbarkeit neuer Qualitit — erreicht, die in sich die erste und zweite
Aneignungsphase aufhebt'’. Meiner Ansicht ndch ist dieser Sachverhalt auch
mit Hilfe des Begriffs Naivitit zu beschreiben: Unter Naivitdt wollen wir
eine Art der Weltsicht verstehen, in der sinnliche Elemente der Wahrnehmung
gegeniiber rationalen dominieren. Eine naive Betrachtung richtet den Blick
auf Konkretes"”, begegnet uns in den Mythen der Vélker: Wo Wahrneh-
mungen rational nicht hinreichend interpretierbar sind, um ein ganzheitliches
Bild von der Welt zu schaffen, tritt Phantasie auf den Plan, die Leerstellen
zu fillen. ,,Ein Mann kann nicht wieder zum Kinde werden oder er wird
kindisch“'!, heiBt es bei Marx. ,,Aber freut ihn die Naivitit des Kindes
nicht?*!s

Anna Seghers freut sich an der Naivitit von Mythen, aber sie weiB,
daB3 die heutige Welt mit Mythen nicht ausdeutbar ist. Sie ist keine
Mythenerzéhlerin; aber ihr gelingt jene Stilisierung alltiglicher Vorginge ins
Legendire, dic Hermlin zu der AuBerung veranlaBt hat, Anna Seghers’
Reich sei durchaus von dieser Welt, aber nicht allein von dieser Welt. ,,Die
Poesie ist, wie die Traume, die Mirchen von hier, aber [...] auch von dort.
Es handelt sich um jenes ,Dort‘, das noch kein ,Hier* ist“'®. Im poetischen
Reich der Anna Seghers erscheint uns das Konkrete als Exemplarisches,
das Gegenwartige als momentaner Nu, in dem abriickend historisch Ursachen

"' Vgl.: W. Beltz: Gott und die Gétter. Biblische Mythologie. Berlin-Weimar 1982, S. 5.

'* A. Seghers: Briefwechsel mit Georg Lukdcz. In: Uber Kunstwerk und Wirklichkeit. 1: Die
Tendenz in der reinen Kunst. Berlin 1970, S. 175 (= KuW I).

" Nach Marx stellt das Konkrete die Einheit des Mannigfaltigen dar. (Vgl.: Einleitung
zur Kritik der Politischen Okonomie. In: Zur Kritik der Politischen (konomie. Berlin 1963,
H. 1, S. 248.

" Ebd., S. 259.

5 Ebd.

' S. Hermlin: Auskunft, ,,Sinn und Form®“ 1960, H. 5/6, S. 758.



und Folgen gegenwartiger Vorgdnge mit bedacht weyde der poetischen
Welt der Anna Seghers werden Bilder als Sinnbildeam Angebot an
Rezipienten; denn Naivitat ist nicht nur Elementsd&chaffcnsprozcsscs,
sondern auch eine Bedingung des Rczeptionsvorganyash das Kunstwerk
will zunachst naiv aufgenommen, schlielich mit Kweststand, asthetischem
Geschmack und Wahrnehmungsfertigkcit durchdrungesin,sehe sich in
einer dritten Aneignungsphase die neue Unmittelle@irkim Kunstgenufl3
herstellt.

Mythologische Figuren, Sujets, Motive und Topoi |&e dann eine
besondere Herausforderung an Rezipienten dar, wediese veranlal3t sind,
die Elemente eine mythologischen Weltbildes mit $tand und Phantasie
dem Sinnpotential eines sozialistisch-realistischemnstwerks zu integrieren.
Vor solche Schwierigkeiten stellen uns die meistdherke Anna Seghers'.
In Seghers’ Gesamtwerk lassen sich Elemente vees@ner Mythologien,
darunter auch der biblischen Mythologie nachwcisénese Tatsache kann
man als Indiz fur die Kontinuitdt eines Erbeverlals werten, das auf
Aneignung an dessen Zielt, was die Weltkultur anodgtessivem und
Humanistischem hcrvorgebracht hat. Anna Seghersleckt diese humanis-
tischen Werte auch in Kunstwerken, bei einzelnentdkan oder in ganzen
Kunststromungen, deren humanistischer Gehalt durf€éhlintcrpretation
oder MilBbrauch Uberlagert wird.

Grundsatzlich lassen sich folgende Aspekte des tebstdndnisscs von
Anna Seghers bestimmen:

1. Das Erbeverhalten der Seghers ist historischkkenh Nicht zu jeder
Zeit ,hilft* ihr jedes Buch.

2. Es st historisch-kritisch. Das lieBe sich beddgpweise an ihren
Tolstoi- und Dostojewski-Essays nachwcisen.

3. Ist Anna Seghers’ Erbeverstandnis funktional otieri, und es geht
von einem weltliterarischen Fundus aus.

Zu diesem Fundus gehdren die Mythen der Vdlker +tudhder auch die
Mythen der Bibel. Diese Traditionslinie hat Spurean Gesamtwerk hinter-
lassen. Da der luckenlose Beweis fir diese Theser hiicht angetreten
werden kann, beschranken wir uns auf die exempdhgsUntersuchung von
vier Werken: Einen ersten Nachweis der Tradicruniglischer Mythen hatte
bereits die Debilterzahlung aus den zwanziger Jalgeliefert. Als Beispiele
aus den vierziger Jahren sollen Texte sehr untaesidithen Umfangs
dienen: der RomanTransit und die Kurzgeschichtdder Baum des Jesajas
aus dem TriptychonDie drei Baume. Aus dem Jahr 1970 stammt die
Erzdhlung Sagen von Unirdischen- eine Science-fiction-Erzahlung mit
umgekehrten Vorzeichen.

Dall in dem RomanTransit Endzeitbilder eine besondere Rolle spielen,
erklart sich aus zeit- und personalgeschichtlichelimtergrund der Werkentste-



hung: 1940 befindet sich Anna Seghers in MarseHlewiederum auf der
Flucht vor deutschen Faschisten, getrennt von ihr&hann, besorgt um
die Kinder, verunsichert durch burokratische Ersehmisse des Ausreisever-
fahrens. Leicht vorstellbar, daf3 nicht nur der IEhz&dhler in den anric-
kenden Wehrmachtstruppen Boten des Jiungsten Garisieht: ,In unserem
Lager begann der Hexentanz. Manche weinten, manbbltten, mancher
versuchte, sich das Leben zu nehmen, manchem geésngManche besch-
lossen, sich aus dem Staub zu machen, aus dem Svaubdem Jingsten
Gericht!“1 Solche apokalyptischen Bilder dominierelie Mythenrezeption

im Roman: Da werden Konsulatsangestellte mit Engeales Gerichts

verglichen, ein Marchen vom toten Manrwird erzéahlt, dessen Hdllenqual
im ,blodsinnige(n) Warten auf nichts* besteht, umde mehrfach erwahnte
Episode in der Krypta unterm Meeresgrund stellt ebWw den Bezug zur
Sintflut (1. Moses 6-8) her als auch zur Sage vommtdfgang der Stadt
Vincta und dem Schicksal des ,edlen Dulders Odys$eWlAnleihen aus den
verschiedenen Mythologien Uberlagern sich zu eiagpdruckartigen Szene,
die der deutsche Emigrant in einem Tagtraum erlebhmerklich wird die

Realebene verlassen: Der Gang in die Kirche, derstiely in die Krypta

konnten noch tatséchlich stattfinden; aber der @rsang jener ,ewig
bleichen Knaben ist nicht von dieser Welt —ebensow wie der ,uralte”

Priester, dessen Predigttext aus dem 2. Brief daslli an die Korinther
stammt: Paulus zieht die Summe erlittener Qualend ureiht sich der
Schwachheit, die ihn zu Gott beten hie3 ,dafll er viomr weiche* (2.

Korinther 12, Vers 8). Aber Gott hat zu ihm gesagt: Lair an meiner
Gnade genugen; denn meine Kraft ist in den Schwachachtig® (Vers

9). Die Gottesantwort auf die Apostelklage ist inmtafhsit-Text ausgespart.
Dennoch verlal3t der junge Emigrant die Krypta (s@inTagtraum) in der
GewilBheit, es sei besser, mit seinesgleichen ein sksveSchicksal zu
erleiden, als sich allein vom Rand der geféhrdeveinklichen in eine sichere
Phantasiewelt zu retten. Dazu hat ihn die zorniged® des Greises
gebracht, ihr ,dumpfer, Reue weckender® Ton.

Von Zorn und Reue ist im Bibeltext ebensowenig diRede wie der
Kontext des Bibel-Zitats inTransit dessen lauternde Wirkung erklart. Das
ermutigende Wort von deKraft der Schwachenimehr als zwei Jahrzehne
spater litelmetapher eines Novellenbandes) bleibbt Transit ausgespart.
Nur demjenigen erschlie3t sich der Untertext, dendCode zu deuten weil3.
Ist das nicht der hall, halt man den Entschluf? dek-Erzahlers, ,nicht
auf dem Meeresboden klebcnzubleiben®, sondern helsben mit seinesg-
leichen* zugrundzugehen, fir das Resultat einestzpikhen Stimmungsum-
schwungs.

17 A. Seghers:Transit. Leipzig 1965, S. 7.



Dreierlei lalt sich an dieser Textstelle zeigen:sténs Anna Seghers’
freier Umgang mit dem mythologischen Material, desgar die Kombination
verschiedener Mythologien impliziert; zweitens dientertextkonstituierende
Funktion mythologischer Elemente und schlie3lichittgins die Dicsseits-
gewandtheit der biblischen Mythenauslegung: Nichittgche, sondern die
irdische Kraft der Solidaritat ist in den Schwacherdchtig und gibt ihnen
Lebensmuti8

Zum Illumanismuskonzcpt Anna Seghers’ gehort es,jetigen als
Helden zu rihmen, die unerkannt etwas Wichtiges turd dabei Uber sich
selbst, Uber ihre Schwéache und Furcht hinauswachdéaldentum besteht
also nicht darin, keine Furcht zu kennen - sondelie Furcht zu Uber-
winden. Dieser Gedanke liegt der Kurzgeschicler Baum des Jesajas
zugrunde, die Jesajas’ (allerdings nicht in der @ibsondern in nachbiblis-
chen Legenden uberlieferten) Tod zum Sujet hat:ajles soll auf Befehl
des Konigs Manasse (690 v.u.Z.) bei lebendigem Ledvsagt worden sein.
Seghers entlehnt dem biblischen Mythos zwei Faktegrstens die EXx-
klusivitat des von Gott erwahlten Propheten und ieaes die Umstande
seines Todes. Die logische Beziehung zwischen dieBeiden Sachverhalten
ist ihre Erfindung: Jesajas erscheint nicht als muschlechthin - er kann
es nur sein, wenn er einem inneren Auftrag (intea@serweise: der Stimme
des Volkes - nicht jener Gottes) folgt. Als dieser ,feste Kern® seines
Wesens verlorengeht, erliegt er der Furcht. Aucherhwéare unter his-
torisch-genetischem Aspekt Ausfihrlicheres zu sagds der Verweis auf
existenzielle Gefahrdung der Autorin, Anwandlungeon Resignation, die
aus dem Abgeschnittensein von Genossen, Freundearwandten resul-
tieren.

Vor Gefahrdung géanzlich anderer Art warnt die Erkélg Sagen von
Unirdischen aus dem Jahr 1970: Die verbreitete Euphorie Uber rsphmaften
Wissenschaftsfortschritt einerseits, das Unvermogerdererseits, den Krieg
aus der Menschheitsgeschichte zu verbannen, hataA®eghers in einem
Text ausgedruckt, der Verfahren der Science-fictioteratur dazu nutzt,
am vergangenheitsgeschichtlichcn Stoff (Zeit derhbrirgerlichen Revolutionen,
DreiBigjahriger Krieg) die notwendige Synthese vadWNissenschaft und
Kunst zu begrinden. Realitat und Ideologie der Handszeit rechtfertigen
die Einbeziehung biblischer Mythologie: Im zeitgbaszhtlichen Hintergrund
werden die Rolle von Luthers Theologie in den ratadnéren Auseinander-

' Das wird am Schicksal des Ich-Erzéahlers, besosdaber an der Rettung von Heinz
deutlich. Da heilRt es: ,Was fur eine Kette von H&ndwar nottig gewesen, kilometerlang,
um die lebenden Reste seines Kdorpers von einem Wagen anderen, von einer Treppe zur
anderen, von einem Schiff zum anderen zu reichgA.. Seghers:Transit, S. 177). Im Obertext
wird kein Zusammenhang zwischen diesen Séatzen ued sich anschlieBenden Erinnerung an
den Greis in der Krypta von Saint-Victoir herge#tel



Setzungen, die Verbindung von Religion und Politikn Drei3igjahrigen
Krieg verhandelt. Im Vordergrundgeschehen ordnetridadas Erscheinen
der AulBerirdischen ohne Erstauen ihrer religiosearstellungswelt ein: Der
Sternengast kann kein anderer als einer der sieberengel sein, ,die vor
dem Herrn stehn®14 Bildwerke, die Michael in dereWstatt des Meisters
Mathhias kennenlernt, haben zwar biblische Sujetber sie dricken reale
Widerspriche ihrer Zeit und die ZukunftshofTnungeon Menschen des 16.
Jahrhunderts aus: ,Wie missen hinter dem Heil hpyg wie auf der
Rennbahn®, zitiert Meister Matthias den Apostel Rmsu Vermutlich bezieht
sich diese AuBRerung auf den Brief des Paulus an Riilipper 3, Verse 13
und 14: ,lch vergesse, was dahinten ist, und steeckich nach dem, was
da vorne ist, und jage nach dem vorgesteckten Zieldiese Interpretation
des Bildes durch Meister Matthias widerspricht edi@gs der Sujetdeutung
durch die christliche lkonographie, die in der Earhjagd eine Allegorie
der Verkindigung an Maria erblickt20. Fir Michaedt idas Bild ebenso
unverstandlich wie der Bibeltcxt - denn er ist jacht tatsédchlich derjenige,
fir den man ihn halt: In der Deutung seiner Exigtenealisieren die
Irdischen die vorwissenschaftliche Erklarungsfumkti von Mythen, zeigt
sich religioses Bewultsein von Menschen den 16. Jamderts. Dall Anna
Seghers diesem Bewul3tsein glaubhaft Ausdruck Meelei kann, verdankt
sic ihrer Vertrautheit mit biblischen Mythen. Sielgren - neben Mythen
Lateinamerikas und der Antike —volkspoetischen Uiedéerungen aus der
Volkerwanderungszeit und Erzahlungen der Scheheresmas tausendundeinen
Nachten an, neben Nibelungenpos und Kalevale gehdmie zum Mythen-
und Méarchenschatz, den Anna Seghers in ihrem Gewsankt tradiert. Sie
hat sich auf der Delegiertenkonferenz des Schefistverbandes 1963 zu
ihrem Erbekonzept gedulert:

Es kommt [...] darauf an, streng zu bewahren, zu behaund zu verwerten, was fur
uns richtig und wichtig ist, die Miuhe der Analysaifauns zu nehmen und uns keinen Deut

davon stehlen zu lassen, und endlich das Leben unserer, auf der héheren Stufe darzus-
tellen2L

Das war 1963 ein mutiger Satz. Die Autorin reklaniiagricht nur fiar
sich selbst den gesamten Fundus humanistischer RAMklir als Aneignungs-
gegenstand, sondern sie nimmt in diesem Anspructhaeine Liberalisierung

des offiziellen Erbekonzepts vorweg, die erst zugiBe der siebziger Jahre
eintritt.

19 A. SeghersSagen von Unirdischenin: Sonderbare BegegnungeBerlin-Weimar 1973, S. 12.
P S. [Badstubner] NeumanncChristliche lkonographie in StichworterLeipzig 1980, S. 108.
2l A. Seghers: KuwW 1, S. 147.
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RECEPCJA MITOW BIBLIJNYCH U ANNY SEGHERS

Zainteresowania Anny Seghers tematyke biblijne towgszyey jej od zarania twdrczoeci.
Byea to tematyka bliska jej innemu wielkiemu temato- humanistycznej kulturze swiatowej,
ktérej poewieciea wiele uwagi i wysicku artystyczge.

Artykue ukazuje sposdob ,wmontowania" tematyki bjb&j i jej znaczenie dla dzieesa na
przykeadzie wielu pozycji, np.Transit czy Sagen von Unirdischen.



