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ESCOLA E ESTETIZACAO: POSSIVEIS APROXIMACOES

Marcos Villela Pereira (PUCRS)

RESUMO: A estética, neste trabalho, é entendida como um modo de existir que implica um
conjunto de atributos, valores e perspectivas/possibilidades de acdo, sem reduzir-se a nenhum
desse redutos. Por consequéncia, reitero o entendimento de que estética, politica e ética, ainda
gue sejam dominios especificos e irredutiveis, uns aos outros, sdo indissociaveis. A estetizacdo
diz respeito aos efeitos que a experiéncia produz ao constituir a consciéncia que o sujeito tem de
si, do outro e do mundo, ou seja, diz respeito aos modos que o sujeito assume, as decisdes que
toma, aos juizos que profere, as atitudes que realiza, as escolhas que faz, as ideias que tem, as
conclusdes que chega. A estetizagdo tem estreita relagdo com os rastros que a experiéncia deixa
no sujeito, de modo que ele se constitui uma resposta afirmativa (no sentido de reiterar, aderir
ou postular) ou negativa (no sentido de interditar, rejeitar, descartar) a esses critérios, principios
e valores. A escola, por sua vez, é uma agéncia de producéo e reproducéo cultural. Seu principal
objetivo, enquanto instituicdo formadora, é transmitir conhecimentos, desenvolver
competéncias e habilidades, produzir gostos, subsidiar argumentos, disciplinar corpos e
condutas e suprir necessidades cognitivo-intelectuais nas populacdes que a ela acedem. Aqui
trato de enfocar principalmente as fungdes educativa, instrutiva e formativa. Seu funcionamento
pretende assegurar a homogeneizacdo de grandes coletivos de pessoas de modo a unificar
praticas, habitos, costumes, valores e formas de pensamento. Chamo estetizacdo a essa forma de
induzir ou atuar sobre 0 mundo e os sujeitos de modo a conduzi-los a uma certa performance
ética e politica no &mbito da vida coletiva. Estudar as operacdes estetizantes da escola significa
estudar o0 modo como o funcionamento de diferentes dispositivos leva a configuragdo dos
sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE: estetizagdo; escola; subjetivacdo; formacéao

Minha intencdo, com este trabalho, é colocar em analise algumas ideias acerca
da escola como um aparato estetizante. Mais propriamente, propor algumas questoes
sobre como uma histéria da educacdo poderia contribuir para evidenciar efeitos
estetizantes da forma escolar.

Em primeiro lugar, creio que é necessario especular um pouco sobre essa ideia
de estetizagdo. N&o pretendo me estender muito nem com a profundidade que talvez
seja necessaria. Mas vou procurar delimitar um entendimento que torne minha reflexé@o

algo plausivel.

Sobre estética e estetizagéo

Parto ja do entendimento de que a estética ndo diz respeito nem a uma teoria do
belo nem a uma filosofia da arte, mas a um modo de existir que implica um conjunto de
atributos, valores e perspectivas/possibilidades de ag&o, sem reduzir-se a nenhum desses
trés redutos.
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Falo de atributos no sentido de demarcar aspectos pertinentes a aparéncia e a
performance do sujeito e do mundo, ou seja, um fluir de imagens e signos que
impregnam a realidade e podem, por um lado, ser associados ao embelezamento,
estilizagdo, simulagdo, hedonismo, fruicdo, consumo, entretenimento, mimetizacéo,
polidez, encenacdo ou narcisismo — quando tratamos da estetizagcdo que abarca a
superficie do que existe. Por outro lado, podem ser associados mais radicalmente as
condigcdes de flutuacdo, mobilidade, variedade e aparéncia — quando tratamos de
considerar a evidéncia da possibilidade de outras formas de ser, de conhecer e de viver.
O primeiro sentido diz respeito aquilo que se chama estetizacao superficial e que pode
ser recoberto por um certo extremo de relativismo do gosto, um tanto-faz que dissimula
a fragilidade ou a leviandade dos padr@es morais. O segundo sentido diz respeito aquilo
que se chama estetiza¢cdo profunda e que implica em uma atitude relativista-critica que
sempre pondera que ver alguma coisa significa sempre deixar de ver alguma outra. Essa
segunda posicdo diz respeito a compreensdo de que a singularidade do nosso
conhecimento e da nossa existéncia sdo a evidéncia da possibilidade de outras formas de
conhecer e de viver. Nesse caso, somos levados a entender que a pluralidade é um
coletivo de singularidades. E que o mundo, a realidade, nada mais é do que um
conjunto infinito de exemplos, todos eles plausiveis e sempre insuficientes ante a
ilimitada poténcia de vir a ser algo que ainda néo é.

Falo de valores no sentido de associar definitivamente estética e ética. A atitude
estetica diz respeito ao exercicio de uma forma de racionalidade que inclui o sensivel, a
sensacdo e a sensibilidade de modo que se cologue permanentemente sob suspeicdo a
validade de normas éticas universais. As exigéncias das diferentes formas de vida, em
sua particularidade local e regional, ndo podem ser deliberadamente convertidas em
globais. A vida cotidiana, na sua condicao de pluralidade, cria novas metéaforas e novas
formas de conceber o sujeito de modo que estamos constantemente ampliando o
espectro de compreensdo do mundo. Assim, o que reafirmo é que um julgamento moral
ndo se realiza sem que haja um julgamento de gosto, ou seja, 0s juizos estéticos e a
razdo pratica sdo inseparaveis.

Por fim, falo de perspectivas e possibilidades de acdo na medida que entendo
gue todo modo de existéncia € um caso particular do possivel. Porque entendo que a
vida e a realidade é uma cole¢do de exemplos, todos eles plausiveis, € que entendo que

as forcas da imaginacéo, da sensibilidade, das emocdes e da invencdo sdo mais efetivas
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para o agir cotidiano do que principios abstratos ou qualquer fundamentacdo tedrica. A
experiéncia estética, nesse sentido, dirige nossa atencdo para o inesperado, para o
desconhecido, para aquilo que é diferente de nds, abrindo um espaco para a experiéncia
que ndo pode ser dado pela justificagdo racional. A experiéncia estética traz a
singularidade que confronta a “aplicagdo de principios” em favor da contextualizagio
das contingéncias da vida humana. Ou seja, a experiéncia do outro, a consciéncia da
alteridade me da consciéncia da finitude e do limite do meu conhecimento e me incita a
ampliar os limites da compreenséo.

Assim, retomando, quero entender a estética como um modo de existir que
implica um conjunto de atributos, valores e perspectivas/possibilidades de acdo, sem
reduzir-se a nenhum desse trés redutos. Nesse sentido, reitero o entendimento de que
estética, politica e ética, ainda que sejam dominios especificos e irredutiveis, uns aos
outros, sdo indissociaveis.

A estetizacdo, entdo, diz respeito aos efeitos que a experiéncia produz ao
constituir a consciéncia que o sujeito tem de si, do outro e do mundo, ou seja, diz
respeito aos modos que 0 sujeito assume, as decisdes que toma, aos juizos que profere,
as atitudes que realiza, as escolhas que faz, as ideias que tem, as conclusdes que chega.
A estetizacdo diz respeito aos rastros que a experiéncia deixa no sujeito, de modo que
ele se constitua em resposta afirmativa (no sentido de reiterar, aderir ou postular) ou
negativa (no sentido de interditar, rejeitar, descartar) a esses critérios, principios e

valores.

A escola estetizante

E certo que a escola estetiza. Ela produz gostos, induz juizos, imputa valores,
prescreve critérios, inocula modelos, planta interdi¢des, grava significados, etc.

A bem da verdade, a perspectiva da escola critica e emancipadora deveria levar
na direcdo de uma tomada de consciéncia desses aparatos todos, de modo que o sujeito
em formacdo tivesse condi¢cdes de entender como se produzem esses vetores e,
criticamente, pudesse fazer escolhas e tomar decisdes. Mas, como bem o sabemos, a
escola é uma poderosa maquina dissimuladora dessas interferéncias e, seja na condigdo
de aparelho ideoldgico, de agéncia reprodutora, de dispositivo alienador ou qualquer
que seja o qualificativo que usemos, opera com grande eficiéncia na direcdo de

submeter os seus personagens (alunos, professores, funcionarios e todos os que dela se
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aproximam) a processos de subjetivacdo bem mais préximos do que se chama
assujeitamento do que da emancipacao.

Talvez possamos nos dedicar a elaborar uma proposta de operacdo da forma
escolar nessa direcdo critica e emancipatoria, elaborando estratégias de desvelamento
dessas artimanhas estetizantes de modo a instrumentalizar o sujeito em termos da sua
(auto)formacéo.

Mas, para isso, ndo vejo muita saida se ndo olhar para o0 modo como a escola
tem operado, para 0 modo como vem praticando essa estetizacdo, para aprender
algumas dessas estratégias, conhecer o funcionamento dos dispositivos nela arranjados
e, assim, dar a ver seus meandros e suas taticas.

A escola é, inegavelmente, uma agéncia de producdo e reproducéo cultural. Seu
principal objetivo, enquanto instituicdo formadora, é transmitir conhecimentos,
desenvolver competéncias e habilidades, produzir gostos, subsidiar argumentos,
disciplinar corpos e condutas e suprir necessidades cognitivo-intelectuais nas
populacdes que a ela acedem. Nao ha davida de que atualmente outros objetivos se
sobrepdem a esse: socializacdo, alimentacdo, protecdo, cuidado, um sem fim de
atribuic6es. Mas aqui tratarei de enfocar principalmente as fungdes educativa, instrutiva
e formativa. Seu funcionamento pretende assegurar a homogeneizacdo de grandes
coletivos de pessoas de modo a unificar praticas, habitos, costumes, valores e formas de
pensamento.

Chamo estetizacdo justamente a essa forma de induzir ou atuar sobre o mundo e
0s sujeitos de modo a conduzi-los a uma certa performance ética e politica no &mbito da
vida coletiva. Estudar as operacdes estetizantes da escola significa estudar o modo como
o funcionamento de diferentes dispositivos leva a configuracdo dos sujeitos. Neste caso,
estou considerando como dispositivos os conteudos das disciplinas (0 modo como séo
selecionados e ordenados, em cada disciplina ou area, o curriculo, as normativas
oficiais, etc.), os regulamentos (o que pode, 0 que ndo pode, as sancdes, penalidades e
prémios), a arquitetura (o prédio, o patio, as salas, os corredores, banheiros, etc.), o
vestuario (uniforme, guarda-pd, avental, etc.), os objetos (caneta, lapis, tipo de lousa,
tipo de caderno, pastas, mochilas, etc.), as rotinas (seqiéncias de atividades, séries de
procedimentos, etc.), as metodologias de trabalho (os procedimentos didaticos, 0 modo
de conducéo das aulas e do cotidiano na escola), os cddigos de relacionamento (forma

de tramento e relagdo entre alunos, entre professores, entre uns e outros, etc.), enfim,
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todo e qualquer conjunto de elementos que, de alguma forma, direta ou indiretamente,
produzem efeitos nos sujeitos. Dispositivos sdo todos os operadores com potencial de
disseminar, criar ou fazer proliferar atributos, valores e/ou perspectivas de acéo, tudo o
que suscita juizos como certo-errado, bom-mau, bonito-feio, verdadeiro-falso, proibido-
permitido, decente-indecente, melhor-pior, util-inatil, valido-invalido, suficiente-
insuficiente, adequado-inadequado, conhecido-desconhecido, viavel-inviavel, limpo-
sujo, proprio-improprio, ao infinito.

Estudar as operagdes estetizantes significa estudar processos que levam a cabo a
configuracdo da sensibilidade, da percepcdo, das expectativas, das explicagdes, das
emocdes, do sentimento — ou seja, 0s modos como o cotidiano escolar contribui com a
formacdo de seus sujeitos (estudantes, funcionarios, professores) e dos sujeitos
adjacentes (pais, amigos, vizinhos, comunidade), entendendo que nada, dentro desse
universo, € inocente ou in6cuo. Tudo € efeito de algo e tudo produz algum efeito sobre

0s demais.

A histéria da escola estetizante

Do ponto de vista da viabilidade de investigar-se esse funcionamento, é possivel
encontrar muitas iniciativas de pesquisa do cotidiano e da forma escolar que, sem
duvida, fornecem subsidios para entender-se essa conexdo entre as particularidades do
ambiente escolar e a formacdo dos sujeitos. Guy Vincent, André Chervel, Roger
Chartier, entre tantos outros, representam algumas iniciativas nessa dire¢do. Sobretudo,
aponto a pertinéncia da utilizacdo de recursos do paradigma indiciario para proceder-se
esse tipo de analise: o faco por entender que boa parte das imagens, para além de
mostrar 0 que mostram, trazem indicios muito significativos de outros tragos que nao
s&0 0s principais.

Quero me deter, especialmente, no uso da imagem para esse tipo de
investigacdo. Fotografias, filmes, gravuras, pinturas e qualquer outro modo de registro
dessa natureza. Evidentemente, isso produz um recorte que limita a possibilidade de
acesso a muitos dos dispositivos elencados antes: somente serdo acessiveis aqueles que
forem passiveis de ser registrados dessa forma. Alguns podem sé-lo de forma direta,
como 0 ambiente, o vestudrio, a arquitetura, os objetos, posi¢es de género, etc. Outros,

apenas de forma indireta, como as regras do asseio, 0s critérios de agrupamento, alguns
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conteddos, recursos didaticos, etc. Outros, ainda, ndo serdo acessiveis: esses ficam
reservados para outros tipos de abordagem.

A suposta inocéncia de muitas imagens nos dado pistas para interpretar os lugares
e as cenas registradas a ponto de identificar elementos que foram sendo impostos
paulatinamente: simetria, retiddo, proporcionalidade, disposicdo, distancia, harmonia,
ordens de classificacdo, cores, limpeza, nada disso é casual ou inocente mas, antes
disso, sdo valores e atributos que foram marcados e remarcados, permitidos ou
proibidos, premiados ou punidos, de acordo com o projeto daquela época, daquela
escola, daquela ocasido, daquele lugar.

Gestos, expressoes, flagrantes, poses ensaiadas, descuidos, restos de palavras no
quadro, cartazes, detalhes em segundo plano, objetos, arranjos, momentos — tudo o que
deixam ver as imagens sao indicios de expedientes estetizantes que compuseram rituais
e biografias, as vezes conhecidos, as vezes desconhecidos. A escola, com seus
movimentos, fabrica sujeitos cidaddos trabalhadores gestores — humanos em geral.
Serdo pais, maes, engenheiros, professores, motoristas, artistas, consumidores,
religiosos, bandidos, revolucionarios, politicos, quimicos, bi6logos, soci6logos,
corruptos, ciclistas, professores — sujeitos possiveis que sofrerdo mais ou menos
intensamente os efeitos dessa escola estetizadora. Que lutas sociais, que consciéncia
politica, que experiéncias sensiveis, cognitivas, sensoriais, quantas figuras existenciais
circulam no ambiente escolar sem que consigamos apreender sequer uma infima parte
delas... Que canones, que modelos, que esteredtipos circulam ai? Eis ai, talvez, o maior
dos trunfos da escola: ter desenhado o futuro mediante a inculcacdo, em grandes massas
da populacdo, de certas pautas de comportamento coletivo baseadas nos céanones

civilizados do “bonito” e do “feio”.

A pesquisa da imagem

Talvez a atencdo dos historiadores pudesse ser deslocada do campo das fontes
visuais para o da visualidade, entendendo a imagem como objeto detentor, ela também,
de historicidade e como plataforma estratégica de interesse estético, politico e cognitivo,
e a imagem deixaria de ser “apenas” fonte de informacao.

O primeiro campo do conhecimento em que a imagem teve um reconhecimento
sistematico do seu potencial cognitivo foi a Histdria da Arte, que se consolida ainda no

século XVIII. Na segunda metade do século XIX, duas linhas emergem. A primeira
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procura ultrapassar tanto o horizonte da pura visualidade quanto as implicacdes da
singularidade na criacdo artistica, buscando significacdes antropoldgicas, geograficas e
histéricas para padrGes de imagem (abstrata/organica, classica/romantica, etc.). A
segunda tem uma marca documental e classificatoria. Partindo da imagem medieval,
depois concentrando-se na renascentista, esforgca-se por estabelecer parametros e
métodos para decodificar os sentidos originais da imagem (lconografia), culminando
com sua inser¢do numa “visdo de mundo” de que ela seria sintoma (Iconologia). Hoje, 0
uso documental da imagem “artistica”, como vetor para ndo s6 produzir histéria mas
também voltado para a elucidacdo de sua propria historicidade, ja é fato corrente,
embora ndo dominante, na Historia da Arte.

E a Antropologia, dentre as ciéncias humanas e sociais, que vai descobrir o valor
cognitivo dos fatos e, nesse caminho, vai se utilizar amplamente dos registros visuais —
em particular servindo-se do desenho e da fotografia, e posteriormente acompanhada do
filme (mudo e sonoro) e do video. Nessa passagem do visivel para o visual, foi
necessario reconhecer trés modalidades de tratamento: o documento visual como
registro produzido pelo observador; o documento visual como registro ou parte do
observavel, na sociedade observada; e, finalmente, a interacdo entre observador e
observado. Hoje, os repertdrios de investigacdo sao amplos e podemos incluir ndo sé as
imagens convencionais, mas também outros diversos referenciais, que vao da caligrafia
a gréaficos matematicos, de embalagens e imagens da publicidade as da medicina, etc.

Ja a histdria tem se esforcado por absorver essas referéncias dos campos
vizinhos e superar alguns limites, no que se refere a fontes visuais, como a problematica
basica da visualidade. A Historia tendeu a privilegiar a funcdo da imagem como
ilustracdo e, certamente, a ilustracdo agiu com direcdo fortemente ideoldgica,
especialmente quando o papel que ela desempenhava era o de confirmacdo de algum
conhecimento produzido a partir de outras fontes ou, até mesmo, de inducdo estética em
reforgo ao texto, mostrando aquilo que ele tentava dizer. Mas hd iniciativas em torno da
historia da fotografia e da imagem fotografica que séo diferentes e se sobressaem.
Talvez seja o campo que melhor absorveu a dindmica estético-conceitual da imagem e
gue mais tem demonstrado sensibilidade para a dimensdo politica, cultural, social e
histérica dos problemas introduzidos pela fotografia, como técnica e recurso de
reproducdo e multiplicacdo da imagem: ideologia, mentalidades, tecnologia,

comercializacdo, difusdo, variaveis politicas, instituicdo do observador, estandardizagédo
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das aparéncias, consumo, modelos de apreensao visual, representagdes do cotidiano, etc.
Foi a fotografia que provocou o maior investimento em documentacdo, com a
organizacdo de bancos de dados, a maioria ja informatizados (grandes colecdes
institucionais de iconografia urbana, &lbuns de familia, documentacdo de categorias
sociais, eventos ou situagbes — como guerras, conflitos, migragdes, fome, pobreza,
etc.), com especial mencao ao fotojornalismo, (ainda que ele venha sendo mais tratado
como fornecedor de matéria-prima para bancos de dados do que contribuidor para a
construcdo de modelos de visdo de coisas, eventos e processos.

Na virada da década de 1980 da-se ndo sO a convergéncia de varias abordagens,
interesses e disciplinas em torno do campo comum da visualidade, como também uma
percepcdo cada vez mais ampliada, inclusive fora dos limites académicos, da
importancia dominante da dimensdo visual na contemporaneidade. A difusdo da
comunicacdo eletrénica e a popularizacdo da imagem virtual obrigam a procura de
novos parametros e instrumentos de andlise, que articulam os esforcos da Sociologia,
Antropologia, Filosofia, Semidtica, Psicologia, Psicanalise, Comunicacdo, Cibernética,
Ciéncias da Cognicdo. Campos que se estruturam — como os estudos de comunicagéo
de massa e, em particular, a moda assumida principalmente nos Estados Unidos e na
Inglaterra pelos chamados “cultural studies”, espécie de bolsa de mercadorias do
simbolico — passam a ter um papel determinante nesse processo.

Mas, enfim, ndo basta colocar “o visual” no centro das preocupagdes, mas
considerar-se que a estética se refere a valores e identidades construidas e registradas
pela mediacdo visual. Por outro lado, pode beneficiar o pesquisador e enriquecer
consideravelmente o conhecimento que ele pode produzir.

Entretanto, & preciso precaver-se contra a diversificacdo e flexibilizacdo
indefinida do campo, até o ponto de estilhagamento, pelo foco na heterogeneidade dos
suportes de representagdes visuais (fotografia, artes plasticas, cinema, video e TV,
imagem cibernética, caricatura, histérias em quadrinhos, publicidade, pichagdes,
imaginaria popular, tatuagem e pintura corporal, cartografia, imagens médicas e
cientificas em geral, etc.) e as tramas de questdes tecidas em torno dessas referéncias.

A solugdo talvez esteja em definir alguma unidade, alguma plataforma de
articulacdo, algum eixo de desenvolvimento numa problematica historica proposta pela

pesquisa e ndo na tipologia documental de que ela se alimentara.
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As séries iconograficas (porque é com séries que se deve procurar trabalhar,
ainda que se possam ter imagens singulares que funcionem como pontos de
condensacédo de séries ideais) ndo devem constituir objetos de investigacdo em si, mas
vetores para a investigacdo de aspectos relevantes na organizacdo, funcionamento e
transformagcdo de uma sociedade. Dito com outras palavras, estudar
preponderantemente fontes visuais corre sempre o risco de alimentar uma “Historia
Iconografica” de interesse antes de mais nada documental, ndo alcangando o objetivo da
perscrutacdo dos indicios de vetores de estetizacdo nas cenas gravadas.

N&o séo os documentos os objetos da pesquisa, mas instrumentos dela: o objeto
¢ a sociedade estetizada e a escola estetizante. Por isso, talvez ndo seja possivel
dispensar a formulacdo de problemas estéticos, éticos e politicos (em lugar de
problemas histdricos), para serem abordados por intermédio de fontes visuais,
associadas a quaisquer outras fontes pertinentes. Assim, a “Historia Visual” teria algum
sentido se se tratar ndo de uma histdria produzida a partir de documentos visuais
(exclusiva ou predominantemente), mas de qualquer tipo de documento e objetivando
examinar a dimensdo visual da sociedade, buscando nesses objetos os rastros da
maquina estetizante.

O emprego de imagens como fonte de informacdo é apenas um dentre tantos
(inclusive simultaneamente a outros) e ndo altera a natureza da coisa, mas se realiza
efetivamente em situacdes especificas. A mesma imagem, portanto, pode reciclar-se,
assumir varios papéis, ressemantizar-se e produzir efeitos diversos.

N&o nos esquecendo, também, que neste rumo é possivel ir além da ideologia e
do imaginario/mentalidades, que constituem habitualmente os tetos de interpretacédo
historica da imagem e buscar entender, cada um e todos:

a) 0 visual, que engloba a “iconosfera” e os sistemas de comunicacao visual, 0s
ambientes visuais, a producédo / circulagdo / consumo / a¢do dos recursos e produtos
visuais, as instituigdes visuais, etc.;

b) o visivel, que diz respeito a esfera do poder, aos sistemas de controle, a
“ditadura do olho”, ao ver/ser visto e ao dar-se/ndo—se-dar a ver, aos objetos de
observacdo e as prescri¢des sociais e culturais de ostentacdo e invisibilidade, etc.;

C) e a visdo, os instrumentos e técnicas de observacdo, 0s papéis do observador,

os modelos e modalidades do “olhar”.
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