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¢Evolucion o degradacion?
Fundamentos filosoficos

para explorar el futuro

de la humanidad en “Crimenes
del futuro” de David Cronenberg*

Resumen. El articulo presenta los resultados de un andlisis de la pelicula
de David Cronenberg “Crimenes del futuro” (2022), que aborda la transfor-
macion de la naturaleza humana bajo la influencia del progreso tecnolégico.
Este estudio se basa en ideas de pensadores contemporaneos destacados
como Gilles Deleuze, Felix Guattari, Maurice Merleau-Ponty, Michel Foucault,
Donna Haraway y Timothy Morton. La investigacion también analiza otras
peliculas de Cronenberg para proporcionar una comprensién mas completa
© Hayka de su visién creativa. El autor identifica los principales temas humanisticos
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que abordan estas peliculas, a saber, la transformacién de la corporeidad
humana, la difuminacién de los limites entre lo natural y lo artificial, y los
dilemas éticos que surgen de las modificaciones biotecnolégicas del cuerpo
humano. Las cuestiones clave en “Crimenes del futuro” también se exploran
en el contexto de los conceptos modernos de “ecologia oscura” y posthu-
manismo. El articulo analiza la interpretacion de la corporeidad en la peli-
cula a través del concepto de “Cuerpos sin Organos” de Deleuze y Guattari,
la fenomenologia de Merleau-Ponty vy la biopolitica de Foucault.

“Crimenes del futuro” ofrece una reflexion multifacética sobre el futuro de la
humanidad en medio de transformaciones radicales tanto del cuerpo como
del entorno. El anélisis de la pelicula, y mas ampliamente de toda la obra
de Cronenberg, identifica nuevos temas prometedores para la investigacién
interdisciplinaria en la interseccion de la filosofia, la bioética, la sociologia
y la psicologfa. Estos temas exploran cémo la naturaleza humanay la iden-
tidad se estan transformando en una era de rapido avance tecnolégico.

Palabras clave: ficcion distopica, bioética, horror corporal, David Cronen-
berg, crisis cultural, cultura de masas, naturaleza humana, posthumanismo,
corporeidad, progreso tecnolégico, mejora humana, filosofia de la técnica,
cuestion éticay moral compleja, dilemas éticos del futuro
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INTRODUCCION

En una época de rapido avance tecnolégico, la filosofia, el arte y la cultura
de masas se convierten en herramientas clave para conceptualizar la interaccién
entre la tecnologia y la sociedad, explorar los dilemas éticos que surgen de ella
y pronosticar posibles iméagenes del futuro (Gurov, 2022, p. 33). El cine, fenémeno
complejoy multidimensional que es a la vez arte que permite explorar la experien-
ciahumana en diversas dimensiones, medio de comunicacion de masas e indus-
tria a gran escala, ofrece un valioso material para la comprension del ser, el auto-
descubrimiento y el entendimiento del mundo que nos rodea. Cada cineasta
desarrolla su arte de una manera Unica, motivado por su propia vision artistica
y objetivos. Por lo tanto, destacamos a Cronenberg como un cineasta singular que,
en su obra, frecuentemente actlia como investigador.

Este andlisis se centra principalmente en “Crimenes del futuro”, una pelicula
polifacética que presenta una perspectiva tnicay compleja sobre su tema. La alta
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calidad artistica de la pelicula y su naturaleza provocadora desafian a los espec-
tadores a contemplar cuestiones existenciales, problemas sociales modernos
y el futuro préximo de la humanidad en el contexto del répido avance tecnolégico.

La pelicula “Crimenes del futuro” es la Ultima pelicula del director hasta
la fecha, que ha estado filmando durante casi una década. Los protagonistas de la
pelicula son el tAndem creativo de Saul Tenser y Caprice, quienes crean arte mas
alléd de su comprension contemporanea. La pelicula representa un futuro en el que
los cuerpos humanos producen nuevos érganos internos incomprensibles. Debido
a que tal evolucién ocurre en tiempo real en un modo acelerado, la comprensién
no se mantiene al dia con lo que esta sucediendo. En la primera parte de la pelicula,
Saul observa el nacimiento de un nuevo érgano en si mismo, al que llama “el nuevo
cerebro”, mientras que su pareja estudia sus posibles funciones utilizando técnicas
invasivas. En sus experimentos, ella realiza amputaciones publicas de las neoplasias,
presentando tanto los procesos quirdrgicos como los propios érganos internos a la
audiencia como obras de arte (Campillos Morén, 2024, pp. 21-23).

El trabajo de Cronenberg se alinea y explora varias ideas filosoficas con-
temporéneas. Muchas de sus peliculas, incluida “Crimenes del futuro”, pueden
interpretarse en el contexto de ideas del posthumanismo, la biopolitica y la “eco-
logia oscura” En su exploracién de la transformacion de la corporeidad humana,
Cronenberg también aborda temas consonantes con el concepto de “cuerpo sin
6rganos” de Deleuze y Guattari, la fenomenologia de la percepcion de Merleau-
Ponty y las teorias biopoliticas de Foucault (Deleuze, Guattari, 2010; Merleau-Ponty,
1999; Foucault, 1996).

Los temas ambientales en las obras de Cronenberg se alinean con los con-
ceptos de Morton, mientras que su reimaginaciéon de la naturaleza humana refleja
la filosoffa posthumanista de Haraway (Morton, 2019; Haraway, 2017). Asi, Cronen-
berg no simplemente crea y gestiona mundos fantasticos, sino que también busca
conceptualizar de esta manera los problemas actuales que rodean la interaccion
entre los seres humanos, la tecnologia y el medio ambiente.

Cabe sefialar que esta pelicula esta dedicada al tema del cambio en el
sentido mas amplio, tipico de la era moderna. Estos cambios afectan a muchas
categorias de la vida social. En “Crimenes del futuro”, en mayor medida concierne
al problema de la creatividad y la propia definicién del arte en un periodo de tur-
bulencia, cuando la crisis (y en esta situacion entendemos la crisis como cambio
sin tratar de evaluarla de manera positiva o negativa) afecta la forma en que cam-
bian los significados e interpretaciones de diversos fendmenos. Estas condiciones
dan lugar a nuevas oportunidades para la experiencia humana, la reflexion crea-
tiva y la autoexpresion. En este proceso, no solo cambia el papel del arte como
actividad creativa, sino que se transforma la naturaleza misma de la creatividad.
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En este sentido, nos centramos en revelar cdmo Cronenberg ve tales cam-
bios, impulsados en gran medida, como se muestra en la pelicula, por factores
tecnogénicos, a la luz de suimpacto en el individuo, la cultura y la sociedad. Este
tema es uno de los tépicos centrales en el trabajo del director de cine, y en la peli-
cula en estudio, Cronenberg contintia o incluso resume su investigacién al propo-
ner examinarlo a través de la metéfora de los “crimenes” que se estdn cometiendo
actualmente contra nuestro futuro.

Cronenberg explora fronteras a lo largo de su carrera, abordando pro-
blemas desde varios angulos. Se enfrenta a problemas de corporeidad, tecno-
logia, sexualidad, antropocentrismo, el yo y el otro, empleando dramaturgia
y técnicas cinematogréaficas poco convencionales (Harman, 2015). En “Crime-
nes del futuro”, el director dibuja un mundo extrafio y contradictorio en el que
la tecnologia avanzada se yuxtapone con la vida cotidiana. Parece que ya en los
primeros fotogramas Cronenberg declara que los logros del progreso tecnolé-
gico no son idénticos ni determinan la mejora de la vida social y la existencia
humana. Pero por el contrario, muestra que la expansion incontrolada de la tec-
nosfera puede conducir a fuerzas incontrolables que pueden tener un impacto
devastador tanto en la existencia fisica como en lo propiamente humano, por
lo que entendemos los aspectos bioldgicos, psicolégicos y sociales de la natu-
raleza humana, tradicionalmente considerados como las caracteristicas del ser
humano. Por separado, es importante sefialar que la pelicula enfatiza la cues-
tion ética de alterar la corporeidad humana con herramientas tecnolégicas con
fines estéticos y artisticos.

En la trama de la pelicula, se puede identificar un triangulo de temas prin-
cipales, que incluyen la tecnologia, la corporeidad y los escenarios futuros. Como
se muestra en la pelicula, los cambios en la comprension y percepcion del cuerpo
humano, sus funcionesy capacidades tienen un profundo impacto en las préacti-
cas artisticas, las normas culturales y, mas ampliamente, en la propia compren-
sion de la naturaleza humanay la identidad. Por lo tanto, formulamos la hipdtesis
de que en “Crimenes del futuro” Cronenberg presenta la transformacion radical de
la corporeidad humana como una consecuencia importante e inevitable del pro-
greso tecnolégico y la crisis ambiental. El objetivo del trabajo es identificar como
esta pelicula representa el impacto de la tecnologia en la corporeidad humana, asf
como como se definen las perspectivas del desarrollo humano y social en el con-
texto de cambios biotecnolégicos y ecologicos radicales.

Las tareas:

1. Identificar las principales ideas e imagenes presentadas en la pelicula
“Crimenes del futuro” relacionadas con los conceptos de corporeidad, progreso
tecnolégico y ecologia.
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2. Analizar la problemaética presentada en la pelicula concerniente a la trans-
formacion de la corporeidad humana bajo la influencia de la tecnologia.

3. Investigar los problemas éticos reflejados en la pelicula, causados por
la transformacién de la corporeidad y el posible desplazamiento de los limites
de lo “humano”.

4. Aclarar el aspecto ecoldgico en la imagen del futuro presentada por
el director de cine, basandose en como se muestra el medio ambiente en “Crime-
nes del futuro”y cémo los personajes interactian con él.

5. Problematizar el uso del motivo ecoldgico en la pelicula para reflexionar
sobre ideas socio-filosoficas méas amplias.

Metodologia de investigacidn: la investigacion aplica un enfoque inter-
disciplinario, incluyendo métodos de andlisis filoséfico y cultural de la obra cine-
matografica, en particular, andlisis narrativo y analisis semidtico de iméagenes
visuales. La base teérica del estudio esta formada por conceptos relacionados
con la filosofia de la tecnologia, la bioética, la filosofia ambiental y la teoria del
posthumanismo.

El valor tedrico del trabajo radica en el hecho de que formula un nuevo
concepto de “corporeidad pléastica” relacionado con el discurso posthumanista.
Este concepto nos permite tener una nueva mirada sobre la interaccion entre el ser
humano, la tecnologia y el medio ambiente, ya que ofrece una éptica integradora
para estudiar el futuro de la naturaleza humana en la era de las transformaciones
biotecnoldgicas radicales.

LA METAMORFOSIS DE LO HUMANO
EN EL MUNDO FUTURISTA DE CRONENBERG

La pelicula “Crimenes del futuro” constituye una elaboracién minuciosa
de un escenario potencial del futuro, en el cual se materializan las posibilidades
de transformacién corporal humana y, simultaneamente, se produce una cierta
evolucién de la conciencia. El director cinematogréfico, reconocido como uno
de los exponentes fundamentales del género “body horror” en la cinematogra-
fia, lleva a cabo un experimento creativo singular, sumergiéndose en las profun-
didades de la conciencia de los seres humanos del futuro (y quizas incluso del
presente). Cronenberg explora escrupulosamente las probleméticas de la cor-
poralidad y sexualidad humanas, al tiempo que revela las contradicciones fun-
damentales entre la percepcién natural y cultural-antropocéntrica de la realidad.
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La estética visual del filme plasma una imagen surrealista de un mundo donde
los productos de tecnologias futuristas se yuxtaponen con iméagenes de degrada-
ciény destruccion de las estructuras familiares de la vida cotidiana. Este marcado
contraste entre la tecnologia avanzada y la decadencia cotidiana se convierte en
el leitmotiv visual central de la pelicula, proporcionando al espectador material
para la reflexion sobre la relacion entre lo real y lo virtual, lo “carbénico” y lo digi-
tal (Hales, 2013).

Cabe enfatizar que para el ser humano contemporaneo, la percepcion de
la realidad circundante esta en gran medida mediada por imagenes visuales.
Se ha producido un desplazamiento significativo de las formas verbales a las
visuales de representacion, como resultado del cual la vida cotidiana familiar
con su estructura establecida esta perdiendo su estabilidad. Sin embargo, en su
pelicula, Cronenberg da un paso decisivo hacia el desarrollo de otra tendencia,
centrandose precisamente en el aspecto corpdreo de la existencia humana como
el principal (Baudrillard, 2000, pp. 193-195). Uno de los elementos argumentales
clave de la pelicula es un cambio fundamental en la evolucién humana: la mayoria
de las personas pierden la capacidad de experimentar dolor fisico, conservando
esta “funcion” exclusivamente durante el suefio (Gurov, 2024, p. 31).

Fig. 1. Oleg Gurov. Serie “Carne Gritante”. No 1. DOLOR. 2024.

Carton, acrilico, pintura. 40x60 cm.*.

! Lafuente de laimagen: por el autor.
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En este caso, la ausencia de dolor dificilmente puede percibirse como una
bendicién, sino mas bien como una metafora de la alienacion del individuo de las
categorias basicas de la vida social en una sociedad tecnoldgicamente mediada.
En consecuencia, las experiencias sensoriales tradicionales son reemplazadas
por métodos nuevos 'y a menudo extremos de autodescubrimiento e interaccion
con la realidad. Asi, en la trama de la pelicula, la desaparicién del dolor no sirve
como liberacién del sufrimiento, sino como estimulo para buscar formas radicales
de experimentar la corporeidad, lo que conlleva numerosas consecuencias para
la humanidad, siendo la mas evidente la difuminacion de los limites de lo ética-
mente aceptable (Leder, 2016, p. 447).

El advenimiento de una nueva era en la pelicula abre oportunidades sin
precedentes para la exploracion de la corporeidad humana. En el mundo de
“Crimenes del futuro”, los individuos tienen la oportunidad de modificar radical-
mente sus cuerpos fisicos, explorando su potencial y limites de resistencia. En el
proceso y como resultado, se redefinen los limites del cuerpo humano y sus fun-
ciones. En este nuevo marco de referencia, algunos representantes vanguardistas
de la esfera artistica transforman sus cuerpos, convirtiéndolos en obras de arte
vivientes. Por ejemplo, en la trama de la pelicula, los artistas ofrecen al publico
la oportunidad de observar manipulaciones quirlrgicas enddgenas, lo que se
convierte en una nueva forma de arte interpretativo. Asi, “Crimenes del futuro’
muestra cémo pueden expandirse los limites de la autoexpresidn creativa y como
se replantea el concepto mismo de percepcion estética en el contexto de transfor-
maciones corporales radicales (Groys, 2003, p. 185).

d

Esta tendencia hace eco de las practicas existentes de “body art” en
el marco del arte de actuacion radical, que desafia las nociones tradiciona-
les sobre las posibilidades del cuerpo humano. Como ejemplo, se puede citar
la experiencia de la artista Orlan, quien a lo largo de varios afios se sometio
a una docena de cirugias plasticas para “capturar” obras maestras del arte
mundial. En particular, cambié la forma de su frente para parecerse a la Mona
Lisa de Da Vinci, su barbilla para asemejarse a la de la Venus de Botticelli, y asi
sucesivamente, con el fin de recrearse o, en otras palabras, crearse de nuevo
de esta manera (Jeffries, 2009).

Hoy en dia se pueden encontrar muchos ejemplos similares, y Cronenberg
se centra en los bohemios artisticos que se convierten en catalizadores de los
eventos en la realidad futurista que ha creado. Sin embargo, estos artistas se
encuentran paradéjicamente alienados de su propia corporeidad. En este caso,
la alienacién no ocurre en el espacio virtual o en un metaverso, como en “Ready
Player One” (2018), sino a un nivel puramente fisiolégico (Savchenko, Segal,
2022, pp. 3-4). Las sesiones publicas de amputacion de Caprice de los érganos
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recién formados de Saul evocan una amplia gama de reacciones emocionales
en la audiencia, desde el shock hasta la admiracion.

En esta pelicula, la filosoffa ética de Emmanuel Levinas, con su énfasis en la
responsabilidad hacia el Otro, adquiere un sonido nuevo y paraddjico (Levinas,
1998). En un mundo donde los cuerpos se convierten en objetos de experimentos
artisticos y actuaciones publicas, donde los limites entre lo interno y lo externo
se difuminan, surge la cuestion de la transformacion de la responsabilidad
ética (Savchuk, 2012, pp. 184-188). Levinas habld del “Rostro del Otro” como
la fuente del imperativo ético, pero jqué sucede cuando este rostro (y cuerpo)
estad en constante transformacion? Cronenberg nos hace pensar en nuevas for-
mas de ética en un mundo donde la corporeidad humana se vuelve maleable
y cambiante.

Las ideas de Foucault sobre el biopodery el control también se desarrollan
de manera bastante notable en la pelicula. La pelicula presenta una estructura
estatal, una nueva agencia gubernamental responsable de “registrar” nuevos
cuerpos (Fig. 2). Esto puede verse como una manifestacion directa del concepto
de biopolitica de Foucault (Foucault, 1996).

Fig. 2. Crimenes del futuro, (01:05:45). (2022). Dirigida por David Cronenberg?

Sin embargo, Cronenberg va mas alld, mostrando cémo en este mundo
el poder sobre el cuerpo se transfiere del estado al individuo vy, en particular,
al artista. De esta manera, nacen nuevas formas de resistencia y surgen nuevos
dilemas éticos. Aqui, el cineasta no se centra en crimenes especificos que pue-
dan convertirse en una norma social a largo plazo, sino en amenazas tedricas

2 La fuente de la imagen: URL: https://www.kinopoisk.ru/film/4440349/?utm_referrer=yandex.
ru (28.08.2024).
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y quizas abstractas que preocupan a la sociedad contemporanea (Gurov, 2024,
p. 32). Tales amenazas estén relacionadas con la potencial transformacion radi-
cal de lo humano, resultando en el riesgo de perder aspectos fundamentales de
la naturaleza humana tanto en dimensiones espirituales como fisicas. Asi, el ele-
mento de horror en la pelicula no proviene del hecho de la mutacién corporal en
si, sino de la ansiedad respecto a la posible pérdida de la esencia misma de la
corporeidad humana (Brito-Alvarado, 2024, p. 76).

En el nlcleo de la narrativa yace un choque de cosmovisiones e ideolo-
gias, manifestado a través de las interacciones interpersonales de los persona-
jes. La pelicula produce una atmosfera de completa incertidumbre, que oculta
la deconstruccion no solo de los fundamentos fisicos, sino también semanticos
de la existencia. Esta impresion es creada por el comportamiento de los persona-
jes de la pelicula, quienes estéan ansiosos y desorientados.

Notese que esta incertidumbre no es una crisis posmoderna causada por
el consumo excesivo y los estilos de vida fluidos, sino méas bien la siguiente etapa
- literalmente una crisis de lo que significa ser “humano” (dejamos esta definicion
entre comillas, porque aqui nos referimos a su replanteamiento critico en el con-
texto de transformaciones tecnoldgicas y biologicas, en el proceso de las cuales
se problematizan las definiciones tradicionales de la esencia humana) (Manko-
vskaya, 2009). Al mismo tiempo, es notable que esta problematica es causada no
tanto por la transformacién acelerada de los cuerpos humanos como por la reali-
zacion y reflexion intensiva sobre las posibilidades de modificar el propio cuerpo
de acuerdo con criterios estéticos u otros criterios subjetivos - es decir, en este
caso se eliminan ciertos tabues, “it’s the end of the world as we know it”, como se
canta en la famosa cancion de R.E.M.

La provocacién del argumento vy el contenido tematico se ve reforzada
por la estética de la pelicula, principalmente debido al componente visual. Las
soluciones compositivas y la paleta de colores evocan asociaciones con la pin-
tura renacentista vy la iconograffa. Algunas imagenes apelan a la iconografia de
la Pasion de Cristo, dando a la estética una dimensién sagrada (Fig. 3). Estas téc-
nicas artisticas no triviales afiaden profundidad a la obra y estimulan la reflexién
sobre el hecho de que todo es ambiguo, y hasta los crimenes mas graves, como
el asesinato y la traicién, pueden actuar como concomitantes o consecuencias
de una busqueda intensay dolorosa de una posible trascendencia.
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Fig. 3. Crimenes del futuro, (01:41:06). (2022). Dirigida por David Cronenberg?

El climax de la pelicula, que termina en muerte, no ofrece una respuesta
clara. En su lugar, incita a una reflexién adicional sobre la posibilidad de tras-
cender las limitaciones que definen la existencia intelectual y fisica dentro de las
formas corporales actuales (Gurov, 2024, p. 33). El “Crimenes del futuro” en este
sentido puede verse como una exploracion visual del concepto de “eterno retorno’
desarrollado, en particular, por Nietzsche, seglin el cual los ciclos de renacimiento
y las transformaciones corporales metaféricamente se convierten en una nueva
forma de existencia humana (Nietzsche, 2007).

4

El director de cine plantea la cuestion de las reacciones sociales a los cam-
bios que ocurren no tanto “con” los cuerpos humanos como “en” ellos. Esta trans-
formacion puede interpretarse como normativa y aceptable, o como una amenaza
al orden social y por lo tanto “indeseable”. El autor anima al espectador a reflexio-
nar sobre si la evolucién del cuerpo humano en respuesta a los desafios emer-
gentes, en particular los ambientales, puede ser vista como un crimen. Al mismo
tiempo, hablando de cuestiones ambientales, se puede plantear otra pregunta
dificil sobre la evaluacién ética de la capacidad de una parte de la sociedad o de
individuos para reciclar plastico y materiales artificiales en la forma mas radical

- como fuente de nutricién, integrando el plastico en los procesos fisioldgicos
humanos con el fin de sobrevivir, desarrollarse y prosperar.

Esta pelicula explora la interaccion entre lo corpéreo y lo tecnologico
desde la perspectiva de escenarios futuros potenciales. El director de cine pre-
senta un analisis de la plasticidad fisica y emocional a través del prisma de las
relaciones sexuales e intimas, demostrando nuevas definiciones de estas inte-
racciones. Asi, cabe sefialar que este trabajo puede interpretarse como una

* La fuente de la imagen: URL: https://www.kinopoisk.ru/film/4440349/2utm_referrer=yandex.
ru (28.08.2024).
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especie de proyecto de investigacién filosofica dirigido a conceptualizar las
perspectivas del impacto tecnolégico en la naturaleza humanay la corporeidad.
Al mismo tiempo, el autor integra una perspectiva ecoldgica en las cuestiones
en cuestion, creando una obra multidimensional y provocativa sobre el futuro
de lahumanidad y los limites de lo humano, que hace eco de las ideas de Peter
Sloterdijk sobre las “esferas” de la existencia humanay su interaccién con la tec-
nosfera (Sloterdijk, 2005).

Al analizar la obra de Cronenberg, es importante trazar la evolucion de su
enfoque sobre el tema de la transformacién de la corporeidad. En sus prime-
ras peliculas, como “Shivers” (1975) y “Rabid” (1977), el director explord temas
de mutaciones impulsadas por parasitos que reflejaban el miedo de la sociedad
a cambios bioldgicos incontrolables.

En “Videodrome” (1983), el director cinematografico profundizé en este tema,
incluyendo un analisis del impacto de los medios en la fisiologia humana, pre-
sagiando asf las discusiones contemporaneas sobre el impacto de la tecnologfa
digital en el cerebro y el cuerpo humano. “The Fly” (1986) fue un punto de inflexion
para Cronenberg, ya que alli profundizé en los temas de identidad y alienacién en
su exploracion de la hibridacion de lo humano y lo insecto. “Naked Lunch” (1991) y

“eXistenZ” (1999) tratan sobre la fusién de lo organico y lo inorganico en términos de
la difuminacion de la frontera entre realidad y alucinacion, cuerpo y tecnologia. En
obras mas recientes, como “Cosmopolis” (2012) y “Maps to the Stars” (2014), Cronen-
berg desplaza su enfoque hacia los aspectos psicologicos de la corporeidad, explo-
rando como las transformaciones internas de la personalidad se reflejan a nivel fisico.

Cabe sefialar que hemos enumerado una serie de obras del cineasta en las
que la problematica que estamos estudiando se desarrolla tan profundamente
que nos permite afirmar que el “Crimenes del futuro” puede verse como la culmi-
nacién de este camino creativo, ya que en esta pelicula todos los temas anteriores
se fusionan en una presentacién radical del futuro, donde el cuerpo se convierte
tanto en un lienzo para la autoexpresién como en un campo para experimentos
evolutivos.

Esta evolucion refleja no solo el desarrollo de la visién creativa de Cro-
nenberg, sino también el cambiante discurso publico en torno a la corporeidad,
la tecnologia y la identidad en las UGltimas décadas. El enfoque que Cronenberg
ha adoptado en su obra en muchos aspectos es paralelo al desarrollo del pensa-
miento filoséfico en el campo del posthumanismo y la bioética, que ha evolucio-
nado desde un miedo sin matices a las mutaciones biologicas hasta la acepta-
cién por parte de varios pensadores de la idea de la plasticidad de la naturaleza
humana.
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Fig. 4. Oleg Gurov. Serie “Carne Gritando”. No 1. PLASTICIDAD. 2024.
Lienzo, acrilico, pintura. 30x40 cm.*.

Al mismo tiempo, cabe sefialar que varios directores de cine en diferentes
periodos de sus carreras han recurrido al género del horror corporal para utilizarlo
como herramienta para explorar diversos problemas complejos. Podemos men-
cionar peliculas de diferentes afios como: “Eraserhead” (1977) de David Lynch,

“La piel que habito” (2011) de Pedro Almodévar y “Tetsuo, el hombre de hierro”
(1989) de Shinya Tsukumoto. Todas estas obras, cada una a su manera, repre-
sentan un intento de repensar la realidad tecnolégica y su impacto en el cuerpo
humano. Otras obras fuera del género del horror corporal, como “Matrix” (1999)
de Andy (Lilly) y Lana (Larry) Wachowski'y la mencionada anteriormente “eXistenZ”
(1999) del propio Cronenberg, se centran mas en explorar los aspectos metafisicos
de la realidad que esté surgiendo en la interseccion de la corporeidad, la tecnolo-
giay laidentidad humana en nuestro tiempo (Gurov, 2024, p. 34).

4 Lafuente de laimagen: por el autor.
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APOCALIPSIS ECOLOGICO Y EVOLUCION DEL HOMO SAPIENS:
REPLANTEAMIENTO DE CRONENBERG SOBRE LA RELACION
ENTRE EL SER HUMANO Y LA NATURALEZA

En la filosofia modernay la agenda publica de las Gltimas décadas, se plan-
tea a menudo el problema de la crisis ecoldgica y sus consecuencias para la huma-
nidad. Este tema también se refleja en la cultura de masas. Al mismo tiempo,
muchas obras de ciencia ficcion de diversos géneros representan el futuro como
un espacio estéril donde los humanos luchan por sobrevivir entre estructuras
de alta tecnologia hechas de metal y vidrio. En este contexto, la pelicula de Cro-
nenberg ofrece una vision Unica y bastante sombria de este problema. Desde el
comienzo de la pelicula, la ciudad del futuro se presenta no como un simbolo de
progreso, sino como una ruina después de una pandemia o un desastre provo-
cado por el hombre.

La pelicula transmite una atmésfera de fatalidad en la existencia habitual.
A diferencia de las visiones ciberpunk del futuro, donde las personas sobreviven
luchando porideasy valores, el universo de “Crimenes del futuro” no deja espacio
para cambios positivos. Esta sensacién se debe en gran medida a la impresion
de que la naturaleza en el encuadre esta muerta, y probablemente perecié como
resultado de una catéstrofe ecolégica que quedé “fuera de pantalla”

El problema de la relacion entre el ser humano y la naturaleza se refleja
en las obras de muchos filésofos. Levinas y Haraway abogaron por una actitud
respetuosa hacia la naturaleza y la inadmisibilidad de percibirla solo como una
fuente de recursos. Para ellos, la naturaleza es una entidad independiente con
sus propios derechos y valor intrinseco (Levinas, 1998; Haraway, 2017). Y Morton,
enfatizando la interconexion e influencia mutua entre las actividades humanas
y el medio ambiente en su concepto de “ecologia oscura”, subraya que la natura-
leza no es una entidad separada del ser humano (Morton, 2019).

Al desarrollar esta idea, vale la pena referirse a las ideas de James Lovelock,
el creador de la hipétesis de Gaia. Lovelock ve la Tierra como un sistema Unico
autorregulado en el que la biosfera mantieney regula activamente las condiciones
abidticas en el planeta, creando un ambiente fisico y quimico 6ptimo para la vida
(Lovelock, 2000). Este concepto enfatiza la profunda interconexién de todos los
componentes del ecosistema y sefiala las consecuencias potencialmente catas-
tréficas de alterar este equilibrio a través de actividades humanas irreflexivas
o irresponsables.

En el contexto de “Crimenes del futuro”, la hipotesis de Gaia adquiere un
nuevo significado. El mundo representado por Cronenberg puede verse como
el resultado de una alteracién critica de la homeostasis planetaria, cuando el
sistema autorregulador de la Tierra ya no es capaz de compensar el impacto
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antropogeénico. Esto conduce a cambios radicales en el medio ambiente y, como
consecuencia, a mutaciones del organismo humano, forzado a adaptarse a nuevas
condiciones de existencia. Una de las escenas clave de la pelicula muestra a un
nifio comiendo un cubo de basura de plastico (Fig. 5), lo que simboliza la adapta-
cion del organismo humano al entorno contaminado.

Fig. 5. Crimenes del futuro, (03:40). (2022). Dirigida por David Cronenberg®

Las ideas directamente relacionadas con la “ecologia oscura” también
se reflejan en la pelicula. Morton, al proponer abandonar la nocién romantizada
de la naturaleza como algo autosuficiente, aboga por el reconocimiento de la
conexion inextricable entre todas las entidades - orgénicas e inorgéanicas, natura-
les y artificiales (Morton, 2019). En “Crimenes del futuro”, esta idea se desarrolla
hasta el extremo: los cuerpos humanos se adaptan para consumir plastico, difu-
minando asi completamente la frontera entre lo organico y lo sintético. El mundo
representado por Cronenberg puede verse como la encarnacién de la “ecologia
oscura” - las ideas tradicionales sobre la naturaleza y el ser humano ya han sido
completamente destruidas, y su lugar comienza a ser ocupado por una realidad
nueva, complejay ambigua.

Rosi Braidotti, desarrollando la filosofia posthumanista, propone reconsi-
derar la nocién misma de “humano” en el contexto de los desafios ambientalesy
tecnoldgicos contemporaneos (Braidotti, 2021, pp. 18-19). Sugiere la necesidad
deirméas alla del antropocentrismo y reconocer la interdependencia de todas las
formas de vida. En “Crimenes del futuro” también vemos la realizacion de esta
idea: los humanos dejan de ser el centro del universo y se convierten en parte
de un nuevo ecosistema.

° La fuente de la imagen: URL: https://www.kinopoisk.ru/film/4440349/?utm_referrer=yandex.
ru (28.08.2024).




Comparando la pelicula de Cronenberg con estas ideas, podemos concluir
que, de alguna manera, “Crimenes del futuro” actia como una especie de mani-
fiesto posthumanista, donde la comprensién tradicional de la naturaleza humana
y su relacion con el mundo circundante se somete a una revisién radical (Haraway,
2017). La nueva generacién capaz de consumir plastico simboliza no solo la adap-
tacién al entorno cambiado, sino también una especie de simbiosis con la tecnos-
fera creada por generaciones anteriores. Aqui vale la pena imaginar hasta dénde
puede llegar nuestra coevolucion con la tecnologia y el entorno alterado, y si en
este proceso queda espacio para la comprensién tradicional de “humano”.

El contraste entre un mundo en deterioro y la tecnologia avanzada en la peli-
cula sirve como un poderoso llamado a repensar las actitudes hacia el medio
ambiente. Cronenberg muestra que el progreso tecnolégico sin responsabilidad
ambiental puede llevar a consecuencias catastroficas. Al hacerlo, enfatiza la nece-
sidad de integrar el pensamiento ecoldgico en nuestra comprension del progreso
y el desarrollo.

Esimportante sefialar que “Crimenes del futuro” no es la Unica pelicula que
explora estos temas desde terrenos tan incomodos. Por ejemplo, “The Fountain”
(2006) de Darren Aronofsky plantea cuestiones sobre la codicia irrefrenable del
hombre y su deseo de controlar la naturaleza. “Annihilation” (2018) de Alex Gar-
land trata el tema de la interaccién humana con un entorno cambiante y la difumi-
nacion de los limites entre lo humanoy lo no humano. Estas peliculas, junto con
la obra de Cronenberg, forman un nuevo discurso cinematografico sobre el futuro
de la humanidad en una situacién de crisis ecologica.

Volviendo a las ideas de Lovelock, es apropiado preguntarse hasta donde
pueden llegar los humanos en la adaptacion de la biosfera a las nuevas condicio-
nesy qué formas tomara lo “humano” en el proceso y resultado de esta evolucion
(Lovelock, 2000).

Braidotti aboga por una nueva comprension de la subjetividad que va mas
allad del humanismo tradicional y reconoce la profunda conexién entre los humanos
y las formas de vida no humanas y las tecnologias (Braidotti, 2021, p. 94). A la luz
de esto, “Crimenes del futuro” puede interpretarse como una visualizacién de un
futuro posthumanista donde los humanos se convierten en parte de una compleja
red de interacciones entre lo orgénico y lo inorgénico, lo natural y lo artificial.

Es importante sefialar aqui que la pelicula de Cronenberg, al plantear la
cuestion de la tecnologia como un factor que contribuye a la catastrofe ambiental,
también la presenta como un medio de adaptacién humana a las nuevas condi-
ciones de existencia. Esta actitud ambivalente hacia la tecnologia refleja el debate
actual sobre el papel de la innovacion en la resolucion de problemas ambientales
y enfatiza la necesidad de reflexionar criticamente sobre el progreso tecnolégico.
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Asi, cabe sefialar que “Crimenes del futuro”, como muchas otras peliculas
contemporaneas, no simplemente advierte sobre las posibles consecuencias de la
crisis ecolégica, sino que llama explicitamente a repensar el lugar del ser humano
en el mundo, dado que el modelo antropocéntrico de pensamiento se ha agotado
y se requieren nuevas formas de definir la relacién entre el ser humano, la natura-
leza y la tecnologia. Con esto se debe tener en cuenta no solo la existencia de la
interconexién del ser humano con todas las formas de vida y la materia inanimada,
sino también la responsabilidad humana por el futuro del planeta (Harman, 2015).

Parece particularmente significativo que Cronenberg muestre la perspectiva
de integrar la corporalidad humana no solo con los productos de la tecnologia,
sino también con el entorno cambiante, lo que nos permite hablar de una difu-
minacién aun mayor de los limites entre lo humano y lo no humano. Al mismo
tiempo, “Crimenes del futuro” demuestra la capacidad Unica del cuerpo humano
para adaptarse radicalmente a las nuevas condiciones ambientales, incluyendo
la capacidad “no humana” de asimilar materiales sintéticos. Esto resulta en la for-
macion de una identidad hibrida, teniendo en cuenta aspectos tanto biolégicos
como tecnoldgicos.

CONCEPTUALIZACION DE CRONENBERG SOBRE
LA PLASTICIDAD DE LA NATURALEZA HUMANA

Paraddjicamente, en el universo de “Crimenes del futuro”, a pesar de su
tecnologia avanzada, el elemento clave de la realidad es el cuerpo humano fisico.
Ademas, el director cinematografico enfatiza directamente en la corporalidad, con-
trastandola con los conceptos de RA, RV'y RM. En el mundo sombrio y destructivo
presentado en la pelicula, que se asemeja a un apocalipsis que se desarrolla len-
tamente, las personas se adaptan a las nuevas condiciones precisamente a través
de cambios corporales radicales.

Cronenberg contintia explorando el tema de la transformacién del cuerpo
humano bajo la influencia de la tecnologia, que comenzé a desarrollar en las
obras anteriores mencionadas, especialmente en “The Fly”. En “Crimenes del
futuro” este tema realmente alcanza su climax: las modificaciones corporales se
convierten en la norma, y las operaciones quirlrgicas adquieren el caracter de arte
y experiencia erética (Bomnin Hernédndez, 2024, p. 130). Cronenberg explora no
solo las transformaciones fisicas del cuerpo, sino también su impacto en la psico-
logia, las relaciones sociales, los valores y las normas: otro artista, Klinek, cubierto
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de mdultiples orejas, es un ejemplo primordial de modificacion corporal radical
como forma de autoexpresion (Fig. 6). El trabajo de los personajes centrales, Saul
y Caprice, se entrecruza con la cirugfa ilegal, las practicas transgresoras y la cien-
Cia experimental.

Fig. 6. Crimenes del futuro, (36:30). (2022). Dirigida por David Cronenberg®

Aunque esta frontera parece fantastica, no debemos pasar por alto el rapido
ritmo de transformacién: en la pelicula, Saul reflexiona sobre el significado de su
arte en un mundo donde lo artificial ya ha comenzado a dominar sobre lo natural,
dandose cuenta de que su trabajo recientemente revolucionario se esta convir-
tiendo en un legado del pasado justo frente a sus ojos (Gurov, 2024, p. 36).

El concepto de Cuerpo sin Organos (CsO) de Deleuze y Guattari, en la inter-
pretacion de Cronenberg, aparece en un sentido casi figurativo: el cuerpo no
solo se libera de las funciones habituales con las que fue dotado por la natura-
leza, sino que también da origen a nuevos érganos, cuyo propdsito es poco claro
o ausente (Deleuze, Guattari, 2010). Esta imagen puede verse como una metéfora
del hecho de que un ser humano, o mas bien su cuerpo, es un sistema abierto que
tiene la capacidad de modificarse y reconfigurarse de acuerdo con los requisitos
del mundo cambiante. Asi como el CsO resiste los intentos de organizacién y se
opone a cualquier jerarquia, los personajes de la pelicula, a través de modifica-
ciones quirlirgicas de sus cuerpos, redefinen los limites de su propia corporalidad
altomar el control de la estructura y funcionamiento de sus cuerpos. Este replan-
teamiento radical de la corporalidad actualiza la antigua cuestion de la esencia
de la naturaleza humana, y hasta dénde estamos dispuestos a llegar hoy en dia
en la transformacion de nuestra propia biologia en busca de nuevas formas de

¢ La fuente de la imagen: URL: https://www.kinopoisk.ru/film/4440349/?utm_referrer=yandex.
ru (28.08.2024).




experiencia (Shaviro, 2018). Cronenberg responde a estas preguntas de manera
radical. Muestra un mundo en el que los limites de la identidad humana son
mucho mas maleables y fluidos de lo que solemos suponer.

La actitud ambivalente hacia la corporalidad en la pelicula puede con-
siderarse en el contexto del concepto de abyeccion de Julia Kristeva (Kristeva,
2003, p. 37). Una abyeccion es algo que causa tanto repugnancia como atraccion,
rompiendo los limites entre sujeto y objeto, interior y exterior. En “Crimenes del
futuro”, las actuaciones quirdrgicas y los nuevos érganos se convierten precisa-
mente en tal abyecto, disgustando simultaneamente al espectador y, sin embargo,
atrayendo la atencion y la fascinacién. Estas técnicas permiten a Cronenberg
explorar productivamente los mecanismos psicolégicos y culturales subyacen-
tes que dan forma a la relacion humana con la corporalidad y sus transformacio-
nes en la era de la tecnosfera en expansion. De esta manera, el director de cine
repiensa la corporalidad, mostrando que el cuerpo humano puede convertirse en
objeto de modificaciones radicales, al mismo tiempo que predice que tales ope-
raciones pueden convertirse en una especie de forma de arte. Al mismo tiempo,
los cambios en la corporalidad pueden conducir a nuevas formas de sexualidad,
experiencia sensual y erética, y una redefinicién de las nociones de dolory placer.
Como muestra el cineasta, tales cambios tendrén a su vez un impacto significativo
en las relaciones sociales y las normas de comportamiento.

Fig. 7. Oleg Gurov. Serie “Carne Gritante”. No 3. AMBIVALENCIA DE PROCESOS.
2024. Lienzo, acrilico, pintura. 30x40 cm.”.

" Lafuente de laimagen: por el autor.
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Vale la pena prestar atencion al hecho de que Merleau-Ponty consideraba
la corporalidad como un aspecto fundamental del ser en el mundo, enfatizando
la conexion inextricable entre el cuerpo fisico, la experiencia y la percepcién
de la realidad circundante (Merleau-Ponty, 1999, p. 16). Y el mundo de “Crimenes
del futuro” estd alineado con este concepto, mostrando a los espectadores una
realidad donde las modificaciones corporales se convierten en una préactica acep-
table e incluso parte de la vida cotidiana, llevando a un replanteamiento del con-
cepto de identidad humana, que comienza a incluir cada vez méas componentes
tecnoldgicos y artefactos. Cabe sefalar, ademas, que una de las consecuencias de
las transformaciones corporales es un cambio en las normas éticas: lo que antes
era tabl o simplemente no se practicaba, como la exhibicién publica de érganos
internos, se convierte en una practica aceptable de autoexpresion.

De esta manera, Cronenberg, al construir una interpretacién ambivalente
de la corporalidad, busca abarcar todos los horizontes de percepcién de la expe-
riencia humana. En este sentido, “Crimenes del futuro” puede verse como la cul-
minacion de la exploracion de Cronenberg sobre la interaccién entre el cuerpo,
la tecnologia y la sociedad. A diferencia de trabajos anteriores como “eXistenZ”,

“Crash”, “Promesas del Este” y “M. Butterfly”, donde estos temas fueron examinados
punto por punto, a través del prisma de la experiencia individual o fenémenos
individuales, en “Crimenes del futuro” el director cinematogréfico presenta una
imagen holistica del futuro, en la que es la transformacién del cuerpo la que se
convierte en el principal factor que influye en todos los aspectos de la vida social.
Asi, Cronenberg no solo resume sus investigaciones anteriores, sino que también
abre nuevos horizontes para pensar sobre el futuro de la humanidad en una era
de cambio biotecnoldgico radical, anticipando los desafios éticos y sociales que
la humanidad puede enfrentar en el futuro.

CONCLUSION

El anélisis de la obra de Cronenberg permite una exploracién mas profunda
de cuestiones complejas y apremiantes sobre el futuro de la naturaleza humana,
la corporalidad y la ética en un mundo que enfrenta transformaciones biotecno-
|6gicas radicales. Cronenberg crea una imagen provocativa de un futuro donde
los limites entre lo natural y lo artificial, lo humano y lo no humano se vuelven
irreconocibles. En “Crimenes del futuro”, el director no simplemente explora las
posibilidades de la evolucion humana, sino que cuestiona el concepto mismo de
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lo humano, mostrando que las transformaciones tecnolégicas y los cambios eco-
l6gicos pueden conducir a un cambio profundo en la percepcién de la realidad,
en las relaciones sociales y en la comprension general de la experiencia humana.

Como hemos demostrado, la pelicula invita al espectador a reflexionar
sobre hasta dénde puede llegar la transformacién de la naturaleza humana
y qué dilemas éticos surgen en el camino. En “Crimenes del futuro”, Cronen-
berg explora la corporalidad como un constructo sociocultural sujeto a cambios
radicales frente al progreso tecnoldgico. La representacion del cuerpo como un
material maleable para una variedad de experimentos, incluyendo la creatividad
y la reflexién sobre los limites de la experiencia humana, permite al director explo-
rar aspectos profundos de la identidad humana, la sexualidad y la percepcion del
dolor (solo hemos notado que en el universo de “Crimenes del futuro” los huma-
nos han perdido casi su capacidad de experimentarlo, jy esta condicion es un
espacio prometedor para futuras investigaciones!), empujando los limites de la
comprension de la experiencia corporal (Epstein, 2004).

Las cuestiones ambientales también ocupan uno de los lugares centrales en
la pelicula. Cronenberg representa un sombrio mundo post-apocaliptico donde
la humanidad se ve obligada a adaptarse a condiciones de existencia radicalmente
cambiadas, lo que llama la atencién sobre el tema de las consecuencias a largo
plazo del impacto antropogénico en el medio ambiente y las posibles formas de
supervivencia humana en condiciones de catastrofe ecolégica (Agamben, 2011).

Hemos mencionado que “Crimenes del futuro” puede considerarse como una
especie de experimento filoséfico sobre la plasticidad de la naturaleza humana en
el marco de los desafios tecnoldgicos y ambientales, pero vale la pena considerar
si la pelicula no es un manifiesto que proclama que el cuerpo es la realidad, como
se enfatiza repetidamente en la pelicula, en oposicién al hecho de que muchos
filésofos contemporaneos proclaman el triunfo de lo virtual (Virillo, 2004, p. 107).

La pelicula no predice tanto un escenario especifico de desarrollo como
inspira la reflexion sobre la esencia de lo humano y su lugar en un mundo en
constante cambio, sobre el futuro de la humanidad mas alla de las dicotomias
tradicionales de lo natural y o artificial, lo humano y lo no humano.

Elfilme no proporciona respuestas simples a preguntas complejas, sino que
mas bien fomenta el pensamiento critico sobre estos temas. Como resultado de
nuestro analisis, podemos extraer una serie de conclusiones sobre la transforma-
cion de la naturaleza humana en el contexto del progreso tecnoldgico y la crisis
ecolégica:

1. La pelicula demuestra que la evolucién humana puede tomar for-
mas impredecibles mas alla de la comprensién tradicional de la adaptacion.
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La capacidad del cuerpo humano para “digerir” plastico en la pelicula puede inter-
pretarse como una metafora de la plasticidad radical de la naturaleza humana,
que es capaz de integrar incluso los elementos méas ajenos del entorno artificial
(Baudrillard, 2000, p. 116).

2. Cronenberg propone repensar el concepto de dolor y placer para el
cuerpo tecnolégicamente modificado. La ausencia de dolor fisico para los perso-
najes de la pelicula lleva a una busqueda de nuevas formas de experiencia sensual,
lo que puede verse como una alegoria de la sociedad contemporanea, donde
la tecnologia media cada vez més nuestra percepcion de la realidad (Virillo, 2004,
p. 109).

3. Esta pelicula aborda el tema de cuanto nuestra ética y moralidad estén
condicionadas por la biologia, y como pueden cambiar frente a la transformacion
radical del cuerpo humano. Esto abre nuevas perspectivas para la investigacion
en bioética y filosoffa moral (Groys 2003).

4. Finalmente, el aspecto ecolégico de la pelicula sugiere que la interaccion
entre el ser humano y el medio ambiente debe verse no como una confrontacién,
sino como un proceso no solo complejo, sino mejor dicho inimaginable de coevo-
lucion, donde los limites entre lo natural y lo antropogénico se estan difuminando
actualmente.

En conclusiéon, hemos demostrado como la reflexion artistica sobre posi-
bles escenarios del futuro contribuye al desarrollo de un discurso interdisciplina-
rio sobre las perspectivas de lo humano en términos de aspectos éticos, sociales
y ontoldgicos de la interaccion humana con la tecnologia y el medio ambiente.
La hipotesis del estudio fue parcialmente confirmada. El anélisis de “Crimenes
del futuro” mostré que Cronenberg presenta la transformacién de la corporalidad
humana como consecuencia del progreso tecnolégico y la crisis ambiental, pero
el director no solo constata la inevitabilidad de tales transformaciones, sino que,
mas importante aln, las problematiza hablando del componente ético de estos
cambiosy sus consecuencias para la sociedad y la identidad del sujeto.

El andlisis abre perspectivas para futuras investigaciones interdisciplinarias
en la interseccion entre filosofia, bioética, sociologiay psicologia. Entre las areas
mas relevantes se encuentran el desarrollo de nuevas normas éticas vy legales
para regular la biotecnologia, el estudio de las consecuencias sociales y psicolé-
gicas de la difusion masiva de modificaciones corporales, el andlisis del impacto
de los cambios tecnoldgicos en el cuerpo sobre la percepcion del dolor, el placer,
la sexualidad, el estudio de las consecuencias ambientales del desarrollo de la
biotecnologia, asi como el replanteamiento de los conceptos de identidad y sub-
jetividad a través del prisma del posthumanismo.
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