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Implications for Poetic Space: Remarks on Bachelard by Pallasmaa

Siirsel Mekan Uzerine Cikarimlar:
Pallasmaa’nin
Bachelard Deginileri

Bachelard iizerinden hir Pallasmaa okumasi... Mimari imgelemin siirsel

insasi tizerinde duran iki diisiiniiriin calismalarina ¢apraz hir bakis denemesi
bu. imgelemin psikososyal kurulusunu degil, mutlak kisiselligini eksen alan
giizergahta konumlaniyor. Mimarligin tirmanan ekonomize edilme seriivenine
direnen hir siirsel damar arayiginin iki baglantili aktériiniin diigiincelerine
yaklagsmay: deniyor.

Serkan Can Hatipoglu B Kuskusuz 2011-2020 yillar1 arasinda 6.720 kez atif
Bachelard’in siirsel mekana dair yapilmugtir.

savlarindan etkilenen bircok diistiniir ve

tasarimci olmugtur. Mekanin Poetikasi Goruldugh tizere katlanarak artan

kitabr ilk kez Fransizca olarak 1958’de, bir ilgi sozkonusudur. Bu ilginin, en
Ingilizce’de ise 1964’te yayimlanmuis azindan mimarlik alaninda, artmasina
olmasina ragmen, giiniimiizde dingligini araci olan 6nemli isimlerden biri Juhani
halen koruyan argimanlar icermektedir. Pallasmaa’dir. Mimar ve akademisyen
Bachelard’a olan ilginin giincelligi, bu olan Pallasmaa, yayinlarinin ¢ogunda
kitabina yillar i¢inde yapilan atiflarin Bachelard’dan beslenmistir. Burada

sayisindan da anlasilabilir!: 1981-90 yillar1  Bachelard’in Pallasmaa’ya etkileri tizerine
arasinda 407, 1991-2000 yillart arasinda bir okuma yapilacak. Boylelikle bir
1.230, 2001-2010 yillar1 arasinda 3.690, tasarimcinin Bachelard okuyarak neler
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edinebilecegine ve haliyle neden Bachelard
okumas:i gerektigine yonelik cesitli
¢ikarimlar ortaya konulacak.

Pallasmaa’nin ¢ok sayida yayini olmasina
karsin bu yazinin kapsami, derinlikli

bir inceleme yapabilmek adina tam
metinlerine erigilebilen on ti¢ makale

ve kitap bolimt ile sinirlandirildi. Bu
kadariyla bile Pallasmaa’nin Bachelard’a
olan yogun ilgisini gormek miumkiindiir
(Bahsi gecen yayinlardan sadece tigiinde?
Bachelard’dan s6z edilmemistir). Oyle ki
Bachelard okumamig bir insani bile bir
yerden sonra harladigi merak ategleri ile
onun dunyasinin icine ¢eker (s6zgelimi,
once bu ateg ile miicadele etmek igin Azesin
Psikanalizi’ne?, sonra da durulmak i¢in Su
ve Diisgler’ine* ihtiyag¢ duyabilirsiniz). Keza
Bachelard’1 daha once okumus olmama
ragmen siklikla yarattigi kargilagmalar ile
beni de tekrar okumaya tegvik etmigtir.

Imgelem, siirsel mekanin tahayyiilii icin
onemli bir yere sahiptir. Ev ise imgelerin
ve zaman algisinin iiretildigi, Bachelard’in
da odaklandigi, bir fiziksel mekandir.

Bu nedenle yazida imgelemin katalizorii
denebilecek ev iizerine séylemlerden

yola ¢ikarak imgelemin kendisine ve
Pallasmaa’daki kargiliklarina deginecegim.
Bunlarin olusturdugu zemin ile, Bachelard-
Pallasmaa etkilesiminde, mekana dair
siirsel bir anlayigin varhigini ortaya
koymay1 deneyecegim.

Ev, imgelem ve zaman

Mimarlig: tarif ederken haltsinatif bir
yanin varligina isaret eden Pallasmaa’,

bu yani ile mekanin insanin yonelim,
duygu ve dusiincelerine yon verdigine
deginir. Tam burada Bachelard’in “diigsel
ev”inden (oneiric house®) soz etmeyi ihmal
etmez. Bu ev i¢-dort kathidir; orta katlar
giinlitk yagsamin agsamalarina tekabul eder.
Cat1 kat1 hog anilarin saklandigi yerken,
bodrum kati bilin¢digina itilmig olumsuz
hatiralarin yeridir. Bu ¢ok katli ev imgesi,
insan zihninin katmanli yapisinin bir
metaforudur. Pallasmaa, Bachelard’in
dugsel evinin karsihigini Hitchcock’un
Psycho filminin sonlarinda Bates Evi’nin
farkli katlarinda bulur.

Pallasmaa ayni yayininda baska

bir yonetmene de yer vermis ve

onun yaklagimini yine Bachelard

ile iligkilendirmistir. Bu yonetmen
Tarkovsky’dir. Onun filmleri bir ev
Ozlemini yansitir. Bu filmler ayni zamanda
bir komiinist devlet vatandasinin evin
hiicre hapsine dontstigii asamalarda
yasadigi istirab1 da ifade eder. Pallasmaa,
bu ikili durumdan Bachelard’in ev
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sOylemlerine kopri kurar. Bachelard’a gore
ev, insanin huzur i¢inde digler kurabilecegi
bir yerdir (“Ev gundiiz diislerini barindirir,
hayalperestleri korur, huzur i¢inde hayal
kurulmasina imkan verir”’?). Ancak

evin alanina bir korku niifuz edince,

ev deneyimi zihinsel anlamda imkansiz
hale gelir. Tarkovsky de evin yitiriligine,
modern insanin ruhsal ve zihinsel yuvasini
terkedisine isaret eder. Evin yitirilisi ile
Bachelard’in ev ile ilgili dikkat ¢ektigi tim
diig imkanlari ¢okiige ugrar.

Tarkovsky, varolugsal imge
¢oziimlemesinin bir konusu olurken, bir
baska Bachelard soylemiyle de biraraya
gelir: “yatay olum” (horizontal death®).
Tarkovsky’ye gore, sanatin gorevi, insani
olime hazirlamak, ruhunu yumusatarak ve
bicimlendirerek iyi olana doniigtiirmektir®.
Karakterler, mimari bir sahnede mekandan
bagimsiz hareket etmezler, mekan ve
karakterler ayn1 maddeden yapilmugtir.
Nihai kaderleri de oliimdiir, Bachelard
sOylemiyle “yatay olim”dir. Karakterler
mekana kazinir, mekanlar da karakterlerin
zihinlerine dogru bir akis i¢indedir. Insan
ve mekan bir olur, bir 6liir. Su her zaman
akmaktadir, her zaman diismektedir ve her
zaman yatay oliumiinde son bulmaktadir!®.
Bu fiziksel ve biyolojik diinyanin nihai
kaderidir.

Ayni Bachelard kavrami mekan-zaman
tartigmasinda da kendine bir yer bulur!!,
Insan zamani 6l¢tiigii ve Slciimiiniin
kullanilabilirligine ikna oldugu deneyimler
arzular. Yipranmanin izleri, insana nihai
kaderi olan yatay o6lumii hatirlatir. Fakat
zamanin akigina da yerlegtirir. Zaman

1'

dokunsal bir duyuya donisiir, akan siire
tenin algisi haline gelir. Madde zamani
kayit altina alir. Geometri ve bigim
kaliciligr vadederken, malzemeler -doganin
kanunlari araciligiyla- zamanin gegisini
izler ve izletir. Pallasma, baska bir mekan-
zaman tartismasinda yine Bachelard’a
dogru yol alir, varig noktasi tekrar ev ile
ilgili bir soylemdir!2. Mimarlik zamani
yavaslatir, durdurur ya da hizlandirir;
boylece hizli ve yavas mimarliklardan soz
edebiliriz. Mekan zamana sekil vermenin
aracisi haline gelir, ¢linkii mimarlik
zamanin dehsetine karg1 bir savunmadir!3.
Sonsuz -ve sonsuzlugu ile urkiticii, dehget
verici olan- zamani, insan deneyiminin
sinirlarina gore olceklendirir. Bachelard’a
gore ev, evrenle yluizlesmek igin bir
aractir'®, Bu yuizlesme fikri ile Bachelard,
Pallasmaa’nin zamana dair tartismasinda
kendisine bir yol bulmasina yardimeci
olmustur.

imgelem tiirleri, madde ve
dokunsallik

Pallasmaa, Bachelard’in evin giindiiz
dugleri barindirdigt ve huzurun iginde
hayal kurmaya imkan verdigine yonelik
savina, sadece (yonetmenlerle iligkiler
kurdugu) varolugsal imge ve yasayan
mekan konusunda degil, beden-imgelem
iligkisini sorgularken®s ve atmosfere dair
bir gozlem yaparken de'® yer vermistir.
Bu durum, Pallasmaa’nin -mimarligin

bir parcasi olarak- diis kurmaya /
imgeleme verdigi 6nemi gosterir. Oyle ki
norobilimsel bir konu sézkonusuyken bile
tartigmay1 derinlestirmek icin -ana metinde
olmasa da- dipnotlarda Bachelard’a
bagvurur?”. Imgelerin beyinde bulundugu

OLNINVAI IV
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bolgenin, gorsel algilamalarin bulundugu
yer ile ayni oldugunu tespit eden
aragtirmalara deginir. Ancak bu benzerlik,
imgelem ile gorsel algiy1 yapisal olarak
esanlamli yapmaya yetmez. Pallasmaa
algilanan gorintii ile hayal edilen imge
arasinda ontolojik bir fark oldugunu
sOyler. Bu savi berraklastirmak tizere
yardim eli Bachelard’dan gelir: “Imgelem,
olaylarin olagan akigini terketmemize

izin verir. Algilama ve hayal etme,

varlik ve yokluk kadar zittir'®”, Gorsel
duyunun hegemonyasina elegtiriler getiren
Pallasmaa igin, bir goriintiiyt algilamak
ile bir imgenin disiini kurmak arasindaki
benzerligi yikan, hatta kargithiklarina
isaret eden Bachelard’in bir ilham kaynag:
oldugu ortadadir. Goruldugh tizere
Bachelard, bu elestirilerin inga edilmesinde
onemli bir yapitagidir.

Bachelard, imgelemi “bi¢imsel imgelem”
ve “maddesel imgelem” olarak ikiye
ayirdiginda®®, Pallasmaa tarafindan farkl
konularda tekrar tekrar bagvurulacak

bir ayrim one stirdiigiinden habersizdir.
Bu ayrim, gorsel duyularin algidaki
baskinlhigina karsin, dokunsal duyulara
yonelik argiimanlar gelistirmek i¢in 6nemli
bir yol acar. Bu yolu sezen ve takip eden
merakli yolcu da Pallasmaa’dir. Bachelard
bu ayrimy, siirsel imgenin fenomenolojik

bir sorusturmasini yaparken 6ne stirer.
Ona gore, maddeden kaynaklanan imgeler,
salt bicimin uyandirdigi imgelerden daha
derin deneyimleri, hatiralari, ¢agrigimlari
ve duygular1 yansitir. Goz bigimlere isimler
atar, ancak onlari yalnizca el gergekten
bilir. Pallasmaa, Bachelard’in maddesel
imgelemini takiben bu séylemlerinden
kendine bir zemin olugturur. O zemine
maddeden gelen zihinsel ve duygusal
girdilerden ziyade 6nceligin bigim oldugu
modern dénem mimarlik soylemlerini
koyar. Modern mimarligmn gorsel ve
bicimsel olana tanidig1 ayricalig elestirir.
Burada gozardi edilen bir maddesel imgelem
sozkonusudur. Pallasmaa dokunsalliga
uzamsal bir diizlemde bakmak icin gerekli
olan kuramsal arkaplani bu sekilde inga
etmistir. Bu nedenle farkli makalelerinde,
maddesel imgelemden modern hareketin
retinal mimarligina giden bu siirece
rastlamak mimkiindir?®. Makalelerin
konulari, bu kuramsal temele oturtulduktan
sonra belirir.

Pallasmaa’nin dokunsal duyuya girizgah
yapmasina yardimci olan Bachelard,

bazi yayinlarda dokunsal deneyime dair
ifadelerinin dogrudan ortagi olur. Ornegin;
Pallasmaa, Heidegger’den elin 6ziine

dair bir alint1 yaptiktan hemen sonra
Bachelard’in “elin imgelemi” konusunda

su soziinti alintilar?!: “Elin bile kendi
hayalleri ve varsayimlari vardir. Maddenin
en igteki 6ziinii anlamamiza yardimci

olur. Bu yiizden maddeyi [maddenin
bigimlerini] hayal etmemize de yardimci
olur”?, Pallasmaa maddesel imgelem
tartigmasina somut Ornekler vermek adina
Alvar Aalto’nun mimarligina bagvurur?.
Aalto, modern mimarligin bigimsel
oneriler dikte etmesine ve maddesel
olandan soyutlanmasina kargi ¢ikan bir
mimardir. Aalto, “madde imgeleri”ne
dogru bir adim atmus, evrenselci modernlik
idealini reddetmigtir. Pallasmaa’nin

somut ornekler i¢in Aalto’ya bagvurdugu
metinlerinin yaninda dogrudan Aalto
lizerine yazilmig bir makalesi de vardir?.
Burada yine Bachelard’mn bigimsel ve
maddesel imgelemlerine degindikten sonra,
Aalto’nun bigimlerinin, salt goze hitap
eden yapilar veya bir geometrik kurgular
butiinii degil, maddesel imgeler oldugunu
soyler. Ozetle, Aalto mimarliginin
tanimlanmasina giden yolda yine
Bachelard’a ugranmistir.

Dokunsal duyuya dair cesitli okumalar
yapsa da, Pallasmaa’nin asil 6nemsedigi
sey ¢oklu duyumsama, bagka bir deyisle,
butinlesik algidir. Duyular ile ilgili
Pallasmaa calismalarinda, Bachelard’in
ezeli rakibi Maurice Merleau-Ponty’dir.



Bu rekabet, diistinsel anlamda bir kargithk
tagimaz. Ikisinin de Pallasmaa’nin sik¢a
bagvurdugu distniirler arasinda yer
almasindan kaynaklanir. Pallasmaa,
mimarligin sadece gorsel duyuya hizmet
etmedigini, aslen ¢oklu duyusal deneyimler
sundugunu savunur®. Bunu yaymlarimin
¢ogunda dile getirir ve bir Merleau-
Ponty soziine bagvurur: “... algim gorsel,
dokunsal ve isitsel verilerin toplami
degildir. Butin varlhigimla, butiinlikli
bir sekilde algilarim: Ayni anda tiim
duyularima konusan biricik bir yapiyi,
biricik bir varlik bi¢imini kavrarim?e”.
Peki bu diigtinceyi pekistirmek i¢in kime
bagvurmak gerek? Tabii ki Bachelard’a.
“Duyularin ¢oksesliligi”?” savi, gesitli
duyumsamalarin birbirine entegre oldugu
bir duruma isaret eder. Goz, diger
duyularla igbirligi icindedir. Bu siiregen
etkilegim, bireyin gerceklik duygusunu
giiclendirir. Cokseslilik ile maddesel
imgelem yogrulur ve mekan deneyimi
derinlik kazanir.

Mimarhgin siirsel kimyasi

Mekan araciligi ile gerceklesebilecek
potansiyel siirsel deneyimlerle ilgili
bir¢ok konudan bahsedilebilir. Ancak
bu metnin kurgusu geregi Pallasmaa’nin
Bachelard’dan etkilendigi noktalara
deginmekle yetinelim. Stiphesiz ki insan,
mekanin siirselligi Gizerine yazan Bachelard
ile kargilaginca siir ve varolug tizerine,
dahasi bunlarin mekanla iligkisi tizerine
diisiinmeden edemez.

Giindelik hayatimizin en temel varolugsal
bilgisi, baglamdan kopartilmig teori ve
acgiklamalardan edinilemez. Bu bilgi,
giindelik hayat ve davranigsal durumlarla
biitiinlesmis bilincin sinirlarinin dtesinde
yer alan sessiz bir bilgidir?®. Ancak sair,
“varhigin esiginde” konusur?, boylelikle
varolugun sessiz bilgisi bir an i¢in
duyulabilir hale gelir. Bagka bir deyisle,
sanat biyolojik ve kiiltiirel gecmigimize
yayilan, varolusun sessiz bilgisinin
kokleriyle baglantilari kurar. Sanat ve
mimarlik, tipki siir gibi, ait oldugumuz bir
i¢ diinya deneyimini yeniden inga eder.

Tam bu noktada, Pallasmaa’nin siirsel
anlayigint Bachelard araciligiyla nasil
kurdugunu gosteren birkag yayinina
rastlamak mimkiin. Pallasmaa, mimarlikta
yeni goriisleri incelerken bilim ve sanat igin
bir altbaglik ayirir ve bunu Bachelard’in
arglimanlari ile gelistirir®. Bilimsel

ve sanatsal bilgi (veya aragsal bilgi ile
varolussal bilgelik) arasindaki iligki izerine
diisiinmek gereklidir. Bachelard, bilimsel
ve sanatsal dusiince diinyalar1 arasinda
arabuluculuk yapar. Toprak, ates, su ve

havann yansira riyalar, giindiz disleri
ve imgelem gibi antik unsurlarin felsefi
incelemeleri yoluyla siirsel bir hayal
gliciiniin (veya onun deyisiyle “siirsel
kimyanin”3!) bilim-6ncesi dusiinceyle
yakindan iligkili oldugunu 6ne stirer.
Bilim ve sanat iligkisine devam etmeden
once Pallasmaa’nin siirsel kimyadan ne
anladigini agikliga kavugturalim:

“Son otuz yilda sanat ve mimarhgin
genel olarak madde imgelerine ya da
maddesel imgelemin siirselligine dogru
-bir Bachelard kavramiyla ifade etmek
gerekirse ‘siirsel kimya’ da denebilir-
kaydiginmi gozlemliyorum. Gliniimiiziin
maddesel olmayan minimalist ve yiiksek

AT

teknoloji yonelimlerine takilip kalmaksizin,
mimarlik ayni zamanda malzemelerin
derinligi, opakligi, agirlig: ve yaglanmasiyla
da ilgilenmeye bagladi®2.”

Bachelard’n ilgisinin bilimsel
fenomenlerden siirsel imgeleme dogru
kaydigini gozlemleyen Pallasmaa,
buradaki potansiyelin farkina varir.
Bachelard, bilimsel diistincenin tarihsel
gelisimini, animizmden realizm,
pozitivizm ve rasyonalizm yoluyla
diyalektik rasyonalizme dogru gitgide
rasyonellegtirilmig bir gegisler dizisi
olarak tanimlar. Bilimsel bilginin
felsefi evrimi, belirtilen sirayla tiim bu
doktrinlerin cergeveledigi bir izlege
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sahiptir®. Pallasmaa, bu goruslerle
kurdugu temel iizerinden siirsel anlayis ile
ilgili argimanlarini gelistirir. Sanat veya
mimarlk, (bilimsel bilginin gidisatinda)
yabanci ve pasif gozlemciler olmak

yerine, diinya ile animistik bir iligkiye geri
donme miicadelesi vermektedir. Siirsel bir
anlayis, bilingsiz tanimlama, simiilasyon ve
icsellestirme yoluyla gerceklesir. Rasyonel
anlayis, 6zneden kritik bir mesafe ve
ayrilik gerektirirken; “siirsel anlayig”
yakinlik, 6zdeslesme ve empati gerektirir,
Pallasmaa bu yakinlagsma ve 6zdeglesmeyi;
dokunsal duyu, maddesel imgelem ve
mekanin atmosferi gibi konularla biraraya
getirerek mekana dair siirsel bir anlayigin
nasil gelistirilebilecegine yonelik ipuglar
sunar.

Bachelard’in kavramsal cephanesi
“En zengin deneyimler, ruhumuz

bu deneyimi farketmeden ¢ok 6nce
gerceklesir. Ve gozlerimizi goriintr olana
agmaya basladigimizda, o ana dek goruniir
olmayani uzun stiredir destekledigimizi
farkederiz.”

Gabriele d’Annunzio®

Metnin son boliimiine neden boyle bir
alinti ile baglandigi merak edilebilir.
Bachelard, Pallasmaa’y1 sadece kendi
yazilariyla degil, yazilarindaki alintilarla
da etkilemistir. Oyle ki, Pallasmaa’nin
bazi metinlerinde dipnotlara gittiginizde o
alintiy1 asil yapan ve aktaran kisi olarak
Bachelard ile kargilasabilirsiniz. Pallasmaa,
buradaki alintiya defalarca yer vermistir3.
Bazen makalenin girisinde, bazen finalinde,
kimi zaman da makaledeki tartismanin
gelistirildigi asamalarda bu alintiya
rastlanmak mimkiindiir.

Ozetlemek gerekirse; Pallasmaa, kokleri
Bachelard’a dayanan “digsel ev” ile
insanin zihninin katmanli yapisinin

bir metaforuna; evin giindiiz dugleri
barmdirmasi ve hayal kurma imkamn
vermesi ile ev icerisindeki huzur ve korku
anlarmin kargiliklarina; “yatay 6lam”
ile varolugsal imgelere ve mimarlikta
mekan-zaman tartigmalarina; evin
yiizlesme araci olmasi ile zamanin

insan deneyiminin sinirlarina gore
Olgeklenmesine; evin imgeler iretme
pratigini mumkiin kilmasi ile beden-
imgelem iliskisine dair sorgulamalara

ve atmosfere dair gozlemlere; algilanan
goruntil ile hayal edilen imge arasindaki
fark ile gorsel duyunun hegemonyasina
dair elegtirilere; “bicimsel imgelem”

ve “maddesel imgelem” tanimlari ile
dokunsal duyulara yonelik soylemlere;
“elin imgelemi” ile maddenin 6ziine dair
¢ikarimlara; “duyularin ¢oksesliligi”

ile mekanin biitiinlesik algisina; sairin
“varhigin esiginde” konugmasi ile giindelik
hayatimizin varolugsal bilgisine; “siirsel
kimya” ile bilimsel fenomenlerden siirsel
imgeleme giden bir anlatiya; bilimsel
diistincenin rasyonellegtirilmesi yerine,
mimarlik ve sanatin yakinlik, 6zdeglesme
ve empati ile gelistirebilecegi siirsel bir
anlayisa ulagir.

Bunlar Bachelard’in bir mimara veya
akademisyene ilham verebilecegi
konulardan sadece bazilaridir. Her
tasarimci Bachelard’da kendisini
sorgulamaya tesvik edecek kavramlara
ve arglimanlara rastlayabilir. Daha da
onemlisi, bu kavramlardan bazilari, ilk
okundugunda yeterince dikkate alinmasa
da, kendi i¢cinde demlenip bir giin

tekrar tasarimcinin giindemine gelebilir.
Yani Bachelard bir kere okunduktan
sonra tiim kavram ve argiimanlarini
zihne konuslandirir ve tetikte bekletir.
Bu kavramlar yeri ve zamani geldikge
tasarimcinin distincelerini atese tutar.
Boylelikle tasarimcinin zihninde herkesin
kazandig bir entelektiiel savas baglar.
Sunu bilmek gerekir ki, Bachelard’in
tilkenmesi zor bir cephanesi vardir.

B Serkan Can Hatipoglu, Aras.Gor.,
Eskisehir Teknik Universitesi, Mimarlik
Boliimii.

* Gorseller metinde gecen kavramlar: ve
onermeleri telasl somutlastirmalara tabi
tutmamak adina yazarin “contrapuncta”
(instagram.com/contrapuncta) isimli
kurulusunun arsivinde yer alan
calismalarindan derlenmistir.

Notlar:

1 Atiflarin yillara gére dagilimi Google Scholar
lizerinden tespit edilmistir.

2 Juhani Pallasmaa, “Newness, Tradition and Identity:
Existential Content and Meaning in Architecture”,
Architectural Design, 82/6, 2012; “Empathic
Imagination: Formal and Experiential Projection”,
Architectural Design, 84/5, 2014; “Museum as an
Embodied Experience”, The Multisensory Museum:
Cross-Disciplinary Perspectives on Touch, Sound, Smell,
Memory, and Space, ed.: Nina Levent ve Alvaro Pascual-
Leone, 2014.

3 Gaston Bachelard, The Psychoanalysis of Fire,
Routledge & Kegan Paul, Londra, 1964.

4 Gaston Bachelard, Water and Dreams: An Essay on
the Imagination of Matter, Dallas Institute Publications,
Teksas, 1983.

5 Juhani Pallasmaa, “The Existential Image: Lived
Space and Architecture”, Phainomenon, 2012.

6 Gaston Bachelard, The Poetics of Space, Beacon
Press, Boston, 1994, s. 15.

7 A.g.e., s. 6. Bu alinti ve yazi igindeki digerleri yazar
tarafindan Tiirkcelestirilmistir.

8 Bachelard, a.g.e., 1983, s. 6.

9 Andrei Tarkovsky, Sculpting in Time: Reflections on
the Cinema, Bodley Head, Londra, 1986, s. 73.

10 Bachelard, a.g.e., 1983.

11 Juhani Pallasmaa, “'Inhabiting Time”, Architectural

Design 86/1, 2016.

12 Juhani Pallasmaa, “Body, Mind, and Imagination:
The Mental Essence of Architecture”, Mind in
Architecture: Neuroscience, Embodiment, and the Future
of Design, ed. Sarah Robinson ve Juhani Pallasmaa,
MIT Press, 2015.

13 Karsten Harries, “Building and the Terror of Time”,
Perspecta, 19, 1982.

14 Bachelard, a.g.e., 1994.

15 Pallasmaa, a.g.e., 2015.

16 Juhani Pallasmaa, “Space, Place and Atmosphere.
Emotion and Peripherical Perception in Architectural
Experience”, Lebenswelt. Aesthetics and philosophy of
experience, no. 4, 2014.

17 Pallasmaa, “The Existential Image...”, a.g.e., 2012,
s. 164.

18 Gaston Bachelard, Air and Dreams: An Essay on the
Imagination of Movement, Dallas Institute Publications,
Teksas, 1993, s. 3.

19 Bachelard, a.g.e., 1983.

20 Juhani Pallasmaa, “Hapticity and Time”’,
Architectural Review, 207/1, 2000; Juhani Pallasmaa,
“Matter, Hapticity and Time: Material Imagination and
the Voice of Matter”, Building Material, no. 20, 2016.
21 Juhani Pallasmaa, “Embodied Experience and
Sensory Thought”, Educational Philosophy and Theory,
39/7, 2007.

22 Bachelard, a.g.e., 1983, s. 107.

23 Bachelard, a.g.e., 2000.

24 Juhani Pallasmaa, “‘Logic of the Image”’, The
Journal of Architecture 3/4,1998.

25 Pallasmaa, “*Matter, Hapticity and Time”, a.g.e.,
2016.

26 Maurice Merleau-Ponty, “The Film and the New
Psychology”, Sense and Non-Sense, Northwestern
University Press, Evanston, IL, 1964 (1945), s. 48.

27 Gaston Bachelard, The Poetics of Reverie: Childhood,
Language, and the Cosmos, Beacon Press, 1971, s. 6.
28 Juhani Pallasmaa, “Embodied Experience and
Sensory Thought”, a.g.e., 2007.

29 Bachelard, a.g.e.,1994, xii.

30 Juhani Pallasmaa, “New Architectural Horizons”,
Architectural Design, 77/2, 2007.

31 Bachelard, a.g.e., 1983, s. 46.

32 Pallasmaa, “Matter, Hapticity and Time”, a.g.e.,
2016, s. 172.

33 Gaston Bachelard, The Philosophy of No: A
Philosophy of the New Scientific Mind, The Orion Press,
New York, 1968.

34 Pallasmaa, a.g.e., 2015.

35 Bachelard, a.g.e., 1983, s. 16.

36 Pallasmaa, “Space, Place and Atmosphere...”,
a.g.e., 2014; Pallasmaa, “*Matter, Hapticity and Time”,
a.g.e., 2016; Pallasmaa, “The Sixth Sense: The Meaning
of Atmosphere and Mood”, Architectural Design 86/6,
2016.





