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O Digital como Modo Inabitual de
Habitacao: Uma analise do virtual
em Flusser a partir dos conceitos
de nao-coisa e imaterialidade

Bruno Lemos Hinrichsen?

1 Breve Introducao ao Problema da Digitalidade

O espirito da contemporaneidade? e,
progressivamente, mais e mais digital, virtual — menos
analégico®, menos pautado pelas relagées proximas e

! Doutorando em filosofia pela Universidade de Coimbra, mestre em filosofia
pela Universidade Federal de Pernambuco, Especialista em ensino de filosofia
pelo Contemporaneo - Centro de Ensino e Pesquisa, bacharel em filosofia pela
Universidade Federal de Pernambuco, com periodo sanduiche na Eberhardt
Karls Universitat Tiibingen, bacharel em direito pela Universidade Catélica de
Pernambuco e licenciando em matematica pela UFPE. E, também, atualmente
pesquisador no Grupo Hegel da UNICAP, coordenador do GHF - Grupo
Heidegger e Fenomenologia, tradutor de textos académicos e professor de
alemao. Tem-se dedicado atualmente a temas de filosofia contemporanea,
incluindo ontologia, metafisica, fenomenologia, estética, design, técnica e
tecnologia. Contato: brunohin@gmail.com.

2 Deve-se ter em conta, de qualquer forma e antes de tudo o mais que a ideia de
um globalismo universal € algo controverso, havendo de se pensar em modelos
“decoloniais”. Defende-se essa posicio a fim de evitar imperativos por
subsuncao normativa - do individuo universalista ao mundo multifacetado.
Nessa linha de pensamento, cf. Viveiros de Castro (2015) e Yuk Hui (2016).

3 Embora parta de uma posicio contraria ao defendido nesse artigo, é
importante ressaltar a discussido trazida por Aicher (1978-2015), quando vai
investigar o que hd em tornodo ‘digital’ edo ‘analégico’. L4 o analdgico é trazido,
apartirdeum julgamento moral, como melhor e mais uitil (e modelo de salvacao
ante a escatologia do digital). Ao mesmo tempo, o digital é afastado como um
modo de imposicao de impropriedade - um argumento quica semelhante ao de
Heidegger (1927-2006) quando afirma que numa primeira aproximacao e na
maior parte das vezes, cotidianamente, o ser-ai é, ao modo da decadéncia,
“regido” pela ditadura do se (que marca a impessoalidade), sendo impréprio ao
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fisicas. Ha uma modificacdo substancial no ambito das
relacbes pessoais, 0 ser-ai-junto continua havendo, é
ontoldégico e constitutivo, mas os desdobramentos onticos
desse modo de ser é paulatinamente reformulado por
virtualizacdes e por avatares proprios das redes sociais; o
trabalho é cada vez mais imaterial, 0s jornais séao
informativos e dindmicos, as redes de conex&o entre
pessoas nao param no bairro, nos estados ou provincias,
nas regibes administrativas, nos Estados soberanos, nem
mesmo nos continentes: e sdo imediatas e dinamicas.
Manufatura é artigo de luxo, é gourmet*; a madeira nédo é
mais de arvores, sendao de lojas, em compensados
industriais®, as florestas sao reflorestamentos e parques, “0s
caminhos do bosque™ sdo interativos em cartografias

digitais, digitalizacbes de imagens aéreas via satélite ou

modo do todos-ninguém. O digital, no sentido apresentado por Aicher (1978-
2015) é algo que distancia o humano de si, retira-lhe a capacidade de escolha e
entendimento de mundo, coloca-o diante das coisas ao modo da facilitacio eda
“precisao matematica”, porém sem a vivéncia e valor tipicos do analégico. De
fato, Aicher (1978-2015, p. 48) coloca: “[o] conhecimento digital €, mesmo, muito
mais preciso, porém, com isso, sem valor”. Original: “die digitale Erkenntnis ist
sehr wohl préziser, dafiir aber ohne Wertung”. Para uma analise do conceito de
“virtual” e de “virtualizacdo”, bem como para a demarcacao da realidade do
virtual, cf., outrossim, Lévy (1998).

4 E importante observar que o ‘design de tudo”, inclusive do tipo muito
especifico deutensiliochamado por Flusser (1983-2018) de “aparelho”, passa por
uma modificacao na atualidade: o modelo massificado industrial cedeu a ideia
de que a singularizacdo do desejo pode compor um modelo de producao
personalizado. Isso se 1é no texto de Cardoso (2016, p. 10): “Nos anos 1960, o
paradigma de fabricacao industrial ainda era a producao em massa: tudo igual
em grandes quantidades para todos. Hoje, a industria caminha a olhos vistos
em direcdo a producao flexivel, com cada vez mais setores buscando segmentar
e adaptar seus produtos para atender a demanda por diferenciacao”.

> Pensa-se com isso nos conceitos de Gestell (armacio) e de Bestand
(disponibilidade), assim como elaborados por Heidegger (1953-2000).

¢ Do alemio “Holzwege”, termo utilizado por Heidegger (1977) para falar dos
“atalhos” ou “caminhos” que se encontram nas florestas e bosques. Heidegger
(1977, p. iv) escreve: “[m]adeira é um antigo nome para bosque. Entre as arvores
ha caminhos que geralmente acabam abruptamente na area deserta. Eles sao
chamados de caminhos do bosque”. Original: “Holz lautet ein alter Name fiir
Wald. Im Holz sind Wege, die meist verwachsen jdh im Unbegangenen aufhdren.
Sie heil3en Holzwege”.
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drones fotograficos — o0 mundo €, de certo modo, o que
Baudrillard (1991, p. 8) definia como hiper-real. E o recurso
de registro do mundo é imagético; técnico-imagetico.

Os grupamentos humanos continuam cotidianamente
dissolvidos e imersos na ditadura silente do impessoal,
como descrevera Heidegger (1927-2006), no § 27 de Sein
und Zeit (SZ), mas a voz a que se ouve e se segue é fruto
de processos tecnoldgicos de reproducédo algoritimica’ em
funcdo de margens poderosas de lucros empresariais. De
fato, como colocara Flusser (1991-2014, p. 31), o modelo
numeérico do algoritmo permite um tipo de codificacao
extraordinariamente proficuo no que diz respeito a
eliminacéo de ambiguidades — o que leva a uma cultura de
dados informacionais. Nao é a toa que, ja recentemente,
Cardoso (2016, p. 12) afirme que “[a] ‘era da informacéo’
chegou para todos — por meio de mudancas essenciais em
sistemas de fabricacao, distribuicdo e financas — e nao
somente para quem tem computador pessoal em casa’. A
“verdade” passa a ser um desvelamento de contextos de
mundos projetados por reproducdo sistémica de quanta
informacional. Seguindo o que alguns tedricos do design
tém falado sobre o atual estado de coisas, nao faz mais
sentido dizer um mundo de grandes obras - ele ruiu; o
mundo do diminuto se ergueu a partir da nog¢ao de ‘ondas’
e ‘tendéncias’ de mercado®. O humano deve ser observado
nesse contexto muito especifico — e, pode-se guestionar,
ademais, se, com esse predominio constante do
digital/virtual, ndo haveria, talvez, mais do que apenas
humanos, mas pOs-humanos constituindo-se
Impessoalmente numa rede cada vez mais complexa de

7 Sobre esse tema, e particularmente sobre ‘algoritmos’ e ‘dados’, cf. Koopman
(2019).
8 Nesse sentido, cf. Schneider (2010) e, também, Megido (2016).
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informacbes®. O diminuto é o design enquanto passageiro:
a obra de arte é limitada no tempo — a essencialidade
metafisica deu lugar a metafisica da presenca pos-presente
— e iSso, em um contexto de digitalidade, aparece na forma
de imagens técnicas produzidas por aparelhos, por
algoritmos sugestivos da acdo humana, por frivolidade de
toques em superficies de smartphones, por dados
informacionais como mapas de consumo.

Este presente artigo investiga aquilo que, em
linguagem cotidiana se chama ‘virtual’ ou, ainda, ‘digital’. Ele
surge como um desmembramento de pesquisa em torno de
temas ligados a filosofia do design e dentro de uma proposta
de interpretacdo fenomenoldgica do que se chama, na area
técnica especifica, de “objetos de design”. Acontece que
uma parte dos modelos projetivos'® se da, hodiernamente,
com a expansao e profusdo da computacdo e da
cibernéticall. Dai se falar, v.g., em “design de interface”,
para descrever o alcance e avanco técnico-tecnoldgico
sobre o0 modo como se utiliza dos dedos para dizer os olhos
e 0 pensamento voltado ao consumo de midia.

E nesse contexto — em que parte dos entes
intramundanos, aqui chamados (ainda que sem rigor) de
“objetos de design”, se dao em uma relacdo do humano
para consigo e junto aos demais'? ao modo de uma

? Quanto as ligacées do pés-humanismo ou transhumanismo e relacées de
mercado, cf. Hayles (1999) e Ferrando (2014).

10 Faz-se, aqui, uma referéncia ao termo alemio ‘Entwerfen’ (traduzido
costumeiramente por ‘projeto’) para falar do design - de fato, uma das palavras
utilizadas em alemao para ‘design’ é ‘projeto’; e ndo por acaso tanto o projeto
quanto o projetar sao temas centrais na teoria e filosofia do design.

1 Para uma aproximacio entre a cibernética e o design, cf. Glanville (2010). Do
mesmo modo, para uma leitura fenomenolégica da cibernética, cf. Heidegger
(1964-2007).

12 poder-se-ia falar da relacio do ser-ai para consigo, para com os demais entes
e para com os outros ser-ai, que se dao como ser-ai-junto, caso fosse utilizada
uma linguagem eminentemente heideggeriana (HEIDEGGER, 1927-2006).
Entretanto, deve-se notar, talvez a repeticao desse tipo de linguagem poderia
gerar confusdes conceituais no leitor que, quer nio familiarizado com o
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codificacdo traduzida em *“imagens técnicas” — que é
importante se falar de dados informativos, informacg&o e,
também, de digitalidade, virtualidade, imaterialidade e néo-
coisa'3. Em geral, quando se pensa nesse ambito de coisas
a que se da o nome de ‘digital’, tem-se presente um tipo
especifico de cdédigo, proprio das imagens técnicas, que
opera por uma prevaléncia da imagem (sincronia) em
detrimento do texto (diacronia)4.

Uma filosofia do design (incluida aqui a sua relacéo
com a cibernética, a cibercultura e a digitalidade) que se
preste a uma analise fenomenolodgica, € de tal ordem que o
que estd em jogo é o proprio fenbmeno humano, i.e., 0s
desdobramentos existenciais inerentes ao uso de utensilios
técnico-analégicos (como é, v.g., um ‘martelo’ ou uma
‘lamina’), de aparelhos tecnoldgico-analégicos (como, v.g.,
uma camera de fotografia analdgica sem a presenta de
sistemas elétricos) ou de aparelhos tecnologico-digitais
(como é o caso, v.g., de cameras fotograficas digitais,
celulares, computadores de quaisquer espécies ou,
também, de geradores de hologramas, visores, telas). Com
iIsso, pensa-se, também, o modo pelo qual ha a producéo
desse tipo de entes manuais — inclusive a se pensar na
técnica a partir da qual é possivel produzir de alguma forma,
seja a partir de modelos de construcéo, seja por processos
massificados e industriais, seja imagético-semioticamente
(a pensar na publicidade, na virtualidade computacional, na
producdo, preparacdo e manutencao de atmosferas em

pensamento de Heidegger quer preocupado com a elaboracao e utilizacao de
uma linguagem corrente e comum, aproxima-se do presente texto para
dialogar com os conceitos trazidos por Vilém Flusser.

13 J4 para uma aproximacio entre Heidegger e Flusser, é interessante cf.
Gerbase (2001), onde se pode ler sobre o que ha de comum entre ambos os
pensadores no que diz respeito as imagens técnicas e a digitalidade.

14 Sobre o modo sincrénico ou diacrénico dos cédigos, cf. Flusser (1978-2008, p.
24) ou, ainda, seguir para a Secdo 4 deste presente artigo.
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ambientes controlados'®), inclusive por codificacdo
programadora (imagem — texto — imagem).

Ora, para Pompeu (2016, p. 48) “[...] o design vai aos
poucos deixando de ser visto como mais um apetrecho
dentro da gaveta da cozinha e passa a ser encarado como
uma nova maneira de cozinhar”. Claro que essa afirmacéo,
ainda que seja sobre o design, poderia ser transposta a
digitalidade. De fato, o digital ndo é mais apenas uma tela
de computador mostrando a magia tecnolégica criptografica
dos codigos e programas, antes ele € uma nova maneira de
olhar um qualquer ob-jectum (um lancado para além do
sujeito encapsulado®), um novo modo de lidar com
utensilios e aparelhos, uma forma de lidar consigo mesmo
e com 0s outros que estdo juntos. Digital € uma lida
especifica — uma paralaxe do modo de vida — uma
aceleracdo e otimizacdo numérico-produtiva de ser aquilo
que se pode ser. E neste sentido que Aicher (1978-2015, p.
49) diz o seqguinte: “[d]e fato, ndo se pode mais excluir que
uma técnica digital transformard o humano em uma
esséncia cada vez mais digital”.t’

A gquestao passa a ser a seguinte: a digitalidade nao
€ apenas um procedimento criativo, um artificio, um uso
especifico da técnica — ela ndo é mais apenas um atributo,
algo que se possui; antes de tudo: a digitalidade € um
comportamento, um comportar-se — é um jeito especifico de
lida, i.e., uma maneira do humano de lidar para consigo
mesmo, com as coisas e com outros humanos, em tipos
organizacionais especificos, em sociedades para as quais a
forma de abertura é propria da digitalidade, i.e., € digital. A
digitalidade €, sob certo aspecto, e dentro de um pano de

> Para entender a importincia da “atmosfera” na criacio de ambientes
(arquiteturais ou digitais), cf. Bohme (2017).

16 Sobre a relacao do sujeito para com o objeto no contexto do “dado presente a
mao” (Vorhandenheit), cf. Hinrichsen (2021).

7 Original: “In der Tat ist heute nicht mehr auszuschlieRen, daR eine digitale
Technik den menschen zu einem zunehmend digitalen Wesen macht”.
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fundo ontoloégico, um modo de ser — para o qual o humanao,
virtualmente, se dispde aberto significativamente, a tal ponto
em que € necessario caracterizar a vida digital do ente
humano imagético-projetivo.

E nessa esteira que, quando Ferrer (2016, p. 19)
comenta a transicdo a Era Industrial, ele coloca, em
linguagem hegeliana, o que é a verdade do espirito: objetos

técnicos. Isso pode ser visto na seguinte passagem:

O paralelo de Le Corbusier dos templos
doricos com os automoveis mostra que na
época da técnica industrial, o espirito encontra
a sua verdade em objetos técnicos com uma
configuracdo adequada a funcdo, assim como
os templos exprimiam a suposta verdade da
consciéncia religiosa antiga.

O gue acontece com o advento da cibernética — e,
para efeitos desse trabalho e levando em consideracao a
semantica elaborada por Flusser (1991a-1997) — é que nao
ha de se falar apenas em sociedade industrial, sendo pos-
industrial, no contexto de uma “[tlerceira Revolugao
Industrial, na qual substituem-se as maquinas por aparelhos
[...]".18 O que estd em jogo é um procedimento de abstragdo
cada vez maior em que a linguagem logico-matematica,
aplicada a producédo de imagens técnicas, em contextos de
imaterialidade, criam nédo-coisas — e isso é realizado néo
apenas para cumprir determinados fins especificos de
necessidade, sendo ao modo da disponibilidade (Bestand)
em uma armagcao tecnoldgico-produtiva (Gestell). E isso, ao
menos, o que Lyra (2014, p. 149) parece indicar:

Programadores e usudrios, por exemplo,
iniciantes e avancados, veem-se todos
envolvidos com softwares e hardwares e,
muitas vezes sem 0 saber, com equipes
instaladoras de cabos de fibra 6tica no fundo
dos oceanos e com lancamentos de satélites
de comunicacdo, decerto com main
backbones e data centers, com empresas de

18 Original: “Die dritte Industrierevolution, jene aus Maschine in Apparat [...]”.
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gerenciamento de dominios virtuais e com
politicas publicas empenhadas em combater a
exclusao digital. Fato é que provocam-se
todos, mutua e perpetuamente, para
aperfeicoar-se nas técnicas as mais diversas,
geralmente avidos por novidades, por novas
interfaces, por novas interatividades, novas
convergéncias, novas praticidades, novos
tags académicos e empresariais, todos salvo-
condutos para buscas ainda mais sofisticadas,
num verdadeiro e formidavel mutirdo por um
mundo novo, com mais escaninhos ou janelas,
com mais gadgets e tablets, sempre mais
veloz e econdmico, com mais acessibilidade e
portabilidade, mundo onde tudo e todos
possam ser localizaveis global e
instantaneamente, a toque de botéo,
disponiveis full-time.

2 O DESENVOLVIMENTO DO CONCEITO DE
IMATERIALIDADE

As palavras ‘imaterial e ‘imaterialidade’ sao,
descartados os seus sufixos, formadas pelo prefixo privativo
‘iI-’ e pelo radical ‘matéria’, advindo do termo latino ‘materia’,
derivado do latim ‘mater (mae). A matéria €, em suas
origens, uma indicacdo da madeira de que as coisas sao
feitas. Dai porque o sentido genético da palavra ‘mae’ pode
ter algum papel hermenéutico para entender ‘matéria’ como
“aquilo de que advém algo” — e, nesse sentido, tem a ver
com a ‘origem’ (origo) ou o ‘principio’ (principium). As
palavras ‘origem’ e ‘principio’ encontram um equivalente
grego em apxn — palavra que, ja desde os gregos antigos,
tem um significado metafisico-filosofico especial. A apxn é
o principio de geracao das coisas e nao é a toa que Tales
diga a 4gua ou que Anaximenes diga o ar. No fundo eles
estdo falando daquilo de que as coisas sao feitas — € uma
maternidade profunda do mundo que se d4 como a
‘madeira’ formativa essencial. Os gregos também tinham
um termo para dizer ‘matéria’: OAn — e ele também possui o
valor de ‘madeira’, ‘pau’, “aquilo de que as coisas s&o
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feitas™®. E nesse sentido que se pode falar em “matéria
prima” de algo. E a partir desse sentido “concreto” que se
pode falar, também, e mesmo hoje (talvez especialmente
hoje), em “materializacdo de um sonho”. Aqui o termo
“matéria” ganha um novo contorno: material é tudo aquilo
gue tem o status de res, i.e., de coisa — e tem, com isso,
realitas (realidade). E concreto enquanto coisa que,
realmente, se materializa. Por oposicao, ‘i-material’ € tudo
aquilo que carece de realitas, pois ndo € res, nao € coisa.
Mas seria necessariamente iSso mesmo?

Partindo do termo grego UAn, pode-se dizer que a
imaterialidade é um modo completamente outro de
compreensao da nocdo da realitas materialis. A
compreensao de mundo como espaco de in-formacéo da
matéria, o0 modelo hilemorfico, € um modelo metafisico que
leva em consideracdo a existéncia, quicad necessaria, de
planos de realidade, i.e., uma vez que matéria e forma
compdem um bindmio formativo da realidade, da-se uma
conjuncdo entre a matéria a-morfa e a forma vazia.
Acontece que esse tipo de visao, leva em consideracao a
necessidade da existéncia de ‘formas’, de certo modo,
atemporais, conquanto uma forma de cadeira (esta cadeira
mesma que se tem em conta quando se senta) é antes de
tudo o mais um exemplar real, hilemorfico, do elemento
formal e genérico ‘cadeira’ — basta, para isso, compartilhar
das mesmas propriedades. Isso, obviamente, a partir de um
pensamento filoséfico tradicional?®.

Parte da discussao acerca da matéria se da, como se
notou no paragrafo acima, a partir do modelo hilemorfico,
i.e., da co-pertenca originaria entre matéria (OAn) e forma

1% Sobre a origem do termo UAn e de toda essa cosmologia como filosofia das
origens, cf. Kirk; Raven; Schofield (2010).

2 Note-se que ja boa parte da filosofia analitica atual trabalha com outros
modelos e concepcoes metafisicas para a explicacao da realidade das coisasedo
mundo, como, v.g., a no¢ao de ‘feixe’ (bundle). Para isso, cf. Loux (2006, p. 84-
102).
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(uopon): o composto ou sinolo. Pois bem, no livio H da
Metafisica (Aristoteles, 2005, p. 368-391) aparece uma
solucédo ao impasse entre matéria e forma com a teoria da
poténcia e do ato. Bem, de acordo com esta teoria, a matéria
corresponde a poténcia (e se da no devir, no plano da
possibilidade e da contingéncia); ao passo em que a forma,
ao ato (ocorrendo no plano ontolégico da substancia
primeira). Mas € impossivel negar que de alguma maneira
a matéeria é (o verbo copulativo atestando a funcdo dada
pela gramatica ao sentido existencial como uma res, uma
coisa); ou seja, a materia é também uma substancia,
contudo obliterada pelo devir natural das coisas sensiveis,
l.e., pela geracdo e corrupcéo. Observem-se, entao, as
palavras de Flusser (1991b-1997, p. 107): “[o] infortdnio é
que eles ndo apenas informam a madeira (forcam-na no
formato de mesa), sendo que também deforma a ideia de
mesa (distorcem-na na madeira). O infortinio €, portanto,
que é impossivel de se fazer uma mesa ideal”.?!

Dessa maneira, o algo material sempre que for
tomado isoladamente é dotado da privacdo, pois é
potencialmente impossivel de ser sozinho (até porque ao
carecer da forma nédo pode vir a ser??. As coisas existentes
no mundo, portanto, sGo um composto de matéria e forma:
o sinolo. Nessa perspectiva, tirando os entes necessarios
descritos em Metafisica © 8, 1050b, 15-23%3, o ente que é
simplesmente matéria ndo passa de um ente em poténcia,
0 qual, pode tornar-se em ato (evépyela), €, mesmo, tornar-

2 Qriginal: “Das Malheur dabei ist, daB sie dadurch nicht nur das Holz
informieren (in die Tischform zwingen), sondern auch die Tischidee
deformieren (sie im Holz verzerren). Das Malheur ist also, daB es unmoéglich ist,
einen idealen Tisch zu machen”.

22 gobre isto é interessante observar o que Aristételes (2005) escreve em A 22,
1022b-1023a e, também, em 0 1, 1046a.

2 Nesses casos, como parece ser o de Deus, da divindade ou do Primeiro Motor,
s6 é possivel que sejam como atos puros.

219



se a sua forma perfeitamente realizada (evieAéxela)?*. Mas
aqui, ha de se apontar, ha um modo de se pensar a matéria
que limita o alcance do que “matéria’ pode querer dizer,
deixando de lado, o que se considera hoje na fisica de
particulas, que é responsavel, se bem pesadas as coisas,
por coisas como a computacdo e, desse modo, a propria
producéo tecnologica suficiente para a digitalidade (Flusser,
1987-2015, p. 27-35). Pode-se dizer, “[rlesumidamente: as
formas nem sao descobertas nem invencdes, nem ideias
platbnicas e nem ficgcdes; s&o, porém, recipientes
construidos especialmente para fendmenos (‘modelos’). E a
ciéncia teorética nem é ‘verdadeira’ e nem ficticia’, sendo
‘formal’ (projetante de modelos)”?® (Flusser, 1991b-1997, p.
109).

Entdo ndo importa se se esta a falar em ‘espirito’
(Tvedpa), ou ‘forma’ (EI00C ou popPr]), parece que sempre
gue a linguagem for essa, tudo aquilo que nao for OAn, sera
necessariamente Tvedpo ou €idoC — e imaterial vira
sinbnimo de um desses dois ultimos. Contudo, Flusser
(1987-2015), partindo dos modelos cientificos atuais que
levam em consideracdo a organizacao das particulas que
formam as moléculas e, em ascendéncia, 0s atomos e 0s
organismos (vivos ou nao) etc., vé na probabilidade a
possibilidade de descricdo da matéria. Imaterial ndo é mais
um contraposto de matéria e, nesse sentido, um espirito ou
uma forma. Imaterial €, antes, uma probabilidade
informacional. E é nesse sentido que se pode reproduzir
imagens sobre uma superficie, organizar fotons para
emisséo organizada de luzes e cores na forma de imagens,
e, até, programar inteligéncias. E por isso que Flusser

24 Cf. Gobry (2007, p. 54) para quem a ‘entelécheia’ “é de algum modo o
superlativo de enérgeia”.

% Qriginal: “Kurz: die Formen sind weder Entdeckungen noch Erfindungen,
weder platonische Ideen noch Fiktionen, sondern zurechtgebastelte Behalter
fiir Erscheinungen (“Modelle”). Und die theoretische Wissenschaft ist weder
“wahr” noch “fiktiv”, sondern “formal” (Modelle entwerfend)”.
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(1987-2015, p. 33) escreve que “[o] que se V&, se se olha
em imagens como videoclipes, hologramas, ou essas
sintetizadas em telas de computador, sdo configuracoes
altamente improvaveis de particulas como os fétons”.26
Imaterial ndo € ndo-material — mas é material por outras
vias, outros modos.

3 IMATERIALIDADE E NAO-COISA

Muito se falou sobre o que a ‘imaterialidade’ néo é.
Falta, contudo, desenvolver o que Flusser pensara, de fato,
sobre o termo — de forma positiva. Mas antes disso, é
necessario que se estabeleca em que tipo de “mundo” e
com que tipo de “coisas” se esta lidando, quando se fala de
‘imaterialidade’. Assim, parece que € necessaria a
apresentacao do conceito de “ndo-coisa” (Unding). Desse
modo, Flusser (1989-1993, p. 80) afirma, entdo, que
“[pJouco tempo atrds, nosso universo era composto de
coisas: casas e moveis, maquinas e veiculos, trajes e
roupas, livros e imagens, latas de conserva e cigarros. [...]
era mais aconchegante viver em um mundo de coisas”.
Essas coisas, sao o0 que se pode chamar, tradicionalmente,
de coisas reais, de um grupo de entes a que se da o nome
de sinolo, por ser um composto de matéria e forma.

Esse tipo de coisas também pode ser chamado de
“produtos naturais” — sendo, entdo, @ULOIC, no sentido
mesmo dado por Heidegger (1953-2000, p. 12), como um
modo de producdo poiética a partir de si mesma — e de
“produtos técnicos e artisticos”, em que um artifice,
enquanto causa eficiente da producdo, modifica um
“produto natural”’ no ato de fazer. Um martelo € um exemplar

% Original: “What one sees, i fone looks at images like video-clips, holograms,
or thos synthesised on computer screens is highly improbable configurations
of particles like photons”.
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de um produto técnico: é madeira e metal — matéria

in - formada, modificada, atualizada na forma de martelo.

Esse martelo também é um instrumento ou utensilio (Zeug).

Ele pode ser utlizado ao modo de um manual

(Zuhandenheit). Coisas como martelos, brocas, lapis,

canetas, canecas, copos, pratos, talheres, escovas de

dentes ou de cabelo etc. podem ser apreendidos como

instrumentos: usam-se ao modo do manual?’. Mas também

essas coisas podem ser vistas como objetos analdgicos — e

aqui entra a distingao entre analogico e digital, que da titulo

a este artigo. O objeto analogico € o0 que se costuma pensar

como um objeto técnico, é aquilo que, assim como Aicher

(1978-2015) coloca, tem valor e gera uma vivéncia que

extrapola o dado informacional — como € o caso de um

relégio analdgico, cujos ponteiros sado cédigos para a

representacdo nao apenas da quantificagcao da hora, mas

da posicao do sol ao longo do dia, e da topografia do tempo.

Aqui, juntamente com Hui (2016, p. 4), se distinguem
‘técnica’, ‘t€xvn’ e tecnologia:

Eu fagco uma distincdo entre o uso das

palavras técnica, techné e tecnologia: técnica

refere-se a uma categoria geral de todas as

formas de fazer e de prética; techné refere-se

a concepcdo grega de técnica, a qual

Heidegger entende como poiesis ou trazer a

luz; e tecnologia refere-se a uma virada radical

gue tomou lugar durante a modernidade da

Europa, e desenvolveu-se na direcdo de uma

sempre-crescente  automacao, levando,

consequentemente, ao que Heidegger chama
de Gestell.?®

27 Utiliza-se aqui a linguagem de Heidegger (1927-2006), em SZ.

28 Qriginal: “I make a distinction between the use of the words technics, techné,
and technology: technics refers to the general category of all forms of making
and practice; techné refers to the greek conception of it, which Heidegger
understands as poiesis or bringing forth; and technology refers toaradical turn
which took place during European modernity, and developed in the Direction
of ever-increasing automation, leading consequently to what Heidegger calls
the Gestell”.
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As coisas a que Flusser faz alusao quando fala em
‘ndo-coisa’ e “coisa imaterial” dizem respeito aos objetos
tecnologicos. Isso ndo quer dizer que esse grupo de entes
“nao-coisais” ou “imateriais” ndo tenham um modo de
apresentacao conjuntural — de fato eles séo informacionais,
mas dentro de um contexto de entes que se colocam em
uma conjuntura referencial. Sao imagens na tela, séo telas
em computadores, computadores em salas, salas em casas
ou trabalhos. Isso ndo se altera. Mas sao um tipo especifico
de entes a que nao se pode deduzir necessaria
instrumentalidade. S&o o que Flusser (1983-2018) chama
de aparelho (apparatus). Mas deve-se sinalizar uma
precaucdo: nao € que essas coisas “materiais” nao existam
mais. Elas de fato existem, mas sdo somadas a outra ordem
de coisas “nao-coisais”, ou, como Flusser (1989-1993, p.
81) mesmo coloca: “[...] essa situacéo infelizmente mudou.
Agora irrompem né&o-coisas por todos os lados, e invadem
NOsSso espacgo suplantando as coisas. Essas nao-coisas
séo denominadas ‘informacdes™.

E, para um garimpeiro de dados, todo o montante de
informacdes geradas e produzidas pela utilizacdo de nao-
coisas como redes sociais, aplicativos ou, mesmo, dados de
inscricdo e login, s&o um possivel territorio para um tesouro.
O que é, entédo, a ndo-coisa? Flusser (1990-1993, p. 86) diz:
“[a] memoria de computador € uma néo-coisa. Do mesmo
modo as imagens eletronicas e os hologramas s&o néao-
coisas. Diz-se que sédo nao-coisas, pois nao podem ser
apreendidas com a mao. Uma nao-coisa € assim porque
sdo informacdes inconsumiveis”.?® As ndo-coisas sdo as
préprias informacdes — essas mesmas que convalidam a
digitalidade. O digital, n&o-coisal, imaterial € um local

% Original: “Das Computergedichtnis ist ein Unding. Ebensolche Undinge sind
elektronische Bilder und Hologramme. Das sind lauter Undinge, denn sie sind
nicht mit der Hand zu fassen. Es sind Undinge, denn es sind unverbrauchbare
Informationen”.
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informacional. E nesse sentido que se pode falar que,
talvez, um buraco negro n&o apague completamente,
consumindo-o0, 0 astro que cai em seu campo gravitacional,
mas que ele é transformado, no horizonte de eventos, em
informacdes, ao passo em que sua “matéria” € consumida e
expelida por seus extremos. E assim também que se pode
fazer a recuperacéo de dados excluidos da memoria de um
computador. Esses tracos Sao recuperaveis — sao nao-
coisais. De fato, “[a]s informacdes que hoje invadem nosso
mundo e suplantam as coisas sdo de um tipo que nunca
existiu antes: sao informagdes imateriais” (Flusser, 1989-
1993, p. 81).

Na verdade, Flusser (1987-2015) diz sobre o termo
‘imaterialismo’ que “ele costumava significar uma tendéncia
filosofica de negar a realidade da matéria [...]. Agora ele
significa geralmente uma forma técnica [form of art] que
resulta em imagens sem suporte material (como, por
exemplo, hologramas)”®. O termo imaterialismo, se forem
seguidas as indicacOes dadas por Flusser (1987-2015, p.
34), significa, entdo, um jogo com particulas, na medida em
gue elas se tornam informacé&o a partir da computacao. Nao
€ para menos que ele escreva, a fim de revelar a relacéo
entre o material e o imaterial — o grupo de entes
tradicionalmente chamado de sinolo (hilemorfismo) e o néo-
coisal e informacional, as seguintes palavras:

Coisas como estacbes de energia
termonucleares, computadores, robds, ou
imagens eletromagnéticas sdo particulas
invadindo o nivel molecular. [...] Nao faz
sentido dizer de uma usina nuclear que ela
espiritualiza a matéria; de um computador, que
€ espirito materializado [...]; ou da imagem de

%0 Original: “It used to mean a philosophical tendency to deny the reality of
matter [..]. It now often means a form of art that results in images without
matéria support (for instance holograms)”.
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uma TV que ela é uma forma platénica pura®!
(Flusser, 1987-2015, 22-23).

4 AS IMAGENS TECNICAS NA DIGITALIDADE

A questao deve passar a ser entdo, como essas
informacbes se dao? O que elas significam e como elas
projetam sentido e mundo para o humano projetante? De
fato, uma tela de um outdoor na rua, no caminho para casa,
uma publicidade estampada na frente de uma loja, a propria
distribuicdo das mercadorias em uma loja, as cores
escolhidas para as caixas e pacotes em gue essas
mercadorias sao distribuidas — todas e cada uma delas
significam algo, s&o in-formativas. Assim, observe-se
Flusser (1978-2008, p. 21):

[...] tudo se encontra em tecnicolor. Ora, n&o
pode se tratar, obviamente, apenas de um
fendmeno estético, de um novo ‘estilo de arte’.
Essa explosédo de cores significa algo. O sinal
vermelho quer dizer “pare!”, e o verde berrante
das ervilhas significa ‘compre-me! N6s somos
atravessados por cores  significativas,
programam-no com cores. Elas sdo um

aspecto do mundo codificado, no qual nés
temos que viver.*?

Nao se faz apenas uma cadeira, mas uma Panton-
Chair ou uma Tulipa n. 150. Uma lata ndo € mais apenas
uma lata, mas uma embalagem de um Spaghetti n. 3, da
Barilla. As superficies estao lotadas de significados, séo

3 QOriginal: “Things like termonuclear power stations, computers, robots, or
electromagnetic images are particles invading our molecular level. [..] It is
nonsense to say of a termonuclear plant that it spiritualises matter; of a
computer, that it is a materialised spirit [..]; oro f a TV image that it is a puré
platonic form”.

2 QOriginal: ‘[..] alles ist in Technicolor. Dabei kann es sich offensichtlich nicht
nur um ein asthetisches Phinomen, um einen neuen «Kunststil» handeln.
Diese Farbenexplosion bedeutet etwas. Das rote Ampellicht bedeutet “stop!”
und das schreiende Griin der Erbsen bedeutet “kaufmich!”. Wir werden von
bedeutungsvollen Farben berieselt, man programmiert uns mit Farben. Sie
sind ein Aspekt der kodifizierten Welt, in der wir zu leben haben”.
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meios - midia. Flusser (1978-2008, p. 21) mesmo diz que
“[p]aredes, telas, superficies de papel, plastico, aluminio,
vidro, material de tecelagem etc. se transformam em ‘meios’
importantes”.3® S&do meios codificados para comunicar
mensagens especificas por meio de recursos semioticos.
Mas o que €, na visao de Flusser um codigo? Ele responde
assim: “[u]lm codigo € um sistema de simbolos. Seu objetivo
é possibilitar a comunicac&o entre os humanos. E porque 0s
simbolos sao fendmenos, que substituem (significam)
outros fendbmenos, que a comunicacado € um substituto: ela
substitui a vivéncia daquilo que ela ‘tem em mente™3*
(Flusser, 1978-2008, p. 23).

E poder-se-ia dizer, entdo, sem muitos problemas,
gue um texto escrito € um codigo, utiliza de tal ou qual
alfabeto (é o caso, v.g., dos alfabetos latino, cirilico ou
grego) ou, ainda, de tal ou qual logograma (como, v.g., do
hanzi chinés ou do kanji japonés), representa tais ou quais
conceitos, objetos etc. Mas também uma expressao
corporal € um codigo e, do mesmo modo, uma imagem
sobre uma superficie — seja ela digital ou néao. Flusser
(1978-2008, p. 24) mesmo afirma que “[u]jma imagem é uma
superficie, cujo significado é apreendido [erfal3t wird] em um
piscar de olhos: ela ‘sincroniza’ o estado de coisas, que
significa enquanto cena. Mas depois do olhar que apreende,
o olho tem que percorrer a imagem analisando-a, a fim de
acolher, de fato, seu significado; ele tem que ‘diacronizar a
sin-cronicidade™.®® O significado da imagem ¢é

3 Qriginal: “Winde, Schirme, Oberflichen aus Papier, Plastik, Aluminium,
Glas, Webstoff usw. sind wichtige «Medien» geworden”.

3 Original: “Ein Code ist ein System aus Symbolen. Sein Zweck ist,
Kommunikation zwischen Menschen zu ermoglichen. Da Symbole
Phianomene sind, welche andere Phinomene ersetzen (‘bedeuten’), ist die
Kommunikation ein Ersatz: Sie ersetzt das Erlebnis des von ihr ‘Gemeinten”.
% Original: “Ein Bild ist eine Oberfliche, deren Bedeutung auf einen Blick
erfal3t wird: Es ‘synchronisiert’ die Sachlage, die es als Szene bedeutet. Aber
nach dem erfassenden Blick muf das Auge im Bild analysierend wandern, um
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imediatamente dado, disponivel, ao mesmo tempo, uma vez
que tudo ocorre de ser apresentado de uma vez, é
necessario que se aprenda a interpretar imagens,
diacronizar o significado sincronico por ela ofertado. E, se
forem observadas as palavras de Aicher (1978-2015, p. 50):
“[a]penas no Século XX voltou-se a aprender que ha uma
linguagem visual”.3¢

As imagens técnicas, assim como as imagens
impressas sobre latas ou embalagens, comunicam algo.
Elas significam algo. Mas ha algo a mais: elas sédo escritas
matematicamente primeiro e, por isso, configuram para
Flusser, uma abstracdo. H4, por exemplo, uma maca: se
escrita em codigo l6gico-matematico, por um programador,
elas podem ser, posteriormente, interpretadas por um
aparelho e transcritas novamente na imagem de uma
maca, dessa vez virtual — uma nao-coisa. Mas isso nao é
algo completamente 6bvio e natural e, por isso, sociedades
menos expostas a digitalidade tém dificuldade de
compreender imagens técnicas, sentem menos facilidade
com a utilizacdo de aparelhos, sabem ainda menos decifra-
los e descriptografa-los. E nesse sentido que Flusser (1978-
2008, p. 27) afirma: “[n]6s ‘lemos’ o mundo, por exemplo, de
modo logico e matematico. Mas a nova geracéao, a qual é
pragramada a partir das imagens-técnicas, ndo compartilha
dos nossos ‘valores’. E nés ndo sabemos ainda para qual
significado as imagens técnicas, que nos cercam,
programam”.3’

seine Bedeutung tatsichlich zu empfangen, es mufl die ‘Syn-chronizitit
diachronisieren”.

% Original: “Erst das 20. Jahrhundert hat wieder gelernt, daR es eine visuelle
Sprache gibt”.

% Original: “Wir ‘lesen’ die Welt, zum Beispiel logisch und mathematisch. Aber
die neue Generation, welche von Techno-Bildern programmiert wird, teilt
nicht unsere ‘Werte’. Und wir wissen noch nicht, fiir welche Bedeutung die

Techno-Bilder, die uns umgeben, programmieren”.
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As imagens técnicas sao produto do desenvolvimento
tecnologico contemporaneo. Nao seriam imaginaveis até o
gue foi acima chamado de terceira Revolucao Cientifica e
sem o advento da cibernética e sua linguagem sistémica
para a producéo informacional-imaterial de n&o-coisas. Ora,
“[fmagens técnicas [...] sdo projecdes que fazem a
mediacdo entre calculos e sua possivel aplicacdo no
ambiente”® (Strohl, 2013, p. 71). E se ainda néao ficou
completamente clara a funcdo dos aparelhos no que diz
respeito as imagens técnicas, pode-se ler o que escreve
Strohl (2013, p. 162): “[o] que Flusser chama de ‘aparelho’
€ uma maquina que traduz textos em imagens técnicas e/ou
as distribui”.3° Esse é o caso de uma camera fotografica —
seja ela analégica ou digital. E possivel, inclusive traduzir
imagens analdgicas, produzidas por cameras analégicas
em dados informacionais imateriais e ndo-coisais, tornados
disponiveis para a lida tecnologica em aparelhos outros
como computadores. Basta entender o que € uma nao-coisa
e sua possibilidade de adaptacéo é imensa.

5 HABITACAO INABITUALMENTE DIGITAL

Diante do digital, entretanto, como se da a
habitacdo? O usuario e o programador, ambos, ao seu
modo, sédo habitantes da digitalidade. Ha alguns para
guem a topografia digital € mais clara, mais natural, mais
patrio o solo de habitacdo. Um programador, por exemplo,
chama a sua tela de casa muito mais facilmente do que
um usuario, e um usuario faz mais morada na rede do que
aguele que usa apenas eventualmente — e resiste de
modo analdgico ao digital. E particularmente importante

% Original: “Technische Bilder [.] sind Projektionen, die zwischen
Kalkulationen und deren moglicher Anwendung in der Umwelt vermitteln”.
% Original: “Was Flusser mit ‘Apparat’ bezeichnet, ist eine Maschine, die Texte
in technische Bilder tibersetzt und/oder diese verteilt”.
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falar de habitacdo nesse sentido — e ainda mais porque o
Flusser € um apatrida, sendo habitante de diversos lugares,
em diversos tempos, por diversos motivos. Talvez o seu
modo de pensar a habitacdo imaterial, digital, seja
particularmente proficuo em funcéo disso.

Assim, Bernardo (2007, p. 10), ao introduzir o texto do
Flusser, coloca: “[e]m 1992, a Bollmann Verlag publica em
alemao, post mortem, sua autobiografia filosoéfica, intitulada:
Bodenlos. O titulo, que pode ser traduzido como “sem ché&o”
ou “sem fundamento”, assume sua condicdo de eterno
migrante, de sujeito desenraizado: tanto de patrias quanto
de quaisquer sistemas”. Ora, aqui a palavra ‘patria’ é trazida
como ‘casa’ —em um sentido habitual de habitacao. A casa
ou a patria, nesse sentido, é o lugar para o qual se faz a
habitacdo de modo mais espontaneo. Habita-se a casa em
gue se nasce, a Terra. Mas habita-se-lhe de diferentes
modos, a depender da projecdo de mundo significativo-
conjuntural ali em vigéncia. Um mundo cada vez mais
preenchido por ndo-coisas nao pode ter o mesmo tipo de
habitacdo que tinha o mundo industrial-fabril. E comum a
casa que ela seja habitual — a patria € o local de habituacéo
ao habitat em que se habita.

Entretanto, como coloca Strohl (2013, p. 35),
discutindo o caso do migrante, “[€] precisamente quando
todos os vinculos estabelecidos sdo destruidos que as
pessoas ganham a oportunidade de estabelecer novos
vinculos de forma responsavel e consciente, sem, no
entanto, dissolverem-se em uma nova rede de relagdes: o
principio da ‘patria’ deve ser superado”.*® Embora o ponto
aqui seja o da migracao, no sentido muito especifico de uma
migracdo de corpos no espaco geografico da formacédo

“0 Original: “Gerade wenn alle gewachsenen Bindungen zerstért worden sind,
erhalt der Mensch Gelegenheit, verantwortlich und bewusst neue Bindungen
einzugehen, ohne jedoch ganz in einem neuen Beziehungsgeflecht
aufzugehen: Das Prinzip ,Heimat' muss iiberwunden werden”.
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identitaria de povos (n&o necessariamente dentro do
contexto da delimitacdo espacial dos Estados-Nacao), é
possivel ver a espécie de nomadismo migratorio da
cibernética como espaco privilegiado de superacdo da
‘casa’, da ‘patria’ e do ‘lar’. O por-se-para-fora-fisico (input e
output operacional) e por-se-para-além-projetante (dacao
de sentido informativa) do espaco digital € um alocar-se do
migrante na propria condicao inabitual de habitacdo. Ou,
como ainda diz Strohl (2013, 38-39): “[a] maioria dos
imigrantes tentava aprender os codigos de sua nova patria.
Esses codigos sao inconscientes e sagrados para aqueles
gue estao enraizados neles. Uma vez feitos conscientes,
eles se tornam banais”.*' Mas esse nado é necessariamente
o0 caso do migrante. Os coédigos devem ser aprendidos e,
claro, ndo é de todo facil.

Nesse contexto, € interessantissimo pensar no
capitulo da autobiografia filoséfica do Flusser (2007) sob o
titulo “habitar a casa na apatridade (patria e mistério —
habitacdo e habito)” — e ndo € interessante apenas porgue
o titulo faz uma espécie de referéncia direta a temas ligados
a esta exposicao, sendo porque o que se habita é uma tal
forma apatrida de casa. A casa apatrida a que Flusser
(2007) faz alusédo é devida a trés fatores: (a) a sua condicéo
de migrante (a habitacdo compartilhada entre Praga, Sao
Paulo e Robion); (b) o seu poliglotismo (tcheco, aleméo,
portugués e inglés foram linguas utilizadas por ele para a
comunicacdo de seu pensamento na esfera publica e
privada); e (c) o seu multiculturalismo — assim como Kafka,
Flusser fazia parte de uma familia judaica que estava
inserida dentro de um contexto religioso especifico, com
uma vivéncia alemad em Praga. Bem, esse € o contexto da
obra. Claramente ndo € o que se pretende mostrar aqui —

41 Original: “Immigranten bemiihten sich meist, die Codes ihrer neuen Heimat
zu erlernen. Den dort Verwurzelten sind diese Codes unbewust und heilig.
Einmal bewust gemacht, werden sie banal”.
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salvo se por meio de analogia ou ilustragdo. A casa digital
(ou, nas palavras de Flusser, telematica) é o local onde os
corpos sao aproximados por meio da rede — mas nao
necessariamente todos aqueles que se colocam
aproximados possuem a nacionalidade ou sao naturais
dessa terra imaterial e projetiva.

E isso ndo é uma questdo de idade, mas de abertura
— € 0 mundo que ali se forma que tem ou ndo o carater de
habitual ou inabitual. Se forem pensados os modos de
encontro de corpos diversos na rede telematica da internet,
vai-se dizer sem muitos problemas que ainda ha um
estranhamento causado n&o por uma questéao de uso ou de
usabilidade (propria da manualidade heideggeriana, por
exemplo), mas um estranhamento de casa — 0 usuario ainda
se admira com a imagem técnica causada pela teoria
linearmente inscrita para a pro -je(c)cao de um “ambiente”
digital — como é esse em que se habita no tempo de um
Coléquio ou de um encontro. Desse modo, apatridas da
linguagem especifica de programacado, o imigrante digital
ainda projeta sua existéncia em um mundo significativo de
aparatos/aparelhos, botbes, coédigos, salas, funcdes,
normas, usos — e isso, claro, com maior ou menor
imediatidade. E isso fica patente nas feicoes de banalidade
ou de confusdo e incobmodo préprias da experiéncia do
usuario da rede; ou, ainda, no modo como os dedos sao
dispostos diante da tela de um smartphone e com qual
desenvoltura. De certa forma, o sentido dado por Heidegger
(1953) com o termo armacéo (Gestell, Ge-stell) pode ser
adotado para a vivéncia do digital enquanto uma
disponibilidade (Bestand) informativa (imaterial, ndo-coisal)
das imagens técnicas pro - je(c)tivas. Se aqui é necessario
uma valoracdo? N3o. E apenas uma consideracdo nao
valorativa.
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6 A Guisa de Conclusdo - Necessidade de Habitacdo
Imaterial

A digitalidade é uma norma e com ela uma série de
codigos afluem e se ramificam — sao linguagens de
programacdo as mais distintas. Do mesmo modo, 0s
aparelhos sdo cada vez mais complexos em relacdo a sua
programacéao e producéo tecnoldgica, mas cada vez mais
facilitados para simularem os antigos instrumentos, como
eram os botdes, v.g., que agora se dao como telas sensiveis
a toque com cores especificas para a sinalizacdo de
comandos. E por isso que Flusser (1978-2008, p. 28) é
enfatico:

N&o ha paralelo algum no passado, que nos
permita aprender o uso dos tecno-codigos,
assim como aqueles que se manifestam, por
exemplo, enquanto explosdo de cores. Mas
nés temos que aprende-los, caso contrario
estaremos condenados a levar uma existéncia
[Dasein] sem sentido em um mundo codificado
e tecno-imaginario que se tornou sem
significado.*?

Ve

E necessario, nesse sentido, virar algo como um
homem-aparato. O homem-aparato € aquele que vive para
a derrocada do homem-méao, do homem-utensilio e do
homem-maquina. Com o aparato, a verdade que se
desencobre é aquela propria da subsuncao de si ao avatar
e, com isso, sua ressignificacao, reconfiguracdo e
reapropriacdo. Deve-se habitar, ainda que lentamente e
gradualmente, a digitalidade. A inabitualidade é algo que ja
nao mais se encontra com aqueles a quem a constante

42 Original: “Es gibt keine Parallelen in der Vergangenheit, die uns erlaubten,
den Gebrauch der Techno-Codes zu lernen, so wie sie sich zum Beispiel als
Farbexplosion manifestieren. Aber wir miissen ihn lernen, sonst sind wir
verurteilt, in einer bedeutungslos gewordenen, techno-imaginar kodifizierten
Welt ein sinnloses Dasein zu fristen”.
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exposicao aos modelos teleméaticos, habitua ao habitat ndo-
coisal.
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