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IX. O EXPUNERE A LUCRARII
FIINTA ISTORICA A LUI BLAGA

Michael S. JONES

Introducere

Eminentul poet si filosof roman Lucian Blaga a scris peste treizeci de carti
de filosofie. Filosofia sa sistematicd este dezvoltata in patru trilogii: trilogia
cunoasterii, trilogia culturii, trilogia valorilor si trilogia cosmologica. Ultima
carte a trilogiei cosmologice se intituleaza Fiinta istorica’.

Ca ultima carte din sistemul filosofic al lui Blaga, Fiinta istorica ofera o privire
de ansamblu asupra intregii filosofii a lui Blaga. Acesta este unul dintre motivele
pentru care a fost selectatd ca fiind prima carte de filosofie a lui Blaga care sa fie
tradusd in limba englezd 2 Cu toate acestea, exista o problema semnificativa in
ceea ce priveste selectarea Fiintei istorice ca primd carte care si fie tradusa °.
Deoarece este piatra de capatai a sistemului sau filosofic, ea presupune familiariza-
rea cu lucrdrile sale anterioare si, prin urmare, poate fi dificil de inteles pentru cei
care nu au citit volumele precedente. Acesta este motivul pentru care traducerea
publicata va incepe cu doua capitole introductive. Primul dintre acestea va oferi o
introducere in contextul i sistemul filosofic al lui Blaga. Al doilea va fi o expunere
a Fiintei istorice care incearca si relationeze cartea cu restul filosofiei lui Blaga
intr-un mod simplu si usor de inteles. Acest eseu este o adaptare a acelui capitol.

Expozitiune
Fiinta istorica este principala lucrare de filosofie a istoriei a lui Blaga. De
asemenea, ea contine o buna parte din antropologia filosofica si filosofia cul-
turii si abordeaza epistemologia, cosmologia, estetica si alte domenii ale gandi-
rii filosofice. Téza de baza a cartii este cd trasatura distinctivd a umanitatii este
crearea culturii si a civilizatiei, ceea ce diferentiaza istoria umana de o simpla
succesiune cronologica de evenimente. Altfel spus, oamenii sunt singurele
fiinte cu adevarat istorice.
In Fiinta istoricd, Blaga abordeazi in mod sistematic dezvoltarea unei filo-
sofii a istoriei. Acest lucru poate fi observat daca ne uitim la cuprinsul lucrarii:
1. Despre istoriografie
2. Fenomenul istoric
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3. Permanenta preistoriei

4. Organism si societate

5. Campuri stilistice

6. Stiluri si dialectica

7. Durata factorilor stilistici

8. Interferente stilistice

9. Ideea de progres in istorie

10. Fenomene, cunoasteri, cordoane cenzoriale
11. Oswald Spengler si filosofia istoriei

12. Metafizica istoriei

Se poate observa ca Blaga incepe prin a defini termenii, trece la abordarea
unor probleme teoretice ample, restrdnge aria de interes, abordeaza posibilele
obiectii si pozitii rivale si incheie cu o viziune metafizica care intareste si com-
pleteaza filosofia sa asupra istoriei. El aplica adesea o abordare inductiva - sau,
mai precis, abductiva: examineaza un set divers de exemple ale fenomenului in
cauza, ia in considerare diverse explicatii posibile si trage o concluzie cu privire
la teoria care se potriveste cel mai bine cu dovezile *.

Aceasta strategie este prezentata in primul capitol. Acolo el defineste oamenii
ca fiind ,,fiinte istorice” considerand atat ca istoria si cultura sunt strans legate intre
ele, ct si cd aspectul istoric al culturii umane este cel care diferentiazd umani-
tatea de restul regnului animal. Apoi, el examineaza atitudinile fata de istorie
si istoriografie pe care le gdseste in diferite culturi majore (egipteand veche,
babiloniand, persand, indiana, chineza, ebraica, greacd, crestina si europeana
din secolul al XX-lea), ca 0 modalitate de a pune bazele unei epistemologii a
istoriografiei. Aceste date empirice sunt folosite pentru a sustine teza conform
careia existd o relatie intre cultura unui istoric si modul in care este privita istoria.

Blaga sustine, de asemenea, ca existd o legatura intre cultura unui istoric
si viziunea sa asupra adevarului. Acest lucru se datoreaza faptului ca existd o
legatura intre viziunea unei culturi asupra adevarului si viziunea culturii respec-
tive asupra istoriei. Dacd o cultura vede adevérul intr-un mod diferit de modul
in care o alta cultura il vede si daca exista o legatura intre modul in care o cul-
tura priveste adevarul si modul in care cultura respectiva priveste istoria, atunci
pentru a intelege pe deplin viziunea culturii respective asupra istoriei, trebuie
sd intelegem viziunea sa asupra adevdrului. Aceastd legaturd intre cultura si
adevir in gandirea lui Blaga releva locul important pe care il ocupa cultura in
filosofia lui Blaga; legatura dintre cultura, adevar si istorie/ istoriografie aratd
locul important pe care il ocupa cultura in filosofia istoriei la Blaga.
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Expunerea cu caracter epistemic din primul capitol propune o metafi-
zici a istoriei in capitolul urmator. In acest capitol, Blaga discutd natu-
ra istoricitatii: ce anume face ca un eveniment sa fie un eveniment specific
istoric? Sunt toate evenimentele istorice? In mod evident, exista un sens super-
ficial in care acestea sunt, dar, potrivit lui Blaga, exista un sens mai important in
care unele nu sunt. Pentru a intelege acest lucru, trebuie mai intéi sa stim cum
defineste Blaga ,,istoria“ sau ,,istoricitatea’, iar apoi trebuie sa intelegem cum si
de ce filosoful roman leags istoricitatea de cultura umana.

Blaga defineste istoricitatea drept ,,existenta temporala a unui fenomen con-
cret care are o manifestare stilisticd.”* ,, A avea o manifestare stilisticd“ inseamna
a fi un produs al unei anumite culturi specifice. In opinia sa, pentru ca un eveni-
ment sd fie istoric este nevoie de mai mult decat simpla sa aparitie: trebuie s fie,
de asemenea, o creatie culturali. In plus, intrucat el consideri cultura ca fiind
un produs al incercarii umane de a ne intelege pe noi insine si lumea din jurul
nostru, el sustine cd termenul ,,istoric“ se aplica in mod corect doar fenome-
nelor umane Drept consecintd, el interpreteaza toate productiile umane ca
reflectand incercarea de a patrunde si de a intelege misterele existentei. Acest
lucru se leaga de analiza a doud moduri de existenta umand — unul orientat spre
simpla supravietuire, iar celalalt spre explorarea necunoscutului -, precum si de
dezvoltarea conceptului de ,,stil, inteles ca aspect vital al antropologiei. Aceste
idei necesitd explicatii suplimentare.

In antropologia sa, Blaga face o diferenta intre un mod ,,paradisiac de ex-
istentd umana si un mod ,,luciferic“ ¢. In modul ,,paradisiac®, umanitatea se
concentreaza pe supravietuire si nu se preocupa de nimic care s-ar afla dincolo
de lumea empirica. In modul ,,luciferic®, umanitatea priveste dincolo de ceea ce
e pur empiric pentru a se lupta cu misterele existentiale. In acest din urma mod,
umanitatea isi atinge adevératul potential intelectual i creativ. In acest punct
apar matricile stilistice care isi exercita influenta asupra creativitatii umane,
transforméand o simpla succesiune de evenimente in istorie. In modul luciferic
de existentd, omul devine creator: artist, muzician, scriitor, arhitect, om de sti-
inta, filosof. Aceste activitati creatoare sunt ghidate de categoriile stilistice ale
subconstientului pe care Blaga le expliciteaza in filosofia sa a culturii. Acesta
este fundamentul metafizicii istoriei lui Blaga.

In gandirea lui Blaga, termenul de ,,stil“ are o mare semnificatie, care
evolueazi de la primele sale lucriri pani la scrierile sale sistematice 7. In mo-
mentul scrierii Fiintei istorice, termenul se referd la un cadru de factori culturali
care informeaza si ghideaza o persoana in interactiunea cu mediul inconjuritor,
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interpretandu-1 si raspunzand la provocirile acestuia. Expresia ,,manifestare stilis-
tica“ se referd la faptul de a fi produsul unui astfel de cadru sau de a fi influentat de
catre acesta. Astfel, din moment ce cultura este un element cheie al stilului si stilul
este un element cheie al istoricitétii, cultura este un element cheie al istoricitatii.

Blaga critica filosofiile istoriei propuse de influentii savanti germani Wil-
helm Dilthey si Heinrich Rickert, deoarece teoriile lor nu pun accentul pe stil si
cultura. Blaga accepta argumentul lui Rickert potrivit ciruia luarea in considerare
a aspectelor culturale ale unui fenomen istoric este un exercitiu obiectiv si nu
unul subiectiv. Cu toate acestea, Blaga introduce ideea ca propria cultura a isto-
ricului va influenta selectia operata de istoric asupra fenomenelor investigate,
precum si diversele aspecte ale investigatiei in sine.

In capitolul al treilea, ,,Permanenta preistoriei‘, Blaga abordeazi relatia din-
tre istorie si preistorie. Diversi scriitori, precum Vico, Schelling si Klages, au re-
cunoscut importanta preistoriei. Potrivit lui Blaga, distinctia dintre preistorie si
istorie nu este doar temporala: ele manifesta si diferente structurale. Preistoria
are o structurd mitica, in timp ce istoria este orientatd spre fapte, iar cele doua
se suprapun. Astfel, preistoria nu este o simpla pregatire pentru istorie; nu este
ca si cum, odatd ce a sosit istoria, preistoria dispare.

Majoritatea oamenilor, considerand preistoria ca o etapa depasitd de istorie,
nu observa ci o parte din preistorie ddinuie pana in prezent. Aceasta persis-
tentd aratd ceva important: ca preistoria si istoria pot coexista. Mai mult, Blaga
considera cd istoria nu poate exista fara magia si misterul preistoriei. Relevant
pentru antropologia sa in curs de dezvoltare, el sustine cd preistoria este un
aspect ineluctabil al umanitatii. Elementele magice si mitice ale preistoriei re-
flecta natura creativa a umanitatii in moduri care difera de tipul de creativitate
orientat mai pronuntat spre faptele istoriei.

Parerea lui Blaga, conform careia doar oamenii sunt subiectul propriu-zis
al istoriei, isi gaseste un corespondent in opinia conform careia termenul ,,s0-
cietate“ se aplica in mod corespunzator doar oamenilor. El este, desigur, cons-
tient ca existd si alte animale sociale, dar sustine cd niciunul dintre acestea nu
produce societati reale. El isi sustine aceasta concluzie cu observatia ca numai
oamenii formeaza comunitati care creeaza ,,Jumi spirituale”®.

Argumentul sdu in aceasta directie incepe prin a pune in contrast terme-
nii ,,organism* si ,,societate”. Intelegerea aristotelici a organismelor ca avand
o »entelehie®, o forta inndscutd care le dirijeaza dezvoltarea, a fost inlocuita la
inceputul perioadei moderne de modelul mecanic, care vede universul fizic si
tot ceea ce contine el ca fiind analog unor masini ale ciror actiuni sunt in in-
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tregime determinate de legile naturii. Immanuel Kant a acceptat modelul me-
canic in aplicarea la obiectele neinsufletite, dar nu si la organismele vii. Pentru
acestea din urma, Kant a propus o viziune teleologica care vede organismele ca
fiind determinate de un scop. Blaga remarca faptul cd acest lucru i-a influentat
pe ganditorii care i-au urmat, inclusiv pe Darwin, timp de mai bine de un
secol. Cu toate acestea, Blaga considera ca viziunea in cauza nu este pe deplin
satisfacatoare si sugereaza o modificare a acesteia. Nucleul punctului de vedere
al lui Blaga este acela cd un organism biologic este o creatie materiala cu scop,
inzestrata cu structuri, organe si functii care coopereaza in mod dinamic la
conservarea intregii fiinte °.

Se obisnuieste sa se vorbeasca despre societdti ca despre organisme, dar
Blaga recunoaste ca aceasta este o metaford neinspiratd. O societate nu este
0 ,creatie intentionata’, fiind mult mai mult decit una simplu materiald. Cu
toate acestea, exista anumite asemdnari intre societdti si organisme. O societate,
in analiza lui Blaga, este atat intelectuala, cat si materiald, si are o istorie care
este, in esentd, povestea modului in care a evoluat cultura sa unica. De fapt,
fiecare societate este propria sa lume, o realitate intelectuald si materiald unica
pentru ea insasi. Expriméndu-ne in termenii pe care Blaga ii foloseste frecvent in
acest volum, o societate este forma exterioara pe care o ia modul de existentd s
pecific uman. Ea este cea mai vizibila instantiere a unei culturi si poarta am-
prenta categoriilor stilistice pe care Blaga le exploreazd in cértile sale de episte-
mologie si filosofie a culturii'.

Integrarea epistemologiei in filosofia culturii este una dintre marile realizari
ale lui Blaga. Explicarea in detaliu a acestui aspect ar necesita un intreg capitol de
sine statator, dar aici sunt necesare cel putin cateva comentarii cu privire la aceasta
legaturd importanta. Blaga sustine ca fiecare persoana are un set de categorii ale
spiritului subconstient care sunt similare categoriilor intelegerii lui Kant, cu ex-
ceptia faptului ca acestea se refera mai degraba la stil decat la experienta empirica.
Blaga numeste acest set categorial ,,matrice stilisticd'!. Aceste categorii nu inlocui-
esc categoriile kantiene, ci mai degraba existd alaturi de ele. Categoriile intelegerii
lui Kant formeaza un set de notiuni a priori pe baza carora oamenii organizeaza
datele senzoriale, formandu-le in perceptii inteligibile. In mod similar, categoriile
subconstiente ale matricei stilistice reprezinta un set de notiuni a priori care afec-
teaza toate constructiile umane: mituri, concepte metafizice, viziuni religioase,
teorii stiintifice, literaturd, opere de arta si chiar politica. Cu toate acestea, desi toti
oamenii impartasesc aceleasi categorii kantiene de intelegere, categoriile stilistice
variaza foarte mult de la o culturi la alta. In capitolul cinci, el ilustreaza acest
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lucru cu vietile si stilurile de conducere ale marilor conducatori din Roma si
Tarile Roméne.

Deoarece matricile stilistice variaza de la o cultura la alta, ne putem intreba
daci acestea sunt supuse schimbirii. Istoria arati clar ci da. In consecint, ne
putem intreba cum se schimba ele. Blaga abordeaza acest aspect in capitolul sase,
unde discutd posibilitatea ca aceasta sa fie o schimbare dialectica, ca la Hegel. El
aratd ca progresia istorica este uneori dialectica si alteori ia alte forme, ilustrand
acest lucru pe larg prin intermediul succesiunii de la clasicism la romantism,
naturalism si impresionism. El discuta exemple din artd, muzics, literatura, fi-
losofie, teorie politici si stiinti. In final, el concluzioneazi ci matricele stilistice
cunosc o progresie dialectica de la una la alta, pe care o numeste ,,rasturnare dia-
lectica®, dar ca aceasta nu este, de obicei, o schimbare completa, ci mai degraba
o schimbare partiala care implica inlocuirea unor elemente dintr-o matrice
stilistica cu elemente din alta.

Elementele care alcatuiesc o matrice stilistica sunt numite ,,factori stilistici’,
iar Blaga examineazd numeroase exemple de factori stilistici din istoria euro-
peana. El afirmad ca acestia sunt cele mai puternice forte care modeleaza isto-
ria, dar nu sunt omogene: unii factori sunt mai puternici decat altii, iar unii au
o duratd trecatoare, in timp ce altii dureaza secole intregi. Varietatea duratei
factorilor stilistici este responsabild de schimbérile pe care le suferd o matrice
stilisticd, deoarece unii dintre factorii unei matrice se schimbd, in timp ce altii
rezistd. Acesta este un alt motiv pentru care culturile se schimba in timp.

O matrice stilistica este un ansamblu de factori stilistici care pot varia in-
dependent unul de celalalt, dar care formeaza totusi un tot unitar. Este o con-
structie creativd unica pe care spiritul uman, in incercarea sa de a dezvalui mis-
terele existentei, o foloseste pentru a reprezenta realitatea. Aici vedem in mod
clar elementul constructivist din neokantianismul lui Blaga: el afirma ca, da-
torita efectelor noetice ale categoriilor cognitive si stilistice, intelegerea umana
a lumii este in mod inerent o creatie interpretativa. Acest lucru se vede cel mai
clar in lucrarile sale epistemologice, dar si in filosofia sa istoricd, datorita rolului
important pe care il joacd categoriile stilistice in transformarea evenimentelor
obisnuite in opere de cultura. De aceea, Blaga scrie:

Aceste cosmoide trebuie privite ca niste ,,plasmuiri ce-si au matricea lor;
»cosmoidele“ se prezinta sub aspectele fundamentale ale unor lumi sui generis,
ale unor lumi ,.create”. In tendinta sa de a-si releva misterele existentei, spiritul
omenesc substituie lumii empirice asemenea ,,cosmoide”. '* Blaga numeste in-
tersectia a doud matrice stilistice ,,jonctiune®. Aceasta denumeste combinarea
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aspectelor unei matrice stilistice cu aspecte ale altei matrice. Exista cel putin trei
tipuri de jonctiuni stilistice: jonctiuni de simpla contiguitate, jonctiuni eclectice
si jonctiuni sintetice. Jonctiunile de contiguitate se intampla atunci cand diferite
matrice stilistice existd impreuna fara a interactiona semnificativ, ca atun-
ci cand cladiri cu arhitecturd baroca si gotica sunt construite chiar una langa
alta. Jonctiunile eclectice au elemente ale unor stiluri diferite care se regdsesc in
combinatie intr-o singura lucrare, fard nicio incercare de a le impdca intre ele.
Jonctiunile sintetice combina elemente ale unor stiluri diferite intr-o singura
lucrare intr-un mod care formeaza o unitate armonioasa, producand, de fapt,
un nou stil sintetic. Blaga da exemple ale acestor tipuri de jonctiuni din arhitec-
tura europeana.

Mentionarea schimbarii la care sunt supuse matricele stilistice dd nastere,
in mod natural, la intrebarea daca istoria este progresiva si, prin urmare, poate
liniara, sau dacd este ciclica, aleatorie sau o alta optiune. Multi oameni, inclusiv
unii filosofi importanti, au considerat cd istoria progreseaza spre o viitoare stare
mai bund. Dupa ce a examinat diverse exemple de ,,progress” in arta, religie,
metafizicd, stiinta, tehnologie etc., Blaga concluzioneazd ci, in anumite sen-
suri limitate, progresul istoric poate fi, de fapt, perceput. Exista cu sigurantd un
progres tehnic. Exista, de asemenea, progres in acumularea de cunostinte si in
descoperirea de noi mistere care trebuie rezolvate. Cu toate acestea, o mare par-
te din lupta noastra cu misterul existential are ca rezultat descoperirea de noi
mistere de rezolvat, mai degraba decat rezolvarea efectiva a misterelor. Blaga
crede ca a avea mistere de rezolvat este esential pentru inflorirea umana: avem
nevoie de provocdri cu care si ne luptam, altfel viata noastra ar deveni goala.
Prin urmare, desi vede un progres in istorie, el nu vede un progres care sa duca
in mod liniar cétre un viitor in care toate misterele existentei vor fi fost depasite.

De fapt, Blaga crede ca oamenii sunt blocati in mod sistemic in incercarea lor
de a inlitura misterul existential. In capitolul zece, Blaga analizeaza tipurile de
fenomene cognoscibile in trei mari categorii: fizic, psiho-spiritual si istoric. Toate
trei sunt supuse ,,cenzurii transcendente®, care blocheaza eliminarea misterului
prin utilizarea a trei strategii: disimularea simturilor, cunoasterea prin categorii
intelectuale si cunoasterea prin categorii stilistice. Cunoasterea obiectelor fizice este
limitata in toate aceste trei moduri. Cunoasterea fenomenelor psiho-spirituale
nu se obtine prin intermediul simturilor si, prin urmare, este limitata doar in al
doilea si al treilea dintre aceste trei moduri. Cunoasterea fenomenelor istorice
poate fi limitata in toate cele trei moduri, dar Blaga sustine ca cunoasterea is-
toricd poate evita prima si a treia limitare si, prin urmare, are cele mai mari sanse
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de adecvare. Singura cunoastere care evitd complet cenzura transcendenta este
cunoasterea apofatica; toate cunostintele pozitive sunt defectuoase '*
Revenind la chestiunea progresului in istorie, Blaga discuta ideile unor gan-
ditori de marca din prima jumatate a secolului al XX-lea. Cel mai important
dintre acestia este Oswald Spengler, care a fost o figura uriasa in timpul lui Bla-
ga. Spengler a imbratisat o viziune ciclica a istoriei. O idee fundamentala in fi-
losofia sa a istoriei a fost aceea ca fiecare cultura ar trebui privitd ca un organism
impermeabil, asemanator cu monadele lui Leibniz. In concordanta cu acesta,
Spengler sustinea ca locuitorii unei culturi nu pot intelege niciodata pe deplin
o alta cultura. Acest lucru se datoreaza, cel putin in parte, faptului ca Spengler
considera cd studiul istoriei este mai degraba intuitiv decat analitic, asa cum este
studiul naturii, deoarece istoria este mai degraba vie decat mecanica. El pare sa
ia ,viata“ istoriei la propriu: potrivit lui Spengler, fiecare regiune geografica este
locuita de un spirit viu care ii poate controla pe oamenii care locuiesc in ea.
Blaga recunoaste ca a urmat exemplul lui Spengler in dezvoltarea filosofiei
sale despre istorie, dar cu siguranta nu il copiaza: il criticd acolo unde este nevoie
de criticd si incearca sa integreze filosofia sa despre istorie intr-o viziune filo-
sofica sistematica. In primul rand, Blaga respinge pozitia lui Spengler potrivit
careia regiunile geografice sunt locuite de spirite. Apoi, el sugereaza ca omenirea
traieste pe doud planuri: traim la nivelul lumii date, interactionand cu ea prin
intermediul simturilor noastre, avind ca scop supravietuirea, si traim la nivelul
misterului, pe care incercim sa-1 intelegem prin intermediul unor constructii
culturale precum miturile, doctrinele religioase, credintele morale, conceptele
metafizice, teoriile stiintifice, operele de arta si asa mai departe. Toate acestea
sunt posibile deoarece mintea umana este echipatd cu un set de categorii care 1i
permite sa dea sens experientelor empirice, iar spiritul uman este echipat cu un
set de categorii stilistice care ne ghideaza si ne formeaza incercarile de a patrunde
misterele existentiale '*. Aceasta din urma este ,,matricea stilistica“ a lui Blaga.
Dupa cum s-a afirmat anterior, fiecare matrice stilisticd este compusa din
mai multi factori. Oricare doud matrice stilistice pot avea in comun unii factori
si pot diferi in privinta altora. Prin urmare, matricele stilistice se pot suprapune.
Acest lucru explicd omogenitatea relativd in cadrul unei culturi date, suprapu-
nerea intre culturi vecine si fenomenul de intelegere interculturald. Suprapu-
nerea matricelor stilistice (,,jonctiuni“ in terminologia lui Blaga) este motivul
pentru care culturile nu sunt impermeabile, contrar lui Spengler, si da sperante
pentru schimbul intercultural.
Pana in acest moment, explicatia mea despre filosofia istoriei lui Blaga a
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vorbit relativ putin despre ideile sale metafizice. S trecem acum la acestea.
Blaga considera metafizica drept cununa oricarui sistem filosofic; concordant,
viziunea sa metafizica este larga si fertila. Ea se impleteste in restul filosofiei sale
si pare sa influenteze chiar si o parte din poezia si teatrul sau. Sursele cele mai
concentrate ale gandirii sale metafizice sunt cartile care-i alcituiesc Trilogia cos-
mologica (Diferentialele divine, Aspecte antropologice si Fiinta istorica), im-
preuna cu cea de-a treia carte — Trilogia cunoasterii (Cenzura transcendenta) '

S-a spus deja ca filosofia lui Blaga este, in multe privinte, neokantiand. Multi
metafizicieni postkantieni au incercat sa depaseasca barierele epistemice kan-
tiene puse in calea cunoasterii realitatii noumenale. Deoarece Blaga evalueaza
pozitiv programul lui Kant, el nu incearca acest lucru. In schimb, Blaga con-
struieste in mod constient o viziune ,,mitica“ a naturii realitatii'®>. O compo-
nenta majora a acesteia este conceptul sdu de Mare Anonim, izvorul tuturor
existentelor 7. Metodologia folositd de Marele Anonim pentru a aduce uni-
versul la existentd implicd masuri care impun limite metafizice si epistemice
universului si locuitorilor sdi. Acestea sunt prezentate pe scurt in capitolul al
doisprezecelea si explicate in detaliu in celelalte carti ale lui Blaga'®.

Pentru Blaga, istoria are de-a face cu experienta umana, mai ales cu implicarea
umanitatii in misterele existentiale. Antropologia si epistemologia sa explica
modul in care umanitatea este echipata pentru a se lupta cu misterul existential
si cu limitele cunoasterii umane atat a lumii imanente, cat si a realititilor transcen-
dente. Antropologia sa subliniaza ideea ca misterele existentei sunt cele care dau
nastere marilor creatii culturale si ¢, prin urmare, incapacitatea umanitatii de a
depasi complet decalajul dintre subiectul cunoscator si obiectul cunoasterii este
un aspect pozitiv al experientei umane. Aceasta neputinta este atat o sursa de
frustrare, cat si de motivatie si inspiratie.

Asa cum am prezentat mai devreme, Blaga face o diferentd intre modul de
existentd ,,paradiziac’, in care umanitatea se concentreaza pe supravietuire si nu
se preocupa de nimic aflat dincolo de lumea empiricg, si modul de existenta ,,lu-
ciferic®; in care umanitatea priveste dincolo de empiric si se luptd cu misterele ex-
istentiale. In acest din urma mod de existenti apare creativitatea umani, atunci
cand matricele stilistice apar si isi exercitd influenta asupra creatiilor umane. Acesta
este momentul in care o simpld secventd de evenimente devine istorica in cel mai
deplin sens. Artistii, compozitorii, autorii, arhitectii, oamenii de stiinta — toti cei
care sunt creatori — sunt exemple de umanitate luciferica. Aceasta legatura intre cre-
ativitate, cultura si istoricitate reprezinta fundamentul metafizicii istoriei lui Blaga.

Blaga opineazd cd Sfantul Augustin a oferit prima metafizica extinsa a isto-
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riei. Augustin a descris istoria ca pe o lupta intre cetatea lui Dumnezeu si ceta-
tea omului, cetatea cereasca iesind in cele din urma victorioasa. Interpretand
istoria in acest fel, el a facut-o liniard, cu un inceput, o perioada de mijloc si,
in cele din urma, un sfarsit. Istoria incepe cu creatia si caderea si se incheie cu
rascumpararea si stabilirea cetdtii lui Dumnezeu pe pamant. Istoria umana este
un interludiu finit intre doua eternitéti ceresti.

Blaga pune in contrast filosofia sa istorici cu cea a lui Augustin. In timp ce
Augustin credea cd istoria are un inceput si un sfarsit, Blaga considera ca istoria
are un inceput, dar continud la nesfarsit. Augustin il vede pe Dumnezeu ca
intervenind frecvent in istorie, atat ajutdnd umanitatea, cat si dezvaluindu-se
umanitatii, in timp ce Blaga il vede pe Marele Anonim ca ascunzdndu-se de
umanitate, astfel incat umanitatea este impinsa sa isi creeze propria poveste. El
descrie acest lucru ca fiind o imagine tragicd si minunata in acelasi timp.

Blaga considera ca filosofia sa a istoriei diferd de filosofia crestind a istoriei
in alte privinte. Viziunea crestina vede viata pamanteasca ca o pregatire pen-
tru viata cereasci, care este adeviratul scop al existentei umane. In schimb,
Blaga vede viata pamanteasca ca fiind adevaratul destin al umanitatii. Pe
pamant, omenirea se gaseste in conditiile necesare pentru inflorirea crea-
tivitatii umane.

Blaga discuta filosofia istoriei a lui Hegel, pe care o priveste cu respect, in
parte pentru c4, la fel ca Blaga, Hegel incearcd sd construiasca o metafizicd a
istoriei. Cu toate acestea, ca panteist, Hegel il considera pe Dumnezeu si isto-
ria ca fiind una. Acest lucru lasa putin loc pentru mister, deoarece in aceasta
viziune nimic nu transcende universul. Acest fapt contrasteazd puternic cu vi-
ziunea cresting, care il vede pe Dumnezeu ca fiind distinct de istorie, dar activ
in istorie, si cu Blaga, care il vede pe Marele Anonim ca fiind distinct de istorie,
dar retindndu-se pe sine. Hegel diminueaza misterul existential, chiar mai mult
decit o face crestinismul, in timp ce Blaga il potenteaza, asa cum frumos se
exprima in poemul sau Eu nu strivesc corola de minuni a lumii:

,»1 do not trample the world’s halo of wonders
nor do I kill with my mind

the mysteries that I find

along my way

in flowers and eyes, on lips or graves.

the light of others

the spell of the unfathomed smothers

in the depths of darkness.
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But I,

I grow the secrets of the world with my light -
and just as the moonlight white,

does not suppress, but quivering,

powerfully increases the secrets of night,

so I enrich the dark horizon

with tremors of sacred mystery.

And all that’s not understood
transforms into mystery before me —
for I love flowers and eyes, lips and graves. "

»Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid

cu mintea tainele, ce le-ntalnesc

in calea mea

in flori, in ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora

sugruma vraja nepatrunsului ascuns

in adancimi de intuneric,

dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii taina —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micsoreaza, ci tremurdtoare

maregte $i mai tare taina noptii,

asa imbogatesc si eu intunecata zare

cu largi fiori de sfant mister

si tot ce-i neinteles

se schimbé-n neintelesuri §i mai mari
sub ochii mei -

caci eu iubesc

si flori si ochi si buze $i morminte.“ %

Blaga vede istoria ca pe un aspect permanent al umanitatii. Este un rezultat
direct al naturii umane. Fiinta umana (in sensul deplin, luciferic) este o creatura
care exista pe doua taramuri: cel al lumii date, axat pe autoconservare, si cel intru
mister si pentru revelarea acestuia. Nicio altd creatura nu traieste pe cel de-al
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doua tiram: este exclusiv uman. Inci din momentul in care un om patrunde pe
aceast tarim, el se straduieste sa inteleaga misterele care il inconjoard, iar acest
efort este ghidat de categorii stilistice care in-formeaza si limiteaza in acelasi
timp acest efort. Acest lucru ofera un impuls pentru alte eforturi de a intelege
necunoscutul, ceea ce are ca rezultat miturile, viziunile religioase, conceptele
metafizice, teoriile stiintifice si creatiile artistice ale umanitatii. Vorbind meta-
foric, situatia umana ar putea fi privita ca un compromis intre dorinta umana
de a imita si chiar de a se substitui Marelui Anonim si masurile luate de Marele
Anonim pentru a pastra centrul creatiei.

Concluzie
Este dificil sa deschizi o carte la pagina 250, sa citesti cele aproximativ 25
de pagini ramase si sa intelegi cu adevarat intriga, personajele, contextele si
impletirea complexa a personalitatilor si motivelor care dau viatd povestii. Cu
toate acestea, pentru unele carti, poate fi adevarat cd este mai bine sa citesti ul-
timul capitol decat sa nu deschizi deloc cartea. Cred ca acest lucru este valabil
si pentru filosofia sistematica a lui Blaga. Este un sistem amplu, creativ, origi-
nal, unul care merita sa fie citit. Dar daca nu se poate citi in intregime, atunci
ar trebui sa citim cel putin Fiinta istorica, pentru ca ofera cititorului un gust al
stilului lui Blaga si o privire de ansamblu asupra intregii sale viziuni filosofice.
Desigur, este dificil sa intelegi Fiinta istorica fdrd a citi cele unsprezece volume
precedente — sau, cel putin, cea mai mare parte dintre ele. De aici si acest eseu,
care, nadajduiesc, ii va ajuta pe cititori sa inteleaga Fiinta istorica.
(Traducere din limba englezd: Andrei Nutas si Florin Lobont)

NOTE:

1. Lucian Blaga, Fiinta istoricd, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977. Desi Fiinta istorica a fost
inceputd in 1943, a fost terminatd abia in 1959 si a fost publicatd postum, in 1977.

2. Doresc sa multumesc Programului Fulbright al Departamentului de Stat al SUA, Comisiei
Fulbright din Romania, Liberty University si Institutului de Cercetéri al Universitatii din Bu-
curesti (ICUB) pentru subventiile acordate pentru aceasta lucrare.

3. O antologie de fragmente din scrierile filosofice ale lui Blaga a fost publicatd in 2017: Angela
Botez, Richard Allen si Henrieta Anisoara Serba, ed., Lucian Blaga: Selected Philosophical
Extracts, Wilmington, Vernon Press, 2017. Toatd poezia lui Blaga si o parte din teatrul sau au
fost publicate si in limba engleza.

4. Stanford Encyclopedia of Philosophy defineste abductia ca fiind «locul rationamentului
explicativ in justificarea ipotezelor [...] abductia este adesea numita si ,,Inferenta catre cea mai
buna explicatie“» Igor Douven, ,,Abduction’, in The Stanford Encyclopedia of Philosophy,
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18 mai 2021, https://plato.stanford.edu/entries/abduction/.

5. Lucian Blaga, Trilogia cosmologicé: Diferentialele divine, Aspecte antropologice, Fiinta
istorica, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 359.

6. Acest aspect este discutat in capitolul 12 din Fiinta istorica si in diverse alte locuri din
opera lui Blaga. In unele locuri, Blaga mai numeste aceste doua moduri de existent
»modul I si ,modul I iar in altele le numeste cu termenii ,,incomplet® si ,,complet*.

7. In acest sens, vezi Florica Diaconu si Marin Diaconu, Dictionar de termeni filosofici ai
lui Lucian Blaga, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2000, pp. 258-260.

8. Blaga, Trilogia cosmologica, p. 393.

9. Ibidem, p. 385.

10. Vezi mai ales Lucian Blaga, Orizont si stil, Bucuresti, Fundatia pentru literatura si artd
»Regele Carol II, 1935. Cele mai importante lucrari de epistemologie ale lui Blaga sunt cele
trei carti care alcituiesc Trilogia cunoasterii: Eonul dogmatic, Bucuresti, Cartea Roméneas-
cd, 1931, Cunoasterea lucifericd, Sibiu, Tiparul Institutului de arta graficd ,,Dacia Traiand"
1933 si Cenzura transcendentd: incercare metafizicd, Bucuresti, Cartea Romaneascd, 1934,
si Cenzura transcendenta: incercare metafizica, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1934.
Pentru o explicatie a epistemologiei si filosofiei culturii lui Blaga, vezi Michael S. Jones,
Metafizica religiei: Lucian Blaga si filosofia contemporana, traducere de Lucian Blaga, Geo
Savulescu si Dominic Georgescu, Bucuresti, Editura Self, 2014), cap. 5: ,,Epistemologia la
Blaga“ si cap. 6 ,,Filosofia culturii la Blaga®

11. Matricele stilistice sunt uneori numite si ,,campuri stilistice®.

12. Blaga, Trilogia cosmologicd, pp. 441-442.

13. Cunoasterea apofatica este o cunoastere negativa, constand in a sti ceea ce un lucru nu
este (mai degrabd decit ceea ce este). Termenul provine din teologia ortodoxa, care folos-
este pe scara largd metoda apofatica. Acest paragraf mentioneaza multe aspecte ale gandirii
lui Blaga care, din pécate, nu pot fi deslusite aici. Pentru o explicatie mult mai detaliata, vd
rugam sa consultati capitolul despre epistemologie din Jones, Metafizica religiei.

14. Neokantianismul aici este inconfundabil. A se vedea Trilogia cunoasterii, Bucuresti,
Humanitas, 2012, p. 480.

15. Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucuresti, Fundatia pentru literatura si arta ,,Regale
Carol II% 1940, Aspecte antropologice, Cluj-Napoca, Uniunea nationala a studentilor din
Romaénia, Centrul studentesc Cluj, 1948, Fiintarea istoricé, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1977, Cenzura transcendenta: incercare metafizica, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1934.
16. La Blaga, ca si la Mircea Eliade, termenul ,,mitic“ nu are conotatia de inexactitate pe
care o are uneori in uzul comun. Pentru Blaga, un mit este, in fond, o incercare imaginativa
de a transmite idei care pot fi adevirate, dar care nu au fost strict dovedite.

17. Blaga foloseste mai multi termeni pentru sursa originard a tot ceea ce existd: Marele
Anonim, Fondul Anonim, Creator, Generator si Dumnezeu, desi se straduieste sa pre-
cizeze ca ultimul termen trebuie sa fie lipsit de bagajul teologic traditional. Deoarece Blaga
discuta acest aspect in mai multe dintre cirtile sale, sugerez cititorului interesat s& con-
sulte Michael S. Jones, Lucian Blaga on the Existence of God, Meridian Blaga VIIIL, vol. 2,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2008, p. 73-80.

18. A se vedea in special Cenzura transcendenta si Diferentialele divine.

19. Aceasta este propria mea traducere a poeziei lui Blaga ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii®
20. Lucian Blaga, Poezii, prefatd de George Gand, Editura Humanitas, Bucuresti, 2018.
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