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Andrzej KRAWIEC

KU WYMIAROWI SACRUM I TAJEMNICY
Estetyka Wtadystawa Strozewskiego 1 numinotyczny jezyk sztuki

Nieostros¢ pojecia pickna nie musi by¢ postrzegana jako stabosé jezyka, ktory
nie potrafi wyrazi¢ adekwatnej definicji, niejednoznacznosé¢ bowiem niekiedy
lepiej odzwierciedla bogactwo rzeczywistosci i nasze jej przezywanie. Mozna
to zauwazy¢ zwlaszcza wtedy, gdy oddzialywanie pickna wiqze sie z zachwytem,
olsnieniem czy z potocznie rozumianym przyciqganiem. Najwazniejszym skutkiem
tego oddzialywania jest milos¢, ktora prowadzi do kontemplacji piekna samego.

Estetyka Wiadystawa Strozewskiego jest oryginalnym i wielowatkowym
projektem badawczym, eksplorujacym przede wszystkim trzy wymiary dzieta
sztuki — ontologiczny, aksjologiczny i1 semiotyczny (a moéwiac precyzyjniej:
semantyczny). Wyodregbnienie w dziele sztuki tych trzech wymiaréw pozwa-
la rozpatrywaé tworczos¢ artystyczna w szerokiej perspektywie, przy czym
centralng o$ tych rozwazan stanowi dialogiczna relacja migdzy podmiotem
(artysta lub odbiorca) a dzietem sztuki.

W swoich dociekaniach Strozewski sigga do tradycji scholastycznej oraz
do klasycznej doktryny transcendentaliow, co sprawia, ze jego tropy myslowe
czgsto zblizaja si¢ do tych, ktérymi podazal Hans Urs von Balthasar, tworzac
koncepcj¢ estetyki teologicznej'. Wyrdznione miejsce w rozwazaniach Stro-
zewskiego zajmuje wymiar aksjologiczny, poniewaz w nim wilasnie ujaw-
nia si¢ najwyrazniej istota sztuki oraz relacja cztowieka do metafizycznych
transcendentaliow: ens, verum, bonum i pulchrum. Teoretyczna podbudowg
tych rozwazan stanowi takze estetyka fenomenologiczna Romana Ingardena
— zwlaszcza jego ontologia dzieta sztuki, teoria przezy¢ estetycznych oraz
koncepcja ,,jakosci metafizycznych”, ktora jest jednak traktowana jedynie jako
punkt wyjscia do wiasnych badan. Stréozewski rozwija teori¢ przezy¢ este-
tycznych Romana Ingardena, poszerzajac ja o kolejny etap — konkretyzacje
numinotyczng?®. Jak w konkretyzacji estetycznej dochodzi do ukonstytuowa-

' Por. HU.von Balthasar, Chwala. Estetyka teologiczna, t. 1, Kontemplacja postaci,
thum. E. Marszal, J. Zakrzewski, Wydawnictwo WAM, Krakow 2008, s. 9; Mitos¢ i nicos¢. Z Wia-
dystawem Strézewskim rozmawia Anna Bednarkiewicz, Towarzystwo ,,Wigz”, Warszawa 2017,
s. 158, 182, 195.

2 Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze Wiadystaw Strozewski dostrzega w Ingardenowskich jako-
$ciach metafizycznych cechy wspdlne z jako$ciami czy warto§ciami numinotycznymi, ktore ob-
jawiaja si¢ w konkretyzacji numinotycznej (por. R. In g ar d e n, O dziele literackim. Badania
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nia si¢ przedmiotu estetycznego, tak w procesie konkretyzacji numinotycznej
objawia si¢ intencjonalny przedmiot numinotyczny?. Konkretyzacja numino-
tyczna nadbudowuje si¢ nad konkretyzacja estetyczna oraz ukonstytuowanym
przedmiotem estetycznym, dlatego wlasciwym wymiarem intencjonalnego
fenomenu numinotycznego jest nadestetycznos¢.

TRZY WYMIARY PIEKNA

Wedlug Strozewskiego na pigkno mozna spojrze¢ z trzech punktow widze-
nia — estetycznego, fenomenologicznego i metafizycznego®. Te trzy wzajemnie
dopeiajace si¢ perspektywy przyjete zostaty kolejno w pracach Problematy-
ka piekna® (z roku 1989), O pieknie® (z roku 2000) i Pickno transcendentalne
(zroku 2009)’. Przypomnijmy, ze rozprawa doktorska Wiadystawa Strozewskie-
go, zatytutowana ,,Podstawy teorii pigkna transcendentalnego”, przygotowana
pod kierunkiem Mieczystawa Alberta Krapca, opublikowana zostala w dwoch
wersjach: jako Proba systematyzacji okreslen piekna wystepujqcych w tekstach
sw. Tomasza (Przyczynek do rozwiqzania problemu transcendentalnosci piekna)®
oraz O pojeciach piekna’®. Publikacje te wskazuja na fakt, ze Strézewski, rozwi-
jajac refleksje o pieknie, stopniowo odkrywajac jego ,,coraz gigbsze warstwy”!°,
kierowal si¢ wciaz ta sama intuicja estetyczno-metafizyczna!'.

z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, trum. M. Turowicz, PWN, Warszawa 1988,
s. 368-377).

3 Por. W.Str6zews ki, O mozliwosci sacrum w sztuce, w: tenze, Wokdl pickna. Szkice
z estetyki, Universitas, Krakow 2002, s. 211, 222.

* Por. ten z e, Pigkno transcendentalne, w: tenze, Logos, wartosé, milosé, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2013, s. 78.

5 Zob. ten z e, Problematyka piekna, w: tenze, Logos, wartosé¢, milosé, s. 409-431.

¢ Zob. tenze, O picknie, w: tenze, Wokdf piekna, s. 155-179.

7 Zob. ten z e, Jeszcze o pieknie, w: Uroczystos¢ odnowienia doktoratu Profesora Wladysla-
wa Strozewskiego, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 11, Lublin 2009, s. 29-37. Tekst ten
stanowi zapis odczytu wygloszonego 22 pazdziernika 2009 roku podczas uroczystosci odnowienia
promocji doktorskiej, ktora miata miejsce 26 czerwca 1958 roku na Wydziale Filozofii Chrzesci-
janskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (w ksiazce Logos, wartos¢, mitosé przedrukowany
zostat pod zmienionym tytutem: Pigkno transcendentalne — zob. s. 78-84).

8 Zob. te n z e, Proba systematyzacji okreslen piekna wystepujacych w tekstach sw. Tomasza.
Przyczynek do rozwiqzania problemu transcendentalnosci piekna, ,,Roczniki Filozoficzne” 6(1958)
nr 1, s. 19-51.

® Zob. te n z e, O pojeciach pi¢kna, ,,Znak” 11(1959) nr 7-8(61-62), s. 866-887. Artykut ten
ukazat si¢ tez w ksiazce Istnienie i wartos¢ (zob. t e n z e, O pojeciach piekna, w: tenze, Istnienie
i wartos¢, Wydawnictwo Znak, Krakow 1981, s. 312-335).

10 Mifosé i nicosé, s. 181.

' Nie sposob zreferowaé catego bogactwa mysli estetycznej Wiladystawa Strézewskiego
w jednym artykule, z koniecznosci ograniczam si¢ zatem jedynie do tych jej aspektow, ktore maja
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Dostrzegat trudno$ci zwigzane z proba uchwycenia istoty pigkna: ,,Pigk-
no — jeden z odwiecznych tematow filozofii i refleksji nad sztuka — po dzis
dzien nie zdradzilo swej tajemnicy. By¢ moze tajemniczo$¢ nalezy do jego
istoty”!> — pisal w Problematyce pickna. Uwazal, ze problem stanowi nie tyl-
ko zdefiniowanie istoty pigkna, ale takze sformutowanie teorii estetyczne;j,
ktéra wyjasniataby warunki jego przejawiania si¢'. Istota pigkna zdaje sie
przekracza¢ swe uwarunkowania, cho¢ nie jest wobec nich przeciwstawna
— w pewnym stopniu tacza si¢ one z geneza pickna'®. Zrédet pigkna mozna
upatrywac¢ — w zaleznosci od $wiatopogladu filozoficznego — w cztowieku,
w naturze, w ideach czy w Bogu. Moze ono mie¢ tez rozny zakres i by¢ hie-
rarchiczne, czyli przymiotnikowo pigkne w réznym stopniu. Wedtug Stro-
zewskiego nic jednak nie stoi na przeszkodzie, aby na wszystkich poziomach
pickna przymiotnikowego — a wiec tego, co pigkne — realizowata si¢ ta sama
istota pigkna rzeczownikowego, czyli pigkna jako takiego, ktére w pewnym
stopniu zaciemniajg i ograniczaja szczegdtowe byty'’.

Nieostros¢ pojecia pigkna nie musi by¢ postrzegana jako stabos¢ jezyka,
ktory nie potrafi wyrazi¢ adekwatnej definicji, niejednoznacznos¢ bowiem
niekiedy lepiej odzwierciedla bogactwo rzeczywistosci i nasze jej przezywa-
nie's. Mozna to zauwazy¢ zwlaszcza wtedy, gdy oddzialywanie pigkna wiaze
si¢ z zachwytem, ol$nieniem czy z potocznie rozumianym przyciaganiem.
Najwazniejszym skutkiem tego oddziatywania jest mitos¢, ktdéra apeluje do
wszystkich zmystowych i duchowych wtadz cztowieka, a przez to prowadzi go
do kontemplacji pigkna samego!'’. W hierarchii wartosci estetycznych czyste-
mu pigknu przystuguje ,,moment najwyzszosci’'%, bez ktdrego sens tracityby
nie tylko sztuka, ale 1 zycie. Partykularne pigkno wskazuje bowiem na jakie$
,wigcej” 1 odsylta do idei pigkna, a bgdac ucielesnieniem (wcieleniem) tej idei
w rzeczy (bycie), ,,nigdy si¢ w niej nie wyczerpuje”’®.

Wedhug Wiadystawa Tatarkiewicza rozrdzniane od poczatku europej-
skiej mysli filozoficznej trzy najwyzsze wartosci: dobro, prawda i pigkno,
w $redniowieczu wystepowaly pod lacinskimi nazwami ,,bonum”, ,,verum”

szczegolne znaczenie dla zagadnienia konkretyzacji numinotycznej oraz wymiaru sacrum w sztuce.
Warto dodaé, ze kluczowy tekst Strozewskiego podejmujacy te dwa zagadnienia — O mozliwosci
sacrum w sztuce — powstat w roku 1989, a wigc réwnoczesnie z Problematykq pigkna.

2. Strézewski, Problematyka piekna, s. 409.

13 Por. tamze, s. 412.

14 Por. tamze, s. 421.

15 Por. tamze, s. 423-425.

16 Por. tamze, s. 426.

17 Por. tamze, s. 427.

'8 Tamze, s. 431.

Y T e n z e, Ponadkulturowe wymiary dobra, prawdy i piekna, w: tenze, Logos, wartos¢, mi-
tosé, s. 387.
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1,,pulchrum”, nie jako wartosci jednak, lecz jako transcendentalia, a wigc naj-
wyzsze rodzaje orzeczen®. Poszukujac istoty pigkna, Strozewski idzie tym
tropem 1 wskazuje na state czynniki dzieta sztuki, ktore zarazem dopuszczaja
najwigkszy zakres czynnikéw zmiennych?'. Te state czynniki to koniecznosé
1 transcendencja.

Stojac w obliczu arcydzieta, nie mamy watpliwosci, ze wszystko jest w nim
takie, jakie by¢ powinno. Konieczno$¢ ta nie jest jednak uniwersalna, ponie-
waz rzadzi ona kazdym indywidualnym dzietem osobno. Ponadto koniecznos¢
splata si¢ z wolnoscig tworcza, gdyz tylko dzigki niej moze doj$¢ do odkrycia
(wyjawienia) pigkna metafizycznego (transcendentalnego)?. Doswiadczenie
arcydzieta, czytamy w eseju O pigknie, ,,prowadzi do nadbudowania si¢ w dzie-
le tej jednej jedynej jakosSci postaciowej, ktora potrafi nas ol$ni¢”. Ol$nienie
warto$cia transcendentalng objawia si¢ jako harmonia i blask (tac. consonantia
et claritas’?*, a kontemplacja arcydzieta nie tylko rodzi w nas poczucie obo-
wiazku pokornego przyswiadczenia jego doskonatosci, ale takze ,,wywoluje
postawe bezgranicznej afirmacji pigkna”?. Nasze ,,tak” wobec dzieta wykracza
poza nie samo w momencie, gdy spostrzegamy, ze nalezy ono do tajemniczego
,»wiecej”. Dzigki partycypacji w wymiarze absolutnym dzielo nabiera nowego
blasku, nic samo przez to nie tracac, a owo tajemnicze ,,wigcej” nie objawitoby
si¢ nam, gdyby nie doskonalos¢ (absolutno$¢) samego dzieta?®. W ten sposob
absolut dzieta taczy si¢ z absolutem pigkna, ktére uobecnia si¢ w dziele i prze-
nika je swym blaskiem, cho¢ zarazem je transcenduje jako Tajemnica?’.

Dzieto sztuki, ktére wskazuje na swoje ,,wigcej”, olSniewajac absolutnym
pigknem, zyskuje wymiar transcendencji?®. Przezycie ol$nienia absolutnym
wymiarem pigkna jest jednak szczegodlnego rodzaju, poniewaz nie zawsze

2 Por. W.Tatarkiewic z, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2006, s. 9.

2 Por. Strézewski, O pieknie, s. 164.

22 Dialektyka tworczosci jest dialektyka wolnosci i koniecznosci, trudem dochodzenia do
koniecznosci w wolnosci”. Tamze, s. 178. W innym miejscu czytamy: ,,Wolnos¢ i konieczno$é nie
stanowig opozycji. Przeciwnie, konieczno$¢ musi by¢ tez rozumiana jako spetnienie i doskonatosé
wolnosci” (t e n z e, Wolnos¢ i wartos¢, w: tenze, O wielkosci. Szkice z filozofii czlowieka, Wydaw-
nictwo Znak, Krakéw 2002, s. 258); ,,Wolnos¢ artystyczna spetnia si¢ ostatecznie jako najwyzsza
koniecznos¢” (tamze, s. 264).

B Tenze, O pigknie, s. 165.

2 Por. ten z e, Piekno transcendentalne, s. 80. Na temat powiazania zachwytu i koniecznosci
por. ten z e, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, w: tenze, Wokdl piekna, s. 191.

% Tenze, O pigknie, s. 166. Por. t e n z e, Istnienie i pickno, w: tenze, O wielkosci, s. 278.

26 Zauwazmy, ze owo ,,wigcej” nie jest nam bezposrednio dane w petni, lecz ,,jawi si¢ jako
wielkie «inney, cho¢ obejmujace w tajemniczy sposob przedmiot naszej bezposredniej kontemplacji”
(tenze, O picknie, s. 167).

27 Por. tamze. Por. tez: t e n z e, Istnienie i pieckno, s. 278.

2 Por.tenze, O pigknie, s. 167.
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potrafimy powiedzie¢, co dokladnie byto jego przyczyna: czy zrozumie-
nie struktury dzieta i odkrycie prawdy, ktora ono niesie? (jak w przypadku
katharsis), czy moze jakie$ szczegolne poruszenie naszej wrazliwosci du-
chowej o nie calkiem sprecyzowanym pochodzeniu. Co wigcej: ,,Nie za-
wsze stan ol$nienia pojawi si¢ wobec tego samego dzieta po raz drugi. Ale
wystarczy, ze zaistnial raz tylko: bedzie z pewnoscia nadal oddziatywat
W przypomnieniu i by¢ moze na zawsze skojarzy si¢ z szeroko rozumia-
nym doswiadczaniem danego dzieta’. Olsnienie odsylajace do wymia-
ru transcendencji niejako domaga si¢ wskazania na swe ,,przedmiotowe”
zrodlo, ktére stanowi rzeczownikowy odpowiednik (transcendens) tego
doswiadczenia. Tym transcendensem moze by¢ blask lub swiatto (fac. cla-
ritas), moze nim by¢ Bog (jak w filozofii sredniowiecznej i w estetyce teolo-
gicznej von Balthasara), a takze Absolut (na przyklad w transcendentalizmie
1 idealizmie niemieckim). Wspdlna tym wszystkim poszukiwaniom wymiaru
transcendencji w istocie pigkna jest aletheiczna i nieodgadniona Tajemnica,
ktdra nieustannie wymyka si¢ naszemu uprzedmiotowiajacemu poznaniu®'.
Obecnos¢ tej Tajemnicy objawia si¢ dzigki ol$nieniu arcydzietem sztuki par-
tycypujacym w transcendentalnym wymiarze pigkna (fac. pulchrum), ale ona
sama ostatecznie pozostaje dla nas niedosi¢zna i nieuchwytna.

Rozwazania Strézewskiego nad pigknem transcendentalnym przenosza es-
tetyke na teren metafizyki. Problem transcendentalnosci pigkna podejmowany
byt gléwnie na gruncie filozofii tomistycznej*?, ale nie musi on ograniczaé si¢
do tych wtasnie ram. Co wigcej, metafizyczne rozwazenie transcendentalno-
$ci pigkna zapewne wykracza poza ograniczenia poszczegolnych kierunkow
metafizyki*’. Immanuel Kant zwrdcil uwage na moment bezinteresownosci
lezacy u podstaw sadu estetycznego o pigknie**. Zdaniem Strézewskiego petl-

¥ Por. ten z e, Trzy wymiary dziela sztuki. Zarys problematyki, w: tenze, Wokdl pickna, s. 28.

% Ten ze, O pieknie, s. 177n.

31 Por. tamze, s. 179. W tym aspekcie stanowisko Strozewskiego bliskie jest pogladom estetycznym
Karola Tarnowskiego (zob. K. T arn o w s k i, Muzyka, filozofia, Transcendencja, w: tenze, Czlowiek
i transcendencja, Wydawnictwo Znak, Krakow 2007, s. 15-25). Wydaje si¢ ponadto, ze Logos w rozwa-
zaniach Strézewskiego stanowi — przynajmniej w konteks$cie nadwartosci transcendentaliow — analogon
Transcendencji, ktora jest jednym z gléwnych tematéw podejmowanych przez Karola Tarnowskiego
(por. Str o zew s ki, Od wartosci bytu do bytu wartosci, w: tenze, Logos, wartos¢, milosé, s. 58-63).

32 Por. Str 6 ze w s ki, Préoba systematyzacji okreslen pickna wystepujacych w tekstach sw. To-
masza, s. 20-24; tenze, O pojeciach piekna, w: tenze, Istnienie i wartos¢, s. 314-318; M.A. K r a-

piec, Metafizyka. Zarys teorii bytu, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1984, s. 206-215.

3 Por. Str 6 zewski, Pigkno transcendentalne, s. 80. Mozna tu zauwazy¢ podobienstwo do
,.kroku wstecz” w filozofii Martina Heideggera, ktdry to krok polega na ,,przekroczeniu” metafizyki
poprzez myslenie jej istoty (por. M. Heid e g g e r, Onto-teo-logiczny charakter metafizyki, w: tenze,
Identycznosé i roznica, thum. J. Mizera, Aletheia, Warszawa 2010, s. 123-133).

3 Por. I. K a n t, Krytyka wladzy sqdzenia, ttum. J. Gatecki, A. Landman, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2004, s. 62-64.
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na bezinteresowno$¢ zaktada jednak nieistnienie przedmiotu, ktéry méglby
budzi¢ nasze upodobanie lub pozadanie — sad estetyczny odnositby si¢ zatem
do czegos$, co nie musi istnie¢ lub wrecz nie istnieje. Takie stanowisko budzi
sprzeciw polskiego filozofa, poniewaz nie mozna zachwyci¢ si¢ czyms, czego
nie ma*. Zachwyt i ol$nienie sa rados$cia i afirmacja istnienia, dlatego pigkno
i istnienie pozostajg ze soba w najscislejszym zwiazku*. Do zachwytu picknem
prowadzi nas dzieto sztuki, ktore uczestniczy w pigknie transcendentalnym?’,
a pomigdzy tymi dwoma wymiarami: estetycznym i metafizycznym, znajduje
si¢ wymiar posredni — fenomenologiczny. Fenomenologiczny wymiar pigkna
jest niejako zawieszony miedzy materialnym podiozem dzieta a realnoscia
transcendentalnego pickna; istotng funkcjg tego wymiaru jest wyznaczenie
intencjonalne;j ,,przestrzeni” dla jawienia si¢ pickna metafizycznego.

Pigkno metafizyczne nie daje si¢ jednak sprowadzi¢ do intencjonalnego
sposobu istnienia dzieta sztuki ani tez do konkretyzacji estetycznej. Objawione
przez dzieto pigkno transcendentalne posiada wtasna racje istnienia i przekra-
cza ono w swym byciu istnienie dziela: ,,Esse pigkna jest «mocniejsze» niz
esse dzieta™®. W tej perspektywie nalezy rowniez interpretowac stynng Toma-
szowa definicj¢ piekna, ujeta w formule: ,,Pulchrum est quod visum placet™’,
w ktorej ,,visum” oznacza widzenie istnienia w pigknie lub widzenie istnienia
jako pigkna*. W tym drugim wypadku esse utozsamia si¢ z pulchrum, stajac
si¢ tym samym ,,pierwszym’” transcendentale (,,Esse et pulchrum coenvertun-
tur™*). ,,Metafizyczne pigkno, jako transcendentale utozsamione z istnieniem,
jest takze w swej istocie Logosem, najgiebszym sensem, przenikajacym to, co
jest”* —stwierdza Strozewski. Okreslenie tej jedno$ci pigkna i istnienia nie jest
fatwe, poniewaz nazwy takie, jak ,,pigknobycie”, ,,pigknobyt”, ,.kaleinai” czy
,kalousia” niewiele méwia, jezeli sami nie dos§wiadczymy zachwytu transcen-
dentalnym pigknem, ktdre jest wartoscia najwyzsza, konstytuujaca wszystkie

35 Staje sig to jeszcze bardziej widoczne, jesli wezmiemy pod uwage etymologiczne znaczenie
stowa ,,interesse”, ktore oznacza sytuacje ,,bycia pomigdzy”. ,,Interesse” wskazuje takze na szcze-
g6lny sposdb istnienia podmiotu, ktdry uczestniczy w ,,mi¢dzybyciu”, ale jednoczesnie istotnie rézni
si¢ od bytu i bycia samego. Dlatego petna bezinteresownos¢, tak jak ja tu interpretuje Strozewski,
uniemozliwia do§wiadczenie pigkna, a tym bardziej wydawanie o nim sadow.

3 Por. Str o6 zewski, Pickno transcendentalne, s. 80n.; t e n z e, Istnienie i piekno, s. 276n.

37 Na temat roznych aspektow partycypacji (gr. methexis) zob. t e n z e, Mimesis i methexis,
w: tenze, Wokdl piekna, s. 70-92.

# T en ze, Istnienie i pigkno, s. 277.

¥ Cyt. za: Str 6 zews ki, Proba systematyzacji okreslen piekna wystepujacych w tekstach
Sw. Tomasza, s. 40. Por. §w. Tomas z z A kwinu, Summa theologiae, 1, q. 5, a. 4, ad 1.

4 Por. Str 6 zews ki, Proba systematyzacji okreslen pigkna, s. 40-49.

“ T en ze, Pickno transcendentalne, s. 82.

4 Tamze, s. 83.
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pozostate transcendentalia®. Tak rozumiane pigkno — jako najwyzsza wartos¢
transcendentalna — znajduje swe optimum w Absolucie, poniewaz w Nim naj-
wyzsze pigkno utozsamia si¢ z absolutnym istnieniem**.

Zarysowana zostaje w ten sposob hierarchia pigkna zblizona do neopla-
tonskiej struktury rzeczywistosci: najwyzsze Pigkno tozsame z Absolutem,
pigkno metafizyczne (transcendentalne), pigkno estetyczne. Czy jest to jednak
schemat prawdziwy? — pyta Strozewski®. Jezeli nie udaje si¢ w przekonujacy
sposdb wykaza¢ prawdziwosci tej hierarchii pigkna, to by¢ moze cata ta teoria
,Wwspiera si¢ na glinianych nogach™*, jesli za$ ma ona sens, to jej istotne reper-
kusje mozna odnalez¢ w teologii oraz w ogdlne;j teorii wartosci?’. Strozewski
w swojej estetyce skupia uwage przede wszystkim na drugim z tych obszarow:
,Jesli chodzi o teori¢ wartosci — pisze — to pigkno, poprzez ukryty w jego
istocie moment «najwyzszosci», moze zosta¢ utozsamione z tym czynnikiem,
ktéry decyduje o wartosciowosci wartosci, a wige konstytuowac sama jej isto-
t¢”*®. W tym miejscu nalezy podda¢ refleksji aksjologiczny wymiar sztuki,
w ktorym w szczegdlny sposob dochodza do glosu wartosci nadestetyczne.

NADESTETYCZNY WYMIAR SZTUKI

Rozwazania nad wymiarem nadestetycznym sztuki sytuujq si¢ na gruncie
wartosci artystycznych i estetycznych, ktére w sposob najpetniejszy przeana-
lizowat Ingarden®. Punktem wyjscia tych rozwazan jest nastgpujace pytanie:
Czy oprdcz wartosci artystycznych i estetycznych moga wystapi¢ w dziele
sztuki oraz jego odbiorze wartosci innego typu, a jesli tak, to czym si¢ one
charakteryzuja, jaka jest ich funkcja oraz w jakiej relacji pozostaja do warto-
$ci artystycznych i estetycznych?*® Poprzez to pytanie Wiadystaw Strézewski

# Por. Mifosé i nicosé, s. 123. ,,Dobro zinterpretowaé mozna jako pickno duchowe, a prawde
jako blask pigkna (Veritatis splendor!) towarzyszacy jej odkryciu i do§wiadczeniu oczywistosci”
(Strozewski, Piekno transcendentalne, s. 83).

“ Strézewski, Pieckno transcendentalne, s. 83.

4 Por. tamze, s. 84.

4 Tamze.

47 Por. tamze.

8 Tamze.

Zob. np. R. I n garden, Przezycie, dzielo, wartos¢, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1966. Por. Str 6 ze w s ki, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 181. Debata na temat jako$ci
i wartosci artystycznych oraz estetycznych jest niezwykle bogata i ma rozlegta literaturg przedmiotu.
Wystarczy chociazby przypomnie¢, ze tej kwestii poswigcali uwage nieomal wszyscy najwybitniejsi
estetycy polscy. Mozna jednak zgodzi¢ si¢ ze Strozewskim, ze Ingarden potozyt szczegdlne zastugi
W systematyzacji teorii tych jakosci i wartosci.

0 Por. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 180.

49
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stawia hipoteze, ze wartosci estetyczne nie sg ostatnig i najwyzsza instancja,
ktéra domyka konkretyzacj¢ estetyczna i w petni wyczerpuje funkcje sztuki,
poniewaz nie s one na tyle autonomiczne, aby nie mogt si¢ nad nimi nadbu-
dowac¢ wymiar jeszcze wyzszych wartosci’'.

Wymiar wartosci nadestetycznych wigze si¢ z doswiadczeniem mysterium
tremendum oraz mysterium fascinans, w ktérym pigkno dzieta sztuki wydaje si¢
podporzadkowane czemus, co je przerasta. Nadestetycznymi wartosciami sztuki
moga by¢: wartos¢ istnienia, wartos¢ prawdy i prawdziwosci, warto$ci moralne
1 wreszcie warto$¢ sacrum®?. Zdaniem Strozewskiego ,,istnienie warto$ci nade-
stetycznych w dzietach sztuki jest faktem, ktory nie powinien budzi¢ wigkszych
watpliwosci”™3. Oczywiscie nie w kazdym dziele objawiaja si¢ tego typu wartosci,
nie kazdy tez odbiorca jest w stanie je dostrzec — wymaga to bowiem szczegdlnej
wrazliwosci**. Wlasciwe rozpoznanie specyfiki wartosci nadestetycznych wiaze
si¢ z rozpatrzeniem czterech gtéwnych zagadnien: jak wartosci te przejawiaja si¢
w dziele, jaka jest ich relacja do wartosci estetycznych i artystycznych, jaki jest
ich sposob istnienia oraz jak przebiega proces ich doswiadczania®.

Po pierwsze, wartosci nadestetyczne — podobnie jak i estetyczne — przeja-
wiaja si¢ w dziele wprost, ale zarazem transcenduja dzieto, sa wigc dane nie
tyle w dziele, ile poprzez dzieto. To oznacza, ze dzieto nie ucielesnia wartosci
nadestetycznych w pehni, lecz jedynie w jakims$ stopniu w nich partycypuje.
W kluczowym dla tego tematu tekscie Strozewskiego Wartosci estetyczne i na-
destetyczne czytamy: ,,Warto$¢ estetyczna «przesycay» czy «nasyca» sobg dzieto
1—w swej szczegoblnej jakosci — w nim si¢ wyczerpuje. Wartos¢ nadestetyczna
stoi jak gdyby poza dzietem, ktore jedynie jest jednym z mozliwych «miejsc» jej
realizacji, wskazuje na nig jak znak, ale znak rozumiany w sensie Husserlowskim
— jako przezroczyste medium, poprzez ktdre owa warto$¢ staje si¢ widoczna™’.
Zdaniem autora tych stdw dzieto muzyczne jest szczegdlnie wyrazistym przykla-
dem przejawiania si¢ wartosci nadestetycznych, poniewaz wartosci te objawiaja
si¢ w nim bezposrednio i1 ze zniewalajaca moca, a réwnoczesnie — ze wzgledu na
brak analogii do $wiata ,,zewnetrznego” i ,,wewngtrznego® — pozostaja najtrud-

! Por. tenze, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 34; t e n z e, Wartosci estetyczne i nadestetyczne,
s. 189.

52 Por. tamze, s. 190. W innym miejscu Wiadystaw Strézewski odnotowuje: ,,Doswiadczenie
sacrum, doswiadczenie tego, co zwie si¢ zardwno mysterium fascinans, jak i mysterium tremendum,
bylo zawsze jednym z najglebszych zrodet wszelkiej wielkiej sztuki” (t e n z e, Dialektyka tworczo-
Sci, Wydawnictwo Znak, Krakow 2007, s. 282).

3 T en ze, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 192.

3 Por. tamze.

3 Por. tamze, s. 192n.

% Por. tamze, s. 193.

57 Tamze.

8 Por. tamze, s. 197.
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niejsze do opisania. Uscislijmy, Zze jedynie pod wzgledem nadestetycznym nie
ma rzeczowego czy tez ,,mimetycznego” sposobu wykazania tej analogii, pod
wzgledem zmystowym (zjawiskowym, fenomenalnym) muzyka moze bowiem
posiada¢ zewngtrzny lub wewngtrzny zwiazek ze swiatem*. Doswiadczenie
nadestetyczne, ktdre z samej swej istoty wymyka si¢ naszym ograniczonym
zdolnosciom poznawczym, paradoksalnie nalezy jednak do sfery nam najbliz-
szej, poniewaz wlada nim szczegolna ,,intymna tajemniczos$¢”®.

Po drugie, wartosci nadestetyczne nie daja si¢ sprowadzi¢ do wartosci este-
tycznych, ktore stanowig jedynie warunek mozliwos$ci objawienia si¢ wartosci
wyzszego rzedu, to znaczy wartosci nadbudowanych nad estetycznym wymia-
rem dziela. Jesli podtozem i medium doswiadczenia nadestetycznego nie jest
dzieto sztuki, mamy do czynienia z doswiadczeniem pozaestetycznym. Wartosci
nadestetyczne pozostaja w koniecznym zwiazku z warto$ciami estetycznymi:
,,(dzie nie ma jakosci estetycznych, nie ma takze jako$ci nadestetycznych™®!.
W sytuacji optymalnej ,,okreslone dobory wartosci estetycznych przekraczaja
niejako same siebie i wskazuja na cos, co juz do nich nie nalezy, ale co bez nich
nie mogtoby si¢ ujawnic albo wcale, albo przynajmniej w taki sposob (a wigc
i w takim blasku, i z taka intensywnoscia), w jaki teraz de facto si¢ ujawnia”®2,

Po trzecie, wartosci estetyczne odstaniaja czy tez warunkuja objawienie
si¢ wartosci nadestetycznych dzigki wspdlnej im obu intencjonalnosci. Dzigki
intencjonalnosci konkretna posta¢ jakosci nadestetycznych fenomenalizuje
si¢ w dziele sztuki, ale zarazem wskazuje na co$ ,,wiecej”, do czego sama
z koniecznosci odsyla. ,,Tym «wigce)j» jest jakos¢ idealna albo idea danej jako-
$ci”% — stwierdza Strozewski. Teoria transcendowania estetycznosci dzieta ku
nadestetycznos$ci przypomina poniekad filozoficzne poglady Arthura Schopen-
hauera na temat muzyki, zgodnie z ktérymi cecha ontyczna umozliwia uchwy-
cenie nie tylko jakos$ci ejdetycznej przedmiotu estetycznego, ale takze samego
zrodia tej idealnej jakosci®. Dzieto muzyczne — tak jak kazde inne wielkie

% Juz w dzietach Platona i Arystotelesa widoczne sa roznice w ich rozumieniu teorii mimesis.
W odniesieniu do mimetycznosci muzyki tradycje wywodzaca si¢ od Platona Krzysztof Guczalski
nazywa ,,paradygmatem zewngtrznosci”, a tradycj¢ zapoczatkowang przez Arystotelesa ,,paradyg-
matem wewnetrznosci” (K. G u ¢ z als k i, Znaczenia ekspresywne w muzyce: 0golnos¢ versus
okreslonosé, ,,Principia” 17(2006) nr 1-2(43-44), s. 181).

8 Por. Str o6 zewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 197.

o Tamze, s. 198.

2 Tamze, s. 198n.

% Tamze, s. 200. Por. W.Strozewski,P. Taranczewski, Wykiady lubelskie o estetyce,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2016, s. 170.

% Por. Str 6 zews ki, WartoSci estetyczne i nadestetyczne, s. 200n. Por. tez: A. S ¢ h o-
penhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, ttum. J. Garewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, t. 1, s. 398, 404; W. Str 6 z e w s k i, Czas piekna, w: tenze, Wokdl piekna,
S. 275n. Zob. M. S c h e l e r, Metafizyka i sztuka, ttum. S. Czerniak, w: tenze, Pisma z antropologii
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dzieto z dowolnej dziedziny artystycznej — przekracza swoje formalne 1 este-
tyczne jakosci, aby otworzy¢ nowe horyzonty aksjologiczne i metafizyczne.
Pigkno fenomenalne (jakos$ci estetyczne) otwiera si¢ na pigkno metafizyczne
(na wartosci idealne oraz idee wartosci) — t¢ mysl mozna odnalez¢ nie tylko
w pismach Schopenhauera, ale takze w filozofii Platona, Plotyna czy Hegla,
pigkno estetyczne ma bowiem moc ,,podniesienia”, ,,wzniesienia” (niem. Er-
hebung) ku Pigknu samemu jako Absolutowi®®. Aby doszto do objawienia si¢
eidos jakosci estetycznej fenomenalnie ucielesnionej w dziele, potrzebna jest
szczegolna intensyfikacja tej jakos$ci. Jakos$¢ estetyczna, dzigki swej inten-
sywnosci, ma zdolnos¢ doprowadzenia nas do kontemplacji jakos$ci idealnej,
objawiajacej si¢ poprzez dzieto i za sprawg dzieta®. Strozewski stwierdza:
»Zadaniem sztuki jest, poprzez przekraczanie siebie i przekraczanie zawartych
w sobie samej jakosci, otwarcie drogi do idei wartosci i objawienie ich w ich
czystych postaciach™®’. Idee wartosci sg ontologicznie ugruntowane w auto-
nomicznym $wiecie czystych idei i nie zaleza bytowo od istnienia dziet sztuki
ani od ich poszczego6lnych konkretyzacji, to od nich jednak zalezy mozliwos¢
rozpoznania czystych jakosci i wartosci nadestetycznych®®.

Po czwarte, wartosci nadestetyczne odstaniaja si¢ na podtozu konkretyzacji
estetycznej, ktora zazwyczaj wywotuje artystycznie utworzona fikcja. Doswiad-
czenie tego typu wartosci — na przyktad pod postacia jakosci metafizycznych
w rozumieniu Romana Ingardena — jest jednak ,,jak blysk najglebszej prawdy
o nas samych”®. Przezycie katharsis, bedace kulminacja doswiadczenia jako-
sci metafizycznych, zawiera moment przemieniajgcego powrotu do samego
siebie — jako fakt egzystencjalny jest to zatem doswiadczenie najzupeiniej re-
alne, mimo ze wywotata je fikcja artystyczna. Méwiac nieco inaczej: fikcja
artystyczna pozostaje fikcja, ale nasza reakcja na nig jest realna (prawdziwa)’.
Dzieto okazuje si¢ wigc droga do ukazania prawdy o $swiecie wartosci, ktore
transcendujq zarowno sztuke, jak 1 nas samych, arcydzieta zas uobecniaja war-
tosci nadestetyczne nie tylko pod postacig katharsis i jako$ci metafizycznych

filozoficznej i teorii wiedzy, thum. S. Czerniak, A. Wegrzecki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1987, s. 430-461.

% Por. Strozewski, Czas piekna, s. 280n.; t e n z e, O urzeczywistnianiu wartosci, w: tenze,
Logos, wartos¢, mitosé, s. 308.

% Por. t e n z e, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 201.

7 Tamze, s. 202.

% Por. tamze.

¢ Tamze, s. 204. Precyzyjne analizy po$wigcone jako$ciom metafizycznym w sztuce przed-
stawione zostaty w tekscie O metafizycznosci w sztuce (zob. t e n z e, O metafizycznosci w sztuce,
w: tenze, Wokdl pickna, s. 93-134). Zob. tez: t e n Z e, hasto ,,Jakosci metafizyczne”, w: Sfownik
pojec filozoficznych Romana Ingardena, red. A.J. Nowak, L. Sosnowski, Universitas, Krakow 2001,
s. 126-131.

" Por. t e n z e, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, s. 204n.
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czy wartosci istnienia, ale takze — o czym byta mowa juz wczesniej —na sposéb
doswiadczenia prawdy i prawdziwosci, warto$ci moralnych oraz sacrum.

Przytoczmy sformutowana przez Strézewskiego definicj¢ sztuki metafi-
zycznej: ,,Sztuka metafizyczna to taka sztuka, ktora stara si¢ wyrazi¢ najglebsze
doswiadczenie istoty (glebi) istnienia, albo Transcendencji, w szczegdlnosci
za$ Transcendencji w immanencji (czyli w granicach bezposrednio danego
nam $wiata), albo istoty naszej egzystencji, transcendujacej ku swemu osta-
tecznemu przeznaczeniu i nieuchronnosci $§mierci. Jest to sztuka starajaca si¢
mowié o byciu i nico$ci, 0 Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu”’'. Ta definicja
metafizycznego wymiaru sztuki przekracza zakres konkretyzacji estetycznej
1 przenosi nas na poziom konkretyzacji numinotycznej.

SACRUM I KONKRETYZACJA NUMINOTYCZNA

Dociekajac na gruncie estetyki mozliwosci doswiadczenia wartosci sa-
crum, Strozewski bierze pod uwage wylacznie dzieta sztuki, a wiec takie
wytwory, ktdre potencjalnie sa nosnikami wartosci estetycznych. To jedynie
Z pozoru oczywiste zawgzenie obszaru badan jest jednak niezbgdne, poniewaz
konkretyzacja numinotyczna ,,nie musi pozostawa¢ w koniecznym zwiazku
z okreslonym przedmiotem estetycznym”’?, co oznacza, ze moze wiazac si¢
z fenomenami pozaestetycznymi. Fenomen sacrum jest faczony przede wszyst-
kim z przezyciami religijnymi, ktore niekiedy staja si¢ pierwotnym impulsem
do wywotania procesu tworczego. Taka geneza dzieta nie thumaczy jednak
istoty zjawiska sacrum, poniewaz 6w nadestetyczny fenomen traci z czasem
zywy zwiazek z przezyciem motywujacym tworzenie dzieta i znajduje wiasny
fundament bytowy w jakosciach przedmiotu estetycznego, ktéry dany jest
pozniej rowniez odbiorcom, nie zas tylko tworcy dziela. Fenomen sacrum
nie jest Scisle powigzany z intencja tworcza, poniewaz moze si¢ on uobecnié
rowniez tam, gdzie nie byt zamierzony, jak i nie pojawié si¢ wcale, mimo
intencji tworcy ukierunkowanej na jego wywotanie oraz prawidtowo uzytych
w dziele srodkow artystycznych”. Co prawda geneze i ,,miejsce” ewokujace
fenomen sacrum stanowi dzielo, ale jako$¢ numinotyczna wystgpuje zawsze
jako co$ nieprzewidywalnego i jako naddatek, ktérego nie mozna wytworzy¢
w procesie tworczym; mozna jedynie doswiadczy¢ go ex post na podstawie
rezultatu tego procesu’.

" T en ze, O metafizycznosci w sztuce, s. 120.

2 T enze, O mozliwosci sacrum w sztuce, s. 211.

73 Por. tamze, s. 212.

™ Por. tamze, s. 217. Na marginesie dodajmy, ze przeszkoda na drodze pojawiania si¢ jakosci
sacrum jest takze przerost jakosci estetycznych oraz kicz (por. tamze, s. 226).
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Na objawianie si¢ fenomenu sacrum w sztuce nie ma takze wplywu akt po-
swigcenia fundamentu bytowego dzieta — mozemy wiedzie¢, ze dany przedmiot
zostal poswigcony, ale mimo to nie do§wiadczac jego wartosci sakralnej: ,,Po-
swigcenie konstytuuje sacrum jako fakt, ale nie konstytuuje go jako fenomenu,
ktérego szukamy””. Oznacza to, ze sacrum w swoim wlasnym sposobie bycia
zawsze jawi si¢ jako fenomen, a nie jako przedmiotowa wlasciwo$¢ fundamentu
bytowego. Badanie istoty jawienia si¢ fenomenu sacrum otwiera jednak moz-
liwo$¢ odnalezienia tego, na co 6w fenomen wskazuje, lub tez — co ewokuje
dzigki partycypacji w rzeczownikowym sanctus’. Nadestetyczna jakos$é sacrum
objawia si¢ wprost nawet wtedy, gdy w dziele przedstawione s symboliczne
odwzorowania przedmiotéw (bytow) ze sfery sakralnej”’. Jest to ewokacja — mo-
wiac jezykiem Ferdinanda de Saussure’a — czystego elementu znaczonego (fr. si-
gnifi¢), dla ktorego trudno wskazaé element znaczacy (ft. signifiant). To czyste
signifi¢ jawi si¢ jako symbol czegos, co jest absolutnie ,,inne”, i w konsekwencji
Jjako i1dea w najwlasciwszym rozumieniu tego stowa’®. W obrazie Rem-
brandta Jozefi zona Potifara’ $wietlista biel toza nie tylko oznacza niewinnos¢,
ale jest niewinnoscig — ,,jest fenomenalnym wcieleniem idei niewinnosci, w kto-
rej owa fenomenalna jakos¢ [...] partycypuje”™®. ,,Znaczonym” w przypadku
tego obrazu nie s3 odwzorowywane przedmioty, lecz ewokowane czyste tresci,
a wiec idee, w ktdrych partycypuja sensy ucielesnione (sfenomenalizowane)
w dziele®'. Nadestetyczny fenomen sacrum czg$ciowo znajduje swodj fundament
w jakosciach estetycznych, ktorych pojawienie si¢ przygotowujq jakosci arty-
styczne dziela, lecz nie mozna jego wartosci sprowadzi¢ do jakosci i wartosci
estetycznych oraz artystycznych, poniewaz numinotyczny fenomen sacrum jest
bardziej odlegly 1 transcendentny niz czyste pigkno, a przez swoja immanentng
1 nieprzenikniong tajemniczo$¢ nie daje si¢ ostatecznie rozszyfrowac i ujawnic.
Zdaniem Strézewskiego ,,najwazniejsze jest to, ze 6w charakter nieprzeniknionej
tajemniczosci przenosi nas do istoty tajemniczosci w ogdle, do jej idei, przekra-
czajacej wyjsciowe dzieto sztuki, ale uobecnionej w nim i przez nie”*,

7> Tamze, s. 214.

76 Por. tamze, s. 207-209, 214.

77 Jako$¢ sacrum objawia si¢ nie tylko w dzietach o tematyce religijnej. Wydaje sig, ze liczba
dziet ewokujacych fenomen sacrum jest stosunkowo niewielka, trudno jednak to jednoznacznie
stwierdzi¢, poniewaz jego objawienie si¢ nie jest mozliwe do wytlumaczenia na podstawie nizszych
wartos$ci estetycznych i artystycznych (por. tamze, s. 227).

8 Tamze, s. 217.

7 Rembrandt, Jozef i zona Potifara, 1655, National Gallery of Art, Waszyngton (https:/pl.wi-
kipedia.org/wiki/J%C3%B3zef i %C5%BCona_Potifara#/media/Plik:Joseph_Accused_by_Poti-
phar’s_Wife.jpg).

80 Strozewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 217n.

81 Por. tamze, s. 221; t e n z e, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 25.

82 T enze, O mozliwosci sacrum w sztuce, s. 227.
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Nature objawienia si¢ nadestetycznego fenomenu sacrum poprzez to, co
dane, mozna wigc scharakteryzowa¢ w nastgpujacy sposob: po pierwsze, bez
srodkdw artystycznych i estetycznych 6w fenomen nie moze si¢ objawié; po
drugie, srodki artystyczne i estetyczne musza zostac ostatecznie uniewaznione,
aby dany do myslenia cel, ktérym jest objawienie fenomenu sacrum, mégt si¢
zi$ci¢ sam z siebie; po trzecie, mimo ,,przezroczystosci” srodkdéw artystyczno-
-estetycznych fenomen sacrum pozostaje sam w sobie nieuchwytny®. Nadeste-
tyczny wymiar sacrum jawi si¢ poprzez strukturg dzieta, ale ja z koniecznosci
transcenduje, dlatego tez numinosum nie nalezy do ,,rzeczywistosci spotecz-
nej”, lecz do $wiata czystych idei. To za$ utwierdza w przekonaniu, ze nie da
si¢ zrozumie¢ fenomenu sacrum wytacznie w oparciu o jakosci artystyczne
1 estetyczne, chociaz te sa niezbedne, aby w nieuprzedzonym doswiadczeniu
fenomenologicznym doszto do przejscia od sensu zawartego w dziele do idei
tego sensu, lub tez — méwiac inaczej — od ucielesnionej w dziele wartosci
estetycznej do wartosci idealnej®*. Doswiadczenie estetyczno-numinotyczne
potrzebuje szczegolnego typu intencjonalnej konkretyzacji, ktora z jednej stro-
ny zaktada u podstaw przezycie estetyczne, a z drugiej strony je przekracza,
tworzac nowy przedmiot intencjonalny. Ten nowy przedmiot intencjonalny
Strézewski nazywa ,,numinotycznym”, a proces, ktéry umozliwia jego poja-
wienie si¢ — ,.konkretyzacja numinotyczng”®. Zaznaczmy dla porzadku, ze
kategori¢ numinosum wraz z jej wyktadnia Strozewski zaczerpnat z klasyczne;j
rozprawy Rudolfa Otto zatytutlowanej Swietosée.

Emblematycznym — cho¢ wcale nie jedynym — przyktadem intencjonalne-
go przedmiotu numinotycznego jest fenomen sacrum. Moze on odstonié sig¢
dzigki sztuce jako nadestetyczne (estetyczno-numinotyczne) doswiadczenie
idei tajemnicy, w ktorej — o czym byla mowa wczesniej na przyktadzie bie-
li i symbolu niewinno$ci w obrazie Rembrandta — uczestniczy ucielesniony
w dziele fenomen tajemniczo$ci®’. Konkretyzacja numinotyczna nie wynika

8 Por. tamze, s. 219n.

8 Por. tamze, s. 221.

8 Tamze, s. 222.

86 Por. R. O tt o, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, thum. B. Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993, s. 32-34. Por. tez: TA. Gooch,
The Numinous and Modernity: An Interpretation of Rudolf Otto’s Philosophy of Religion, Walter de
Gruyter, Berlin — New York 2000, s. 104-131; Ph.C. A 1 m o n d, Rudolf Otto: An Introduction to His
Philosophical Theology, The University of North Carolina Press, Chapel Hill - London 1984, s. 55-87;
H.Machon, Rudolfa Otto ,, Das Heilige” a problematyka (brakujqcej) definicji religii, ,,Kwartalnik
Filozoficzny” 41(2016) nr 1(161), s. 82-91; W. P aw lu ¢ z u k, Potocznosé i transcendencja. Intersu-
biektywnos¢ naszej codziennosci, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakow 2004, s. 130-132.

87 Paul Tillich tak relacjonuje rozmowg z Rudolfem Otto, ktéra miata miejsce w potowie lat
dwudziestych dwudziestego wieku: ,,Pierwsza rzecza, jaka powiedziat w swojej analizie znacze-
nia terminu «$wigty», bylo to, ze «§wigtosé» jest «tajemnica» i oznacza sam Absolut, podloze dla
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bezposrednio z fenomenalnosci dzieta, lecz pochodzi z transcendensu, jaki si¢
dzigki tej konkretyzacji objawia®. Mdwiac jeszcze inaczej, jest to samoobja-
wianie si¢ nadestetycznego fenomenu numinotycznego, ktory transcenduje
uwarunkowania estetyczne i artystyczne, choc¢ te przygotowuja jego przybycie.
Objawienie si¢ jakos$ci sacrum na poziomie intencjonalnym nie oznacza przy
tym dotarcia do sanctum w znaczeniu religijnym 1 nie jest paruzja. Gdyby
dzieto sztuki bez zastrzezen partycypowalo w jakosci sacrum jako sanctum,
to — zdaniem Strozewskiego — trzeba by uznaé, ze albo artysta jest magiem
zdolnym ,,$ciagnac¢” Boga na ziemig, albo niektore dzieta sa w jakis szczegdlny
sposob przez Boga ,,sanktyfikowane”. Cho¢ pierwsza mozliwos¢ wydaje si¢
raczej mato prawdopodobna — a z perspektywy religii chrzescijanskiej wrecz
absurdalna — to trudno druga mozliwos¢ a priori catkowicie odrzuci¢, ponie-
waz przemawia za nig teoria ikony w teologii prawostawnej* oraz uznawane
istnienie cudownych obrazow®.

Podsumowujac, w konkretyzacji numinotycznej pigkno estetyczne zostaje
przebostwione przez warto$¢ sacrum, dzigki czemu uzyskuje ono dodatko-
wy blask (claritas)’'. Ponadto w konkretyzacji numinotycznej jako$ci i war-
tosci artystyczne oraz estetyczne odsuwajg si¢ na dalszy plan, a ostatecznie
ulegaja zniesieniu (w znaczeniu ,,Authebung”), po to aby ustapi¢ miejsca

wszystkich absolutow, ktore odkrylismy w réznych dziedzinach ludzkich spotkan z rzeczywistoscia.
«Swieto$ci» nie mozna wywies¢ z naszego skonczonego doswiadczenia ani nie mozna uchwycié jej
istoty za pomocg skonczonego umystu. Niemniej jednak mozemy si¢ odnosié, i robi¢ to swiadomie,
do tego, co jest tajemnica dla nas i dla kazdej ludzkiej istoty, do tajemnicy bycia cztowieka w uni-
wersalnym bycie. Doswiadczajac tej tajemnicy, cztowiek zmuszony jest zada¢ pytanie: «Dlaczego
jest raczej co$ niz nic?»” (P. T 1111 ¢ h, Moje poszukiwania absolutow, ttum. M. Leszczynski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 1.6dz 2017, s. 54). To fundamentalne pytanie metafizyki
podejmowane byto w historii filozofii wielokrotnie, a bodaj najstynniejsze jego ujecia odnajdujemy
w dzietach: Zasady natury i taski oparte na rozumie Gottfrieda Wilhelma Leibniza (por. GW. L e ib-
n iz, Zasady natury i taski oparte na rozumie, par. 7, w: tenze, ,, Wyznanie wiary filozofa”. ,,Roz-
prawa metafizyczna’. ,, Monadologia”. ,, Zasady natury i laski” oraz inne pisma filozoficzne, thum.
S. Cichowicz, PWN, Warszawa 1969, s. 288) oraz Onto-teo-logiczny charakter metafizyki Martina
Heideggera. Pytanie to czgsto pojawia si¢ rowniez w metafizycznych rozwazaniach Wiadystawa
Strézewskiego.

8 Por. Str6zewski, Omozliwosci sacrum w sztuce, s. 227.

8 Ikona jest sakramentem. A to znaczy, ze partycypuje nie tylko w fenomenie czy w idei
sacrum. Jest nie tylko hierofania jakiej$ abstrakcyjnej tresci, ale pewnego rodzaju teofania, objawie-
niem czystej swigtosci Boga, Swigtosci Jego samego albo Jego $wigtych”. Tamze, s. 229.

% Mozna wyrdzni¢ co najmniej dwa typy cudownych obrazéw. Przyktadem pierwszego typu
bylby obraz Jezusa Milosiernego autorstwa Eugeniusza Kazimirowskiego, ktéry odwzorowuje mi-
styczne wizje §w. Faustyny Kowalskiej. Drugi typ to acheiropoietos, czyli obrazy-nie-r¢ka-ludz-
ka-wytworzone (catun turynski, chusta z Manopello). Szerzej na ten temat por. Z. Tre p p a, Ta-
Jjemnica widzialnoSci Boga. Szkice z teologii obrazu, Wydawnictwo WAM, Krakow 2015, s. 75-91,
114-123.

o Por. Strézewski, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 35.
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samoobjawieniu si¢ intencjonalnego przedmiotu numinotycznego®. Teoria
konkretyzacji numinotycznej jest rozwinigciem Ingardenowskiej konkretyza-
cji estetycznej, w ktorej dochodzi do nadbudowania intencjonalnego przed-
miotu numinotycznego o wlasnych jakosciach i wartosciach. Szczegdlnym
typem przedmiotu numinotycznego jest fenomen sacrum, ale moga nim by¢
takze inne fenomeny, takie jak Tajemnica, Transcendencja, Jednia, Absolut
czy Bog”. Do tej dziedziny fenomenow nadestetycznych naleza takze jako-
$ci, ktore Ingarden nazwat ,,jako$ciami metafizycznymi™*. Wymienione tu
fenomeny taczy najwyzsza ,,archiczno$¢” (od gr. arche), a wigc szczeg6lny
sposob odsytania do najglebszego Zrodta, z ktoérego pochodzi wszystko, co
w jakikolwiek sposob moze nam by¢ dane w doswiadczeniu®. Strézewski
zwraca uwage, ze to odsytanie sztuki do zrodta (arche) jest bardzo wyrazne
takze u Martina Heideggera (niem. Ursprung)’, ktéry stawia pytanie nie tyle
o istote sztuki, ile o pochodzenie tej istoty?’. Proby udzielenia odpowiedzi na
pytanie o istotowe pochodzenie sztuki przez wskazanie jej najglebszego zrodta
doprowadzity Heideggera do stynnej formuly: ,,Pigkno jest sposobem, w jaki
prawda istoczy jako nieskryto$é¢”*. Namyst nad sztuka w rozprawie Zrddlo
sztuki prowadzony jest ,,Swiadomie, a jednak w sposdb nie wypowiedziany’*’
droga pytania o istot¢ bycia. Odkrycie za$ bycia samego — jak pisat z kolei
Paul Tillich — jest dotarciem do zrodta jako Absolutu wszystkich absolutow,

%2 Por. ten z e, O mozliwosci sacrum w sztuce, s. 228.

% Podawanie nazw przedmiotéw numinotycznych jest problematyczne, poniewaz w konse-
kwencji prowadzi do myslenia apofatycznego. Aby tego uniknac¢, nalezatoby kazda nazwe poddad
obszerniejszej analizie i przedstawi¢ odrgbne uzasadnienie. Zaznaczmy jednak, ze te wszelkie nu-
minotyczne fenomeny maja réwnie wysoka wartos¢, cho¢ charakteryzuja si¢ réznymi jakoscia-
mi. Nie jest wykluczone, ze za przedmiot numinotyczny mogliby$my uznaé na przyktad Bycie
(niem. Seyn) Heideggera, zycie (fr. vie phénoménologique) Michela Henry’ego czy wole
(niem. Wille) Schopenhauera.

% Por. Str 6 zews ki, Czas pigkna, s. 285. Nie oznacza to jednak, ze poglady Ingardena
w pelni wpisuja si¢ w estetyke Wtadystawa Strozewskiego. Mozna wskaza¢ przynajmniej dwie
rdznice: po pierwsze, tak zwane jakosci metafizyczne w estetyce Ingardena sg wciagz warto$ciami
estetycznymi, a nie nadestetycznymi; po drugie, sfera sacrum w rozumieniu religijnym, a wigc jako
Transcendencja lub Bdg, z trudem daje si¢ uzgodnic¢ z Ingardena koncepcja nauk filozoficznych —
w szczegolnosci z metafizyka czy szerzej pojmowana ontologia.

% Por. Strozews ki, O wielkosci, w: tenze, O wielkoSci, s. 308n.; t e n z e, Dialektyka
tworczosci, s. 215. Zob. te n z e, Pytania o ,,arche”, w: tenze, Istnienie i sens, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2005, s. 9-54.

% Por. Milos¢ i nicosé, s. 168.

9 Por. M. Heidegger, Zrédlo dziela sztuki, ttum. J. Mizera, w: tenze, Drogi lasu, thum. J. Gie-
rasimiuk, R. Marszalek, J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Aletheia, Warszawa 1997, s. 7.

% Tamze, s. 38. Na szczegdlng uwage zasluguje analiza ,,nieskrytosci” w tekscie O pigknie,
gdzie Strozewski zestawia Heideggera myslenie sztuki ze scholastyka (por. Stré ze wski, O piek-
nie, s. 173-176). Por. t e n z e, Dialektyka twérczosci, s. 285.

® Heidegger, Zrodlo dziela sztuki, s. 61.
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ktérego doswiadczamy jako sacrum'®. Dlatego, gdy pytamy o pochodzenie
istoty sztuki lub o ,,nadawcg” sensu twodrczosci artystycznej, to nie mozemy
z gory wykluczy¢, ze jest nim w istocie gtos Transcendencji'®.

Arcydzieto jest w swej istocie tajemnicze, poniewaz jest czyms wigcej niz tyl-
ko dzietem artystycznym'®. Przekracza ono wlasne bycie ku najbardziej zrodto-
wej genezie, na co wskazuje lacinski przedrostek ,,arch”, odsytajacy do greckiego
»arche”. Sztuka stanowi réwniez sposob wyrazania niewyrazalnego, a najwyzszy
stopien tej niewyrazalnosci utozsamia si¢ z absolutng Transcendencja. Jesli ar-
chiczna wigz (lac. religio) oraz nasz najglebszy stosunek do Absolutu utozsamimy
z religijnoscia, to kazde wielkie dzieto sztuki jest w swej istocie 1 genezie religij-
ne. Ponadto, dochodzac do szczytéw mozliwosci sztuki i uznajac jej wielkose,
oddajemy czes¢ Absolutowi'®. Dzieto artystyczne stanowi podtoze konkretyzacji
estetycznej, w ktdrej czystos¢ pigkna transcendentalnego przygotowuje miejsce
dla numinotycznego daru, jakim jest objawienie si¢ najwyzszej i nadestetycznej
wartosci, zwigzanej z tajemnica Bytu. Arcydzieto, zgodnie z jego nazwa, sigga do
swych najglebszych zrodet i partycypuje w wielkosci Tajemnicy — Ona natomiast
transcenduje dzieto, poprzez ktdre objawia si¢ Jej najwyzsza wartos¢!'™.

W tekscie Wiadystawa Strozewskiego O wielkosci czytamy: ,,Prawdziwa
wielkos¢ spotyka si¢ na tyle rzadko, Zze nie sposob pomyli¢ si¢, gdy naprawde
stajemy w jej obliczu. Stajemy oniesmieleni, niekiedy porazeni nig nawet,
a przeciez nie czujemy si¢ przez nig pomniejszeni. Przeciwnie — wielko$¢ pod-
nosi nas i bogaci sama swa obecnoscia. Czujemy, ze dostapiliSmy szczegdlnej
taski uczestnictwa w czyms$ niecodziennym, niezwyktym, co juz na zawsze
pozostawi w nas swoj §lad”'?®. Wielko$¢ jawi sig tak, jak kazda autentyczna
realnos¢, ktora w blasku oczywistosci wyklucza wszelka watpliwos¢!%. Po-
dobnie w przypadku intencjonalnego przedmiotu estetyczno-numinotycznego
mozemy méwic o jego realnosci (faktycznosci) oraz o jego obiektywnej war-

10 Por. Tillich,dz. cyt,s. 51.

0 Por. Str 6 zewski, Dialektyka twérczosci, s. 279.

12 Por. t e n z e, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 5n.

13 Por. ten ze, Owielkosci, s. 308n.

104 Por. tamze, s. 310.

195 Tamze, s. 312.

106 Por. ten ze, O wielkosci, s. 299. Pojecie wielkosci jest tutaj bliskie nie tylko neoplatonizmo-
wi, ale moze nawet bardziej rozwazaniom $w. Anzelma przedstawionym w Proslogionie — zwlasz-
cza w rozdziatach pigtnastym i szesnastym (por. sw. Anzelm z Cantenbury, Proslogion,
w: tenze, Monologion. Proslogion, thum. L. Kuczynski, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety
2007, s. 223).
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tosci'”’, poniewaz stajac w obliczu pigkna nadestetycznego, kontemplujemy je
i afirmujemy ,,oczywistos¢ jego istnienia”!'®. Kontemplacja angazuje najwyz-
sze wladze cztowieka — nie tylko intelekt, intuicj¢ i duchowa emocjonalnos¢,
ale takze ,,zmyst tajemnicy”!”. Zachwyt i kontemplacja otwieraja przed nami
wymiar $wigtosci, przemieniajac doswiadczenie estetyczne w modlitwe, a me-
tafizycznos¢ w sakralnos¢ dzieki wznoszeniu si¢ (niem. Erhebung) naszego
ducha i odniesieniu do Absolutu''’. ,, Do istoty metafizycznosci — stwierdza
Strozewski — nalezy przekraczanie, transcendencja: taki jest najgiebszy sens
zawartego w tym wyrazie «meta»”'"'. Sztuka, ktorej istota jest transcendowa-
nie — i ktora notabene w tym aspekcie wykazuje zbieznos$¢ z fenomenologia''?
— odsyta do najglebszego zrodia istnienia i wartosci, a przez to otwiera nasze
doswiadczenie na wymiar metafizycznos$ci. Sztuka oraz filozofia — a tym bar-
dziej fenomenologia — nie moga pomija¢ doswiadczen, poprzez ktore jawi si¢
rozmaicie pojmowane sacrum (Tajemnica, Transcendencja, Absolut, Bog),
a przykladem takiego sposobu myslenia sa rozwazania von Balthasara czy
Tillicha'’®. Dodajmy, ze do takiego fenomenologiczno-teologicznego namystu
nad sztukg nawotywat rowniez Jan Pawet Il w Liscie do artystow'*. Konkre-
tyzacja numinotyczna odstania przed nami wymiar sacrum i tym samym nas
bogaci, wobec dziet sztuki zachowujemy si¢ bowiem tak, jak gdybysmy byli
instrumentem muzycznym, z ktdrego tony wydobywa ,,posta¢” (niem. Gestalt)
numinotyczna''®. Wartos$¢ sztuki porusza nas i wzywa do odpowiedzi, a szcze-
gblnym typem tego dialogu jest odpowiedz duszy na fenomen sacrum!'®,

7 Por. Str 6 zew s ki, Istnienie i pickno, s. 272; t e n z e, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 32.

T en ze, Trzy wymiary dziela sztuki, s. 31.

199 Por. ten z e, Filozofia i ,,kryzys wartosci”, w: tenze, O wielkosci, s. 174. Przypomnijmy, ze
postawa kontemplacyjna wiaze si¢ z greckim terminem ,,theoria”, czyli z widzeniem, a ,,widzie¢”
znaczy — jak czytamy w Dialektyce tworczosci — ,,sta¢ przytomnie wobec widzianego” (ten z e,
Dialektyka tworczosci, s. 209; por. Strozews ki, Taranczewski, dz. cyt., s. 177).

M Stroézewski, Czas piekna, dz. cyt., s. 287.

' Tamze, s. 286.

12 Por. Milos¢ i nicosé,s. 172n.;Strozewski,Taranczewski,dz cyt,s. 71-75.

113 Por. Mitosé¢ i nicosé, s. 159n.

Zob. List Ojca Swietego Jana Pawla II do artystéw, L Osservatore Romano” wyd. pol. 20(1999)
nr 5-6(213), s. 4-11. Por. K. T arn o w s k i, Fenomenologia i teologia, w: Metafizyka i teologia. Debata
u podstaw, red. R.J. Wozniak, Wydawnictwo WAM, Krakow 2008, s. 36-49. Warto rowniez zwrdcié
uwagge na zestawienie tomizmu egzystencjalnego (Mieczystawa A. Krapca) i tak zwanego tomizmu
fenomenologizujacego (Karola Wojtyly), a takze na ,,poznanie pojetyczne” (gr. poiesis) jako fenome-
nologiczng form¢ ujawniania si¢ Transcendencji (por. . D e ¢, Transcendencja bytu ludzkiego w uje-
ciu twércow Szkoly Lubelskiej, Papieski Wydziat Teologiczny we Wroctawiu, Wroctaw—Lublin 1991,
s. 180n.; A.P. B a t o 1, Intencjonalnosé sztuki w filozofii Romana Ingardena i Mieczyslawa Alberta
Krgpca, Papieski Fakultet Teologiczny we Wroctawiu, Wroctaw 1999, s. 184-203).

15 Por. Strézewski, Czas pickna, s. 282.

16 Por. Strozewski,Taranczewski,dz cyt,s. 180-186; Str 6 z e w s k i, Dialektyka
tworczosci, s. 216n.; t e n z e, O mozliwosci sacrum w sztuce, s. 213.

108

114
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,Swiat wartoéci to obiektywna, autonomiczna dziedzina rzeczywistosci,
rzadzaca si¢ wlasnymi, dobrze ugruntowanymi i nienaruszalnymi prawami’!’
—pisze Strozewski. Jesli nie styszymy glosu i wezwania ze strony najwyzszych
wartosci, Swiadczy to o kryzysie naszego ich przezywania, nie zas o ich nieist-
nieniu. Nie przeczymy postulatowi racjonalnosci, jesli utrzymujemy przeko-
nanie o istnieniu tych wartosci i jednoczesnie nie potrafimy do konca wyjasni¢
ich natury. Jak stwierdza Strézewski, ,,nie wszystko wiadomo i nie wszystko
da si¢ rozstrzygnaé”''®, a to przekonanie zgodne jest z rozumem w obliczu
najwyzszych wartosci, pozostajacych dla nas najgtgbsza Tajemnica.

Doswiadczenie sacrum w sztuce trudno wyjasnié, ale jednoczesnie nie
sposob pozosta¢ wobec niego obojetnym. Szczegdtowe teorie sztuki (z zakresu
muzykologii, literaturoznawstwa czy historii sztuki) nie znajdujaq w petni satys-
fakcjonujacego wyjasnienia dla tego numinotycznego fenomenu na podstawie
przedmiotowych, czyli formalno-materialnych badan. Takze badacze prezen-
tujacy podejscie kognitywistyczne zdaja si¢ ograniczac¢ dociekania w zakresie
neuroestetyki do — mowiac w uproszczeniu — ewolucyjno-behawioralnej re-
akcji cztowieka na dzieto sztuki. Fenomenologia natomiast sankcjonuje trans-
cendencj¢ i tajemnicg¢ sacrum, nie tracac przy tym z pola widzenia podtoza,
ktére umozliwia pojawienie si¢ tego nadestetycznego fenomenu: przedmiotu
estetycznego oraz dzieta sztuki. Fenomenologia jest otwarta na wszelkie spo-
soby jawienia si¢ fenomendw, dlatego dopuszcza takze te, ktore odstaniajg
przed nami wymiar numinotyczny i zarazem transcendujg dialogiczna relacje
przedmiotowo-podmiotowa.

Zdaniem Pawta Taranczewskiego Roman Ingarden i Wiadystaw Strézew-
ski rozpoznali drogi estetyki, ktérymi podaza wielu badaczy, a takze wytyczyli
nowe. Nie wszystkie jednak rozpoznane drogi sg uczgszczane, a nowe nie zo-
staty przebyte do kresu, dlatego ,,ciagle pozostaje miejsce dla dalszych badan
lub nowych interpretacji juz uzyskanych wynikow”!'". Wprawdzie opis feno-
menologiczny nie moze adekwatnie oddac ani zastapi¢ zywego doswiadczenia
wymiaru sacrum, ale moze nas w pewien sposob na niego nakierowac, dzigki
wlasciwemu zrozumieniu istoty objawiania si¢ fenomenu numinotycznego.
Strézewski twierdzit, ze intencjonalny przedmiot numinotyczny jest fenome-
nem, a dzielo sztuki — faktem (a precyzyjniej powiedzieliby$Smy: artefaktem).
Nalezy jednak pamigtaé, ze fenomen sacrum ma swe ukorzenienie takze w fak-
tycznosci, na co wskazuje niepowatpiewalnos¢ tego typu doswiadczenia, gdy
juz do niego dojdzie. Oczywiscie nie oznacza to, ze kazdy i w dowolnej chwili
bedzie w stanie 6w fenomen samemu ,,wywota¢” — to nie my jesteSmy jego

W Strozewski, Filozofia i ,,kryzys wartosci”, s. 168.
8 Mitosé i nicosé, s. 142.
M Strozewski, Taranczewski,dz cyt,s. 226.
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sprawca, lecz wezwanie fenomenu numinotycznego przybywa do nas. Aby-
smy jednak mogli ustysze¢ ten wzywajacy glos fenomenu numinotycznego,
musimy by¢ otwarci na mozliwos¢ jego samoobjawienia sig¢'*.

Opis fenomenologiczny doswiadczenia konkretnych dziet sztuki jest tg
droga badawcza, ktéra ma szanse nie tylko poszerzy¢ nasze rozumienie nad-
estetycznego wymiaru sztuki, ale takze poglebi¢ nasza zdolnos¢ jego przezy-
wania'?!. Istotna cecha takiego opisu jest zespolenie kompetencji filozoficznych
ze szczegoOlng wrazliwos$cia na warto$¢ sztuki, a przyktady tak zaprojektowa-
nych badan mozna odnalez¢ nie tylko w dorobku naukowym Strézewskiego,
ale migdzy innymi takze w pismach Michela Henry’ego, Wessela Stokera czy
Karola Tarnowskiego'?2. Integralno$¢!'* obu wymienionych cech badawczych
stwarza szansg poszerzenia horyzontéw rozumienia sztuki dzigki fenomenolo-
gicznie zorientowanym dociekaniom nad konkretnym ,,materialem” doswiad-
czenia, na ktéry sktada si¢ zardwno artefaktyczna zmystowosé dzieta, jak
1jego fenomenalna estetyczno$¢. Wprawdzie sztuka mowi juz sama za siebie,
ale nie moze mowi¢ o sobie samej, dlatego — jak twierdzit Karol Tarnowski
— potrzebuje glosu z zewnatrz, ktory pomoze odstoni¢ jej najglebsze tajem-
nice'?*. Szczegdtowe badania nad indywidualnymi dzietami artystycznymi
i fenomenami estetycznymi, oparte na faktycznym doswiadczeniu ich jakosci
oraz wartosci, moga przyblizy¢ nas do zrozumienia wymiaru nadestetycznego
w sztuce. Estetyka wowczas bedzie nie tyle petnita role arbitra wobec sztuki,
ile wydobywata na jaw jej najglebsza istote, do ktorej prowadza odbiorcow
indywidualne dzieta. Numinotyczny jezyk sztuki ma t¢ niezwykla wiasciwose,

120 Tu jednak mozna zglosi¢ watpliwosé, czy doswiadczenie roznych wymiaréw numinotyczne-
go fenomenu sacrum jest jedynym wlasciwym sposobem kulminacji przezycia estetycznego. W kon-
tekscie tego pytania na szczegdlna uwage zashuguje refleksja Georges’a Didi-Hubermana, ktéry mowi
0 ,,wizualnosci” obrazu w przeciwienstwie do jego ,,widzialnosci” (por. G. Didi-Huberman,
Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2011, s. 13-39). Zauwazmy ponadto, ze na przyktad Gottfried Boehm przekonujaco uzasadnia ,,auto-
referencjalnos¢” sztuki (zob. G. B o e h m, Pierwsze spojrzenie. Dzielo sztuki — estetyka — filozofia,
thum. M. Lukasiewicz, w: tenze, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, ttum. M. Lukasiewicz,
A. Pieczynska-Sulik, red. D. Kotacka, Universitas, Krakow 2014, s. 31-45).

121 Gottfried Boehm odroznia opis fenomenologiczny od ,.ekfrazy”, ktorej funkcja jest spra-
wienie, aby dzieto sztuki ozyto dla odbiorcy. Ekfraza jest bowiem takim ujeciem jezykowym, ktory
obejmuje nie tylko faktycznos$¢ dzieta i to, co w nim ,,jest”, lecz takze procesualno$¢ doswiadczenia
estetycznego i to, jak dzieto sztuki ,,dziata” czy tez do nas przemawia (zob. B o e h m, Opis obrazu.
O granicach obrazu i jezyka, ttam. M. Lukasiewicz, w: tenze, O obrazach i widzeniu, s. 119-143).

12 Zob. M. H e n ry, Voir I'invisible. Sur Kandinsky, Presses Universitaires de France, Pa-
ris 2005; W. S t o k e r, God, Master of Arts: On the Relation between Art and Religion, ,,Ars Dis-
putandi” 7(2007) nr 1(7), s. 83-106; t e n z e, Where Heaven and Earth Meet: The Spiritual in the Art
of Kandinsky, Rothko, Warhol, and Kiefer, ttum. H. Jansen, Rodopi, Amsterdam — New York 2012;
por. Tarnowski, Czlowiek i transcendencja, s. 385-393.

123 Por.Strozewski,Taranczewski,dz cyt., s. 225-229.

124 Por. Tarnow s ki, Czlowiek i transcendencja, s. 18.
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ze zdolny jest objawi¢ najwyzsza wartos¢ sacrum i najglgbsza Tajemnice jako
numinosum; zarazem jednak jezyk ten w swej istocie pozostaje tajemniczy,
dlatego potrzebuje wlasciwej wyktadni, ktéra przyblizy nas do jego zrozu-
mienia.
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Celem artykutu jest prezentacja i interpretacja pogladow estetycznych Wta-
dystawa Strézewskiego. Strézewski buduje swoja estetyke na fundamencie
klasycznej metafizyki, kontynuujac jednoczesnie tradycj¢ fenomenologiczne;j
refleksji nad sztuka. Rozszerzenie Ingardenowskiej teorii estetycznej o kon-
kretyzacj¢ numinotyczna — zainspirowane w duzej mierze pracami Rudolfa
Otto — sprawia, ze ta nowa fenomenologiczna perspektywa transcenduje wasko
rozumiang ,,estetycznos¢” dzieta sztuki ku wymiarowi sacrum. Badanie nad-
estetycznego wymiaru sztuki wykazuje z kolei znaczace pokrewienstwo z este-
tyka teologiczna Hansa Ursa von Balthasara, dzigki czemu nabiera szczegolnej
aktualno$ci we wspotczesnych debatach estetyczno-teologicznych. Strozewski
ukazuje przechodzenie od piekna estetycznego do piekna transcendentalnego,
a nastepnie do sfery sacrum, w ktdrej fenomen numinosum objawia sie jako
Tajemnica.
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The objective of the paper is a presentation and an interpretation of Wiadystaw
Strozewski’s views on aesthetics. Built upon the foundation provided by clas-
sical metaphysics, Strozewski’s aesthetics is simultaneously a continuation of
the tradition of phenomenological interpretation of art. Strézewski extends Ro-
man Ingarden’s aesthetic theory by including the idea of numinous concretion,



324 Andrzej KRAWIEC

largely inspired by the works of Rudolf Otto. As a result, this new phenomeno-
logical perspective transcends the narrowly understood ‘aesthetics’ of the work
of art towards the inherent dimension of the sacred. Moreover, Strozewski’s
scrutiny of the aspect of art that goes beyond the aesthetic reveals an important
relationship obtaining between his insights and the theological aesthetics of
Hans Urs von Balthasar. Thus Strézewski’s ideas turn out to be of significance
to contemporary aesthetic and theological debates. In particular, he shows the
movement of beauty from aesthetic to transcendental, and ultimately towards
the sacred, where numinosum is manifested as Mystery.
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