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OD AUTOBIOGRAFII DO TEATRU
O NIEKTORYCH UTWORACH PROZATORSKICH
GERHARTA HAUPTMANNA

Gerhart Hauptmann nalezy do tych pisarzy, ktorzy w swej tworczo$ci
szczegblnie chetnie siggali do wilasnych przezyé, portretujac je nastepnie
w licznych utworach. To czerpanie z autobiografii, czasem az przesadne,
mialo nie zawsze pozytywny skutek, gdyz pisarz zaabsorbowany swoimi
prywatnymi, wewnetrznymi przezyciami zbytnio zaglebial si¢ we wlasne
sprawy, nie potrafigc czasem zaproponowaé czytelnikowi interesujacego,
zobicktywizowanego obrazu.

Tak tez si¢ miala rzecz i z silnie autobiograficzng Ksiegg namigtnosci,
odzwierciedlajaca rozterki wlasne niemieckiego autora.

Ta obszerna powies¢ napisana w formie pamigtnika ukazuje dziesigcioletnie
dzieje szamotania si¢ Gerharta Hauptmanna pomigdzy jego Zona Maria
a kochanka — z czasem druga zona — Margarete Marschalk.

Jakkolwiek utwér ten nie moze catkowicie pelnic roli zobiektywizowane;,
autentycznej autobiografii, jako ze Hauptmann nierzadko dawal upust
swojej fantazji, to jednak w ksiazce odnajdujemy wiele materialu na$wiet-
lajacego ,,0od wewnatrz” duchowy krajobraz niemieckiego pisarza lat
1894-1904, majacych duze znaczenie dla jego tworczej kariery.

Swoja pierwsza zon¢ Marie (z domu Thienemann) po$lubil Hauptmann
w roku 1885. Byl to krok bardzo szczesliwy dla mlodego Gerharta, gdyz
dzigki ozenkowi z bogata panna pozbywal si¢ wieloletnich klopotow finan-
sowych i mogl teraz spokojnie oddaé si¢ sztuce, jakkolwiek nie wiedzial
jeszcze, czy bedzie to rzezba, czy pisarstwo.

Powoli przychodza sukcesy literackie, utwory Hauptmanna zaczynajg
zdobywa¢ sobie popularnos$é, a jego nazwisko jest coraz bardziej cenione
na berlinskim rynku sztuki. Jego dramaty, jak np. Przed wschodem slorca
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(1889) czy Samotni (1891) staly si¢ wydarzeniami kulturalnymi, i chociaz
nierzadko dochodzilo do publicznych protestow wobec jego artystyczne)
wizji, mlody autor stal si¢ ogolnie znanym, coraz lepiej zarabiajagcym tworcy.

W roku 1893 odbyla si¢ w Berlinie na deskach Konigliches Schauspielhaus
uroczysta premiera Whniebowzigcia Hanusi. Wsrod wielu gosci przybyl takze
z Paryza dyrektor Thedtre libre Andre Antoine, majgcy zamiar wystawic
sztuk¢ w swoim teatrze.

Po zakonczonej sukcesem premierze zorganizowany zostal w hotelu
Friedrichshof uroczysty bankiet, tam tez opromieniony kolejnym powodzeniem
Gerhart Hauptmann mial okazj¢ blizej pozna¢ Margarete, mlodsza siostr¢
autora muzyki do Whniebowzigcia Hanusi Maxa Marschalka.

Spotkanie mlodej dziewczyny, tak roznej od jego zony Marii, bylo dla
Gerharta Hauptmanna silnym przezyciem. Malgorzata (1875-1957) byla
dobrze si¢ zapowiadajaca aktorka i skrzypaczka, z czasem stala si¢ muzg
Hauptmanna, ktory niewatpliwie wiele jej zawdzigczal w przyszlych latach
pelnych sukcesow literackich.

Ksiega namietno$ei ukazala si¢ w formie ksigzkowej w 1930 r. Jest to
bardzo osobisty zapis ,,dziesigcioletnich, gorzkich zapasow”, jakimi byly dla
nicgo lata niepewnosci wyniklych z kryzysu malzenskiego, kiedy pelen
rozterek, tak typowych dla jego charakteru, nic mogl si¢ zdecydowac na
wybor miedzy dwiema kobietami: Marig i Malgorzata, zong i kochankaj.

Pisarz staral si¢ poprzez wprowadzenie fikcyjnych postaci, zbyt przejrzyscie
przeciez zakamuflowanych, stworzyC pozory, iz jest to jakoby przypadkowo
odnaleziony pami¢tnik pewnego zmarlego, znajomego szlachcica, a on sam
wystepuje jedynie jako wydawca.

Wiadomo, ze pisarz ukazujac w utworze swoje przezycia, sportretowal
w nim caly szereg swoich bliskich 1 znajomych, 1 tak Tytus — to sam
Gerhart Hauptmann, Julius - jego brat Karol, podobnie jak Mark - to
brat Georg, dalej Melitta — pierwsza zona Maria, za§ Anja to Margarete
Marschalk. Podobnie dla zmylenia odbiorcy autor zaszyfrowal nicktore
miejscowosci, i tak Grinthal to Szklarska Porgba (Schreiberhau), w ktorej
mieszkal Gerhart Hauptmann wraz z rodzing: pierwsza zonga Marig i trzema
synami Ivo, Eckartem oraz Klausem.

Gerhart Hauptmann stracil, wydaje si¢, okazj¢ do stworzenia dziela
mogacego poruszy¢ czytelnika. Chcac — jak powiedziano — ukry¢ swoja
tozsamos¢, uzycza Tytusowi wprawdzie nieco splendoru osobistosci znanej
poza granicami kraju, ale podczas lektury ksiazki nie wiadomo wlasciwie,
kim z zawodu jest bohater utworu. Odnajdujemy wiele poczynac i sytuacji
zyciowych Tytusa, ktore sa analogiczne do dziejow samego Gerharta
Hauptmanna, jak np. jego podroze do Wiloch i Ameryki (warto zaznaczyc,
ze ukazana na lanach Ksiggi... podroz w §lad za Mariag i dzie¢cmi do
Ameryki, odbyta jakoby w lutym 1895 r. na pokladzie statku ,,Move”,
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w rzeczywisto$ci miala miejsce w styczniu 1894 r. statkiem o nazwie ,,Elbe™)
czy dzieje niektorych sukcesow literackich i teatralnych. Takze sprawa
budowy dwoch domoéw, dla pierwszej zony z synami oraz dla drugiej zony,
Anji i majacego si¢ wkrotce urodzié¢ syna z drugiego malzefistwa, nawigzuje
bezposrednio do autentycznych wydarzefi w otoczeniu Gerharta Hauptmanna.

Glowny bohater — Tytus — nosi wigc wszelkie znamiona cech charakteru
Gerharta Hauptmanna. Po dlugich wahaniach miedzy zona i kochanka
decyduje si¢ na opuszczenie Marii, ale ten wybor poprzedzony jest przesadnie
rozwlektymi rozwazaniami, niemal nudnymi analizami wlasnych stanow
psychicznych,

Pisarz nigdy nie byl zbyt wielkim stylista, wiele mogliby o tym powiedzieé¢
redaktorzy w wydawnictwie Samuela Fischera, ktorzy musieli wlozyé duzo
wysitku, aby teksty Gerharta Hauptmanna nabraly nalezytej gietkoéci i barwy.

Takze i Ksiega namigtnosci nie blyszczy takimi barwami, do jakiej tekst
znakomicie si¢ nadawal. Oczywiscie nie brak sporadycznych momentow,
gdy proza Hauptmanna §wiadczy w calej pelni o mistrzostwie jej autora,
jak np. scena, gdy Tytus i Melitta w ogrodowym ognisku pala swoje
milosne listy, zamieniajac w symboliczny popiét wspomnienia o swoich
wielkich uczuciach. Albo przekonujacy obraz z poczatku powiesci, gdy
Tytus ze wzruszeniem otwiera listy od Aniji, ktére kochanka podpisuje jakze
silnie oddzialujaco na adresata ,,twoja wlasno§¢”.

Takich scen i sytuacji nie brakuje w ksiazce, ale w sumie nadmiar
subicktywizmu i kurczowego trzymania si¢ wspomnieti doprowadza do
zanizenia wartosci utworu. Wiemy z zyciorysu Gerharta Hauptmanna, ze
w swym dhlugim zyciu wielokrotnic nie potrafit podja¢ decyzji, nie tylko
W sytuacjach jego zycia intymnego, ale takze okolicznosciach politycznych
czy dnia codziennego.

Nie dziwi wigc, Ze te stany zostaly tak wiernie, z pewnoscia nieSwiadomie,
ukazane w powiesci. A Ze sa one nuzace dla czytelnika, tego ich autor nie
wiedzial, wzglednie nie chcial przyja¢é do wiadomoéci. Inna rzecz, ze
w niektorych wypadkach dziatala sprawnie ,domowa cenzura” w postaci
zony Margarete, ktora nie wyrazala zgody na publikowanie niektérych
fragmentow, jak to mialo na przyklad miejsce w sprawie Idy Orloff, mlode;
aktorki wystepujacej w sztukach dramatopisarza.

Jednak ksigzka mimo wielu zastrzezen natury artystycznej zdaje sie
jednak niespodziewanie stwarza¢ klimat bardzo autentycznego spotkania
z Gerhartem Hauptmannem. Gdyby Ksigga namietnosci zachwycala fajer-
werkami ironii czy intelektu, przyzna¢ by nalezalo, Ze nie bylaby ona
wiernym, typowym plodem Hauptmannowskiego piéra. A tak jego proza
to autoanaliza pozbawiona moze poezji, ale takze i retuszu, poprzez co
dziala autentycznie, gdyz mamy do czynienia z czlowiel’(icm, ktory nie kryje
swoich zalaman 1 porazek, komplekséw i niepowodzen.
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Tak wigc Ksigga namietno$ci to z jednej strony dzielo nie w pelni
wykorzystanych mozliwosci artystycznych, z drugiej utwér jakze szczery
I prawdziwy. Swojego rodzaju wspolczucie Tytusa dla opuszczonej Zony to
zapis nietypowy, gdyz spod piora wylania si¢ obraz bardziej pozytywny
w odbiorze Melitty niz kochanki Anji. Ale ten pozorny paradoks to
ukazanie prawdziwych odczu¢ samego Hauptmanna, ktéry przez wiele lat,
takze po $mierci Marii, mial wyrzuty sumienia i mimo trwania przy
Margarecie, w cieptych, niemal serdecznych wspomnieniach pisal i mowil
0 pierwszej zonie.

Warto przy okazji nadmieni¢, ze zajecie si¢ wlasnymi problemami zajelo
autorowi wigkszo$¢ utworu, jakkolwiek poswigca on uwage np. nieporozu-
mieniom z bratem Juliusem. Wiemy, ze problem ten takze w rzeczywistosci
zaprzatal uwage Gerharta, ktory przez wiele lat nie mogl znalez¢ wspolnego
jezyka z Karolem, zwlaszcza gdy literackie sukcesy odsunely od niego
zazdroszczacego mu starszego brata, takze parajacego si¢ — po rezygnacii
z kariery naukowej — pisarstwem.

Niewiele dowiemy si¢ takze z powiesci o zagadnieniach politycznych czy
spolecznych tamtego okresu, a przeciez przelom XIX i XX w. obfitowal
w wiele znaczgcych wydarzen.

Powie$¢ Gerharta Hauptmanna nalezy wigc przyjaé¢ jako klucz do
zrozumienia jego osobowosci, zwlaszcza z okresu, gdy nie potrafil podjac
decyzji o wyborze kobiety, i meczyl si¢ w rozterce i niezdecydowaniu. Jest
to wigc Swiadectwo jego namigtnodci, ale takze i jakze ludzkiego bladzenia
w poszukiwaniu celu i przeznaczenia.

Nie jest tajemnica, ze Gerhart Hauptmann pragnal doréwnaé najwiekszym
Swiatowym pisarzom, totez w sferze jego zainteresowan byla tworczoéé
Johanna Wolfganga Goethego i Williama Szekspira.

Ze wspomnien samego Gerharta Hauptmanna wiemy, ze jego fascynacja
Hamletem datuje si¢ od lat dziecigcych, wowczas to bowiem podczas jednej
z chor6b brat i siostra pragnac umili¢ mu przykry przymus lezenia w 167ku,
urzadzali mu w domu przedstawienia kukietkowe o dziejach ksigcia Hamleta.

Przez dlugie lata byt Gerhart Hauptmann urzeczony geniuszem angielskiego
tworcy. Jego studia nad postacia Hamleta trwaly wiele lat, podczas ktorych
wypracowal on sobie wlasna wizj¢ szekspirowskiego bohatera, ktéry w jego
interpretacji byt czlowiekiem czynu.

Wsr6d przykladow zainteresowania Gerharta Hauptmanna postacia
dunskiego ksigcia warto przede wszystkim przytoczyé fakt, iz we wlasnym
opracowaniu i czgSciowo tlumaczeniu wydal on w roku 1928 dramat
angielskiego tworcy, opierajac si¢ w duzym stopniu na przekladzie Augusta
W. Schlegla. Gerhart Hauptmann dokonat odtworzenia pierwotnej — wedtug
niego — wersji utworu, innej od tradycyjnego ukladu materiatu. Nalezy
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takze przypomnie¢, ze rok wczesniej, w grudniu 1927 r. spowodowal wy-
stawienie Hamleta wedlug swojej interpretacji w Dreznie, jednak mimo
pewnego rezonansu zrozumialego ze wzgledu na osobg¢ autora, jak i samego
Hauptmanna, inscenizacja ta wywolala fal¢ negatywnych gloséw krytyki,
ktora nie chciala zaaprobowa¢ rekonstrukcji zaproponowanej przez niemiec-
kiego pisarza.

Kolejne lata przyniosty dalsze dowody trwajacego zainteresowania Gerharta
Hauptmanna Hamletem, $wiadczy o tym dramat pisany od konca lat
dwudziestych, w calo$ci poswigcony mtodemu ksigciu Hamlet w Wittenberdze.
Sztuka ukonczona w 1935 r., zostala w tymze kroku zaprezentowana na
deskach lipskiego Altes Theater. Jest to wydarzenie o tyle wazne w calo-
ksztalcie rozwazan o hauptmannowskiej recepcji Hamleta, gdyz w sztuce tej
dal nicmiecki autor wizj¢ swojej interpretacji tej fascynujacej postaci.

Swoja najpetniejsza koncepcj¢ Hamleta, zarowno w odniesieniu do teorii
dramatu, jak do wlasnych przekonan uzyskanych przed laty, iz tekst
Szekspira zostal przed laty okaleczony i zdeformowany, zaprezentowal
Gerhart Hauptmann w powiesci W wirze powolania, ukonczonej latem
1935 r., a nad ktéra pracowal przez lat bez mala dziesig¢, bo od roku 1926.

Glownym bohaterem utworu jest doktor filozofii Erazm Gotter, bedacy
bez watpienia porte-parole samego Gerharta Hauptmanna, jako Ze relacjonuje
dokladnie takie tre$ci odno$nie do Hamleta, jakie reprezentowal sam pisarz.

Powies¢ W wirze powolania jest jakby obszernym komentarzem do
szekspirowskiego Hamleta wystawionego przed laty w opracowaniu Haupt-
manna w Dreznie, jak i do wlasnego dramatu Hamlet w Wittenbardze, gdzie
w obszernych wywodach, wplecionych w tok utworu, raz jeszcze zaprezentowal
swoje koncepcje i wizje odnosnie do gléwnej postaci dramatu angielskiego
pisarza.

Powies¢ ta to kolejne nawigzanie do dziela Goethego Lata nauki
Wilhelma Meistra, gdzie weimarski Olimpijczyk ukazal przedstawienie
Hamleta w rezyserii mlodego rezysera, zafascynowanego postacia glownego
bohatera, jak i tworczoscia Szekspira. Wydaje si¢ oczywistym, ze pomyst
zaczerpnal wigc Gerhart Hauptmann wprost od Goethego. Takze powolaniem
i marzeniem Erazma Gottera jest teatr; w czasie pobytu w ksiazecej
rezydencji Granitz na Rugii (mozna przypuszcza¢, ze jest tu ukazane
ksiestwo Mecklenburg-Strelitz) ma mozliwos¢ kontaktu z aktorami miejs-
cowego teatru i dyskutowania z nimi o sztuce. Jego fascynacja sztuka
dramatyczna i teatrem moze nareszcie w petni zakwitna¢, tym bardziej ze
znajduje tutaj zrozumienie dla swoich idei i spok6j od mt?lancholijnej zony
~ czyzby wspomnienie nastrojow pierwszej zony Marii? - nie majacej
zbytniego uznania dla zainteresowan meza.

Takze w tej powiesci odnajdujemy wiele motywow autobiograficznych,
jak m. in. fakt tlumaczenia dramatu Szekspira przez Erazma Gottera czy
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rOwniez opracowanie wlasnej koncepcji wystawienia sztuki na ksigzgcym
dworze. Erazm Gotter przytacza w powieSci niemal autentyczne argumenty
Gerharta Hauptmanna odnosnie do koncepcji Hamleta, ktore ten wydrukowatl
swojego czasu w dodatku teatralnym dla widzow podczas pamigtnego
wystawienia sztuki angielskiego dramaturga w Dreznie w 1927 r.

Nawigzania do utworu Johanna Wolfganga Goethego sa stale widoczne
w powiesci, glownie — co nie jest paradoksem — w postaci innego widzenia
roli Hamleta, ktory u autora Fausta jest o dziwo czlowiekiem biernym
o stabej woli, niezdolnym do podj¢cia decyzji. Takze inaczej widzi Gerhart
Hauptmann znaczenie Wittenbergii, o czym zaznaczyl juz przed laty w swoim
wlasnym dramacie Hamlet w Wittenberdze.

Koncepcja Hamleta lansowana przez Gerharta Hauptmanna i szczegolowo
omowiona w powiesci W wirze powolania charakteryzuje si¢ m. in. prze-
stawieniem kolejnosci szeregu wydarzen i scen w utworze, a takze odmiennym
ukazaniem charakterow poszczegélnych postaci sztuki.

I tak np. Gerhart Hauptmann ukazuje Hamleta po stracie ojca jako
aktywnego bohatera utworu, dgzacego do zemsty, stojacego na czele powstania
przeciw stryjowi Klaudiuszowi. Do tego czynu wzywa go duch zamor-
dowanego.

Hamlet w wersji Gerharta Hauptmanna jest dramatem ukazujacym
zmagania o wladz¢. Reprezentuje on poglad, Zze wszelki sentymentalizm
nalezy zastapi¢ twarda i zdecydowang walka o panowanie. W takiej
koncepcji utworu takze Klaudiusz uzyskuje inny wymiar, staje si¢ on
bohaterem o cechach demonicznych.

Innym scenicznym posunigciem Gerharta Hauptmanna, reprezentowanym
w powiesci przez Erazma Gottera, ktory dzigki interesujacej prelekcji wygloszo-
nej przed ksigciem uzyskuje jego zgod¢ na przygotowanie przedstawienia
w miejskim teatrze z okazji zblizajacych si¢ urodzin wladcy, jest przesunigcie
stawnego monologu ,,By¢ albo nie by¢” z 1 sceny III aktu do 2 sceny V aktu,
co wedlug pisarza lepiej pasuje do akcji utworu. Erazm Gotter wyjasnia
motywy kierujace nim odnosnie do tej i innych zmian w tradycyjnym ukladzie
utworu okolicznoscia, ze w przeszlosci kolejne wydania tekstu dramatu byly
samowolnie znieksztalcane przez wydawcow, co doprowadzilo w rezultacie do
nielogicznie wynikajacych z siebie scen w poszczeg6lnych aktach.

Takze niektore postacie w powiesci wskazuja na autobiograficzne watki
utworu, 1 tak np. o wzgledy Erazma Gottera zabiegaja trzy atrakcyjne
kobiety: zona Kitty, ksigzniczka Ditta oraz aktorka Irina. Nie popelni si¢
bledu, jesli si¢ przyjmie, ze Kitty nosi wiele cech jego pierwszej zony Marii,
za$ Irina moze przywodzi¢ na mys$l aktork¢ Id¢ Orloff, odgrywajaca przez
pewien okres wazna role w zyciu Gerharta Hauptmanna. W powiesci
Erazm Gotter nie moze si¢ zdecydowac co do znaczenia dla niego tej a nie
innej kobiety, a wigc jest to stan az nazbyt dobrze znany w przypadku pisarza.
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Niepewnosc i niezdecydowanie Erazma Gottera mozna takze zaobserwowad
podczas prob w teatrze w Granitz, kiedy zmienia swoje poglady i koncepcje
odnosnie do inscenizacji.

Powie$¢ jest z pewno$cia waznym przyczynkiem dla upowszechnienia
pogladow Gerharta Hauptmanna co do hamletowskiej wizji, jednak w sferze
czysto artystycznej nie jest to pozycja zbyt udana w kontekicie calego
dorobku pisarskiego niemieckiego tworcy. Razi tutaj pewien schematyzm,
a takze niepelne wykorzystanie ciekawie si¢ prezentujacych na poczatku
powiesci mozliwosci tematycznych. Nawet w scenach mitosnych Hauptmann
popada w banal, chociaz zdawac by si¢ moglo, ze potrafi tutaj zaproponowaé
nictuzinkowe rozwigzania.

Wazne jest jednak, Ze autor napisal utwoér, ktory moze stanowi¢ pomost
porozumienia mi¢dzy pisarzem, rezyserem i aktorem. Ukazane sg trudnosci
pigtrzace si¢ przed ludZzmi teatru, a wigc rézne mozliwosci interpretacji
dzieta. Takze sama sceneria teatru w malej miejscowosci (przypomnijmy, ze
w 1886 r. przebywal Hauptmann w Putbus i zaprzyjaznil si¢ z aktorami
tamtejszego taatru) zostala oddana realistycznie, jednak niewatpliwa szablo-
nowos$¢ dziela i przydhugie, nuzgce wywody Gottera na temat koncepcii
wystawienia Hamleta czynig powie$¢ pretensjonalng i jakby niedopracowana,
do czego przyczyniaja si¢ stabo zarysowane nicktore postacie, zwlaszcza
drugiego planu.

Utwor moze mie¢ znaczenie jako powie$¢ o teatrze, propaguje koniecznosé
wspolpracy calego zespolu, a takze zwraca uwage na niektore elementy gry
aktorskiej, jak np. pantomima. Jest to wigc pozycja, ktéra przy pewnej
tolerancji czytelnika wnosi sporo materialu do przemyslenia na temat teatru
i dramatu.
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ZWISCHEN AUTOBIOGRAPHIE UND THEATER
ZU AUSGEWAHLTEN PROSAWERKEN VON GERHART HAUPTMANN

Der Aufsatz analysiert zwei Prosawerke von Gerhart Hauptmann (Buch der Leidenschaft
und In Wirbel der Berufung), die in seinem gesamten Schaffen eine wichtige Position
einnechmen und ein Schlissel zugleich fir seine Biographie sind.

In der ausgewihlten Bibliographie werden wichtigste polnische einschligige Biicher und
Studien angegeben.



