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ARYSTOKSENOS Z TARENTU

Elementy rytmu’
Elements of Rhythm

ABSTRACT: Aristoxenus Elements of Rhythm is the oldest preserved scientific treaty on
rhythm. Till our times survived only the second book, but also this one is incomplete.
Aristoxenus, as a devoted student of Aristotle, makes use of Aristotelian notions and
methods of inquiry extensively. He introduces the distinction between matter of rhythm
(rhythmizomenon) and rhythmical form (rhythmos), as well as makes parallels between
Aristotelian theory of time, creating, moreover, a new notion of the smallest time-unit,
which he call protos chronos.
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Ksiega 2

1. PowiedzieliSmy juz wczesniej, ze rytm ma wiele natur (voelg) oraz jaka
jest kazda z nich, a takze, z jakich przyczyn otrzymaly te sama nazwe
i cojestich podtozem. Teraz za§ powinni$my powiedzie¢ o rytmie, ktory
zwigzany jest z muzyka®.

2. Wczesniej zostalo rowniez wyjasnione, ze rytm zwiazany jest z jednost-
kami czasowymi (xpovol)® i ich percepcja. Teraz jednak nalezy powie-

* ‘W manuskryptach tekst zachowat sie pod tytutem Apioto&évov pvBuikdv otoeiwv B
Tlumaczenie na podstawie wydania: G. B. Pighi, Aristoxeni rhythmica, Bologne, Patron
1959.

* Greckie stowo pvOuog/pvopdg ma duzo szerszy zakres semantyczny niz polski rytm. Naj-
starszy przyklad uzycia tego stowa pochodzi z poezji Archilocha, gdzie oznacza dobry lub
zly los (Fr. 128 West). Dla Demokryta natomiast puvopog jest juz ksztattem materii (Fr. 38
Diels-Krantz). Arystydes Kwintilianus pisze, ze rytm jest percypowany przez trzy zmysty,
wzrok, stuch i dotyk, ale tylko dwa pierwsze zwiazane sa z rytmem muzycznym (De
mus., 1, 13.18). Najstarszym $§wiadectwem traktatu o rytmie muzycznym, niezachowanym
jednak do naszych czaséw, jest dzieto Demokryta O rytmach i harmonii (ITepi poOp@v kai
appoving, Diogenes Laertios, ‘Vita Phil., IX, 48).

3 Zastosowanie liczby mnogiej rzeczownika xpovog (czas) wskazuje, ze Arystoksenos ma
na mysli nie ogdlnie pojety czas, lecz pewne przedzialy czasowe. Por. Arystoteles, Fizyka,
237b28-30.
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dzie¢ o tym znowu, poniewaz w pewien sposob jest to punkt wyijscia
wiedzy o rytmach*.

Nalezy rozr6zni¢ dwie natury rytmu: sam rytm (pvOuog) oraz materie
rytmu (pvBuopévov)s, ktére maja sie do siebie w takim sam sposob jak
ksztalt (oxApa) do ksztaltowanej materii (oxnuati{opevov)©.

Tak jak cialo fizyczne (cwua) przyjmuje wiele rodzajow ksztaltow, gdy
jego czesci, wszystkie lub niektdre z nich, zorganizowane sg na rézne
sposoby, tak i kazda materia rytmu przyjmuje wiele réznych form i nie
podtug swej natury, lecz podlug natury rytmu. Ta sama mowa bowiem,
ktéra zorganizowana jest w roznych jednostkach czasowych, przyjmuje
takie roznice, ktore rowne sg réznicom wynikajagcym z natury rytmu
jako takiego’. Ta sama zasada dotyczy rowniez melosu?®, jak i wszyst-
kiego tego, co moze by¢ z natury zrytmizowane rytmem, ktory skiada
sie z jednostek czasowych®.

Od tego momentu do przytoczonej analogii nalezy zastosowa¢ percep-
cj¢, probujac zrozumiec kazdy z obu wspomnianych przypadkow, czyli
czym jest rytm, a czym materia rytmu. Dla ciala zdolnego z natury
przyjac jakis ksztalt zaden ksztalt nie jest z nim tozsamy. To rozdyspo-
nowanie™ czesci tego ciala jest ksztaltem, ktéry powstaje w pewnym
sensie z posiadania (¢x Tod oXelv) tych czesci. Stad tez wzieta sie nazwa
ksztaltu'. I podobnie tez rytm nie jest tozsamy z materig rytmu, lecz

Postrzeganie zmystowe (aioBnotg) jest wedlug Arystotelesa poczatkiem poznania. Jest
to poziom poznawania faktow jednostkowych, ktére nastepnie stuzg do konstruowania
prawd ogdlnych. Zob. Arystoteles, Analityki wtére, 81a37-81bg .

Nawigzanie do Arystotelesowskiego podzialu na materi¢ i forme¢. Sam rytm jest forma,
natomiast je$li chodzi o materie, Arystoksenos nie korzysta z arystotelesowskich poje¢,
takich jak BAn czy Omokeipevov, tylko formutuje nowe pojecie 10 pvBuilopévov, ozna-
czajace dostownie ,,to, co zrytmizowane”. W paragrafie 9 wymienia trzy rodzaje materii
rytmu: mowe, melos i ruch ciala.

W Fizyce Arystotelesa znajdziemy fraze 1o pvOu{opevov kai oxnuatilopevov, ktére
potraktowane sg jako synonimy i odnoszg sie do materiatu, takiego jak drewno czy braz,
ktore mozna uksztaltowaé (Fizyka, 245b9). Natomiast w Poetyce tancerze to ci, ktorzy
S t@v oxnuatopévov puBudv ppodvtat kai f0n kal mabn kai mpdgeig (dost. przez
uksztaltowane rytmy nasladuja charakter, emocje i dziatania; Poetyka, 1447a27-28).
Roznice te zostaja oméwione w paragrafach 22-29.

Nie nalezy myli¢ z melodig, ktéra w teorii muzyki Arystoksenosa jest juz aktualizacja
pewnej formy.

Mowa naturalnie o tancu.

S1d0eo1g — arystotelesowski termin oznaczajacy ,wewnetrzny uklad przedmiotu, ktéry
ma czesci, albo wedtug miejsca, albo wedtug potencji, albo wedtug formy” (Metafizyka,
1022b1). Przet. K. Le$niak.

Etymologia nie do oddania w jezyku polskim. Grecki rzeczownik oyfjua (ksztalt) zwia-
zany jest etymologicznie z czasownikiem oyelv (mie¢, posiadac).
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z rozdysponowaniem materii rytmu w pewien sposéb i zorganizowania
go w jednostkach czasowych takich czy innych.

6. Powyzsze przypadki sg jeszcze podobne w tym, Ze nie powstaja same
przez si¢. Jasne bowiem jest, ze zaréwno ksztalt nie moze powsta¢, jesli
nie istnieje to, co ma go przyja¢, tak réwniez rytm nie moze powstac bez
tego, co ma by¢ zrytmizowane i tego, co podzieli czas. Czas bowiem sam
sie nie podzieli, jak juz wcze$niej powiedzielismy, lecz potrzebuje czegos,
co go podzieli*>. Dlatego konieczne byloby, azeby materia rytmu byla
podzielna na rozpoznawalne czesci®, ktérymi nastepnie podzieli czas.

7. Z tego, co zostalo powiedziane i z samego fenomenu wynika, Ze rytm
powstaje wtedy, gdy podzial jednostek czasowych przyjmuje pewien
okreslony porzadek (td&ig)*. Nie kazde bowiem uporzadkowanie jed-
nostek czasowych jest rytmiczne.

8. I nie potrzeba wigcej dowodow, by przekonac sie, ze nie kazde uporzad-
kowanie jednostek czasowych jest rytmiczne. Nalezy jedynie poprowa-
dzi¢ nasza my$l poprzez analogie i dzigki nim prébowac zrozumie¢ az do
momentu, gdy przyjdzie pewnos$¢ wynikajaca z samej rzeczy®. JesteSmy
na tyle zaznajomieni ze sposobem skiadania liter i interwaltéw, ze gdy
mowimy czy $piewamy, nie taczymy ich ze sobg w kazdy mozliwy spo-
sob. Istnieja bowiem pewne nieliczne sposoby, podtug ktérych taczymy
je za soba, liczne za$, ktorych ani nasz glos nie jest w stanie wybrzmie¢,
ani nasza percepcja przyjaé, lecz odrzuca. Z tego samego powodu har-
monia (16 ippoopévov) jest skonstruowana z mniejszej liczby form, a to,
co nieharmoniczne za$ z wigkszej*®. Stanie si¢ takze jasne, ze to samo

2 Arystoteles, Fizyka, 220b 8-9: ,,A czas nie jest liczba, przy pomocy ktérej liczymy, lecz jest
ilo$cia rzeczy policzonych [...]". Przel. K. Le$niak.

Zob. paragraf 9.

Idee ,zadziwiajacego porzadku” Arystoksenos przypisuje rowniez strukturze muzycz-
nego melosu (Harmonika, 5 M). Laczy sie to najprawdopodobniej z Arystotelesowskim
pojeciem pigkna: ,Gléwnymi formami pigkna jest porzadek, symetria i wyrazisto$¢,
czym odznaczajg sie szczegdlnie nauki matematyczne.” (Metafizyka, 1078a36). Przel.
K. Le$niak. Zwigzki miedzy teorig rytmu i matematyka polegaja na definiowaniu stop
rytmicznych poprzez stosunki liczbowe (zob. paragrafy 30-36).

Arystoksenos bardzo cze¢sto traktuje dos§wiadczenie stuchowe muzyka (rodzaj indukeji,
¢naywyn) jako wystarczajgcy dowdd w formulowaniu zasad (por. Harmonika, 53 M).
W nastepnym zdaniu przedstawia analogicznie czlowieka, ktéry intuicyjnie wie, jak
mowié, czyli de facto jak sklada¢ litery w mowie, niekoniecznie jednak znajac przy tym
zasady gramatyki.

Podobna analogia miedzy skladaniem liter w mowie i interwaléw w muzyce wystepuje
réwniez w Harmonice: ,A porzadek tego, co melodyjne i niemelodyjne jest wtasnie taki,
jaki odnajdujemy w mowie podczas sktadania liter: sylaba bowiem nie powstaje ze zloze-
nia liter w dowolny sposéb, nawet jesli sg takie same, lecz w pewien sposob tak, a w pewien
nie (37 M).”
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prawo mozna zastosowac do jednostek czasowych: liczne bowiem sg ich
wspoimiernosci (ovppetpiar) i uporzadkowania, ktére jawia si¢ naszej
percepcji jako obce, nieliczne za$ jako odpowiednie i zdolne do bycia
uporzadkowanym zgodnie z naturg rytmu. Materia rytmu jest zatem
w pewien sposdb wspdlna zaréwno dla rytmu, jak i arytmii, poniewaz
jest zdolna z natury przyja¢ oba te systemy, rytmiczny i arytmiczny.
Réwnie dobrze mozna powiedzie¢, ze nalezy rozwazy¢ taka materie
rytmu, ktéra moze przyja¢ réznorodne wielkosci jednostek czasowych
i r6znorodne ich polgczenia.

9. Czas jest dzielony przez materie rytmu za pomoca czeéci kazdej z nich.
Istniejg za$ trzy rodzaje materii rytmu: mowa, melos i ruch ciala. Tak
wiec mowa podzieli czas za pomoca swoich czesdci, takich jak litery,
sylaby, stowa i tak dalej®, melos za pomoca dzwigkdw, interwalow i sys-
temow™, ruch za$ za pomoca gestow, pozycji i wszelkich innych czesci
ruchu.

10. Nazwijmy czasem podstawowym (mp@dtog T@V Xpovwv) taka jednostke,
ktéra nie moze by¢ podzielona przez zadng materi¢ rytmu; disemem,
ktéra jest podwojnie mierzona; trisemem, ktéra potrdjnie; tetrasemem,
ktdéra poczwornie i podobnie dla pozostalych wielkosci®.

11. Funkcje czasu podstawowego nalezy sprobowac zrozumie¢ w nastepu-
jacy sposob: dla percepcji charakterystyczne jest niepostrzeganie w nie-
skonczono$¢ wzrostu natezenia szybkosci ruchéw, lecz zatrzymywanie
gdzie$ zmniejszonych jednostek czasowych, w ktérych umiesci si¢ czesci
tego, co jest w ruchu'. Méwig o rzeczach w ruchu, majac na mysli glos
poruszajacy si¢ podczas mowienia czy $piewania, jak rowniez cialo, ktore
pokazuje figury czy tanczy, lub rzeczy poruszone pozostalymi takimi

7 Zastosowanie w teorii rytmu trzech zasad stawania si¢ wedlug Arystotelesa: formy,
braku i materii (Metafizyka, 1070b18-19).

'8 Arystoteles wymienia nastepujace czesci mowy: gloska (ototyeiov), sylaba, spojnik, przy-
imek, imie, czasownik, odmiany fleksyjne i zdanie (Poetyka, 1456b20-21). Arystoksenos,
odmiennie niz Arystoteles, jako najmniejszg cze$¢ mowy traktuje ,litere” (ypappa).

1 Zlozenia z co najmniej dwoch interwaléw (zob. Harmonika, 16 M).

20 Tekst znany jako Anonyma Bellermanniana podaje graficzne przedstawienia disemu,
trisemu, tetrasemu i pentasemu. Tam jednak funkcjonuja pod nazwami: dixpovog,
Tpixpovog, TeTpayxpovog i mevtaypovog (I, 1; ed. D. Najock)

2t Arystoksenos w calej swej teorii muzyki bardzo czesto podkresla to, ze ludzka percepcja
funkcjonuje w pewnych okreslonych granicach. W Harmonice znajdziemy wiele frag-
mentéw, w ktorych Arystoksenos bada ,,czulos¢” zmystu stuchu, jak np. poszukiwania
rozpietosci miedzy najnizszym i najwyzszym dzwigkiem stosowanym w muzyce (14 M)
czy tez badanie zakreséw danego dzwigku (np. zwanego lichanos, 24-26 M). Por. Arysto-
teles, O duszy, 429a31-bs.
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ruchami. Jesli takie sg wlasnie te zjawiska, jasne jest, ze muszg istnie¢
z konieczno$ci najmniejsze jednostki czasowe, w ktérych wykonawca
(0 peAwd@v) umiesci kazdy dzwiek. Ta sama zasada dotyczy naturalnie
takze sylab i gestow?2.

12. Te jednostke czasowa, w ktdrej nie mozna w zaden sposdb umiesci¢ ani
dwodch dzwigkéw, ani dwdch sylab, ani tez dwoch gestow, nazwiemy
czasem podstawowym (mp®dtog xpovog )*. W jaki sposéb percepcja
pojmuje ten czas, wyjasnimy na przykladzie schematu stop.

13. Méwimy ponadto o pewnym czasie niezlozonym, ale w odniesieniu do
jego zastosowania w kompozycji rytmicznej (mpog trv tijg pvOuomotiag
Xpfiow). Ze kompozycja rytmiczna i sam rytm nie s3 tym samym, nie jest
jeszcze rzecza fatwa do wyjasnienia na tym etapie rozwazan, zatézmy to
jednak na podstawie nastepujacej analogii: poniewaz zaobserwowalismy
juz w naturze melosu, ze kompozycja melodyczna (pelomotia) nie jest
tozsama ani z systemem, ani z tonacja, ani z rodzajem, ani tez z modu-
lacja, tak samo nalezy uwaza¢, ze maja si¢ do siebie rytmy i kompozycje
rytmiczne. Skoro odkrylismy, ze kompozycja melodyczna jest pewnym
zastosowaniem melosu**, tak wiec i w Rytmice twierdzimy, ze kompo-
zycja rytmiczna jest pewnym rodzajem zastosowania. Zrozumiemy to
lepiej w dalszym ciggu naszego badania.

14. Méwimy zatem o zlozonym i niezlozonym czasie w zwigzku z zastoso-
waniem kompozycji rytmicznej w nastepujacy sposob: jesli pewna wiel-
kos¢ czasowa jest wypelniona (kataAne0ij) przez jedna sylabe, dzwick
czy gest, nazwiemy ten czas nieztozonym; jesli za$ ta sama wielkos¢ jest
wypelniona przez kilka dzwiekéw, sylab czy gestéw, nazwiemy ja cza-
sem ztozonym. Pewng ide¢ tego, co powiedzieliémy mozemy zaczerpna¢
z badania harmonii*. Tam bowiem jedna i ta sama wielko$¢ w rodzaju
harmonicznym jest zlozona, w rodzaju chromatycznym za$ niezlozona,
a innym razem znowu, w rodzaju diatonicznym nieztozona, a w chro-

22 Nasza percepcja nie potrafi postrzegaé wzrastajacej w nieskonczono$¢ szybkosci ruchu.
Mowa jest oczywiscie o rzeczach w ruchu, ktdre sa zdolne z natury przyjaé forme rytmu.
Przykladowo, nie jeste§my w stanie percypowac gry na instrumencie nieskonczenie szyb-
kiej. Dzwieki zamazalyby sie i bylyby nieczytelne dla naszych zmystéw. Dla odczytania
znajdujacego si¢ w niej rytmu, musimy w pewnym momencie zatrzymac ruch. Albowiem,
zgodnie z teorig czasu Arystotelesa, gdy wzrasta szybko$¢ ruchu, czas zmniejsza sie (Fi-
zyka, 218b13-17)- Istnieje zatem jaka$ najmniejsza jednostka czasu, ktéra wymagana jest
w zjawisku rytmu, by dZwigk czy tez ruch w tancu byl zrozumialy.

3 Warto zwrdci¢ uwage, ze Arystoksenos opisuje jednostke czasowg nie jako wielko$¢, lecz
jako wypelniong elementami.

>+ Zob. Harmonika, 38 M.

5 Zob. ibidem, 61 M.
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matycznym zlozona. Czasami tez jeden rodzaj spowoduje, Ze jedna i ta
sama wielko$¢ bedzie raz zlozona, a raz niezlozona, chociaz nie w tym
samym miejscu systemu. Ta idea rézni si¢ od naszego problemu tym,
ze czas staje si¢ zlozony i niezlozony poprzez kompozycje rytmiczna,
podczas gdy interwal poprzez same rodzaje lub porzadek zawarty w sys-
temie. Niech zatem pojecia czasu zlozonego i niezlozonego beda ogélnie
zdefiniowane w ten sposdéb.

15. Majac zdefiniowany problem w ten sposdb, nazwijmy w znaczeniu
bezwzglednym niezlozonym ten czas, ktory przez zadng materie rytmu
nie jest podzielony, i podobnie, ztozonym ten czas, ktdry jest dzielony
przez kazda materi¢ rytmu, a w pewien sposob zlozonym i w pewien
niezlozonym ten, ktory przez jaka$ materie rytmu bedzie podzielony,
a przez inng nie. Tak wiec w znaczeniu bezwzglednym niezlozonym
bylby taki czas, ktéry nie mégtby by¢ wypelniony przez wiecej sylab,
dzwigkéw czy gestow; zlozonym, ktéry mogiby by¢ wypelniony przez
wiecej niz jeden sposréd wszystkich wymienionych; mieszanym za$ ten,
ktdrego cechg byloby wypelnienie przez jeden dzwigk, lecz wigcej sylab,
lub tez odwrotnie, przez jedng sylabe, lecz wigcej dZzwiekow.

16. To, czym znaczymy rytm i czynimy go rozpoznawalnym dla percepcji
jest stopa (movg), jedna lub wiecej.

17. Niektdre stopy skladajg sie z dwoch jednostek czasowych, arsy i tezy*,
niektore z trzech, dwdch ars i jednej tezy lub jednej arsy i dwodch tez,
a jeszcze inne z czterech, dwoch ars i dwoch tez.

18. Nie jest mozliwe, by stopa skladala sie z jednej jednostki czasowej, po-
niewaz jeden znak (onueiov) nie podzieli czasu, a bez podzialu czasu
z kolei nie wydaje si¢, by powstala stopa. Za to za$, ze stopa przyjmuje
wiecej niz dwa znaki, odpowiedzialne sg wielkosci stop. Mniejsze stopy
bowiem, poniewaz maja wielkosci tatwe do objecia przez percepcje,
mozna fatwo uchwyci¢ nawet dzigki dwém znakom. Dlugie za$ stopy,
przeciwnie, poniewaz majg wielkosci trudne do objecia przez percep-
cje¥, wymagaja wiecej znakow, azeby wielkos¢ calej stopy, podzielona na

26 700 Te dvw kai oD kdtw — dosl. “to, co w gore i to, co w dot”; pojecia stosowane zamien-
nie z 4poig i Paoig (np. paragraf 20). Arystydes Kwintylianus uzywa natomiast terminéw
dpoig i Béoig, ktore definiuje w nastepujacy sposob: &poig puév odv ¢0TL Qopd UEPovg
OWHATOG €Ml TO &vw, B¢01g 68 ¢l TO KATw TadTOD PéPOug (,arsa jest ruchem ciala w gore,
natomiast teza ruchem tej samej cze$ci w dol”; Arystydes Kwintylianus, De musica,
31.15-16.

7 W paragrafie 11 Arystoksenos rozwazal najkrotsza jednostke czasu, ktorg nasza percepcja
jest w stanie rozpoznaé (tzw. czas podstawowy). Tutaj natomiast odnosi si¢ do drugiej
granicy zdolno$ci naszej percepcji, czyli najdluzszej jednostki czasowej, ktérg mozemy
rozpoznac jako rytmiczna.
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wiecej czedci, stala sie latwiejsza do uchwycenia. Dlaczego zas$ stopa nie
moze skladac si¢ z wigcej niz czterech znakéw, ktérymi postugiwataby
sie zgodnie ze swoja funkcja, pokazemy pozniej.

19. Nie mozna jednak zbladzi¢ w tym, co zostalo wlasnie powiedziane
uwazajac, ze stopa nie jest dzielona na wiecej niz cztery czesci. Albo-
wiem niektore stopy mozna podzieli¢ na dwa razy wiekszg liczbe od tej
wspomnianej, a nawet wielokro¢ wieksza. Jednakze stopa sama w sobie
nie dzieli si¢ na wigcej niz cztery czesci, lecz dzielona jest na takiego
rodzaju podzialy przez kompozycje rytmiczng. Nalezy rozwazy¢, ze
czyms$ innym sg znaki, ktére zachowuja funkcje stopy oraz podziaty po-
wstajace poprzez kompozycje rytmiczng. I do tego nalezy jeszcze dodac,
ze znaki kazdej stopy pozostajg rowne pod wzgledem liczby i wielkosci,
podzialy zas powstajace dzieki kompozycji rytmicznej, charakteryzuja
sie ogromna réznorodnoscig. Stanie si¢ to jasne w tym, co nastepuje.

20. Kazda stopa zdefiniowana jest przez pewng proporcjonalnos¢ stosunku
[arsy i tezy] lub takiego rodzaju nieproporcjonalnoé¢, ktéra bedzie
znajdowala si¢ migdzy dwoma stosunkami rozpoznawalnymi dla zmy-
stéw. Mozna by to wyjasni¢ w nastepujacy sposob: jesli wezmiemy dwie
stopy, jedna majacg ars¢ rowna tezie, gdzie kazda bytaby disemem [2:2],
druga za$ z tezg bedaca disemem i arsa w polowie tak dlugg jak teza
[2:1], a poza tym zalozymy jeszcze dodatkowo trzecig stope, ktéra ma
teze rowng dwom poprzednim, arsa za$ jest wielkoscig znajdujaca sie
miedzy arsg pierwszej i drugiej stopy [2:1,5], to taka stopa bedzie cha-
rakteryzowala si¢ nieproporcjonalnym stosunkiem arsy do tezy. Nie-
proporcjonalnos¢ stosunku bedzie wigc znajdowala si¢ miedzy dwoma
stosunkami rozpoznawalnymi dla zmysléw, réwnym i podwéjnym [2:2
i 2:1]. Taka stopa nazywa si¢ nieproporcjonalnym choreios*.

21. I nie nalezy tutaj zbladzi¢ nie rozumiejac, w jaki sposéb pojecia pro-
porcjonalnosci (pnTo¢) i nieproporcjonalnosci (&Aoyog) odnosza sie do
rytmu. Tak jak w regutach rzadzacych interwalami, gdzie z jednej strony
mamy proporcjonalnos¢ odnoszaca sie do melosu, ktdra jest rozumiana
najpierw jako mozIliwo$¢ zaspiewania, a nastepnie jako rozpoznawalna
wielkos¢ (albo jako konsonanse i wielko$¢ jednego tonu, albo tez
wszystkie inne wielko$ci im wspdtmierne)®, z drugiej zas strony mamy
proporcjonalno$¢ w samych stosunkach liczbowych, ktére moga by¢
niemozliwe do zaspiewania, tak tez w zasadach rytmu nalezy zalozy¢,

% 6 xopelog = Tpoxaiog, Cicero, De Oratore, 3.50.193, Plutarch, 2.114b (LSJ).

» W Harmonice Arystoksenos wspomina, ze interwaly moga charakteryzowac sie propor-
cjonalnoscig (pnTo¢) i nieproporcjonalnoscia (&Aoyog), jednak nie omawia szerzej tego
zagadnienia (16 M).
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ze dzieje si¢ podobnie z pojeciami proporcjonalnosci i nieproporcjo-
nalnosci. Z jednej strony mamy bowiem proporcjonalno$¢ pojmowana
wedlug natury rytmu, z drugiej zas strony tylko wedlug stosunkow
liczbowych. Wielko$¢ czasu zatem, ktérg rozumie sie jako proporcjo-
nalng, najpierw powinna by¢ mozliwa do zastosowania w kompozycji
rytmicznej, a nastepnie powinna by¢ proporcjonalng czescia stopy, do
ktérej nalezy*°. Proporcjonalnos¢, ktora jest wynikiem stosunku liczb,
nalezy pojmowac jak 1/12 cze$¢ tonu w zasadach dotyczacych interwa-
téw czy tez co$ innego, co odnosi si¢ do zmian miedzy interwatami®'.
Jasne zatem jest z tego, co powiedzielismy, ze srodkowa wielko$¢ obu
ars nie bedzie proporcjonalna do tezy. Nie istnieje bowiem zadna ich
wspolna miara, ktdra jest rytmiczna.

22. Zalézmy, ze istnieje siedem réznic miedzy stopami**: najpierw wiec rdz-

nig si¢ miedzy sobg wielkoscia (ueyé0el); po drugie, rodzajem (yévet); po
trzecie, tym, ze jedne stopy sa racjonalne (pntoi), a drugie nieracjonalne
(&\oyor); po czwarte, jedne s3 niezlozone (dovvOetor), a drugie zlozone
(ovvBeTol); po piate, réznig miedzy sobg w podziale (Satpéoel); po sz6-
ste, r6znig si¢ migdzy sobg w ksztalcie (oxnpaty); i po siddme, antyteza
(&vTOoel).

23. Stopy roznig sie miedzy sobg wielkoscia, kiedy wielkosci obejmowane

przez te stopy s nieréwne.

24. Rodzajem, kiedy stosunki stdp réznig si¢ miedzy sobg, jak wtedy, gdy

jedna stopa ma stosunek réwny [obu cze¢sci], inna podwdjny, a jeszcze
inna jakis kolejny stosunek rytmiczny?.

25. Nieproporcjonalne stopy rdéznig si¢ od proporcjonalnych tym, ze stosu-

nek czasu trwania arsy nie jest proporcjonalny do czasu trwania tezy**.

26. Niezlozone réznig si¢ od zlozonych tym, ze nie moga by¢ dzielone na

stopy, zfozone za$ moga?¥.

3* Dla Arystoksenosa istnieje wyrazna réznica miedzy proporcjami pojmowanymi czysto

w

matematycznie, a tymi stosowanymi w jego teorii harmoniki czy rytmiki. Dla tych ostat-
nich bowiem podstawowym kryterium proporcjonalnosci jest stwierdzenie, czy stosuje
sie je w muzyce czy nie, a nie same liczby. Punktem wyjécia badan dla Arystoksenosa jest
zawsze muzyka, ktorg styszy.

Arystoksenos uwaza, ze najmniejszym interwalem, mozliwym do zadpiewania (czyli
zgodnym z naturg melosu), jest ¥4 cze¢§¢ tonu. Wszystkie mniejsze od tego interwaly lezg
poza naturg melosu (Harmonika, 46 M). 1/12 cze$¢ tonu stuzy tylko do sprecyzowania
réznic miedzy interwatami (Harmonika, 25 M).

32 Podobna lista réznic dotyczy rowniez interwaléw (Harmonika, 16 M).

33

Rodzaje stop omoéwione w paragrafie 30.

34 Zob. paragrafy 20-21.

35

Zob. paragrafy 13-15.
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ELEMENTY RYTMU

Podzialem réznig si¢ wtedy, gdy ta sama wielkos¢ jest podzielona na
nieréwne czgsci, zaréwno jesli chodzi o liczbe i wielkos¢, jak tez tylko
o jedna z nich.

Ksztaltem réznig si¢ wtedy, gdy te same czesci tej samej wielkosci nie sg
jednakowo uporzadkowane.

Antyteza rdéznig si¢ miedzy sobg stopy, ktére majg odwrotny stosunek
czasu trwania arsy do tezy. To rozréznienie bedzie wystepowalo w sto-
pach podobnych, jednak nieréwnych co do [porzadku] czasu trwania
arsy i tezy.

Istniejg trzy rodzaje stop, ktdre pozwalaja na ciagla kompozycje ryt-
miczng: daktyliczna, jambiczna i peonowa. Stopa daktyliczna pozostaje
w réwnym stosunku [2:2], jambiczna w podwdjnym [2:1], a peonowa za$
w hemiolicznym [3:2].

Najmniejsze stopy sa w swej wielkosci trisemem, poniewaz wielkos¢
disemu spowodowataby zupelnie zageszczong strukture stop. Te, ktore
s3 trisemem, s3 stopami jambicznymi w rodzaju. W trzech jednostkach
bowiem wystepuje tylko stosunek podwojny.

Drugie w kolejnosci sg stopy, ktére majg wielko$¢ tetrasemu. Sg to stopy
w rodzaju daktylicznym. W ich czterech jednostkach czasowych moz-
liwe s3 dwa stosunki: réwny [2:2] oraz potrojny [3:1]. Potréjny nie jest
rytmiczny, podczas gdy réwny nalezy do rodzaju daktylicznego.
Trzecia stopa wedlug wielkosci jest pentasemem. W jej pieciu jednost-
kach mozliwe s dwa rodzaje stosunkéw: poczworny [4:1] i hemioliczny
[3:2]. PoczwOrny nie jest rytmiczny, podczas gdy hemioliczny da w re-
zultacie rodzaj peonowy stopy.

Czwarta jest heksasemem. Wielkos¢ ta jest wspolna dla dwdch rodzajow,
jambicznego i daktylicznego, poniewaz z trzech stosunkéw zawieraja-
cych sie w szeéciu jednostkach, réwnego, podwdjnego i pieciokrotnego,
ostatni wymieniony jest nierytmiczny, a poza tym stosunek réwny jest
charakterystyczny dla rodzaju daktylicznego, a podwdjny dla jambicz-
nego.

Wielko$¢ heptasemu nie posiada zadnego podzialu stopy. Sposréd
trzech stosunkow, ktére znajduja si¢ w siedmiu jednostkach, zaden nie
jest rytmiczny. Jeden z nich to epitryt (4:3), drugi to stosunek pieciu do
dwdch, trzeci zas szesciokrotny.

Stad piata musi by¢ wielkos¢ oktasemu. Beda nimi stopy daktyliczne
w rodzaju, poniewaz...

Przelozyta Anna Maria Laskowska
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ARYSTOKSENOS Z TARENTU (ok. 360 p.n.e. - 300 p.n.e.). — filozof i teoretyk muzyki, pe-
rypatetyk, uczen Arystotelesa. Uwazany za jednego z najwybitniejszych muzykologéw oraz
tworce starozytnej nauki greckiej o muzyce. Autor wielu dziel dotyczacych tej problematyki
(zachowanych we fragmentach). Wywarl wielki wptyw zaréwno na wspoélczesnych sobie, jak
i pézniejszych teoretykéw muzyki.

ARISTOXENUS FROM TARENTUM (c. 360 — 300 BC) - Peripatetic philosopher and music
theorist, pupil of Aristotle. He is widely considered as one of the greatest ancient musicolo-
gist and a founder of the Greek science of music. He authored many books on music, which
survived in fragments. He exerted huge influence on both contemporary and following
generations of musicologists.



