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A nogao de velocidade em Gilles Deleuze a luz da manipulagao sonora

Henrique Rocha de Souza Lima”

Resumo: O artigo propde uma abordagem da nogao de velocidade na obra do filésofo
francés Gilles Deleuze e sua implicagdao nos conceitos de corpo e pensamento por meio
de um confronto com a experiéncia empirica de manipulagdo sonora. Dividido em duas
partes, a primeira delas dedica-se a apresentar um argumento e propor uma experiéncia
estética. A condigao para que qualquer amostra sonora acontega e seja apreendida pela
percepgdo ¢ seu desenrolar temporal. A experiéncia empirica da a perceber que uma
amostra sonora qualquer pode ter suas qualidades sensiveis inteiramente reconfiguradas
por meio de um unico procedimento: a varia¢ao da velocidade por meio da qual o som
acontece. O artigo apresenta oito amostras sonoras dedicadas a tornar esta ideia
evidente, e passa a segunda parte, dedicada a uma abordagem de alguns contextos de
operac¢ao da velocidade no texto de Deleuze e Deleuze-Guattari. Por fim, veremos que,
nem o conceito de corpo, nem o de pensamento alcangam seu sentido conceitual se a
variacdo de velocidade nao for considerada como elemento constituinte.
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The concept of speed in Gilles Deleuze in light of sound manipulation

Abstract: The paper proposes an approach to the notion of speed in the work of the
French philosopher Gilles Deleuze and its implication on the concepts of body and
thought through a confrontation with the empirical experience of sound manipulation.
Divided into two parts, the first one aims to present an argument and propose an
aesthetic experience. The condition for any sound sample to happen and be
apprehended by perception is its temporal unfolding. Empirical experience gives notice
that a sound sample may have any of its sensitive qualities entirely reconfigured through
a single procedure: the change in speed by which the sound happens. The article features
eight sound samples aimed to point this idea, and goes to the second part, aimed to
make an approach of some contexts in which the concept of speed works in the text of
Deleuze and Deleuze-Guattari. Finally, we see that neither the concept of body, nor the
thought reaches their conceptual sense if it is not considered the change in speed as their
constituent element.
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I. Som

1. Introdugao

Sem querer adotar aqui o habitual tom entusidstico que acompanha muitos dos
discursos a respeito das possibilidades de transformacgdo sonora postas em jogo pelo
estudio eletroacustico, gostaria de chamar a atengdo para uma mudanga especifica
produzida, sob efeito do estudio, no seio do pensamento e das praticas musicais. A
pesquisa dedicada a musica em sua relagado com a tecnologia reconhece que com
surgimento do estudio eletroacustico, o século XX viveu e legou uma expansao da ideia
de instrumento musical, por meio da qual foram reintegradas dimensdes constitutivas

do pensar e fazer musica:

O estudio, como ambiente central da composigio eletroactstica, pode ser
visto como um conceito ampliado de instrumento que reflete um modo
proprio de criar e de escutar musica. Esse alargamento da ideia de
instrumento — de instrumento de interpretagdo para instrumento de escuta e
para instrumento de composi¢io - tem no computador um elemento
catalisador, na medida em que permite agrupar num mesmo ambiente essas
trés categorias instrumentais, diluindo a separagdo entre interpretagio, escuta
e composi¢do. Essas trés atividades, que no periodo moderno foram se
tornando cada vez mais distintas, sio agrupadas novamente, e com isso
reagrupam-se também as figuras do intérprete, do ouvinte e do compositor*”>.

Além de promover uma reintegragdo entre estas trés dimensoes da experiéncia musical,
o estudio tornou possivel um grau inédito de possibilidades de manipulagdo temporal do
material sonoro. Muitos compositores extrairam dai consequéncias tedricas e praticas
de ampla relevancia para a constituicdo de suas proprias poéticas musicais e para a
constituigdo do que podemos conhecer hoje como um pensamento musical
contemporaneo, que tem dentre suas caracteristicas principais uma incorporagao do

tempo como material composicional.

Tomando uma perspectiva histérica, pode-se perceber que a codificagdo da linguagem
musical realizada sobre suporte escrito manifesta a intencédo, por parte de quem escreve,

de sugerir - e, em alguns casos, determinar — o parametro de “velocidade” segundo a

2 TAZZETTA, Fernando. Miisica e mediagdo tecnoldgica. Sao Paulo: Perspectiva, 2009, p. 158.
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qual um trecho musical deve ser tocado. Ao folhear uma partitura, mesmo o leitor nao
habituado a este codigo podera perceber indicagdes convencionalmente adotadas em
termos italianos como “lento”, “andante”, “presto”, etc.; cada um deles funcionando
como uma indicagdo de um modo de condugdo temporal o qual o intérprete deve

respeitar para executar as outras informagoes inscritas na partitura.

Este tipo de informac¢do que a partitura musical oferece funciona como o modo do
compositor arbitrar sobre um pardmetro musical que foi ganhando cada vez mais
importancia ao longo do desenvolvimento da linguagem musical: o chamado
“andamento” (ou “fempo”, se considerarmos a convengao da nomenclatura em italiano).
E pode ser encontrada, também, uma proposta de acdo sobre este parametro que,
diferentemente da indicagdo de um termo ligeiramente vago, como os mencionados
acima funciona utilizando outra estratégia: estabelece-se que a musica em questdo tem
uma pulsa¢do subjacente (mesmo que esta nao seja dada de modo evidente ao ouvinte),
e determina-se a frequéncia segundo a qual este pulso deve acontecer. Tem-se ai outra
convengao de notagdo musical, aquela que se vale dos “Batimentos por Minuto” (BPM)

como unidade de medida?”.

A adog¢do de uma unidade de medida e a inser¢dio do metronomo na cultura musical
marcam um novo estagio de atuagdo sobre o parametro temporal da velocidade, e, por
esta via, marcam um novo grau de racionaliza¢do do discurso musical - bem como um
novo grau de desvio com relagdo a esta norma (o caso dos rubatos, na musica do século

)274

XX, por exemplo)””*. Apesar deste novo grau de racionalizagao ser posto em pratica, se

23 O termo “Frequéncia” quer dizer simplesmente um nimero de ocorréncias por unidade de tempo. Para
medir com precisdo esta frequéncia e inseri-la no vocabuldrio e no hébito das praticas musicais,
convencionou-se que a unidade de tempo seria o minuto, e a frequéncia da pulsagdo subjacente (isto é: o
andamento) a uma musica qualquer seria medido em “batimentos por minuto”. Passou-se, entéo, a ser
cultivada uma nova unidade de medida e um novo instrumento passou a fazer parte do aprendizado
musical - 0 metronomo -, que inseriu no vocabulario da musica termos como, por exemplo, “60 bpm”,
“100 bpm”, “120 bpm”, como se pode conferir em diversas partituras, e softwares destinados a producdo
musical, por exemplo.

274 O termo Rubato (“Roubado” em italiano) refere-se a uma agdo sobre o fluxo temporal de uma musica,
de modo a conferir-lhe maior maleabilidade. O rubato desestabiliza a fixidez prevista pelo andamento de
uma peca musical, por meio do acréscimo ou da subtra¢do deliberada de uma por¢do de tempo de
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tomarmos os diciondrios de musica e livros de teoria musical de até meados do século
XX, sera possivel perceber uma unanimidade: todos irdo apresentar como parametros
constituintes do som os quatro lugares comuns: altura, duragao, intensidade e timbre. A
velocidade permanece com o status de parametro secundario, de “decora¢ao”, em todo

caso, impensada, como se ndo constituisse o som.

Voltemos ao inicio deste texto: alguns instrumentos musicais surgidos no século XX
(gravador e reprodutor de fitas, computadores) abriram novas possibilidades para
pratica musical de trabalho com o pardmetro da velocidade. Esta ampliagdo de
possibilidades diz respeito ndo apenas a determina¢ao do andamento, mas, sobretudo, a
uma explora¢ao mais extensiva deste parametro, sua experimentagao e utilizagdo como
matriz de produgdo de novos sons e novos operadores légicos para o pensamento

musical.

2. Velocidade e modificagao qualitativa do corpo sonoro; alguns exemplos

Sabe-se também que o século XX legou uma cultura de trabalho com amostras sonoras
(os chamados samples). No estidio (que pode ser, hoje em dia, um laptop), o musico
pode recortar um trecho de uma musica qualquer e trabalhar diretamente sobre ele,
podendo aplicar ai varios tipos de modificagdes, dentre as quais a de manipular a
temporalidade subjacente a esta amostra. “Manipular a temporalidade subjacente a uma
amostra sonora” quer dizer que € possivel a0 musico uma agao direta sobre o tempo que
esta amostra leva para ser inteiramente executada, e como veremos aqui, e ouviremos
com os exemplos audiveis que acompanham este artigo, a modificacao deste tnico
pardmetro ¢ suficiente para reconfigurar todas as qualidades imediatamente sensiveis do
som: a regiao frequencial que o som ocupa (altura), a sensagao de forga impressa no som
(intensidade), sua extensdo temporal quantitativa (duragao), e sua qualidade de “cor

sonora”, o chamado perfil espectral (timbre)*”.

«y .

algumas notas “a guisa de expressdo”, como se pode ler no verbete Rubato em DUNSTAN, Ralph. A
Cycopaedic Dictionary of Music p.347.

275 Embora neste artigo sejam trabalhados apenas casos em que a variagio de velocidade produz uma
mudanga na altura do som gravado, ¢é preciso frisar também que existe um método pelo qual é possivel
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E é ai que se encontra uma inflexdo nesta histéria da manipulagido temporal no campo
das praticas musicais: o grau de articulagdo temporal posto em jogo na manipulagao de
som gravado provoca consequéncias drasticas sobre a identidade do som em questao.
Nao se trata mais e apenas de tocar um som rapidamente ou lentamente, como no caso
das indicagdes sobre o suporte da partitura. Neste novo ambiente, ao se acelerar ou
desacelerar o som gravado, as qualidades sensiveis do som podem variar todas ao
mesmo tempo, fazendo com que este perca a afinacdo, sua extensio temporal (aqui

entendido como dura¢io), a intensidade e o timbre iniciais.

Um exemplo simples: ao escutar dois sons diferentes, como os apresentados no
Exemplo 1a e no Exemplo 1b, o ouvinte julgaria - e com razdo - tratar-se de dois
materiais diferentes. De fato, sdo dois materiais diferentes, e é aqui que entra um dos
interesses principais deste artigo: o que faz com que estes dois materiais sejam diferentes
¢ apenas a configuragao de velocidade sob a qual eles se encontram, pois, do ponto de

vista de sua estrutura, trata-se exatamente de uma mesma e Unica amostra sonora. O

Exemplo 1c - processo, em que se pode encontrar o processo de transi¢ao entre os dois
materiais dos exemplos anteriores, trata de revelar a unidade subjacente aos materiais de
1a e 1b, colocando em evidéncia o fato de tratar-se de dois materiais diferentes, mas que

sao também apenas dois modos de atualizar um mesmo material.

Note que, escutando o Exemplo 1c - processo, podem ser percebidas qualidades sonoras
que vao emergindo, e outras que vao desaparecendo na medida em que a velocidade
varia. Por exemplo: hda uma qualidade de som de corda pingada (ou beliscada) — um
pizzicatto — que caracteriza o som do Exemplo 1b, mas que ndo estd presente no som do
Exemplo 1a. No entanto, podemos escutar esta qualidade sonora emergir ao longo do

processo de aceleragdo da velocidade de execugdo da amostra sonora.

alterar a durag¢do de um som sem alterar sua afinagdo, como o que fora desenvolvido pelo célebre
engenheiro elétrico Dennis Gabor e descrito por Curtis Roads na introdugdo e no segundo capitulo de
ROADS, Curtis. Microsound. Massachusetts: MIT Press, 2001.
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E quem diria que o material da amostra sonora do Exemplo 2a é o mesmo do Exemplo
2b? Acontece que ¢ sim, o0 mesmo material, como se pode perceber no Exemplo 2C -
processo. De acordo com a velocidade em que é tocado, este material se revela como
sendo aquilo que o ouvinte nao pudera suspeitar ao escutd-lo pela primeira vez: o som

de uma camera fotografica.

A variagao da velocidade é, portanto, um procedimento capaz de revelar novas
qualidades sensiveis do material sonoro, como se pode perceber nos processos de
transformac¢do do Exemplo 3 e do Exemplo 4. No Exemplo 3 aquilo que, ao inicio,
assemelha-se ao som de uma pessoa caminhando num chao de cascalho, vai se
revelando aos poucos como o som de um chocalho tocado com uma mao. No Exemplo
4, por sua vez, aquilo que parece ao inicio o som de um motorzinho de um brinquedo
qualquer, se revela ser a gravagdo de um instrumento musical dos mais familiares ao

ouvido ocidental desde o século passado: o piano.

Os dois ultimos exemplos mostram bem que o que esta em questdo aqui nao é a a¢ao de
tocar um instrumento de maneira lenta ou rapidamente. Pois o que acontece no caso de
manipula¢ao da velocidade de uma amostra sonora é uma reorganizagio de sua
temporalidade interna, e isso faz com que o instrumento gravado perca a sua identidade

276

sonora*”®. O chocalho perde sua identidade de chocalho, para tornar-se um piso de

76 Em seu livro Le Son, Michel Chion, ao submeter o livro de Robert L. Mott (Sound effects, Radio, TV
and film. Londres: Focal Press, 1990) a uma critica, chama a atencdo para que, neste livro, o uso do termo
“velocidade” designa a velocidade de leitura da fita na qual o som esta gravado e ndo o que ele (Chion)
entende como sendo uma velocidade do som (o que ele chama de “ritmo de evolu¢io” interna ao som -
ver p.236 de Le Son). Chion termina, portanto, por distinguir estas duas dimensoes. O que nos parece ser
aqui, fortemente questionavel, sobretudo quando confrontada com a abordagem que o compositor
Karlheinz Stockhausen, elabora para esta questao, trabalhando a variagdo de velocidade segundo a qual
um som ¢é tocado como método para a geragdo de estruturas sonoras diversas. Stockhausen pensa a
mudanca de velocidade em termos de dilatagbes e contragdes temporais, que sdo, a0 mesmo tempo,
dilatagdes e contragdes da estrutura interna dos sons. A este respeito, ver a primeira parte da conferéncia
apresentada pelo compositor na Oxford Union intitulada Four Criteria of Electronic Music. Disponivel

em: http://ubu.com/film/stockhausen lectures5-1.html. Ficamos aqui, mais proximos a posi¢do de

Stockhausen, que ndo separa a velocidade segundo a qual um som ¢ tocado do modo de configuragdo de
sua estrutura interna.
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britas, enquanto trés notas de um piano perdem sua identidade de notas musicais para

tornarem-se uma textura granulada.

Os exemplos acima colocam em evidéncia a varia¢do de velocidade como um parametro
infraestrutural e determinante na propria configuragao do corpo sonoro. A velocidade ¢
um dos pardmetros do gesto que cria o som, e que, por isto, é impresso no som. Por
mais que uma amostra sonora tenha uma unidade como material, ela se expressa de
maneiras diferentes conforme a configuragao de velocidade que organiza seus elementos
internos, bem como passa a expressar de maneiras diversas as pequenas oscilagdes de
velocidade que ocorrem ao longo de seu desenrolar temporal. Tendo este potencial de
expressar as microvariagoes de modo evidente, o corpo do sample (a amostra sonora
gravada) se mostra como um modelo privilegiado para pensarmos uma nogao de corpo
posta em jogo por algumas filosofias, notadamente a de Gilles Deleuze, pela via,

sobretudo, de sua leitura de Spinoza.

I1. Deleuze e Guattari

4. O corpo como composicao de velocidades

Levando em consideragdo os processos de transformagio que foram dados a escutar
com os exemplos na se¢ao anterior, passamos aqui a uma investigagdo que se situa na
borda entre pensamento musical e pensamento filoséfico. Veremos nesta segao a relagao
entre a nogao de velocidade e o conceito de corpo, tal como é pensado em Deleuze e

Guattari.

Vejamos dede ja uma apresentagao direta do conceito de corpo:

Um corpo ndo se define pela forma que o determina, nem como uma
substancia ou sujeito determinados, nem pelos 6rgdos que possui ou pelas
fungdes que exerce. No plano de consisténcia, um corpo se define somente por
uma longitude e uma latitude: isto é, pelo conjunto de elementos materiais
que lhe pertencem sob tais relagbes de movimento e de repouso, de
velocidade e de lentidado (longitude); pelo conjunto dos afectos intensivos de
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que ele é capaz sob tal poder ou grau de poténcia (latitude). Somente afectos e
movimentos locais, velocidades diferenciais®”’.

Nota-se aqui a relagdo peculiar que os autores tecem entre o corpo e a velocidade. Nesta
filosofia a ideia de velocidade é apresentada como tra¢o constituinte do conceito de
corpo, seja qual for o corpo em questao. Este vinculo explicito entre o conceito de corpo
e a nogao de velocidade permeia toda a constru¢io de Mil Platds e constitui um
desenvolvimento e maior elaboragdo de um conceito ja presente na obra de Deleuze

desde Diferenga e Repeti¢do: o conceito de Individuagao.

Ja no prélogo de Diferenga e Repeticdo Deleuze enuncia a ideia de que seus conceitos sao
dirigidos a um “mundo em que as individuagdes sdo impessoais e em que as

singularidades sao pré-individuais™’®

. Tal “mundo” foi amplamente trabalhado pelo
filésofo em toda sua trajetéria, sendo primeiramente desenvolvido em continuidade
com sua leitura de Gilbert Simondon®*”, e mais tarde, como em Mil Platds e O que é a

Filosofia?, seria amplamente desenvolvido em continuidade com a leitura que Deleuze

faz de Spinoza, por meio do conceito de “Plano de Imanéncia”.

Entre Simondon e Spinoza estd a ideia de que a individuagdo é um processo que pode se
fazer enquanto submisso a uma instincia transcendente - como por exemplo, a forma
de um “eu” - mas que ndo o é necessariamente. De acordo com os autores, ha processos
de individuagao que nao se fazem necessariamente orientadas conforme a determinagao
inicial ou final de uma forma. A ideia de que existem diferentes tipos de individuagao
permeia toda a construgao conceitual de Deleuze e Guattari e é proposta justamente
para se pensar a conectividade entre elementos de naturezas diferentes distribuindo-se
num plano que também ndo é submisso a organizagio formal direcionada a uma

instdncia transcendente®®’. A este plano, Deleuze e Guattari ddo os nomes diferentes,

277 DELEUZE, G & GUATTARL F. Mille Plateaux, Paris: Minuit, 1980. p. 318

8 DELEUZE, Gilles. Différence et Répétition, Paris: Presses Universitaires de France, 1968. p. 4.

9 DELEUZE, Gilles. Différence et Répétition, Paris: Presses Universitaires de France, 1968. p. 158; 304; 317.
20 A este respeito, fica recomendada aqui a leitura da critica a0 modelo hilemorfico, diversas vezes
mencionada em Mil Platds, e sempre vinculada a filosofia de Simondon, e que se refere ao esforgo
empreendido por este fildsofo em fazer uma critica ao hilemorfismo aristotélico, por meio da qual ele
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mas proximos, como “Plano de consisténcia”, “plano de composi¢ao”, “Plano de
Imanéncia”, e todos eles no contexto de uma forte alianga com a filosofia de Spinoza. A
relagdo entre as nogdes de corpo, velocidade, individuagao e a concepgao de um plano
de conexdes onde estas nogdes se relacionam pode ser lida explicitamente no trecho

seguinte:

Lembrangas a um spinozista, . — Criticou-se as formas essenciais ou
substanciais de maneiras muito diversas. Mas Espinosa procede radicalmente:
chegar a elementos que ndo tém mais nem forma nem fun¢io, que sdo
portanto abstratos nesse sentido, embora sejam perfeitamente reais.
Distinguem-se apenas pelo movimento e o repouso, a lentiddo e a velocidade.
Nio sdo atomos, isto é, elementos finitos ainda dotados de forma. Tampouco
sdo indefinidamente divisiveis. Sdo as ultimas partes infinitamente pequenas
de um infinito atual, estendido num mesmo plano, de consisténcia ou de
composi¢do. Elas ndo se definem pelo niimero, porque andam sempre por
infinidades. Mas, segundo o grau de velocidade ou a relagdo de movimento e
de repouso no qual entram, elas pertencem a este ou aquele Individuo, que
pode ele mesmo ser parte de um outro Individuo numa outra relagio mais
complexa, ao infinito. Ha, portanto, infinitos mais ou menos grandes, nao de
acordo com o nimero, mas de acordo com a composi¢do da relacdo onde
entram suas partes®'.

Fica entdo a ideia de que Deleuze e Guattari estendem a validade, para todos os corpos,
daquele processo que fica evidente no corpo sonoro: a variagdo de velocidade tem uma
for¢a capaz de fazer com que o individuo entre outras composi¢oes de relagao de
movimento e velocidade entre as particulas que lhe compdem, tendo suas partes
consideravelmente reconfiguradas, e assim, entra num outro processo de individuagao.

Com as amostras sonoras foi possivel perceber sem muitas dificuldades que dois sons

desenvolve outra perspectiva de abordagem das relagdes. Simondon recusa o esquema segundo o qual
uma matéria é sempre secundaria com relagdo a uma forma (i.é. o0 modelo hilemdrfico — ver a este
respeito o artigo esclarecedor intitulado Necessidade, Teleologia e Hilemorfismo em Aristoteles, de Lucas
Angioni), e constrdi uma filosofia que pensa os seres sob uma perspectiva energética, como relacao entre
forgas em que os sistemas, sejam eles materiais ou psiquicos encontram-se sempre em um estado de
disparidade interna (o que ele chama de “equilibrio metaestavel”), e recusa a primazia da forma sobre a
matéria, conduzindo sua filosofia a uma perspectiva que procura abordar, sobretudo, processos de
transformacdo. Deste modo, Simondon constréi uma filosofia onde a forma tem o status de uma ideia
abstrata e ndo de fundamento real e necessdrio, como nos modelos derivados do hilemorfismo. Como ¢
observado diversas vezes em Mil Platds, Simondon opera uma mudanga de perspectiva sobre as relagdes
passando do esquema “matéria/forma” para o esquema “material/forgas”.

1 DELEUZE, G. & GUATTARL F. Mille Plateaux, Paris: Minuit, 1980. p. 310-311. (Grifos meus).
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diferentes sao individuos diferentes, e pelo simples fato de seus componentes internos

encontrarem-se sob diferentes “relagoes de velocidade e lentidao”.

Conclui-se dai que Gilles Deleuze constréi uma obra filosofica no interior da qual a
nogao de corpo ¢ definida temporalmente. Um corpo s6 é apreendido como tal na

medida em que sdo consideradas as relagoes temporais que lhe subjazem.

5. Spinoza e Simondon: plano de imanéncia e individuagoes

Como vimos acima, a no¢ao de “Plano de consisténcia ou de composi¢do” é colocada
em agao a guisa de construir a possibilidade logica de um campo de relagdes em que
estas ndo sdo orientadas conforme uma finalidade, uma forma ou uma fung¢do. Ainda
no contexto da leitura que Deleuze e Guattari fazem de Spinoza, 1é-se a importancia que
a nogdo de velocidade tem nas passagens em que o texto de Deleuze e Guattari ganha

uma tonalidade “ontoldgica”™

Tanto que cada individuo é uma multiplicidade infinita, e a Natureza inteira
uma multiplicidade de multiplicidades perfeitamente individuada. O plano de
consisténcia da Natureza é como uma imensa Maquina abstrata, no entanto
real e individual, cujas pegas sdo os agenciamentos ou os individuos diversos
que agrupam, cada um, uma infinidade de particulas sob uma infinidade de
relagdes mais ou menos compostas. H4, portanto, unidade de um plano de
natureza, que vale tanto para os inanimados, quanto para os animados, para
os artificiais e os naturais. Esse plano nada tem a ver com uma forma ou uma
figura, nem com um desenho ou uma fungdo (...) Plano fixo, onde as coisas s6
se distinguem pela velocidade e a lentiddo. Plano de imanéncia ou de
univocidade, que se impde a analogia. O Uno se diz num s6 e mesmo sentido
de todo o multiplo, o Ser se diz num sé e mesmo sentido de tudo o que difere.
Néo estamos falando aqui da unidade da substincia, mas da infinidade das
modificagdes que sdo partes umas das outras sobre esse Uinico e mesmo plano
de vida®.

Como se pode ler acima, o texto deixa explicito que este plano de imanéncia da natureza
<« ~ » <« ~ »

nao tem nada a ver com uma forma” e nem “com uma func¢do”. Percebe-se que esta
vertente do materialismo de Deleuze e Guattari conecta-se com a que os autores buscam
em Gilbert Simondon, na critica que este autor faz ao modelo hilemérfico. Nao

entraremos aqui a fundo na relagio que os autores tecem entre sua filosofia e a de

®2Idem. p. 311. (Grifos meus).
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Simondon, mas vale ressaltar a importancia de dois pontos em particular: a critica do
modelo hilemérfico e a importancia que esta critica tem para a construgio de uma
filosofia da individua¢ao. Como se pode ler diversas vezes em Mil Platds, o modelo
hilemérfico é aquele no qual as relagdes sdo apreendidas em termos de moldagem, isto
é, de prevaléncia de uma forma sobre uma matéria®®’. Simondon faz uma critica deste
modelo e constrdi conceitos que permitem pensar as relagdes do ponto de vista de uma
realidade primeira, a qual ele entende como sendo a dos “regimes de individuagao™®*.
Deleuze e Guattari produzem uma sintese peculiar entre os conceitos de Simondon e

Spinoza, e com isso articulam um plano conceitual em meio ao qual a palavra

“velocidade” passa a constituir, tanto o conceito de corpo, quanto o de pensamento.

No ultimo livro escrito em colaboragdo, O que é a Filosofia?, a nogdo de velocidade passa
a compor um texto dedicado a apresentar uma no¢ao de pensamento definida como um
ato de “afrontar o caos™ “o que define o pensamento (...) é sempre afrontar o caos,
tracar um plano, estender um plano sobre o caos™®. Passemos entdo, a vizinhanga entre
estes dois conceitos — “Pensamento” e “Caos” -, para experimentarmos um pouco mais

a no¢ao de velocidade nesta filosofia.

6. O pensamento como composic¢ao de velocidades

No prefacio de Diferenga e Repeti¢do, Deleuze pensa a propria leitura de filosofia (e a
producdo de resenhas neste campo) nos termos em que a pensaria cerca de vinte e trés
anos depois, em O que é a Filosofia?: uma espécie de desaceleragdo, “congelamento”,

286

“imobilizagao” do texto™®. O proprio texto filosdfico é entendido, portanto, como algo

que se move, funcionando por meio de ritmos que ele coloca em agdo e os quais o leitor

83 Idem, pp. 457- 458; 508-509; 511-512.

4 DEBAISE, Didier. Le langage de I'individuation - lexique simondonien, in: Multitudes, n° 18, 2004.
Disponivel em http://www.multitudes.net/Le-langage-de-l-individuation/. Acesso em: 04, Set, 2014.

> DELEUZE & GUATTARI. Qu’est-ce que la philosophie?, Paris: Minuit, 1991.pp. 168; 192.

6 DELEUZE, Gilles. Différence et Répétition, Paris: Presses Universitaires de France, 1968. p. 5: “As
resenhas de Histéria da Filosofia devem representar uma espécie de desaceleragio, de congelamento ou de
imobilizagdo do texto: ndo s6 do texto ao qual eles se relacionam, mas também do texto no qual eles se
inserem. Deste modo, elas tém uma existéncia dupla e comportam, como duplo ideal, a pura repeti¢do do
texto antigo e do texto atual um no outro”.
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7287 Esta ideia de uma

deve administrar, se nao quiser sair confuso, ou “de maos vazias
desaceleragao do texto sugere que o recorte feito pelo leitor é uma espécie de economia
das velocidades. Velocidades que o texto produz, e que irdo se mesclar as velocidades do

pensamento do leitor, num jogo de modulagao®®.

Em O que é a Filosofia? a nogao de velocidade ganhard uma relagdo explicita e estreita
com a nogio de Caos. E preciso frisar, antes de mais nada, que todos os textos de
Deleuze e Guattari foram escritos de acordo com a ideia de um isomorfismo entre os
planos de conteudo e expressdao. Isto implica que qualquer nogdo tratada no texto
ganharda também relevincia no plano expressivo do texto, fazendo com que o leitor

confronte as no¢des ndo apenas teoricamente, mas praticamente e sensivelmente.

O conceito de caos é, portanto, trabalhada nos planos de conteudo e de expressao do
texto. Deste modo, os autores propdem ao leitor uma experiéncia direta daquilo que os
entendem como sendo o desafio e o préprio ato de “pensar”: “afrontar ao caos™. E,
como se pode ler, esta nova formulagao do problema do pensamento na filosofia de
Deleuze ¢ feita tendo a nogao de “velocidade” em seu cerne, na medida em que a prépria
ideia de caos é definida em termos de velocidade: “Define-se o caos menos por sua
desordem que pela velocidade infinita com a qual se dissipa toda forma que nele se

esboca (...). E uma velocidade infinita de nascimento e de esvanecimento™®.

Em trabalhos anteriores Deleuze havia caracterizado o ato de pensar como o produto de

um encontro, encontro em meio ao qual o pensar emerge enquanto for¢ado. Nao se

27 Emprestamos aqui a expressao “de maos vazias” de Walter Benjamin quando este faz sua reflexao sobre

os atos de escrita e leitura em termos de ritmo e velocidade nos dois ultimos paragrafos de “A doutrina
das semelhangas”, in: Obras Escolhidas: Magia e técnica, arte e politica (Vol. 1), pp.108-113.

28 A respeito desta idéia de “desaceleragdo do texto”, ver todo o livro ALLIEZ, Eric. La signature du
monde: qu’est-ce que la philosophie de Deleuze et Guattari?, Paris: Editions du Cerf, 1993. Alliez escreve
todo seu livro A assinatura do mundo: o que é a filosofia de Deleuze e Guattari,? pensando toda a trajetdria
do livro em termos de aceleragio e desaceleragio.

29 DELEUZE & GUATTARI, Qu’est-ce que la philosophie?,. p 186: “O que define o pensamento, as trés
grandes formas de pensamento, a arte, a ciéncia e a filosofia, é sempre afrontar o caos, tragar um plano,
estender um plano sobre o caos”.

20 Idem, p. 111-112:
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trata, portanto, da a¢do de um sujeito que, voluntariamente, decide ou nao pensar, e
quando pensar; se trata, antes e apenas de uma disposi¢do ao encontro e, sobretudo,

como lembrou Deleuze, de um estado de “espreita™

. A voluntariedade de um sujeito
nao resolve o problema do pensamento em Deleuze, justamente porque ninguém é
senhor das velocidades. Elas circulam e se produzem em escalas que vio da dimensao

pré-individual a trans-individual, como bem descreve o conceito de ritornelo®”.

7. Ainda o pensamento: movimentos e diagramas

Tratando ainda, de maneira rapida e sucinta do conceito de ritornelo, dirfamos aqui que
este funciona como uma espécie de diagrama da propria concepgdo de pensamento
trabalhada por Deleuze e Guattari*”. Trata-se de um conceito criado para pensar a
dindamica de um pensamento que se faz transitando continuamente pelas dimensdes
pré-individual, individual e trans-individual. O ritornelo é um diagrama do pensamento
enquanto movimento, portanto. Ele diagramatiza movimentos que animam a o

psiquismo.

Mil Platés apresenta o pensamento como sendo puro movimento e conectividade, tal
como se pode ler em passagens tais como as que o afirmam como algo que “ndo comega
nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser”,

complementando que “o meio nao ¢ uma média; ao contrario, é o lugar onde as coisas

»! Lembrando aqui o verbete “A de Animal” da entrevista gravada como o Abeceddrio de Gilles Deleuze.

2 Uma descrigdo cuidadosa de cada trago da constru¢do do conceito de ritornelo pode ser encontrada no
capitulo 3 de Da Miisica, de Mil Platos: a intercessdo entre filosofia e musica em Deleuze e Guattari.

%3 A hipétese aqui ¢ a de que o conceito de ritornelo é dotado de um funcionamento semidtico tal como o
que fora caracterizado por Charles Sanders Peirce no conceito de diagrama. De acordo com Peirce, o
diagrama é um tipo de hipo-icone cuja relagdo de semelhanca com seu objeto se encontra unicamente no
nivel das relagdes entre as partes que os compdem. Nas palavras do autor: “aqueles [hipo-icones] que
representam as relagoes das partes de uma coisa, utilizando-se de relagoes analogas em suas prorpias
partes, sdo diagramas (PEIRCE,C.S. Semidtica e Filosofia, p. 117). Por este motivo, Peirce entende que as
formulas algébricas sdo espécies de diagramas, mesmo ndo guardando nenhuma semelhanga visivel com
os problemas tratados por elas. No principio iconico do diagrama, a qualidade de relagdo entre as partes é
aquilo que faz a aproximagao entre o signo e o objeto. Como considera o autor: “Muitos diagramas nao se
assemelham, de maneira nenhuma, a seus objetos quanto a aparéncia; a semelhanca diz respeito
unicamente as relagdes entre suas partes ” (Idem, p.19).
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adquirem velocidade™*. No entanto, ndo se 1é aqui de maneira tio explicita a ideia de

que a velocidade é um traco diagramdtico do pensamento, tal como se podera ler em O

que é a Filosofia?.

E preciso notar, também, que em O que é a Filosofia? a nogio de velocidade é tratada sob
um duplo carater. Sob seu primeiro aspecto, a velocidade é o de elemento constituinte
do conceito de pensamento. Neste livro, o préprio pensamento é entendido como um
“plano de imanéncia”, e como tal, uma dimensdo pré-filosofica atravessada por

“movimentos infinitos” ou “movimentos do infinito”*”. Neste contexto, a velocidade é

2296

entendida como “trago diagramatico do pensamento”, isto ¢é, ele funciona, e s

funciona por meio de velocidades e enquanto velocidades. O segundo carater que esta
no¢do ganha ¢ o carater de conceito. Mais precisamente, de uma capacidade

diagramdtica do conceito, de operar um “envolvimento dos movimentos infinitos do

2297

pensamento, que percorrem sem cessar um plano de imanéncia®’. A nogdo de

velocidade aparece, portanto, como um trago constituinte de um movimento real - os
movimentos do pensamento; e como um recorte destes movimentos que, apesar de ser
um recorte, guarda consigo o potencial de diagramatizar justamente aquilo que ha de
real no pensamento: seu movimento infinito e sua aptidao a ser atravessado e povoado

por puras velocidades:

os elementos do plano sdo tragos diagramdticos, enquanto os conceitos sio
tragos intensivos. Os primeiros sdo movimentos do infinito, enquanto os
segundos sdo as ordenadas intensivas desses movimentos, como cortes
originais ou posi¢des diferenciais: movimentos finitos, cujo infinito s6 ¢ de
velocidade, e que constituem cada vez uma superficie ou um volume, um
contorno irregular marcando uma parada no grau de proliferagio. Os
primeiros sdo diregdes absolutas de natureza fractal, ao passo que os segundos
sdo dimensoes absolutas, superficies ou volumes sempre fragmentarios,
definidos intensivamente. Os primeiros sdo intui¢des, os segundos, intensoes.
Que toda filosofia dependa de uma intuigdo, que seus conceitos ndo cessam
de desenvolver até o limite das diferencas de intensidade, esta grandiosa
perspectiva leibniziana ou bergsoniana esta fundada se consideramos a

# DELEUZE & GUATTARI, Mille Plateaux, p. 37.

25 DELEUZE & GUATTARI, Qu’est-ce que la philosophie?, p. 42.
2% Idem, p.67.

7 Ibid.
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intuigdo como o envolvimento dos movimentos infinitos do pensamento, que
percorrem sem cessar um plano de imanéncia®®.

Posto isto, Deleuze e Guattari vém a necessidade de nao equacionar o movimento real
que acontece no plano e o conceito criado para pensa-lo. Um nao é uma imagem
espelhada, ou consequéncia causal do outro. E para desestabilizar a relagao didadica que
poderia haver entre trago “diagramatico do pensamento” e “trago intensivo do
conceito”, os autores inserem um terceiro termo — o personagem conceitual:
Nao se concluird dai que os conceitos se deduzam do plano: para tanto é
necessario uma construcio especial, distinta daquela do plano, e é por isso
que os conceitos devem ser criados, do mesmo modo que o plano deve ser
erigido. Jamais os tragos intensivos sio a consequéncia dos tragos
diagramaticos, nem as ordenadas intensivas se deduzem dos movimentos ou
dire¢cdes. A correspondéncia entre os dois excede mesmo as simples

ressondncias e faz intervir instincias adjuntas a criagdo dos conceitos, a saber,
0s personagens conceituais®”.

Se a nogdo de velocidade funciona nesta filosofia como sendo simultaneamente “traco
diagramatico do pensamento” e “trago intensivo do conceito”, caberia entdo a pergunta
pelos personagens conceituais, tanto os que agenciam esta conexao, quanto os que
podem nascer dela. Esta ¢ uma pergunta que nao sera respondida aqui, mas que fica em

aberto como um problema que emergiu na produgdo deste artigo.

O vinculo existente entre um “plano pré-filosofico” e a produgao conceitual de uma
filosofia nos conduz de volta as amostras sonoras propostas na primeira parte deste
artigo. As amostras guardam em si um movimento que se expressa, nao
conceitualmente, mas que pode tornar-se filoséfico na medida em que o conceito é
capaz de envolvé-lo, de modo diagramatico e intensivo. Seria o caso de um conceito de
velocidade, consistente o bastante para definir conceitos como o de “corpo” e

<« »
pensamento”?

8 Ibid.
% Idem, p.43.
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Para finalizar, fica aqui a consideracdo de que, como afirmam e esperam Deleuze e

Guattari, a filosofia ndo existe sem o conceito, no entanto, ela “ndo pode contentar-se

em ser compreendida apenas de maneira filoséfica ou conceitual”™:
Se a filosofia comeca com a criagdo de conceitos, o plano de imanéncia deve
ser considerado como pré-filoséfico. Ele esta pressuposto, ndo da maneira
pela qual um conceito pode remeter a outros, mas pela qual os conceitos
remetem eles mesmos a uma compreensio niao-conceitual. (...). Pré-filoséfica
ndo significa nada que preexista, mas algo que ndo existe fora da filosofia,
embora esta o suponha. Sdo suas condi¢des internas. O nao-filosofico esta
talvez mais no coragdo da filosofia que a prépria filosofia, e significa que a

filosofia ndo pode contentar-se em ser compreendida somente de maneira

filosofica ou conceitual, mas que ela se endereca também, em sua esséncia,

aos nao-filgsofos®®,

8. Consideragdes finais:

Considerando a aptiddo das amostras sonoras para manifestar transformagdes
substanciais quando submetidas a uma varia¢ao de velocidade, foi possivel perceber a
velocidade como uma forga efetiva que age sobre o corpo da amostra e que compde sua
individuagao. Foi com a inten¢ao de evidenciar esta ideia que os exemplos sonoros
foram criados e colocados como componentes deste artigo. Tendo compreendido esta
ideia, passamos a analise de alguns contextos em que a nogao de velocidade opera na
filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Percebemos que em Deleuze a nogao de
velocidade vem responder a uma exigéncia presente em sua filosofia desde Diferenca e
Repeticdo e que atravessa toda a sua trajetoria filosofica, chegando até o seu ultimo texto,

a saber, a exigéncia da conceituagdo de um campo pré-individual.

Vimos também que é através da noc¢ao de velocidade que Deleuze e Guattari definem
sua ideia de Caos, e que pela ideia de caos eles definem a ideia de pensamento (pensar é
sempre “afrontar o caos”). Por esta via, a nogao de velocidade chega a funcionar até no
plano de expressao do texto, visto que todos os textos de Deleuze e Guattari trabalham
com a ideia de um isomorfismo entre o plano de conteudo e o plano de expressao (isto

é: ele nao separa aquilo que é dito do modo como é dito). Assim, Deleuze e Guattari

3% Ibid.
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fazem com que seu texto seja um problema para o leitor no préprio ato de confrontar o
texto. E este problema é nada menos que um problema de combate e administracao de
velocidades, no qual o leitor se encontra forgado a colocar-se ali, exercendo seu recorte,

sua desaceleragdo.

A nogao de velocidade atravessa, portanto, tanto o conceito deleuziano de pensamento
quanto o de corpo, funcionando como um dos tragos constituintes de ambos. Vimos
que estes dois conceitos s6 podem ser definidos como tais se forem consideradas a sua

dimensao temporal, o que nos dois casos é tratada em termos de velocidade.

Para concluir, dirfamos que, de Diferenca e Repetigio a O que é a Filosofia?, o leitor
passa por desafios que dizem respeito aos “modos de usar”. Pois se os textos escritos em
colaboragao sao deliberadamente escritos de modo a situar o problema das velocidades
no proprio plano de expressdao, o “modo de usar” um texto deste tipo exige postura e
prudéncia peculiares. A ideia, tdo cara aos autores, de um isomorfismo entre os planos
de expressao e contetido nos conduz a isto: ter em maos um texto de Deleuze e Guattari,

e ter a certeza de que aquilo ali ¢ uma irradia¢ao de velocidades.

Na medida em que ganha seu sentido conceitual, a nogao de velocidade se transforma

em uma questdo de Etica.
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Anexos

[8 arquivos de dudio, em stream - indisponivel para download]*"

- Exemplo 1a

301 Os oito arquivos de dudio que acompanham e complementam o artigo “A nogdo de velocidade em

Deleuze a luz da manipulagdo sonora” sdo de autoria de Henrique Rocha de Souza Lima. Todos eles estdo
em conformidade com as diretrizes de publica¢do definidas pelas Normas de Publicagdo da Revista
Exagium sendo, portanto, inéditos e originais. A audigdo dos referidos arquivos de dudio serd possivel
apenas através da modalidade stream, disponivel apenas em www.revistaexagium.ufop.br, sitio deste
veiculo editorial. Pelo disposto na Lei n° 9.610/98 estes arquivos de dudio tem seu direito cedidos a Revista
Exagium. Toda e qualquer utilizagdes ndo autorizadas por terceiros estdo vetadas. [N. E.].
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- Exemplo 1b

- Exemplo 1¢ - processo de transformacéo

- Exemplo 2a

- Exemplo 2b

- Exemplo 2¢ - processo de transformacio

- Exemplo 3

- Exemplo 4

159



