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SAGE MIR, WELCHE
BLAUS DU SIEHST,
UND ICH SAGE DIR,
WES LANDES
KIND DU BIST

Protestnote gegen Eurozentrismus
in der Farblinguistik

Olaf L. Miller

Gladstone staunt

Der ehemalige britische Schatzkanzler und spétere Premier William Gladstone
(1809-1898) war ein belesener Mann. Wahrend einer politischen Auszeit ver-
fasste er einen dreibéndigen Wélzer liber das Homerische Zeitalter und warf
darin eine Frage auf, die Sprengstoff barg: Konnten die alten Griechen Farben
sehen so wie wir?

Er verneinte die Frage. Dabei ging es ihm nicht um minimale Unterschiede
in der Fahigkeit zur Farbwahrnehmung, wie wir sie auch heute kennen, etwa
zwischen Malerinnen und Musikanten, Modefreunden und Modemuffeln, meiner
Mutter und mir - ganz zu schweigen von jenen fiinf Prozent unserer Bevolke-
rung, die als farbenblind gelten und an einer Rot/Griin-Sehschwéche kranken.
Weit schlimmer als das, Gladstone attestierte den alten Griechen eine Farben-
blindheit von ungeheurem Ausmafd (1858: 457-499). Sein Argwohn: Konnten
Homer und seinesgleichen etwa nicht einmal das herrliche Himmelsblau erken-
nen, das ihre Gestade tagein, tagaus tiberwolbte - diese allerauffilligste Farbe,
die bis heute Millionen von Touristinnen und Touristen ans Mittelmeer zu
treiben imstande ist?
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Um seine These zu belegen, hat Gladstone emsig Erbsen gezahlt und sich
eine Ubersicht tiber samtliche Vorkommnisse altgriechischer Farbvokabeln in
Ilias und Odyssee verschafft; viel kam dabei nicht zum Vorschein. Den Himmel
beispielsweise, so Gladstones Befund, nannte Homer mal sternenklar oder be-
stirnt, mal weit und grof}, mal Eisen, mal Kupfer; aber nirgends blau. Doch
was folgt daraus? Dass ein grofder Sanger vor dem heimischen blauverwéhnten
Publikum die lokale Allerweltsfarbe des Himmels nicht der Rede wert fand,
muss nichts heifden - selbst wenn sich ein nebelgeplagter Brite das vielleicht
kaum vorstellen kann.

Gladstone hat sich zwei weitere Triimpfe zugunsten seiner Diagnose er-
arbeitet. Erstens benutzte Homer insgesamt verbliiffend wenig Farbvokabeln,
und das zweitens auch noch auf verbliiffend unpassende Weise. Der erste
Trumpf sticht nicht; in den wenigsten grofden Werken der Dichtkunst finden
sich Worter fir Gerliche. Und doch kdme niemand auf die Idee zu behaupten,
dass unsere Dichterinnen und Dichter nicht richtig riechen kénnten.

Der zweite Trumpf ist heikler: Gladstone klagte zum Beispiel tber Ho-
mers undifferenzierte Beschreibung des Regenbogens. Statt fein sduberlich
dessen sieben Farben herunterzubeten in Form einer Farbenserie oder eines
Farbensystems, habe Homer den Regenbogen nur als dunkel charakterisiert.
Und - horribile dictu - zuweilen schor der Dichter laut Gladstone drei der sieben
Farben des Bogens liber einen Kamm, nannte Hellblau, Indigo und Violett ohne
jede Differenzierung einfach nur blau.

Doch wie viele Farben hat denn der Regenbogen? Sind es wirklich sieben?
Wer sich ein wenig in der Wissenschaftsgeschichte der neuzeitlichen Farben-
forschung auskennt, wird wissen, woher bei Gladstone der Wind wehte: aus
Newtons Cambridge. In der Tat beméngelte Gladstone, dass Homer die ,,pris-
matischen Farben [...], die auf der refraktiven Zerlegung des Lichts beruhen, nur
vage und unbestimmt wahrzunehmen wusste® (Gladstone 1858: 483). Mit anderen
Worten: Zu dumm, dass Homer kein Newtonianer war...
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Stippvisite in Newtons Dunkelkammer

Bekanntermafden hat Isaac Newton (1643-1727) seine Theorie des Lichts for-
muliert, nachdem er ein dinnes Biindel aus Sonnenlicht im Finstern seiner
Dunkelkammer durch ein Prisma sandte und verblufft feststellte, dass sich das
Licht beim Weg durchs Prisma regenbogenbunt auffacherte (Abb. 1); Newtons
Farbenspektrum war in der Welt und wurde innerhalb einer Wissenschaftler-
generation zu einer Ikone der neuzeitlichen Wissenschaft (Abb. 2 links). Wie er
aus diesem und weiteren Experimenten ableitete, ist das weifde Sonnenlicht
gegen den Anschein nicht homogen, sondern heterogen; laut Newton besteht
es aus verschiedenfarbigen Lichtstrahlen, die beim Weg durchs Prisma ver-
schieden stark abgelenkt werden.

Strenggenommen, so Newton, gibt es unendlich viele verschiedenfarbige
Lichtsorten; in seinem Farbenkreis (Abb. 3 rechts oben) kochte er diese Vielfalt
in der Tat auf die sieben Farben herunter, die Gladstone spéater bei Homer so
schmerzlich vermissen sollte. Nur: Bei Newton war das eine praktikable Kon-
vention, mehr nicht. Doch mit einer blofden Konvention kann man keinen Staat
gegen Homer und dessen Zeitgenossen machen; Konventionen kommen und
gehen, ohne dass dies etwas an den tatséchlichen Farbwahrnehmungen &ndern
misste. Zudem scheint Gladstone seinen Newton nicht griindlich gelesen zu
haben. Sonst hétte er gewusst, dass Newton oft nur von drei Spektralfarben ge-
sprochen hat, und zwar aus Opportunismus, um namlich den avanciertesten
Kinstlern seiner Zeit zu gefallen, die sich schon vor ihm fiir ein Dreifarben-
system entschieden hatten. Hétte sich Gladstone getraut, ihnen fast dieselbe
undifferenzierte Farbwahrnehmung zu attestieren wie den Griechen aus home-
rischen Zeiten? Und sieht man nicht oft genug im Regenbogen kaum mehr als
drei Farben?

Wihrend Gladstone seine althistorischen Wélzer zu Papier brachte, lief er
von den Tories zu den Whigs tiber, den damaligen liberalen Gegenspielern der
Konservativen. Lustigerweise gilt es unter Wissenschaftshistorikerinnen als
Kunstfehlerin!, das zu betreiben, was im Jargon als Whig History bezeichnet
wird, soll heifden: die Geschichte vergangener Errungenschaften nur aus der
Perspektive der Sieger zu erzdhlen und alles davon Abweichende als irrig ab-
zutun. Damit lasst sich das Missliche in Gladstones hemdséarmeliger Diagnose
zu den Sehfehlern Homers und seiner Zeitgenossen gut auf den Punkt bringen.
Es ist nicht die feine englische Art, den alten Griechen vorzuhalten, sie
héatten Farben ohne eine ganz bestimmte Form von Newtonianismus konzep-
tualisiert; denn es gibt mehr als diese eine besondere Moglichkeit, Farben zu
systematisieren.

Gladstone hétte das wissen kénnen, und er hat es wohl geahnt - er hatte
namlich Goethes Farbenlehre gelesen (Gladstone 1858: 489, 493). In diesem drei-
béndigen Walzer aus den Jahren 1808 und 1810 war er auf ein Motiv gestofden,

Abb.2 Newtons und Goethes

Spektrum im Vergleich.

Links: Newton sandte ein Lichtbiindel

in dunkler Umgebung durchs Prisma und fing
das bekannte Spektrum auf.

Rechts: Goethe vertauschte die Rollen

der Pole Licht und Finsternis und fing ein gleich
grofRes Spektrum auf. Jeder Farbe in einem
Spektrum entspricht die jeweilige Komplemen-

tarfarbe im anderen.

Abb.3 Farbenkreise.

Links oben: Goethes sechsteiliger Farbenkreis.

Rechts oben: Newtons Farbenkreis aus sieben Farben.

Links unten: Unordentlicher Farbenkreis

mit kontinuierlichen Abstufungen.

Rechts unten: Unordentlicher Farbenkreis mit Spektralfarben

aus Rot/Turkis-Kontrasten.
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mit dessen Hilfe er sich die homerische Farbarmut zurechtzulegen trachtete
und das Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) in der Tat bis zur Antike zurtiick-
verfolgt hat: Die sichtbare Welt wird nicht von den sieben newtonischen Be-
standteilen des weifden Lichts aufgespannt, sondern vom Gegensatz zwischen
Licht und Finsternis; konnte es sein, so Gladstone, dass die alten Griechen ihre
Farbworter nicht im Sinne der bunten Spektralfarben Newtons einsetzten,
sondern in erster Linie zur Kennzeichnung von Hell/Dunkel-Unterschieden? Es
spricht fiir Gladstone, dass er hiermit immerhin eine Alternative zu Newtons
Sichtweise auf dem Zettel hatte; und es spricht gegen ihn, dass er diese Al-
ternative nur unterkomplex zur Kenntnis genommen hat - so als ob sich aus
einem Gegensatz zwischen Licht und Finsternis nur eine Schwarz/Weif3-Welt
mit abgestuften Grautonen ergeben konnte, eine Welt fir Farbenblinde. Die
Sache war aber raffinierter.

Besuch beim Farbenlehrer in Weimar

Wie Goethe in seiner antinewtonischen Farbenlehre zeigen wollte, stecken die
bunten Farben nicht einfach nur im weif3en Licht - vielmehr entstehen sie aus
dem gleichberechtigten Wechselspiel von Helligkeit und Dunkelheit. Um die
Gleichberechtigung dieser entgegengesetzten Faktoren nachzuweisen, hat er
Newtons Experimente variiert. Genauer gesagt hat er in diesen Experimenten
systematisch die Rollen von Helligkeit und Dunkelheit vertauscht. Wo Newton
ein eng abgezirkeltes, helles Lichtbiindel in dunkler Umgebung durchs Prisma
sandte (Abb. 1), drehte Goethe den Spief um und sandte einen eng abge-
zirkelten dunklen Schatten in heller Umgebung durchs Prisma (Goethe 1808: § 215,
§ 331).

Das Ergebnis dieser Ubung ist frappierend, vor allem dann, wenn samt-
liche Abmessungen des Experiments gleich bleiben, wenn insbesondere der
Schattenwerfer auf dem Prisma - etwa ein aufgeklebter Holzkreis - denselben
Durchmesser hat wie Newtons Loch im Fensterladen seiner Dunkelkammer.
Halten Sie sich fest, bei gleichen Abmessungen im Versuchsaufbau ergibt sich
ein neues Spektrum, dessen Grofde, Buntheit, Schonheit und Farbenvielfalt dem
Spektrum Newtons in nichts nachsteht: das Goethespektrum (Abb. 2 rechts).

Alles schon und gut, nur hat sich weder Goethes Farbenlehre noch sein
Spektrum in der Farbwissenschaft durchgesetzt. Doch was folgt daraus?
Wer sich von der Geschichtsschreibung der Sieger - der Whig History eines
Gladstone - freimacht, kommt kaum darum herum zuzugeben, dass die beiden
Spektren gleichwertig sind und dass nicht der geringste Grund dafiir spricht,
das zuerst entdeckte newtonische Spektrum zur einzig wahren Grundlage der
Farbenordnung zu machen, um ausschliefdlich daran die Seh- und Redegewohn-
heiten anderer Zeiten und Lander zu messen. Denn warum sollte man nicht

die Farben des Goethespektrums nehmen und dann z. B. Newton vorwerfen, er
hatte dessen zentrale Farbe (das herrliche Purpur) tibersehen und vermutlich
gar nicht wahrnehmen kénnen? Nur weil sich Goethes Spektrum de facto nicht
durchgesetzt hat?

Nein. Wer die Farbensitten entlegener Zeiten und Voélker zu beurteilen
wlnscht, wére gut beraten, sich zuallererst ein Bild von den vielféltigen Moglich-
keiten zu machen, wie Farben sortiert, konzeptualisiert und kombiniert werden
konnen. Vielleicht lasst sich von entlegenen Zeiten und Vélkern hiertiber etwas
lernen? Vielleicht sollten wir uns zur Abwechslung einmal von ihnen beforschen
lassen? Ich werde darauf zurtickkommen.

Doch zuvor eine Klarstellung. Goethe war nicht der Meinung, dass man
sein Spektrum zur alleinigen Grundlage der Farbenordnung machen und an die
Stelle des Newtonspektrums setzen solle; denn dann wiirde man den in seinen
Augen schlimmsten Fehler des Newtonianismus nur wiederholen, wenn auch mit
vertauschten Vorzeichen: Es wére nichts gewonnen, wenn wir - statt wie Newton
blofd ein Experiment mit Licht als Hauptakteur in den Mittelpunkt zu ricken -
nun einfach nur ein Experiment mit Schatten als Hauptakteur in den Mittel-
punkt riickten; beides wére gleichermafien einseitig, so Goethe (vgl. Mller 2015:
143-145).

Was dann? Wie gesagt wollte er - Gbrigens ausdriicklich im Einklang mit
antiken Sichtweisen - den gleichberechtigten Gegensatz zwischen Licht und
Finsternis hochhalten (Goethe 1808: § 696-§ 703). Demzufolge ware das lichtver-
wandte Gelb die eine der beiden bunten Grundfarben, das schattenverwandte
Blau die andere; durch schlichte Mischung dieser beiden Grundfarben ent-
stiinde Griin; durch ihre Steigerung entstiinde Orange bzw. Violett; und durch
wiederum deren Mischung das Purpur am Zenit des Farbenkreises von Goethe
(Abb. 3 links oben).

Es wiirde zu weit fithren, dieses Ordnungssystem mit dem newtonischen
zu vergleichen; zumal es sich wiederum nur um ein einziges der vielen denk-
baren Farbsysteme handelt. Gleichwohl méchte ich zum Abschluss dieses
Abschnitts noch einmal auf Homer zurtickkommen - Gladstone hatte ihm nam-
lich vorgeworfen, den Regenbogen einschlieRlich seiner mythischen Repréa-
sentantin, der Gotterbotin Iris, nur mit zwei (statt sieben) Farbwortern zu
charakterisieren: mit einem einzigen Wort fir Blau und einem fiir Safran bzw.
Gold. Er nannte das eine ,uberaus unangemessene Darstellung der Regen-
bogenfarben® (Gladstone 1858: 485).

Doch wenn er die farbige Idee der gelb/blauen Fortsetzung eines Hell/
Dunkel-Gegensatzes ernstgenommen hétte, dann wére er vielleicht zu einer an-
deren Diagnose gelangt. lhm wéare klar geworden, dass man aus der Farben-
vielfalt des Regenbogens oder der Spektren je nach Bedarf entweder mehr oder
weniger Farben als Reprasentanten fiir den ganzen Rest hervorheben kann und
darf. Newton hat manchmal sieben, manchmal drei Farben als reprasentativ
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hervorgehoben, Homer aber nicht anders als Goethe nur zwei - und das, obwohl
er laut Gladstone sehr wohl wusste, dass Iris eine vielfarbige Gotterbotin und
Regenbogin ist.

Feldlinguisten mit 320 Farbproben im Gepack

Wer bei der Erkundung fremder Sitten, Zeiten und Vélker zu viel von dem vor-
aussetzt, was zufalligerweise bei ihm zuhause géngige Miinze ist, wird kaum zu
einem fairen Urteil Uber die anderen gelangen; das scheint Gladstones Fehler
gewesen zu sein. Der Fehler ist schwer zu vermeiden, da die génzlich vorausset-
zungsfreie Untersuchungsmethode eine Schimére ist, und zwar sowohl in den
Natur- als auch in den Geisteswissenschaften. Gleichwohl kénnen und sollen
sich die Forscherinnen und Forscher nach Kraften bemiihen, sich der vorge-
fertigten Filter bewusst zu werden, die ihnen ihre eigene Kultur mitgibt - vor
allem dann, wenn sie sich daranmachen, fremde Kulturen zu durchleuchten.

Was das heifden kann, mochte ich an einer linguistischen Forschungs-
tradition aus dem angloamerikanischen Sprachraum illustrieren, die vor einem
halben Jahrhundert auf den Plan trat und bis heute bei der Frage nach der
Farbwahrnehmung anderer Kulturen ein gewichtiges Wort mitzureden weif3.
Angefangen hat die Sache mit einer bahnbrechenden Studie des amerikani-
schen Anthropologen Brent Berlin (geb. 1936) und seines Mitstreiters aus der
Linguistik, Paul Kay (geb. 1934). Wie sie gegen den damaligen Trend ihrer Zunft
darlegten, beruht die sprachliche Einteilung aller erkennbaren Farbtone keines-
wegs auf willkiirlichen Konventionen, die sich von Kultur zu Kultur beliebig
unterscheiden kénnen und daher véllig unterschiedliche Wahrnehmungsarten
widerspiegeln; vielmehr kidmen in jeder Sprache ein und dieselben grundlegen-
den Farbworter vor, die sogenannten ,basic color terms® (Berlin und Kay 1969).

Genauer gesagt gibt es laut Berlin und Kay in jeder Sprache bis zu elf
solcher grundlegenden Farbworter, die kulturiibergreifend fiir sehr &hnliche
Farbbereiche stehen und auf interessante Weise eine Hierarchie bilden: Die
beiden unbunten Farben Schwarz und Weifd haben demzufolge in jeder Sprache
ein eigenes Wort; Rot hat in fast allen Sprachen ein eigenes Wort; und wenn z. B.
eine Sprache mindestens fiinf verschiedene Farbworter enthalt, dann umfasst
sie auf jeden Fall Worter fir Schwarz, Weif3, Rot, Gelb und Grin; nur Sprachen
mit sechs oder mehr Farbwortern kennen ein eigenes Wort fiir Blau; die nachste
Farbe in dieser Hierarchie ist Braun usw.

Weil diese Thesen Furore gemacht haben, boten sie den Startschuss fiir
ein gigantisches Forschungsprogramm, in dessen Verlauf man die Methoden
verfeinerte, die Zahl der untersuchten Sprachen vermehrte und die Thesen ein
wenig veranderte. Die Details wiirden unseren Rahmen sprengen; mir kommt es
nicht darauf an, die faszinierenden Ergebnisse zu kritisieren. Doch miissen wir

einen kritischen Blick auf die Methode werfen. Und zwar hat man den unter-
suchten Sprecherinnen und Sprechern sowohl in der Ausgangsstudie als auch in
den Nachfolgeuntersuchungen stets ein und dasselbe Tableau an Farbproben
zur sprachlichen Begutachtung vorgelegt (Abb. 4-oben): Es handelt sich um ins-
gesamt 320 Farbtone, die dem vor allem in Amerika verbreiteten Munsell-
Farbsystem entnommen und nach den Vorgaben dieses Systems sortiert worden
sind. In der Tat gehort es zu den avanciertesten und umfassendsten Systemen
unserer Farbwissenschaft, jawohl, aufgepasst: unserer, westlich vorgeformten
und von Newton geprégten Farbwissenschaft.

' 'JEIIIE!IIIIIIIIIIIIIIIIlII

Abb. 4 Farbtableaus fiir Feldlinguistinnen.

Oben: Tatséchlich seit Jahrzehnten eingesetzte Farben
linguistischer Feldforschung.

Unten: Was wire geschehen, wenn man die anglophone
Forschung zu grundlegenden Farbwortern der Weltsprachen mit

dieser Auswahl betrieben héitte statt mit derjenigen dartiber?
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Der hierin aufscheinende Provinzialismus westlicher Wissenschaft sollte
uns zu denken geben. Warum hat man den eingeborenen Sprecherinnen und
Sprechern die 320 Farben in einem kontinuierlich sortierten System serviert -
statt unsere Ordnungsvorstellungen aus dem Spiel zu lassen und stattdessen
auf die Moglichkeit vorbereitet zu sein, dass woanders vielleicht véllig andere
Kriterien beim Sortieren von Farbmustern oder farbigen Objekten obwalten?
Oder vielleicht gar keine? (Gladstone lasst griifRen; wie zitiert, vermisste er bei
seinen antiken Gewahrsleuten ein System).

Und wieso hat man keine anderen 320 Farbtone ausgesucht? Munsells
System umfasste schon in seiner ersten Version zehnmal soviele Farbproben.
Welche davon als prominent genug anzusehen sind, um in die linguistische Feld-
forschung einzuflief3en - nun, dariiber kann man trefflich streiten. Um dem Arg-
wohn zu entgehen, dass ich blofd nérgelnd im Lehnstuhl herumphilosophiere,
habe ich mir den Spaf$ erlaubt, andere 320 Farbtone aus Munsells System zu-
sammenzustellen (Abb. 4 unten). Fiir meine Auswahl habe ich mich an Goethes
Spektrum (Abb. 2 rechts) orientiert - so wie sich Berlin und Kay offenbar an
Newtons Spektrum orientiert haben (Abb. 2 links).

Gegen Missverstandnisse: Ich wage nicht zu behaupten, dass sich an den
Ergebnissen der Feldforschung viel gedndert hétte, wenn man die Linguistinnen
mit anderen Farbproben losgeschickt hatte, einerlei ob westlich vorsortiert
oder nicht. Aber es beunruhigt mich, dass man tber solche Alternativen kaum
Rechenschaft abgelegt zu haben scheint.

Lasst hundert Blumen bliihen
und hundert Spektren leuchten

Mit Goethes Hilfe habe ich eine einzige Alternative zum angloamerikanischen
Farbtableau der Feldlinguistinnen aufgeboten, mit der man es gut und gerne
ebenfalls héatte probieren kénnen. Habe ich damit provinziellerweise einfach
nur ein anglophones Paradigma durch ein deutsches, ja eines aus Weimar er-
setzt? Und sitzen wir nicht alle im selben, westlichen Boot?

Mag sein; aber das bedeutet nicht, dass wir uns zuriicklehnen kénnten,
um alles so zu lassen, wie es war. Stattdessen sollten wir uns anstrengen und un-
seren Moglichkeitssinn trainieren, etwa mithilfe der Kiinste, die allemal freier,
offener, lockerer und aufmerksamer Grenzen zu uberschreiten wissen als aus-
gerechnet unsere Naturwissenschaft. An dieser Wendung des Gedankengangs
kommt uns der Wiener Kiinstler und Farbforscher Ingo Nussbaumer (geb. 1956)
zu Hilfe. Mit kreativer Energie hat er nach Alternativen zu den géngigen
Spektren Ausschau gehalten - und er wurde fiindig (Nussbaumer 2008: 132, 160,
200-204 et passim, Muller 2014; Muller 2015: 302-310).

Abb.5 Acht Spektren mit ihren Ausgangskontrasten. Wer
einen der acht Ausgangskontraste (unten) durchs Prisma schickt
oder betrachtet, erzeugt dadurch das dariiber dargestellte
Spektrum (oben): Links Newtons und Goethes Spektren (Spalten
0 und 1), daneben ihre sechs unordentlichen Geschwister.

Abb. nach Ingo Nussbaumer, 2008.

Erinnern wir uns. Fur die géngigen Spektren (Abb. 2) prismatisieren wir
einen engen weifden Streifen in dunkler Umgebung (Abb. 5, Spalte O unten) -
oder aber einen engen schwarzen Streifen in heller Umgebung (Abb. 5, Spalte
1 unten); unter diesen Umsténden entstehen das Newton- bzw. das Goethe-
spektrum. Nussbaumer arbeitet mit geometrisch identischen, aber bunten
Kontrasten; beispielsweise prismatisiert er einen griinen Streifen in purpurner
Umgebung (Abb. 5, Spalte 2 unten), oder aber genau umgekehrt einen purpur-
nen Streifen in griiner Umgebung (Abb. 5, Spalte 3 unten).

Die Ergebnisse dieser Experimente sind in den oberen Feldern der Abb. 5
nebeneinander dargestellt - und kénnen einem den Atem verschlagen. In jedem
der acht Félle entsteht ein eigenes Spektrum: In jedem einzelnen Fall genauso
schon und grof$ und farblich differenziert wie in Newtons Fall (Spalte 0), aber
jedesmal mit einer vollig anderen Farbreihenfolge. Auffallig ist die ungew6hn-
liche Rolle von Schwarz und Weifd in den neuen Spektren (Spalten 2-7); auch sie
konnen als Spektralfarben ihr Unwesen treiben, anders als man es seit Newton
haben will. Bei einem griinen Streifen in purpurner Umgebung (Spalte 2 unten)
treten z. B. die Farben Rot, Gelb, Weif3, Tirkis, Blau aus dem Hintergrund hervor
(oben). Der schmale gelbe Streifen ist auf dem Foto nicht gut zu sehen, aber
wenn Sie das Experiment eines schonen Tages selber nachvollziehen, so wird er
Ihnen ins Auge springen, Ehrenwort.
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Schon mit Goethes Spektrum, erst recht aber mit den unordentlichen
Spektren Nussbaumers haben wir den sicheren Boden der etablierten west-
lichen Wissenschaft verlassen; fur ethnologische Zwecke kdme dies einem
kleinen Befreiungsschlag nahe. Betrachten Sie z.B. den Farbenkreis, der sich
auf der Grundlage eines der neuen Spektren formen lasst (Abb. 3, rechts unten).
Vorurteile gegen Schwarz und Weif} beiseite - ist er nicht genauso stimmig wie
die hergebrachten Kreise, die wir kennen und lieben? Oder fiirchten Sie viel-
leicht, dass sich seine Farben nicht gut in ein Kontinuum einsortieren lassen,
anders als im Falle Newtons? Dann strengen Sie Ihren Moglichkeitssinn an - oder
sperren Sie Thre Augen auf; nattrlich lasst sich der neue Kreis auch kontinuier-
lich darstellen (Abb. 3, links unten).

Es wiére ein kleiner, kein grofier Befreiungsschlag, den Boden der eta-
blierten westlichen Farbwissenschaft zu verlassen; doch auch die unorthodoxen
Experimente wurden von Européern durchgefiihrt, und es waren typisch west-
liche Experimente. Weiten wir daher zum Abschluss den Blick. Wenn wir
wirklich offen sein wollen fiir Neuigkeiten liber diese schone bunte Welt, die uns
umgibt und in ihren abertausend Farbténen erfreut - dann miissen wir ver-
suchen, die Farben der entferntesten Kulturen kennenzulernen, und zwar ohne
sie sogleich in unser Schema zu pressen. Die Ausstellung ist ein guter Schritt
in diese Richtung. Doch am Ende des Tages miissten wir weitergehen. Wo
bleiben die Feldlinguistinnen oder besser: die Kundschafterinnen aus anderen
Kulturen, die bei uns und an uns und mit uns Forschung zur Farbwahrnehmung
betreiben? Wire es nicht an der Zeit, sie einzuladen? Offnen wir die Grenzen
und unsere Augen!?

Von der Herausgeberschaft wurde an mich
die Bitte herangetragen, meine Mafnahmen
zur geschlechtergerechten Ausdrucksweise
offenzulegen. In einem Land, in dem die
Revolutionére fiir ihre Reise zum Ort des
Geschehens Fahrkarten 16sen, nehme ich
diese Bringschuld mit Vergniigen auf mich.
Als anarchistischer Wissenschaftsphilosoph
praktiziere ich seit Jahrzehnten die wilde
Genderei: Indem ich an tiberraschenden
Stellen weibliche Endungen einstreue, aber
nicht zu oft, dokumentiere ich mit einem
Augenzwinkern diejenige Sensibilitat, die
sich mittels strikt formalisierter, bliro-
kratischer Sprachregelungen schwerlich
erzwingen lésst. Ist es vielleicht tiberflissig
zu erwéhnen, dass in meinem Sprachge-
brauch mit jedwedem Wort immer samtliche
nur erdenklichen, pardon, siedenklichen
menschlichen ExistenzformInnen gemeint
sind? Ratsel fur Fortgeschrittene: Wie
miusste das dritte Wort des Anfangs dieser

Anmerkung korrekterweise heiflen?
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2 Mit diesem Text gebe ich einen Zwischen-
bericht tiber Argumente, die ich im Seuchen-
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