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RESUMO

A monografia investiga a nog¢do de prazer suscitado através da mimese poética em
Aristoteles. Para enriquecer o debate evidenciamos a diferenga acerca da contemplagdo
poética proporcionada pela mimese, entre Platdo e Aristoteles, trazendo a critica
platonica feita as poesias. Aristoteles analisa a mimese poética as dividindo em géneros,
o da poesia, por exemplo, terd espécies como a comica e a ditirAambica. A mimese
poética, no entanto, sera qualificada de acordo as acdes contidas no objeto e serdo
divididas entre nobres e vis, motivo pelo qual Aristoteles privilegia a tragédia dentre as
poesias, pois ela sera tida como nobre para o autor. A tragédia suscitara no espectador o
prazer, conhecido como prazer tragico, que serd associado na Poética a finalidade nao
apenas da espécie especifica, como da arte poética em geral. Aristoteles designa o
enredo das composicdes, que siga os critérios de necessidade, verossimilhanca e tenha
uma extensao que possa ser abarcada pela memoria do espectador, como sendo um
odov, uma unidade, necessario para que a contemplagdo poética ocorra; bem como
associa o prazer tragico ao que seria a finalidade da arte poética. Desse modo,
investigaremos o que consiste o prazer tragico, o modo pelo qual o enredo sera uma
unidade para que possamos esclarecer se, sob a Otica aristotélica, a finalidade da

contemplagdo poética repousa no prazer.

PALAVRAS - CHAVE: mimese, prazer e contemplacdo poética.



INTRODUCAO

Nosso objetivo consiste em elucidar a nocdo de prazer relativo as mimeses
poéticas em Aristoteles, por esse motivo, devemos ndo somente investigar a natureza
desse prazer, como também procurar saber se 0 mesmo perfaz a finalidade da poesia e
do que podemos chamar de “contemplacdo poética” em Aristoteles. Ao diferenciar
qualitativamente as poesias, na Poética, Aristoteles designard a tragédia como o melhor
dos géneros artisticos na medida em que, diferentemente dos outros géneros, ela
consegue atingir a finalidade da mimese. Em outro momento do escrito, Aristoteles
parece atribuir a finalidade da mimese ao prazer por ela provocado. Assim, o prazer
constituiria o objetivo da arte de modo que, ao proporcionar o prazer, a poesia cumpre o
seu papel. Designamos esse processo receptivo da mimese de “contemplacdo poética”, o
que nos permite dizer que, aparentemente, a finalidade da contemplagdo poética, na
concepcao de Aristoteles, repousa no prazer. Contudo, o prazer relacionado a mimese
ndo sera definido pelo autor, e tampouco ele serd claramente caracterizado como a
finalidade da poesia. Dessa maneira, cabe perguntar: A que concerne esse prazer? Em
que medida seria correto considera-lo como a finalidade da contemplagdo mimética? No
primeiro capitulo abordaremos a nocdo de mimese em Platdo e Aristoteles, para no
capitulo seguinte investigarmos em que consiste o prazer tragico e o modo pelo qual a

contemplagdo poética sera efetivada.

Delimitacdo vocabular

O sentido atual de “arte” bem como o de “poesia”, difere do sentido usual
empregado no periodo helénico, o qual serd aplicado por Aristoteles nos seus escritos.
Para que caminhemos, portanto, no mesmo terreno conceitual acerca dos nossos objetos
artisticos, esclarego: O termo poietiké provém do termo grego “molEw”, que segundo o
dicionario Bailly, pode ser traduzido por “fazer”, “compor”, “fabricar”, “executar”,
“confeccionar”. Etimologicamente a compreensdo ¢ ampla, pois abrange todas as
produgdes artisticas como, por exemplo, a poesia, a musica e a escultura. No entanto, o

entendimento do termo passou, ainda na antiguidade, a ser aplicado aos poetas, por
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serem os “fazedores de versos”. Serd essa concep¢ao ultima, aplicado aos poetas, que
usaremos ao nos referirmos a “poeta” nessa investigagdo. Assim como o sentido
aplicado de “arte” nesse contexto investigativo deve ser entendido pelo que atualmente
conhecemos por “belas artes”, embora o termo “arte” seja originado do grego “tékhne” e
tenha outro entendimento no contexto aristotélico. “Tékhne” pode ser traduzido tanto
por “arte” como por “técnica”, dois sentidos que, atualmente, diferem na aplicacdo e
fogem do entendimento da sua raiz etimoldgica. De fato, no periodo helénico o termo
era aplicado tanto para um sapateiro quanto para um pintor. No texto “Censura, arte y
filosofia en la Republica de Platon”, Victor Aguirre pontua a mudanga e a amplitude

que o termo passou a ter ainda na antiguidade e diz:

“Ramirez Vidal assinala que é com os sofistas, entre os séc.V e 1V,
que se registra a grande revolugdo no conceito [fechne] em questdo: ‘Do
sentido particular de arte como disciplina auténoma se deriva outra
concepe¢do, ainda mais especifica, que se refere a arte como método ou
sistema de trabalho. (...) Outras artes sdo intelectuais-académicas e se
aplicam a diversas areas, como a medicina, a gramatica ¢ a retorica.

S ~ . - 1
Somente parte das téknai gregas sdo o que agora consideramos artisticas’”.

Apesar do uso aristotélico do termo “arte” seguir a determina¢do pontuada por
Aguirre, ao nos referirmos a “arte”, estaremos aplicando o sentido restrito ao dmbito
artistico. Ou seja, ao que hoje conhecemos por “belas artes”. Desse modo, assumiremos
os termos ‘poeta’ e arte’ no sentido acima esclarecido, diferente do aplicado no periodo
helénico. A ressalva ¢ valida, pois os termos t€m apari¢ao recorrente ¢ em diferentes
sentidos no interior do texto - o que pode ocasionar uma confusdo ao leitor. Por esse
motivo, nos guiaremos conforme a adocdo descrita, mas buscarei identificar as

denotacdes dos termos conforme seja necessario.

1 ~
Tradugao nossa.



MIMESES POETICAS

Nesse primeiro momento, a investigacdo passard pelas seguintes etapas: i) a
nog¢do de mimese na concepgao platdnica, o que seria para ele a experiéncia poética, ii)
investigacdo da nog¢do de mimese em Aristoteles, buscando elucidar esse conceito no
pensamento do autor e, iii) um curto momento intitulado ‘mimese poética’, onde
veremos 0s critérios de classificacdo da mimese e a conducdo a questdo levantada
acerca do prazer poético. Contudo, para que possamos discutir e apresentar as teorias
tanto platdnicas como aristotélicas acerca da mimese, elucidemos rapidamente o que
significa 0 termo “mimese” ao qual nos referimos: O termo em grego & “wiunocic”,
normalmente traduzido para o portugués por “imita¢do”, podendo ser entendido
também como “representag¢do”. Por acreditar que a traducdo do termo acarreta uma
série de complicagles interpretativas e, principalmente, uma redug¢ao no entendimento
do que seria a piunoic, ao nos referirmos diretamente a “u/unoic” serd mantido o termo
original “mimese”, como o fez Halliwell e Fernando Gazoni. Nao ¢ ainda corrente no
portugués o uso do verbo “mimetizar”, que seria o ideal na nossa lingua a fim de evitar
os problemas referidos, como fez recentemente Gazoni na sua traducao da Poética. Por
isso, seguirei a tradicdo em traduzir o verbo por “imitacdo” ou “representagdo” como
fazem, dentre outros estudiosos do periodo helénico, Eudoro de Souza, Jaime Bruna e

Yebra.

i. O paradigma platonico da mimese

Antes de adentrarmos na perspectiva aristotélica acerca da mimese ¢ iniciarmos
nossa busca em torno da compreensdo do que seria a finalidade das composigdes
poéticas em Aristoteles, a fim de enriquecermos o debate e de melhor identificar
algumas questdes no nosso autor, vejamos como contraponto seu predecessor Platdo e
em que medida ha um distanciamento entre as teorias platonicas e aristotélicas acerca da
mimese. A apari¢cdo do termo “mimese” em Platao serd recorrente, porém a aplicacao
do termo nas obras platonicas se d4 em diferentes contextos semanticos, o que

configuraria usos distintos do mesmo termo. Na Republica, por exemplo, no Livro III, o



sentido de mimese aparece referido apenas as representacdes dramaticas, nao
contemplando os outros modos de composi¢des poéticas, como as narrativas. O modo
‘narrativo’ é caracterizado pela apari¢do do poeta em primeiro plano do discurso poético
em sua encenagdo, sdo duas as classificacdes: i. a narrativa desenvolvida puramente em
primeira pessoa vista p.e..no ditirambo, ii. A narrativa em que tanto o poeta como outros
personagens s3o vislumbrados na composicao, vista p.e. no género épico. Diferente do
emprego no inicio do Livro X, no qual a mimese abarcaria todos os tipos de poesia, e
também do que ¢ dito ao longo do Livro X, em que Platdo consolida seu entendimento
do conceito de mimese, numa defini¢do ultima que abarcara o amplo sentido de tudo

. s rg 2
aquilo que o autor entende por mimético.

O entendimento do conceito da mimese no pensamento platdnico sera delineado
na Republica em meio a sua critica da poesia. Ao criticar as poesias no Livro X, Platdo
desqualifica o poeta por ndo possuir conhecimento acerca do assunto por ele abordado,
o pintor retrata um médico, mas nada entende de medicina. Na tentativa de compreender
e identificar onde repousa a critica platonica, busquemos compreender qual a nogdo do
autor acerca do conhecimento. No Livro VI, Platdo estabelece uma diferenca entre
conhecimento (émiotnurn) e opinido (d0fa) (Republica, 509d-511c). Enquanto o
conhecimento diz respeito aquilo que pertence ao inteligivel, ou seja, ao que sera
compreensivel ao sujeito através de nogdes universais, a opinido cabe o que diz respeito
ao campo sensivel, relativo aquilo que podemos perceber. A verdade acerca dos objetos
¢ tida pelo autor como uma “no¢ao”, uma “ideia”, baseada no que podemos predicar e
conhecer a partir de particulares. Nessa medida, as inferéncias feitas sobre o objeto,
ainda que verdadeiras, serdo tidas como uma “opinido” formuladas pelo sujeito. Desse
modo, o artista enquanto um produtor de mimese que retrata o objeto sensivel, ndo
precisaria ser conhecedor do objeto, nem da arte envolvida na criagdo deste. Contudo,
segundo a diferenga estabelecida no didlogo, ndo s6 o poeta ¢ um imitador, bem como a
mimese para ele ndo estard apenas no campo artistico. Aos olhos de Platdo, todo o
mundo sensivel serd uma imitagdo, todas as singularidades que conhecemos sdo uma

espécie de ‘representacao’ da nocao universal representada pelos particulares.

2 Em nota, Daniel Lopes chama aten¢io para a diferenga dos termos empregados nos diferentes
momentos do didlogo: “Neste inicio do Livro X, Platdo parece retomar o conceito de “imitagdo”
(uiunotc) do Livro ITI, mas ficara evidente mais adiante na argumentacio que se trata de outro sentido
dos termos “imitagdo” (U1pnoic) e “imitativo” (UiunTikn)”. PLATAO, A Repiblica, nt.1, p.373.



Assim, o que Platdo critica no Livro X da Republica, onde podemos ver
consolidada sua concepc¢do de mimese, ndo parece ser a poesia em si, mas o fato do
poeta se encontrar, dentro do campo de todos os oficios, o mais distante do

conhecimento verdadeiro sobre o objeto imitado. Analisemos o trecho da Republica:

“- Eis portanto, parece, dois pontos sobre os quais estamos realmente de
acordo: em primeiro lugar, o imitador ndo tem nenhum conhecimento valido
do que ele imita, sendo a imitagdo apenas umas espécie de jogo de crianga,
despido de seriedade; em segundo, os que se aplicam a poesia tragica,
componham eles em versos jambicos ou em versos €picos, sdo imitadores
ao supremo grau.

- Certamente.

- Mas, por Zeus! — exclamei — esta imitacdo ndo se encontra afastada ao
terceiro grau da verdade?

- Sim.” * (Rep., 602b4-c2.)

A primeira classe de imitadores a que Socrates se refere nesse momento do
dialogo sdo os artifices em geral, ao qual Socrates concluiu ndo serem possuidores de
conhecimento acerca do que produzem. Socrates afirma que somente aqueles que
utilizam o objeto fabricado sabem como o objeto funciona de fato. O exemplo dado no
didlogo ¢ o do artifice de flautas, o artifice constrdi as flautas obedecendo as instrugdes
do flautista (Rep., 601e-602a). A segunda classe referida da fala de Socrates trata do
poeta, ndo importando o tipo de versificacdo utilizada na composicdo, se mostra
relevante apenas o fato do distanciamento estabelecido aos poetas: o terceiro e supremo
grau acerca do conhecimento verdadeiro do objeto. Nessa relacdo, o artista ocupa o
lugar de extremo oposto ao conhecimento verdadeiro do objeto imitado, pois, segundo a
fala de Socrates, para que ele represente, ndo serd requerido ter noc¢des sobre o
particular. Ou seja, para que o pintor imite uma flauta em sua composi¢do, ele nao
precisa saber construir o objeto, tampouco tocar a flauta. Realgados esses aspectos,
perceberemos que a critica desenvolvida por Platdo na Republica reside menos na

poesia do que na posi¢ao do poeta e suas imitagoes.

? A citagio da Republica segue a tradugio de J. Guinsburg, Perspectiva, 2012.
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Embora a critica a arte sobressaia aos leitores da Republica, a preocupacio do
autor acerca do contetido imitado em um oficio, se faz um trago platdnico recorrente,
longe de ser exclusivo aos poetas. Uma critica similar sera feita ao sofista e ao rétor, no
Gorgias. Nesse dialogo, Platdo, dentre outras acusagdes, critica a sofistica e a retorica
de serem atividades destituidas de conhecimento sobre o assunto que anunciam
conhecer. As respectivas atividades sdo concebidas por Socrates como “lisonjas”,
espécies de simulacros do legislativo e do politico, que correspondem a arte politica
(Gorgias 463b-c). A critica platonica as modalidades da lisonja, do mesmo modo que a
poesia, se mostra menos dirigida a atividade em si, do que a abordagem dos seus
praticantes e suas possiveis conseqiiéncias nos espectadores. Conforme verificamos no
fragmento (Gorg.459c): “Assim, no tocante a todas as demais artes, o rétor e a retorica
se encontram na mesma condi¢do: a retorica ndo deve conhecer como as coisas sdo em
si mesmas, mas descobrir algum mecanismo persuasivo de modo a parecer, aos
ignorantes, conhecer mais do que aquele que tem conhecimento™. Nesse momento do
dialogo, Socrates acusa os sofistas de se servirem da retorica para ludibriar o ouvinte em
meio a um debate em que sairiam vitoriosos mediante um publico ignorante acerca do
conteudo em questdo. Platdo recrimina esse tipo de pratica e afirma que o rétor se vale
da persuasdo para encobrir a falta de conhecimento a respeito do conteudo abordado. Ao
progredirmos no dialogo, veremos que ele se refere a retérica e a sofistica como meras
atividades que permeiam o campo da opinido (Sofc) e da experiéncia (euteipia), sendo
destituidas do estatuto de ‘arte’ (Texvos). Socrates elucida ao personagem Polo o
motivo da acusacdo as atividades referidas e explica porque nomeia a retorica e a
sofistica de lisonjas € nao de arte: “Nado afirmo que ela é arte, mas experiéncia, porque
ndo possui nenhuma compreensdo racional da natureza daquilo a que se aplica e
daquilo que aplica, e, consequentemente, ndo tem nada a dizer sobre a causa de cada
um deles” (465¢). Em meio a essa passagem do Gorgias, verificamos na fala de
Socrates o comentario desfavoravel de Platdo em relagdo a atividades que ele considera
como distantes do conhecimento verdadeiro sobre o conteudo que pretendem abordar. A
estreita relacdo entre as criticas desenvolvidas por Platdo nos didlogos Republica e

Gorgias se revela no comentario do Daniel Lopes na passagem 646b do Gorgias, §53:

* As citagdes do Gérgias seguem a tradugdo do Daniel Lopes, Perspectiva, 2011,
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“Como fica evidente nessa breve interlocucdo entre Socrates e Gorgias
(463d-464a), o argumento que distingue as pseudoartes, denominadas por
Socrates de “lisonja” (kolakeia), das verdadeiras artes esta fundamentado
em outra distingdo basilar do pensamento platonico: entre o dominio do
“ser” [einai] (ewvai) e o dominio do “parecer ser” [dokein einai] (Gokelv
ewval), sendo o ultimo valorado negativamente por Platdo devido a sua

natureza enganadora, mutavel, multiforme.”

Lopes estabelece a relagdo entre os didlogos ao evidenciar o fundamento da
critica platonica que, tanto no Gorgias quanto na Republica, giram em torno da nocao
de opinido (dofa). De modo que, assim como a poesia, a sofistica e a retorica parecem
admitir as severas palavras do personagem Socrates na medida em que abordam
opinides, o que, aos olhos de Platdo, as tornam afastadas de uma verdade moral. A
poesia, por exemplo, sera severamente criticada na Republica, mas apesar de criticar a
arte poética, ao que parece, nao haveria por parte de Platdo uma condenagdo da arte em
si. A critica recai no conteudo abordado pelos compositores, o que ficara notorio nas

passagens do Livro Il e I1l.

O Platao, que podemos considerar como critico literario, sera manifesto a partir
da andlise de Socrates sobre o conteudo abordado nas epopéias e tragédias vigentes no
periodo helénico, feitas ao longo do Livro Il e III da Republica. Nesses livros, o
personagem Socrates examina as poesias € o contetdo por elas abordados, trazendo para
o centro da discussdo o mythos’ ¢ o modo como os poetas desenvolvem suas fabulas.
Platdo atacara diretamente os compositores, como Hesiodo, Esquilo e Homero, sendo
que sob a sua perspectiva, nenhum compositor poético da época deveria ser aceito na
polis (Rep. 11, 377d5 — 393e, e 111, 386a-394b6). Contudo, os aspectos ressaltados como
negativos nas fabulas nos mostra que o verdadeiro incomodo na arte para o autor estara
no modo como o poeta imita 0 homem e os deuses, ou seja, no tipo de acdo imitada nos
mitos. O que se aponta como defeito nas fabulas critica parece ser mais o aspecto

antropomorfico dos deuses tais como retratados pelos poetas em suas composi¢des do

> Cabe ressaltar o amplo significado de “mythos” no periodo helénico: o sentido de ‘mito’ para os gregos
abarca igualmente os sentidos de “fabula” e “enredo”.
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que a existéncia da poesia. A arte se configura como uma atividade de lazer na polis e

ndo ¢ a isso que Platdo parece se opor.

Lembremos que o objetivo do didlogo desenvolvido na Republica ¢ o de
estabelecer uma cidade ideal. O que sera analisado pelo personagem Socrates, no seu
dialogo com Adimanto e Glauco, ¢ a formagdo pedagdgica dos individuos da pdlis, ou
seja, o tipo de paidéia que a cidade deve instituir. Visando constituir uma cidade ideal,
0 que esta em questdo para Platdo, em seu discurso sobre a poesia, € o tipo de influéncia
que as fabulas podem provocar na formacdo do homem e, consequentemente, o tipo de
polis consolidada por esses homens. Desse modo, a critica realizada pelo autor se
configura dentro do ambito psico-pedagogico dos cidaddos. A conduta moral resultante
de uma ma influéncia provocada pelos compositores, ou melhor, pelo modo como os
compositores retratam em suas obras os deuses e os heroéis, aparece de modo latente nas
criticas linhas do autor como a preocupacdo principal concernente a poesia. Por admitir
a influéncia da arte na formag¢do do individuo, Platdo desenvolve uma espécie de
censura aos poetas, o que nos permite afirmar que sdo dois os pontos mais relevantes
para Platdo quando o assunto ¢ a poesia em si: i) A impressdo causada no espectador
durante a recepgdo da arte mimética, ou seja, a influéncia que os poemas exercem sobre
o espectador, e, admitindo essa influéncia, ii) O conteido abordado nas composi¢des
poéticas. Podemos observar que esses aspectos sdo levados em consideragdo por Platdo
para tecer sua critica aos poetas nao somente na Republica, mas também em outras de

suas obras, como, por exemplo, o didlogo /on.

A admissido da influéncia artistica encontrada no fon pode ser claramente
verificada em uma indagacio feita pelo personagem Sécrates ao rapsodo fon. fon
menciona a comocdo que sente ao declamar os poemas homéricos e o personagem
Socrates indaga: “Socrates: - E vocé sabe que vocés também provocam essas mesmas
coisas na maioria dos espectadores?” (fon, 535b)°. Nesta obra o espectador &
concebido como fazendo parte de uma cadeia inspirativa, sendo ele a ponta ultima da
afetacdo provocada pelas Musas. A cadeia inspirativa serd ilustrada por Sécrates por
meio da alegoria da “cadeia magnética” onde a afetagdo artistica perpassa tanto o poeta

no momento da criacdo da composi¢do, quanto o individuo que esta diante da obra

6 A citagdo do fon segue a tradugdo de André Malta, L&PM, 2011.
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poética. Diferente da Repiiblica, o que norteia a analise dedicada ao poeta no fon é mais
o modo pelo qual os poetas e os rapsodos incitam no espectador certos tipos de emogdes
e comogdes do que o conteido em si, abordado nas poesias. Sobre o contetdo € o que
seria o tipo correto de abordagem deste, notamos a preocupagdo do autor mais

claramente na seguinte passagem da Republica:

“- Mas se alguém tratar dos sofrimentos de Niobe, aos quais
pertencem estes versos idambicos, ou dos Pelopidas ou de Troia ou qualquer
tema desta espécie, ou ndo lhe devemos consentir que diga que isso € obra
de um deus, ou, se diz que ¢ dele, tem de descobrir a razdo do facto —
aproximadamente como nos estamos agora a procura-la, e de dizer que o
deus procedeu de modo justo e bom e que os culpados lucraram com o
castigo. Que o poeta diga que quem expia a pena ¢ desgracado, e que o autor
da desgraca foi a divindade, ndo devemos consenti-lo. Mas devemos
consentir, sim, se disserem que precisavam de castigo 0os maus, por serem
desgracados, ¢ que, expiando o seu crime, estavam a receber um beneficio
de deus. Que se diga que o deus, sendo bom, foi causa da desgraga para
alguém, ¢ coisa que se deve combater por todos os processos, para que
ninguém faca afirmagdes dessas na sua propria cidade, se quer que ela tenha
uma boa legislagdo, nem pessoa alguma velha ou nova, oica contar tais
histérias, em verso ou em prosa, pois quem assim falasse diria impiedades,

sem utilidade para nés e em desacordo uns dos outros. " (Rep., II, 380a5c4.)’

Platao estd, nesta fala, discutindo o tipo de conteudo que o poeta deve abordar na
composicdo de suas fabulas. O poeta ndo deve, por exemplo, culpar os deuses pelas
desgragas ocorridas com o herdi no mito, como se v€ nas poesias helénicas. Melhor
atitude seria aquela do poeta que responsabilizasse, pelo infortinio ocorrido, os proprios
atos do heréi. Na afirmacdo do trecho “para que ninguém faga afirmagéoes dessas na
sua propria cidade, se quer que ela tenha uma boa legisla¢do”, Platdo nos mostra que a

preocupacdo concernente ao poético repousa no modo pelo qual as poesias podem

7 ‘A . ,
Os versos idmbicos ao qual se refere o personagem Socrates nessa fala, lembra o Carlos Alberto Nunes -

nas notas 25-27, na sua tradugdo da Republica -, sdo da Illiada.
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influenciar o cidaddo, correndo o risco de propiciar uma deficiéncia na base construtiva

da cidade.

A influéncia negativa do mito resultante da experiéncia poética sera atribuida
por Platdo as mas condi¢des provocadas na alma. Ao contemplar uma composi¢do
poética, como uma tragédia, o individuo estaria suscetivel a emocodes, o que fortaleceria
a parte sensivel e irracional da alma em detrimento a parte racional. Como pontua

Lopes:

“Aos olhos de Platdo, a imitagdo poética, no tocante aos efeitos
causados no interior da alma, provoca todo tipo de afeccdo baixa, - apetites
sexuais, colera, paixdes, - ¢ induz a alma a agir conforme determinacdes
inferiores, desviando do que a razdo prescreve como o melhor. A imitagéo
poética, portanto, contribui decisivamente para que a alma permaneca plena

de contradi¢des, de conflitos internos, lutando consigo mesma.”®

Para que possamos compreender a afirmagdo do Lopes, vale lembrar que o que
estara em debate para Platdo ¢ o modo pelo qual os poetas retratam os deuses e os
herdis, ou seja, o modo pelo qual as venturas e desventuras sofridas nos mitos se
desenrolam na poesia. Platdo considera que ao contemplar certas poesias seriamos
levados, por exemplo, a rir diante de uma situacdo que, fora dos palcos, ndo se mostra
digna de riso. A dicotomia provocada pelas composicdes poéticas no julgamento do
espectador quanto as situacdes cotidianas, ocasionaria uma espécie de conflito interno.
O conflito existiria, pois em algum momento cotidiano o individuo, enquanto agente,
ficaria em davida entre agir conforme o que lhe indica a razdo ou ter um
comportamento similar ao que teve enquanto espectador. Por ocasionar uma dubiedade
sobre o agir, dentro do que a razdo entende seja como o melhor seja como o pior
proporcionado pela imitacdo, é que a critica platonica da arte se mostrara negativa.
Platdo percebe negativamente a existéncia das emocdes provocadas pelas poesias
através do tipo de emogdo provocada. Ndo se mostra como negativa, portanto, a
existéncia da emo¢do em si a ser provocada pela poesia, na medida em que seria
contraditorio ao pensamento platonico admitir os encdmios destinados aos bons homens

e os hinos a honra aos deuses (Rep., 607a4). O artista seria bem recebido na pdlis se

84 Repuiblica — Livro X, Introdugdo, p.23.
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abordasse em suas composicdes principios moralmente corretos, como fica evidente no
trecho acima retratado em que Sécrates diz: “Que o poeta diga que quem expia a pena é
desgracado, e que o autor da desgraca foi a divindade, ndo devemos consenti-lo. Mas
devemos consentir, sim, se disserem que precisavam de castigo os maus, por serem
desgracados, e que, expiando o seu crime, estavam a receber um beneficio de deus.”
(380a5c4). Na visdo platonica, as fabulas deveriam ser cuidadosamente elaboradas
tendo em vista a boa formagao do individuo. O poeta deveria levar em consideracao a
influéncia da composi¢do no sujeito e abordar em suas composi¢des principios
moralmente corretos, de modo que o espectador possa desenvolver diante e fora do
espetaculo artistico o mesmo comportamento. Tomado esses cuidados, as composicdes
ndo precisariam ser excluidas da polis, ao contrario, a arte poderia desempenhar um
papel auxiliar na formagdo do individuo. Deste modo, Platdo ndo s6 admite a influéncia
da arte, bem como parece acreditar que a poesia tem um papel educacional na pdlis, por
esse motivo o aspecto ético das composi¢des poéticas se mostrard significativo para o
autor. Afinal, no horizonte platdnico, a poesia que aborda o conteido da maneira
incorreta, poderd provocar alteragdes no julgamento moral daquele que a contempla,
induzindo o espectador a agir igualmente de maneira incorreta. Portanto, podemos
concluir que i. acerca da contemplacdo poética, Platdo admite a influéncia das
composi¢des poéticas no espectador, levando em consideracdo o conteudo abordado
pelos poetas dentro ndo somente de aspectos estéticos, mas também e principalmente,
éticos; 1i. a compreensdo platdnica da mimese contempla a arte bem como o mundo
sensivel, estando diretamente ligada a no¢do que podemos ter acerca do que se mostra

como verdadeiro no mundo.

ii. A Mimese em Aristoteles

Pretendemos investigar se o prazer se constitui como finalidade ultima da
experiéncia poética no pensamento aristotélico. O prazer serd provocado no sujeito
pelas mimeses, ou seja, 0 sujeito ao ver ou ouvir uma composicdo artistica sentiria
prazer, o que caracterizaria o prazer como um efeito das mimeses. Mas, o que seria a

mimese para Aristoteles? A mimese, dira Aristoteles na Poética, sera a causa do
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surgimento das poesias, além de ser o meio pelo qual serd suscitado o prazer (1448b5).
Um esclarecimento acerca do conceito de mimese, na concepgdo aristotélica, faz-se
agora necessario e servira de base para essa investigacdo. Em Aristoteles, o termo tera
seu emprego mais recorrente na Poética. Contudo, a mimese aparecerd também em
outras obras do autor, na Politica estara ligada a musica e na Retdrica ela aparece
relacionada a pintura, escultura e as poesias. Por ser na Poética a obra em que
Aristoteles mais empregara o termo, sera esta a obra principal em que os estudiosos da
mimese aristotélica mais se valem em busca do entendimento do conceito no

pensamento do autor.

Os exemplos aristotélicos de mimese, na Poética, e, do mesmo modo, aqueles
encontrados nas outras obras citadas, contemplam tanto a poesia, como a pintura, a
danca e a musica. A compreensdo acerca da mimese serd feita por ocasido da
delimitagdo aristotélica dos aspectos que dizem respeito & poesia e ao poeta enquanto
géneros. Ao especificar o que seria um ‘poeta’, Aristoteles diz que seriam todos aqueles
que se utilizam da mimese. Ocorre que ao longo do escrito o uso da mimese em uma
composicdo se mostra insuficiente para que a obra seja considerada como uma obra
poética. Aristoteles chama a atencdo para o uso da métrica em uma composi¢ao,
afirmando que o mero uso da métrica ndo caracterizara a obra dentro do ambito poético.
Um naturalista’ que componha seus escritos acerca da natureza utilizando o metro, por
exemplo, ndo serd considerado por Aristdteles um compositor poético (1447a25).
Destaquemos que os naturalistas como Empédocles, citado neste trecho da Poética pelo
estagira, desenvolviam suas pesquisas e escreviam suas anotacdes em versos. Assim,
nem toda composi¢do que esteja versificada serd considerada uma poesia. Dizer que a
composicao estd versificada pode ser entendido pelo seguinte: o verso ¢ um conjunto de
metros, a epopéia, por exemplo, foi composta segundo o metro hexametro dactilico, que
¢ formado pela utilizagdo de seis pés métricos por versos. Um metro, neste caso, sera
cada parte da divisdo do verso em seis. O metro, porém, nao ¢ um elemento exclusivo
da poesia, ele constitui um elemento importante também na musica: “pois é evidente

que os metros sdao parte do ritmo” (1448b20). Para Aristételes a participagao do metro

? Dentre as tradugdes consultadas, apenas Eudoro traduz “¢p1010A0yos™ por “fisidlogos”. Yebra, Bruna e
Gazoni adotaram “naturalista”, Halliwell “natural philosopher”, solu¢do que condiz mais com a
designacdo grega do oficio, visto que o estudo do naturalista abarca os trés reinos naturais: mineral,
vegetal e animal.
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no ritmo ocorre de modo evidente, mas isso talvez ndo seja vislumbrado de modo
universal, por esse motivo, tentaremos evidenciar a métrica no campo tedrico através do
que segue: em uma poesia, o verso ¢ formado por metros, a métrica pode ser percebida
de modo audivel através da vocalizacdo das palavras, que serd prolongada de acordo
com a quantidade de silabas. Quanto maior a métrica, maior serda o tempo de
vocaliza¢do gasto em cada verso. Desse modo, serd a métrica o que proporcionara a
regularidade do tempo no verso. A regularidade, portanto, ¢ o que demarca o intervalo
de tempo entre um verso e outro verso que, por sua vez, perfaz a composicdo. Com isso,
a métrica torna-se perceptivel sonoramente, pois o espago de tempo em intervalos
regulares proporcionara um ritmo. Sera, portanto, o tempo provocado pela métrica o que
ird demarcar o ritmo em uma composi¢do. Yebra esclarece e amplia nossa concepcao

acerca da participagdo do ritmo em composigdes diversificadas:

“Os ritmos devem ser entendidos aqui [na Poética] de uma maneira
geral, como séries cujos elementos se repetem. A repeti¢do ¢ essencial para
0 ritmo; ndo uma repeti¢do qualquer, somente aquelas ordenadas, de modo
que os elementos da série reaparecam em intervalos regulares,
suficientemente proximos entre si para que a regularidade seja perceptivel.
A série ritmica pode estar constituida somente por movimentos, como na
danga, ou por sons, como na musica; poderia, inclusive, proporcionar um
ritmo de cores. Na linguagem, o ritmo pode adotar muitas formas, desde as
mais simples até as mais complexas. Todas elas participam do ritmo da

, . 10
musica.”

De modo que, ao afirmar que nem toda composi¢ao que se utilize do verso sera
uma composicao artistica, Aristoteles estaria diferenciando uma composi¢do poética que
empregue o ritmo de outra composicdo qualquer que se serve do ritmo. Para Eudoro de
Souza, a observacgao aristotélica acerca do contetido utilizado em uma composicao ¢ do
emprego de versos serviria para diferenciar o oficio do poeta de outros oficios que, no
periodo helénico, também desenvolviam suas atividades em versos, como o exemplo do
naturalista. No entanto, como ressalta Yebra na citagdo, o ritmo € um elemento amplo

em sua aplicagdo artistica. A danga seria outro exemplo de uma composicdo mimética

Y. Cf. Poética, 1974, nota 60, p- 254. Tradugao nossa.
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artistica que o utiliza, como mostra o fragmento: “ enquanto a arte dos dangarinos imita
por meio do ritmo mesmo, separado da melodia.” (1447a25).""'? Aristételes pontua no
fragmento que a danca se utiliza apenas do ritmo, separado da melodia, por estar se
referindo e diferenciando a danga da musica, pois o uso do ritmo e da melodia, unidos
em uma composi¢cdo, configura a mimese musical. Diferentemente do que afirma
Eudoro, para Yebra, Aristoteles estaria se referindo especificamente a musica ao criar
essa separacao, tese com a qual Else concorda. Segundo Else, Aristoteles estaria, nesse
momento da Poéfica, estabelecendo: “pela primeira vez, na Grécia cldssica, uma
parcial distin¢do entre poesia e miusica”. " Visto que, nessa passagem, Aristoteles se
refere ao uso do metro, € que para ele o metro ¢ um Obvio elemento da musica,
acreditamos que a especificacdo musical vista tanto por Yebra quanto por Else parece
mais adequada a distingdo feita neste momento por Aristoteles do que a interpretacdo

ampla feita por Eudoro.

Outra diferenca em relacdo a utilizacdo da mimese se d4 no momento em que
Aristoteles diferencia os dialogos socraticos de uma composicdo poética, a diferenga
esta que se estabelece através de usos distintos da ‘palavra’ em uma composicdo. A arte
que se referiria ao dialogo socratico, que o autor diz ndo ter uma designacdo, e que se
serve apenas da palavra, ndo serd considerada como uma composi¢do artistica na
Poética, muito embora na Retorica a palavra seja concebida como um elemento
mimético relacionado as artes poéticas: “Como era natural, foram os poetas quem
primeiro se ocupou da questdo, dado que as palavras sao uma imitacdo. Dai procedem
igualmente técnicas: a do rapsodo, do comediante e outras” (1404a21). 4 0s exemplos
de oficios que se ocupam do uso da palavra aparecem ligados ao ambito artistico,

contudo, ndo seriam para Aristoteles, os Unicos. O autor abre espaco para o uso do

"' A tradugio da Poética utilizada foi a do Fernando Gazoni que, comparada 4 do Yebra e do Halliwell
condiz mais com o pensamento do autor, em portugués, que a do Eudoro e a do Bruna. Por este motivo,
esta sera a traducgdo da Poética utilizada também nas proximas citagdes.

12 Gazoni traduz o termo grego “cpuovig’” por “melodia”, a mesma solugdo adotada por Halliwell e
Jaime Bruna. Yebra e Eudoro traduzem por “harmonia”. A diferenga ¢ significativa visto que em termos
contemporaneos ‘harmonia’ e ‘melodia’ sdo dois elementos distintos da musica, embora interligados e
dependentes entre si.

3 Cf. Poética, 1973, nota 3, p.476.

4 O fragmento da Retérica segue a tradugio de Antdnio P. de Carvalho, Ediouro, 1985.
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elemento em outros oficios em sua anotagdo, ao referir “e outras”, o que nos leva a crer
que talvez ele esteja se referindo a arte tal a socratica mencionada na Poética, que
permanece inominada. Mas ndo sabemos se seria esse o unico oficio ndo artistico que se
vale da palavra, para o autor. Eudoro ja havia chamado atencdo para essa brecha acerca
do emprego mimético anteriormente, ao falar da musica. Salientemos o que Eudoro de

Souza diz a respeito do uso da palavra:

“Portanto, as artes comparadas — imitacdo com cores e figuras e

imitacdo com a voz (ndo com a linguagem, mas s6 com o “suporte sonoro”
I 15 . J

do l6gos’”) — encontram-se juntas, de um lado, e, do lado oposto, so a arte

P . o 16
“até hoje inominada” da imitacdo pela palavra”.

Precisamos esclarecer, antes de analisarmos o comentario de Eudoro, que seu
emprego do termo “arte” corresponde ao significado amplamente aceito no periodo
helénico, que também ¢ o mesmo da citagdo da Retorica. O vocabulo “arte” nesses dois
casos aparece referido ao uso da “técnica”, com a denotag¢do que compreende também o
que entendemos por oficio, labor. Na fala do comentador ha também outra diferenca
acerca da mimese que ainda nd3o haviamos pontuado, por esse motivo o farei agora. A
outra diferenca mimética a que Eudoro se refere, serd o tipo de mimese que emprega
cores e formas e estd, na visdo do comentador, estabelecida dentro do proprio ambito
artistico. A mimese que utiliza a forma, juntamente com a cor, ¢ a mimese realizada
através da imagem. A imagem, que deve ser entendida dentro do contexto aristotélico
em sua amplitude, abarcard tanto a pintura quanto a escultura, pois estas, além das
formas, também empregavam a cor, visto que no periodo helénico as estdtuas eram
coloridas. E. de Souza acredita que Aristoteles teria segmentado o campo especifico
artistico da mimese, onde estariam de um lado a pintura, a escultura, a poesia ¢ a danga,
e do outro os didlogos socraticos. O que nos parece bastante plausivel visto que
Aristoteles, na Poética, identifica um oficio ndo artistico, ainda que carente de

designagdo, o tal mencionado dialogo socratico. Do mesmo modo, na Reforica, o autor

' 0 termo “l6gos” designa um elemento das composi¢des na Poética. O elemento que traduz “Idgos™ é
justamente a “linguagem”. Pensando em evitar dubiedades acerca do que diz, Eudoro precisou ser
especifico em suas anotagdes, pois o “/ogos” por ele referido deve ser entendido por “razéo”, como
veremos adiante.

16 Cf. Eudoro de Souza, op.cit., nota 3, p. 476.
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ndo especifica nem limita os oficios possiveis que se utilizariam da palavra, o que
significa que, na visdo de Aristoteles, existem oficios ndo poéticos que fazem uso da
mimese. O uso da palavra, bem como o emprego do ritmo e da melodia, ndo se mostra
suficiente para que a composi¢ao seja considerada poética, o que coloca de um lado o
uso artistico da mimese e, do outro, o emprego da mimese por outros oficios. Segundo
esta diferenca, a mimese ndo carregaria em si um uso poético, ela pode também ser
empregada por outros oficios. Aristoteles realca essa perspectiva em toda a obra Poética
ao designar atribuicdes diferenciadas sobre os tipos de emprego dos elementos que
compdem a mimese, sendo ora poéticos, ora ndo poéticos. Desse modo, o verso, o ritmo
ou a imagem sdo elementos utilizados tanto por poetas, quanto por um naturalista.
Ambos os casos serdo miméticos, mas apenas o primeiro estara dentro do ambito

artistico.

Na citagdo acima, Eudoro de Souza chama nossa atengdo para outro ponto
importante ao se referir ao uso do /dgos na mimese. Segundo ele, para Aristoteles a
poesia ndo sera apenas produto da inspira¢do, como era tido até entdo na Grécia antiga,
mas também fruto de um labor. Ao elogiar Homero por ter escolhido bem as partes do
mito retratados na Odisséia, podemos verificar a concepgdo aristotélica acerca da
origem da poesia: “Homero, assim como se diferencia quanto ao resto, também isto
parece ter visto com acerto, seja por dominar sua arte, seja por natureza.” (1451a25).
O termo “arte”, ndo esquecamos, traduz o grego “7eywny’, enquanto “natureza”, a
expressdo “@uory’. Assim, a poesia poderia, na visdo aristotélica, ser resultado tanto de
um talento natural (¢uorv), quanto fruto de um labor (7eywny). Segundo Yebra,
Aristoteles estaria nessa passagem admitindo que para a criacdo de uma composicao,
existiria ndo somente o talento natural do artista, como também o emprego da técnica na

composicdo. Yebra completa a afirmagéo:

“Os nitidos versos da Epist. Ad Pisones (408-411), sdo, sem duvida,
ecos fi¢is da doutrina aristotélica: ‘Se o bom poema ¢ fruto da natureza ou
da arte, se discute. Embora ndo veja para que sirva esforgo sem abundante
veia, nem engenho sem cultivo. De tal modo ambas se buscam como amigas

e se complementam.”’”

7 Cf. Yebra, op.cit., nota 139, p. 271.
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De acordo com Yebra, Aristoteles ndo estaria preocupado em discutir a origem
de um bom poema, ndo haveria para ele porque discutir se a origem da poesia ¢é fruto de
uma ‘técnica’ ou de um talento natural. Segundo o fragmento, seria possivel compor se
valendo de ambos, da técnica ¢ do talento ¢ tanto melhor seria o uso dos dois na
composicdo. Ocorre que, ainda que Aristoteles tenha dito ndo ser necessario discutir se
¢ proveniente da técnica ou do talento natural, ao mencionar o talento de Homero, o
autor ndo leva em consideragdo que a fabula provenha de algum outro tipo de
manifestagdo que ndo tenha sido originado sendo do proprio Homero. No contexto
historico em que Aristoteles estava inserido, a criacdo da poesia estava associada a
algum tipo de intervencdo divina, Platdo, por exemplo, atribuiu a inspiragdo poética
como uma manifestagdo das Musas. Segundo essa concep¢ao platonica, a inspiracao dos
poetas seria fruto de algum tipo de intervengdo ou possessao divina. Aristoteles difere
dos seus predecessores € passa a conceber a composicdo da mimese como uma obra
humana, pois tanto a técnica quanto o talento, envolvem certa racionalidade. Na Etica
Nicomaqueia, o estagirita, ao falar acerca da natureza das ag¢des humanas e dos

principios racionais que guiam ou devem guiar as agdes, dird que:

“Toda arte [Texvnv] visa a criagdo e se ocupa em estudar e em considerar a
maneira de produzir uma coisa que tanto pode existir como ndo, e cuja
origem estd em quem produz, e ndo na coisa produzida. De fato, a arte ndo
se ocupa com coisas que existem ou que se geram necessariamente, nem
com coisas que o fazem em conformidade com a natureza [¢puciv ] (estas

coisas tém origem em si mesmas).”'® (EN, 1140a11)

Os produtos resultantes da 7£yvnv estdo, sob a otica aristotélica, ao encargo do
produtor. E, do mesmo modo, os produtos originados conforme a ¢uciv. As
composicdes poéticas seguem o mesmo principio, uma vez que sdo tidas por Aristoteles
como produto da ¢uory, da TExvny ou resultante de ambas, o que coloca a racionalidade
no plano central da composi¢ao poética. Como afirmara E. de Souza, o /ogos participa

da mimese e essa participagdo sera fundamental, na medida em que isso estabelece, na

'8 A citagdo segue a tradugio de Christiani Silva. Trata-se de uma tradugdo parcial com base no texto
original grego disponivel na dissertagdo de doutorado “Catarse e emogdes em Aristoteles”. Embora a
tradugdo da Etica Nicomaqueia do Vallando e Bornheim tenha sido baseada na versao inglesa do escrito,
¢ tradicionalmente utilizada. Nao obstante, cotejada as traducdes do paragrafo em questdo, a de Silva nos
pareceu mais limpida.

22



visdo aristotélica, a mimese como uma producdo humana. A mimese para Aristoteles
sera fruto do /ogos, produto da inteligibilidade; os elementos que formam uma mimese
s30 naturais, mas sera mediante a racionalidade que a mimese estara rematada. O logos,
portanto, serd o elemento humano que, digamos assim, lapidara os elementos naturais e,
com isso, formard a mimese, residindo nisso a importancia do principio racional no
momento da sua produgdo. Portanto, sera mediante a jun¢do desses elementos naturais
— a saber: ritmo, melodia, palavra, imagem e o /ogos — que teremos uma mimese na

visdo aristotélica.

Podemos dizer que ao analisarmos as ressalvas feitas por Aristoteles quanto a
utilizacdo e composicdo da mimese, foi possivel identificar os elementos miméticos.
Portanto, a mimese terd elementos pelo qual sera manifesta ao sujeito, podendo ser
percebida por meio dos seguintes elementos naturais: a imagem, a palavra, o ritmo ¢ a
harmonia. Contudo, bastaria uma simples consulta a Poética para sabermos que sdo
estes os elementos miméticos perceptiveis, como Aristdteles diz claramente no inicio do
tratado poético (1447al5). O carater eliptico do escrito talvez seja uma das
caracteristicas mais incomodas para o leitor da Poética. O percurso investigativo
percorrido, no entanto, ndo se mostra em vao. Apesar de nao ter como objetivo definir o
conceito de mimese, ndo teria conseguido. Tentamos evidenciar que apesar dos
elementos miméticos corresponderem a elementos naturais e serem parte integrante do
mundo sensivel, serd somente a aplicagdo do /dgos - elemento humano por exceléncia
para Aristoteles -, que importard em uma mimese. Vale ressaltar que ndo ¢ o caso de
afirmarmos que o autor nao admita a existéncia de mimeses animais, apenas que, se for
o caso de uma admissao desse tipo de mimese por parte de Aristoteles, nao tera sido a
ela que ele tenha dedicado sua atengdo. Teriamos sido igualmente ineficazes se
tentassemos traduzir o termo e embora a tentativa possa vir a ser frutifera, ndo o
faremos. A mimese serd imitacdo, representagdo. Mas, para Aristoteles, serd também
producao. O homem ndo se mostra um ser apatico; na visao aristotélica, o0 homem cria.
Além disso, ¢ preciso evidenciar que o mero uso de um dos elementos identificados
como miméticos ndo garante & mimese o estatuto de poética, outros oficios também se
valem da mimese. Ou seja, ndo hd um carater de necessidade para que a mimese
produzida seja artistica. Vimos que ha uma diferenga entre mimese em geral ¢ mimese

poética, pois o aspecto artistico serd configurado pelo emprego dos elementos
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miméticos direcionados a arte. Mas, o que vem a ser esse “emprego diferenciado”?
Afinal, do que se trata uma mimese poética? A resposta para tal questionamento pode
ser obtida se analisarmos a defini¢do de poeta que Aristoteles nos fornece. Aristoteles
dira que o poeta ¢ um “artifice de enredos” (1451b25-30), que se caracteriza por
mimetizar agdes. Para compreender o cargo conferido pelo autor, precisamos nos
atentar que, uma vez realizada, a mimese sera um objeto, seja ele um lapis, pois envolve
formas e cores, ou um poema.19 Donde resulta que a mimese abarcara uma certa
utilidade na vida do homem, como a producado de artefatos. O mesmo seria dizer que, na
medida em que a mimese passa a comportar uma forma sensivel, ela se torna possivel
também de ser utilizada. Dessa maneira, a mimese passa a ser igualmente uma
ferramenta ou um utensilio, ocasionando que a diferenca entre os tipos de mimeses se
estabelecerd de acordo com a designagdo dada a ela. Para cada tipo de mimese havera
um artifice correspondente, assim, o lapis sera produzido por um tipo de artifice e a
poesia por outro. Enquanto os demais oficios criam mimeses que podem facilitar a agdo
do homem em seu desenvolvimento, como o lapis facilita a escrita, o poeta serd um
artifice de enredos que criard mimeses onde o homem estard em acdo. O que significa
dizer que o lapis servira para a escrita do homem e a poesia abordara em seu conteudo,
por exemplo, 0 homem ao escrever. A poesia, portanto, terd como objeto representativo

as acdes do homem e nisso reside seu diferencial enquanto uma mimese.

iii. Mimeses poéticas

O objeto representativo da mimese poética profere acerca da participacdo da
acdo na poesia. De acordo com Aristoteles, havera um carater moral encontrado na obra
poética e este carater estara presente ndo somente na acdo realizada na mimese, como
também na agdo do compositor ao preferir o tipo de a¢do imitada na obra. O termo
‘acdo’ pode fugir facilmente do controle de quem se propde a analisar e discorrer acerca

da Poética, pois: “aqueles que realizam a mimese [poética] realizam a mimese de

19 o . ey ey e A ,

Neste caso, ndo estamos desconsiderando a possibilidade da existéncia de uma mimese com cores ¢
formas, ou seja, a mimese por imagem, realizada no sujeito e, por esse motivo, sem comportar uma forma
sensivel.
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pessoas que agem” (1448a5). Desse modo, resulta que havera ocorréncia do termo em
que a acdo estara referida aos atos do herdi, e este ¢ o sentido do agir encontrado no
fragmento acima, pois o her6i na poesia € tido pelo autor como ‘uma pessoa que age’;
bem como a acdo pode vir referida aos eventos em que o heroi estarad envolvido. Visto
que o termo carrega uma importante no¢do no sistema aristotélico, bem como aparecera
aplicado sob dois momentos distintos no que compete a poesia, faremos um rapido
esclarecimento.’’ Em um sentido podemos nos referir 4 ac¢do durante o momento da
criagdo, i.e, a preferéncia do poeta por tal ou tal tipo de objeto, o que configura a
escolha como um tipo de agdo, pois o deliberar, para Aristoteles, é uma atividade da
alma; além do poeta realizar ao compor, um ato, o que significa que o poeta estard em
acdo ao materializar com a fabula o objeto escolhido. Sentido que difere do referido a
acdo possivel de ser vislumbrada na composicdo, ou seja, a acdo que estard sendo
retratada, imitada, mimetizada e que, como dito acima, pode significar tanto os atos do
hero6i, como os eventos da trama que independem dele. A implicagdo moral abarcada
pela acdo, no entanto, perpassa o momento da escolha do objeto até a sua realizagdo na
poesia. Da escolha do poeta até os atos cometidos pelo herdi na trama, havera, para
Aristoteles, uma moralidade contida; ja ndo podemos afirmar o mesmo em relacdo aos
acontecimentos externos ao herdi, como, por exemplo, a apari¢do de um diluvio na
fabula. De fato, parece ser o carater moral o fator que motivaria o artista a imitar tal ou
tal tipo de ac@o na visdo do autor: “A4 poesia diversificou-se segundo o cardter proprio
(dos poetas). Pois os mais graves realizaram mimeses de belas agées e de agoes de
pessoas desse tipo, ao passo que os mais levianos, de pessoas viciosas” (1448b24). Sob
essa oOtica, a mimese representara para Aristoteles uma expressao também do carater do
artista, onde um carater ndo estaria dissociado do outro, ao contrario, um carater
ocasionaria o outro. Podemos perceber na afirmagao aristotélica ndo somente que a
indole do artista determinard o tipo de acdo imitada na mimese poética, como ha, por
parte do autor, uma qualificagdo sobre os tipos de agdes mimetizadas. As agodes
mimetizadas que representam homens agindo de modo vicioso, serdo tidas como vis,
enquanto as acdes que representam o homem agindo de modo distinto ¢ nobre serdo

reputadas como belas. A agdo imitada serd tida como o objeto da mimese poética, ¢ se

2 .. . . ~ o A . . ~

% Distinguir o sentido da “agdo” se fez necessario nesse momento, contudo, as ocorréncias e aplicagdes
do termo terdo maior frequéncia no segundo momento dessa investigacdo. Para que o leitor ndo se
confunda, procurarei sinalizar o sentido aplicado no corpo do texto sempre que for necessario.
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configura como uma das trés distingdes tracadas entre as espécies artisticas que
compreendem os gé€neros de poesia do periodo helénico, como o tragico, o comico, o
epopéico e o ditirimbico. Na Poética, o autor desenvolve sua analise baseada na
observagdo dos tipos de composigdes vigentes, a musica, no entanto, ndo sera um objeto
poético analisado nesta obra. A andlise da musica serd desenvolvida por Aristoteles
como um caso a parte das poesias, ele abordara na sec¢do XIX dos Problemas questdes
acerca da participacdo da harmonia, do ritmo e da palavra em uma composi¢cao musical.
Compreendemos que a musica merece uma atencdo especial, o que acarreta uma
delimitagdo do nosso objeto investigativo, assim, seguiremos o raciocinio do autor e
limitaremos nossa investigagdo ao prazer resultante as mimeses referentes a mimese por

imagem e as poesias, onde ndo abarcaremos o prazer promovido pela musica.

As poesias serdo diferenciadas por Aristoteles de acordo com: o meio mimético
empregado na composi¢do, o modo da utilizagdo da mimese e o tipo de objeto
mimetizado. Segundo o critério dos “objetos”, como vimos, por serem mimeses de
acdes, a poesia estara classificada necessariamente de acordo com o carater baixo ou
elevado das imita¢des. A comédia, por exemplo, imita homens de carater vil e por isso ¢
desmerecida em relacdo a epopéia e a tragédia. Segundo o critério dos “meios”, o
filosofo distingue as poesias através do ritmo, da linguagem e da harmonia, sendo que a
aparicdo de um, ou da jungdo de mais de um meio, dependeria de cada espécie de
poesia. Segundo o critério dos “modos” a poesia se utilizaria do modo narrativo, em que
ha apenas o emprego da voz em sua execucdo; ou dramatico, em que a poesia envolve
também o espetaculo cénico, que € composto pela dramatizacao de atores e a utilizacao
de cenarios. Dentro do critério de diferenciagao entre as espécies, os modos € 0os meios
tém seu lugar na composicdo poética, mas sera o objeto que ird elevar ou rebaixar os

géneros para Aristoteles.

Essa diferenciacdo qualitativa segundo o objeto acarreta um impasse para o autor
que, em toda a obra, eleva o género tragico frente aos demais, pois tanto a epopéia como
a tragédia teriam, segundo o proprio Aristoteles, 0 mesmo objeto. A saida para isso,
contudo, esta em outro ponto: a extensdo da composi¢cdo. A extensdo da composi¢do ¢é
apontada como uma das trés diferencas entre esses dois meios artisticos. As trés
diferencas discorridas na Poética sao o metro, que na epopéia tem seu desenvolvimento

métrico baseado na busca de uma uniformidade dos versos na composicdo, enquanto na
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tragédia a métrica comportard tipos de versos diferenciados; o meio narrativo,
normalmente feito por um rapsodo através da recitacdo, que caracteriza a epopéia,
enquanto a tragédia serd encenada, dramatizada; e a extensdo. Como podemos verificar
a partir do fragmento: “Enquanto a tragédia se esfor¢a, o mais possivel, para dar-se
dentro de um unico periodo solar, ou pouco se distinguir disso, a epopéia é indefinida
quanto ao tempo, e por isto difere.” (1449b10). A mengdo aristotélica ao “periodo
solar” é provavelmente uma referéncia as competi¢des tragicas onde as apresentagdes
tragicas tinham a duracdo de um dia, ou seja, um periodo de tempo limitado para as
encenacdes. Assim, apontada como uma das trés diferencas entre esses dois gé€neros
artisticos, Aristoteles explica a importancia da extens@o em uma composi¢do poética e
deixa claro ser este o ponto crucial para diferenciar qualitativamente a epopéia e a

13

tragédia. Ao falar da diferenca entre os géneros, dird: “...Além do mais, [a tragédia]
atinge a finalidade da mimese em uma extensdo menor (pois o prazer é mais
concentrado que o prazer diluido em um tempo muito longo, por exemplo, se o Edipo,
de Sofocles, fosse colocado em tantas palavras quanto a lliada)” (1462b5). De fato, a
extensdo € crucial, e a causa disso ¢ conseguir atingir a finalidade da mimese poética em
um tempo menor, delimitado, e possivel de ser, em sua completude, apreendido pela

memoria.

Apesar de ser fator determinante da diferenca qualitativa entre a epopéia e a
tragédia, e estando a tragédia ja diferenciada dos demais gé€neros, veremos que nao sera
por esse motivo que o género tragico ocupa o lugar mais elevado para o autor.
Aristoteles, na verdade, nos aponta para outra dire¢do: para a finalidade da mimese que
seria, a primeira vista, o prazer. O que fica mais evidente no paragrafo seguinte ao
acima mencionado: “Se entdo por todos esses itens a tragédia se distingue, e também,
alem disso, por sua eficacia como arte (pois é necessario que elas proporcionem nao
um prazer qualquer, mas o que foi mencionado), é evidente que, atingindo melhor seu
fim, é superior a epopéia.” (1462b15). Nessas palavras do final do tratado, o autor
relaciona a superioridade da tragédia ao prazer ‘mencionado’, ou seja, o prazer por ela
proporcionado, conhecido como o prazer tragico. A eficacia da tragédia, enquanto um
objeto artistico, portanto, dependeria dos aspectos vinculados diretamente ao género,
que ocasionariam o prazer especificamente tragico. Contudo, o prazer tragico aparece -

nessas mesmas linhas acima citadas - diretamente associado a eficacia artistica, o que
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nos leva a crer que, ao proporcionar prazer teria, ndo somente a tragédia, mas toda a arte

que ela representa, cumprido seu papel - ou finalidade.

CAPITULO II - PRAZER DAS MIMESES POETICAS
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Para Aristoteles, a mimese € natural ao homem e serd através dos tipos de
mimeses que adquirimos os “primeiros ensinamentos”, ou seja, desde pequenos,
adquirimos e desenvolvemos naturalmente nosso saber, ao estarmos expostos, vendo ou
ouvindo, por exemplo, uma mimese. Para ele, aprender é prazeroso a todos os homens
— ao adquirirmos conhecimento, sentimos prazer (1448bl5). Aristoteles dird que
podemos sentir prazer mesmo ao contemplar imagens sordidas, como as de cadaveres, e
a razdo disso ¢ que estariamos, por meio da imagem, como que identificando melhor o
corpo humano. Halliwell afirma ndo haver dividas acerca da relacdo estabelecida por

Aristoteles quanto a experiéncia resultante de uma mimese por imagem:

“Aristotle clearly supposes that the pleasure in question depends on
the perception of something known to be mimetic and artistic: no-one
looking at a painting of a corpe believes himself to be a looking at a painting

ofa corpse.”21

Desse modo, ainda que na imagem esteja representado um corpo desfigurado,
sentiriamos um certo prazer. A razao para isso ¢ que a imagem figura algo possivel de
ser conhecido € como o homem se apraz com o aprendizado, o prazer ¢ proporcionado.
O que ocorre no caso da observacdo do exemplo dado por Aristoteles, a respeito da
imagem de um cadaver, é que diante desse tipo de imagem o sujeito pode observar e
conhecer o objeto figurado de modo sereno. Como afirma Halliwell, temos
conhecimento que estamos diante de uma mimese e ndo do objeto real. Dessa maneira,
ao relacionar imagens que podem provocar um tipo de repulsa no expectador com um
prazer, Aristoteles estaria ressaltando que o objeto mimetizado importard menos nesse
tipo de representacdo do que a cognicdo possivel de ser obtida através das imagens. A
experiéncia observacional através da imagem de um caddver, portanto, poderia ser
realizada de modo mais agradavel do que a observa¢do ocorrida no caso de uma
dissecacao real. Assim, o prazer proporcionado pela mimese por imagem repousaria na

cognicdo em poténcia envolvida nesse tipo de experiéncia.

2l HALLIWELL, S. “Pleasure, understanding, and emotion in Aristotle’s Poetics”. In.. RORTY, A.
“Essays on Aristotle Poetics”. New Jersey: Princeton University Press, 1992.
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Embora a imagem poética envolva em sua elaboracdo principios e recursos
técnicos artisticos como, por exemplo, a escolha da textura a ser utilizada e a habilidade
na utilizacdo de um cinzel, o autor afirma que a experiéncia poética resultante da
observacdo da mimese realizada através da imagem esta ligada a identificacdo que o
sujeito fara entre o objeto vislumbrado e o objeto real. Entretanto, o fragmento ndo ¢ tdo
claro, como podemos verificar: “visto que se é o caso de ndo terem olhado o objeto de
antemdo, ndo é a mimese realizada que provocara prazer, mas a execu¢do da obra, ou
o colorido, ou outra causa de tal tipo” (1448b18). Desse modo, embora Aristoteles
tenha relacionado o prazer da mimese por imagem diretamente ao aprendizado
proporcionado pelo objeto figurado, certa duvida acerca da afirmagdo aristotélica
permanece. Segundo Yebra, Aristoteles ndo estaria descartando completamente o prazer

da execucdo como um prazer que seja como sendo do mesmo modo de ordem poética:

“Aristoteles ndo menciona que aprender algo seja a Unica razdo, mas
que ¢ uma das razdes do prazer estético. Um bom retrato — adverte — pode

, . . ~ 22
nos agradar também por seu colorido, pela maestria da execugao, etc.”

Yebra analisa a passagem da Poética como uma ressalva feita pelo autor de que
sem a identificacdo prévia do objeto pelo sujeito, o sujeito ndo estaria em condigdes de
analisar até que ponto a imitagao se faz fiel ao objeto, sem com isso descartar a origem
poética desse tipo de prazer. O ponto de vista levantado por Yebra é compartilhado por
Halliwell, que afirma que nao devemos ser radicais na interpretacdo da atribuigdo
aristotélica acerca desse prazer. Para Halliwell, ndo ¢ o caso de ndo haver um prazer
envolvido na observacdo dos elementos técnicos, apenas devemos compreender que na
visdo aristotélica serd relevante ndo o prazer suscitado por esse tipo de observagao e sim

do aprendizado resultante que a imagem pode proporcionar.

Como vimos no capitulo anterior, ha uma diferenca entre uma mimese e uma
mimese poética, a analise de Aristoteles acerca desse tipo de mimese sera baseada nos
tipos de poesias vigentes em sua época. Contudo, das espécies de poesia, Aristoteles
analisa o prazer vinculado a tragédia, ndo destinando a nenhum dos outros gé€neros a
mesma atencdo. Disso resulta o pensamento imediato de que a tragédia estaria ocupando

o lugar dos demais géneros em um escrito que, promete em seu inicio, estaria destinado

2Cf Yebra, op.cit., nota 59, p. 254. Tradugdo nossa.
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as composicdes artisticas como um todo.”> Os demais géneros de poesia aparecem na
obra, de modo menos privilegiado do que a tragédia, e por isso, sem um prazer
correspondente. Teria Aristoteles deixado de cumprir a afirmacdo inicial do tratado,
excluindo os demais tipos artisticos das suas observagdes? Seria a Poética um escrito
que permite a analise de uma das espécies das poesias? De fato, em toda a obra o autor
desenvolve explicitamente os fatores relacionados a tragédia que possam suscitar as
emocdes de temor (¢oPoc) e piedade (EAeoc), que incitariam o prazer relativo ao
género. Mas, em momento algum da analise Aristoteles deixa de comparar os outros
géneros a tragédia, o que delineia de modo sutil o seu pensamento sobre a poesia em
geral. Do mesmo modo, cita obras e¢ autores, comparando a poesia com a espécie da
imagem poética: “Uma vez que o poeta realiza a mimese assim como o pintor ou
qualquer outro artista de imagens” (1460b10), por esse motivo, investigaremos a
imagem poética e as poesias. Como vimos, o objeto das composi¢des sera fator
determinante da diferenca qualitativa entre os géneros, sendo que o da tragédia, por
comportar, sob a oOtica de Aristoteles, tragos nobres, deixa os demais géneros para tras.
Justificada a maior atencdo dada a tragédia, através da escolha do objeto, Aristoteles
passa a comparar em primeiro plano o género com o €pico, visto que os dois destinam-
se a agdes nobres, mas ndo deixa de mencionar e confronti-la com outros géneros como
a comédia. Em meio as comparacdes que, vale salientar, tem sua ocorréncia em toda a

obra, o diferencial tragico repousara na extensao.

Como vimos, o prazer tragico esta relacionado diretamente a eficacia artistica, e
os aspectos relevantes a obtencdo do prazer poético ndo aparecem de modo claro. Dado
que a finalidade das composigdes artisticas seria a mesma - proporcionar o prazer — a
tragédia pode ser tomada como objeto artistico, e nela podem ser identificados os
elementos que garantem o prazer tragico. Uma vez identificado esses elementos,
investigaremos no que consiste a contemplagdo poética na visdo aristotélica, em busca
de uma elucidacdo acerca do prazer proporcionado pelas poesias e pelas imagens
poéticas, bem como se devemos considerar como poético o prazer resultante da

observagao dos elementos técnicos envolvidos na producao dessas mimeses.

2 , . . , . , . y . ’ . \

3 A Musica, conforme dito no capitulo anterior, sera analisada nos Problemas. A Poética é dedicada a
analise da mimese da imagem poética e das poesias. O que ficara mais evidente conforme avancemos na
investigacao.
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Prazer Tragico

De acordo com a Poética, para que o prazer tragico ocorra, devem ser suscitadas
no espectador as emogdes de temor (¢oBoc) e piedade (£1eoc). O poeta deve compor a
peca de modo que, através do enredo (uUfoc) provoque essas emogdes. Uma peca bem
composta, segundo Aristdteles, movera os animos e provocara o efeito correto ainda que
desprovida de atores e das encenagdes. Desse modo, mesmo que apenas narrado, o
arranjo das acdes pode alcancar o prazer poético. As acdes devem estar ordenadas de
modo a despertar o espanto ou admira¢do do publico, que, segundo o autor, sera a
melhor maneira de provocar as emogdes de temor ¢ piedade (1452a5). Para que isto
ocorra, Aristoteles dira que as a¢des devem estar agrupadas seguindo o critério de
necessidade e verossimilhanga. Esses critérios serdo responsaveis por cada um desses
efeitos de modo respectivo, i.e., o critério de necessidade esta ligado ao provocar do
espanto na platéia, ¢ o de verossimilhanga o de suscitar a admira¢do do publico.
Entretanto, para que ambos os critérios possam cumprir sua fungao, o espectador precisa
estar envolvido com a trama. O envolvimento do espectador se tornara possivel a partir
da identificacdo do sujeito com o carater do herdi, pois, quer seja bom quer seja mau o

heréi, torceriamos a seu favor ou contra ele.

Segundo o critério de necessidade, as agdes imitadas precisam ser necessarias a
composicdo, de modo que, se suprimida uma das agdes, o enredo teria seu sentido
perdido; do mesmo modo, nenhuma acdo que, uma vez suprimida, ndo interferisse na
estoria, deveria aparecer. E importante também que as a¢des sejam exibidas de modo
légico, para isso o compositor precisa apresentar a estdria ao publico de modo
concatenado, sem comegar ou finalizar ao acaso. Como a esse critério se liga a garantia
do espanto na platéia, ele aparece relacionado a aspectos com os quais o espectador,
uma vez envolvido pela fabula, se surpreenda. Um desses aspectos, que podemos
chamar de ‘elemento surpresa’, por assim dizer, ¢ o que Aristoteles chama de peripécia,
uma das partes fundamentais do enredo. No caso da composicdo tragica, sao trés as
partes que compoem a estrutura do enredo (1452a20-1452b10): (i) o ‘evento patético’,
(i1) o ‘reconhecimento’ e (iii) a peripécia’. 1) o ‘evento patético’ seria a mimese de uma
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acdo destrutiva ou dolorosa a qual o her6i seria submetido; ii) o ‘reconhecimento’ se
daria entre os personagens, ao acaso ou ndo, por meio de algum elemento envolvido na
trama, como uma cicatriz, por exemplo. Os personagens seriam ligados um ao outro por
relagdes de amizade, inimizade ou lago de sangue, sendo sempre melhor que tudo se
passe entre aqueles que sdo consangiiineos; iii) a peripécia ¢ definida como a imitagdo
da “mudan¢a dos acontecimentos no seu contrario” (1452a20-25), onde o termo
‘acontecimento’ se refere ndo a intencdo do herdi, mas aos eventos a ele relacionados. O
que significa dizer que a agdo referida que sofreria um revés estaria ligada aos eventos
contidos na trama. O exemplo dado por Aristételes é o do caso de Edipo, em que
aparentemente o heroi estaria sendo afortunado por conquistar Jocasta e um reinado,
sendo que essa agdo, ou seja, as conquistas obtidas pelo heroi, seriam justamente o
motivo do seu infortunio. A depender do modo como os enredos se desenrolam, o autor
os classifica como “simples” ou “complexos” (1452al5). A diferenca entre os dois tipos
de enredo ¢ estabelecida pelo modo como o espanto sera suscitado. No enredo simples
haveria, por exemplo, uma mudanga da fortuna do herdi, caso em que este tem seu
status social rebaixado por algum motivo, inesperadamente, e por isso o espectador se
mostraria surpreso ao ver a desventura sofrida. Este seria, portanto, um modo de
suscitar o espanto da platéia, o modo simples. No enredo complexo, antes da mudanga
da fortuna haveria a peripécia, o reconhecimento ou mesmo os dois casos. O enredo
complexo que envolva o reconhecimento e a peripécia na trama, um seguido do outro,
sera tido pelo autor como o melhor e o que terd maior probabilidade de despertar a

piedade ¢ o temor.

Como pertence ao critério de necessidade os argumentos logicos da fabula, o
poeta precisa conceber o enredo de modo que as acoes se desenrolem dentro do que ¢
possivel de acontecer. Com isso Aristoteles ndo quer dizer que a composi¢ao se prenda
apenas ao universo conhecido pelo publico, apenas que & preciso que as acdes se
desenrolem com certo sentido no universo construido pelo compositor. Ou seja, ndo ha
problema que a fabula se desprenda do que ¢ real, retratando, por ex., deuses, como nos
cantos homéricos (1460b35), ou caindo no que hoje intitulamos de ‘ficcdo’, mas ¢
preciso que as agdes encontradas na fabula se desenvolvam de modo possivel naquele
universo. Segundo o critério da verossimilhanga, o compositor deve abordar no enredo

eventos que se mostrem como similes ao espectador. Para que isso seja possivel, a
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fabula abordaria agdes proximas das que podem ser encontradas fora da peca. De acordo

com Aristoteles, o herdi estaria envolvido em trés tipos de situagdes diferentes:

“E possivel que a a¢do ocorra assim como os antigos faziam seus
personagens agirem, cientes e conhecedores do que praticavam, como
também Euripedes fez Medéia matar os filhos. Mas ¢ possivel agir
ignorando que se pratica algo terrivel e depois reconhecer o lago fraterno ou
de sangue, como o Edipo de Sofocles. (...) Além desses ha uma terceira
possibilidade: ter-se prontificado a fazer algo irrepardvel por
desconhecimento e reconhecer antes de fazé-lo. Além desses, ndo ha outro

modo. Pois necessariamente agem ou ndo, e ciente ou ndo ciente.”

(1453b30)

O agir de modo consciente acerca de um evento pode ser um ato realizado tanto
pelo heroéi da fabula como por um homem na vida real, assim como o proceder por
ignorancia do que se faz. De igual maneira, serd o caso em que o sujeito se prontifica a
fazer algo, tendo em mente, por exemplo, auxiliar um semelhante e, antes de praticar o
ato a que se disp0s, percebe que sua deliberagdo prejudicaria mais do que de fato
ajudaria. Esse seria o caso da terceira possibilidade identificada por Aristoteles, em que
o herdi estd a ponto de agir por ignordncia ou desconhecimento e, antes de agir,
reconhece 0 erro como fruto de sua deliberagdo. E importante ter em mente que esses
seriam os casos de acdes em que o herdi estd sob o comando de seus atos, ou seja, de
agoes que dependem das atitudes e deliberagdes tomadas por si proprio. Outra distingdo
tragada por Aristoteles se reportam ao carater do herdi e aos eventos em que ele estara
submetido na trama. Serdo identificados quatro tipos de carater em correspondéncia
com os feitos que podem lhe ocorrer, casos que se configuram como semelhantes aos
casos reais, i.e, acontecimentos e tragos de personalidades encontrados também fora do
palco (1452a35-1453b35): (i) homens de grande virtude que perdem sua fortuna por um
infortinio, evento considerado pelo autor como repulsivo; (ii) homem perverso que tem
uma boa posi¢do social e a perde, ocorréncia que despertaria o “sentimento de
humanidade” (1453a5), mas ndo seria nem piedoso, nem temivel; e o (iii) homem que
demonstra uma indole ma e que sai de uma classe social baixa para a boa fortuna,
considerado por Aristoteles como o menos tragico pois nao despertara piedade nem

temor nem tampouco sentimento de profunda humanidade.
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O autor qualifica o carater do herdi de maneira analoga ao modo como concebe
os principios éticos em relagdo ao homem; sera a partir das agdes que o her6i serd tido
como bom ou mau: “os personagens ndo realizam a¢des com intuito de mimetizar um
cardter, mas adquirem o caradter ao mesmo tempo que e gracas as agoes” (1450a20).
Desse modo, sdo as a¢des que qualificam e determinam o carater do herdi que esta, na
peca, figurado pelo personagem, i.e., o ator conseguira demonstrar ao espectador que
tipo de carater o personagem possui, seja ele bom ou mau, de acordo com o seu agir,
assim, sera através das atitudes que o personagem realiza em cena que o espectador

julgara a posigdo ética que seu carater ocupa dentro da estoria.

O quarto caso discorrido na Poética aborda o homem de tipo intermediario, que
tanto tem uma indole néo inteiramente configurada como boa ou ma, quanto pertence a
uma classe social indefinida: nem acima nem abaixo dos padrdes. Seria o tipo de
homem que podemos intitular de ‘comum’, apenas por ndo demonstrar em primeiro
plano algo que o destaque frente aos demais nas questdes de carater e contexto social.
Isso significa que se houver algum destaque, este ndo se dara porque o herdi se situa em
um dos poélos extremos do carater, nem porque ele ocupa um cargo elevado ou
rebaixado na sociedade, i.e, ndo se daria apenas em relacdao ao fato de ser bom ou mau,
mas também em relacdo a presenga ou auséncia de fortuna. Encontraremos destaque,
nesse tipo de heroi, por conta de suas deliberacdes e a partir dos atos resultantes do seu
julgar, por parecer se posicionar de modo sensato. Segundo Aristoteles, vislumbrar o
hero6i que se enquadre nessas caracteristicas e que saia da boa fortuna para a ruina, por
ter cometido algum tipo de erro, provocara da melhor maneira a piedade e o temor. O
“erro cometido” referido na Poética, a “duap TiaV’, trata-se de um conceito
desenvolvido na Etica a Nicomachea: uma injuria cometida na ignorancia. A diferenca
de aplicacao do conceito nas duas obras ¢ explicado por E. de Souza que declara que, na
Pocética, “o ‘erro’ ndo é como se tem pensado, uma parte do cardter do heroi tragico,
mas sim uma parte estrutural do mito complexo™ . Assim, na Poética o conceito esta
relacionado menos ao carater do her6i, do que as ocorréncias nas quais o heroi pode
sofrer por estar nelas inserido. O herdi e os eventos que causam sofrimento se

enquadram nas descrigdes da trama que envolve Edipo.

' Cf.E. de Souza, op.cit., nota 70, p.492.

35



Por outro lado, em Aristoteles os temas referentes ao enredo podem ser
aproximados as situagdes em que o homem se vé envolvido cotidianamente. O mesmo
ocorre com os tragos de personalidade e as situa¢des sociais encontrados na fabula:
existem ndo somente na mimese poética, mas também fora dela. No capitulo em que
aborda a definigdo da tragédia, o autor dira que: “a tragédia é mimese ndo de homens,
mas de uma agdo e da vida” (1450al5). A agdo, conforme vimos, diz respeito tanto as
atitudes do herdi, como também as suas venturas e desventuras. Por conta dessa
proximidade com o real e por retratar herdis e acdes que se mostram ligadas aos
principios morais do autor, a peca tragica serd o modelo perfeito para ilustrar a conduta
humana e suas consequéncias possiveis, na visdo de Aristoteles. Visto desse modo, a
primazia da tragédia repousa no tipo de abordagem que o poeta emprega a fabula, i.e, no

tipo de agdo contida no objeto poético tragico.

Segundo Aristoteles, no quesito construgdo do enredo, Euripedes foi o melhor,
pois suas pegas terminam sempre em infortiinio, mas Sofocles ganharia quanto ao
critério da escolha do cardter do herdi. Nenhum dos tragediografos teria, para ele,
conseguido compor uma peca que suprisse ou abarcasse corretamente todos os
elementos. Visto que os exemplos obedecem aos critérios de necessidade e de
verossimilhanga, é importante termos em mente que ao critério da necessidade importa
a ordem de acontecimentos e de agdes, enquanto que ao critério da verossimilhanca
importa que as acdes ocorridas no enredo sejam proximas as reais. Dessa maneira,
temos nesses dois critérios os elementos que permitem analisar o gé€nero tragico, e eles
serdo necessarios a elaboracdo da composicao poética, pois o enredo composto de
acordo com a necessidade proporcionara ao espectador uma nog¢ao da agdo encontrada
na fabula e o que siga o critério da verossimilhanga ird entreter o espectador. Ambos
sdo, portanto, necessarios para provocar nao somente o temor ¢ a piedade, como
também outras emog¢des e com isso suscitar o prazer. Todavia, ndo podemos deixar de
lembrar o elemento crucial que diferencia a tragédia dos demais géneros: a extensdo
que, conforme vimos, tem papel fundamental no enredo: “a respeito dos enredos, esses
devem ter uma certa extensdo e essa deve ser tal que possa ser apreendida na sua
totalidade pela memoria” (1451a5). A extensdo garante a apreensdo da mimese poética
na memoria do espectador e unida aos critérios da necessidade e da verossimilhanca,

garantira o efeito que cabe a mimese poética, de que iremos tratar.
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Necessidade, Verossimilhanca e Extensdo

Os critérios de necessidade e verossimilhanca sdo necessarios para provocar a
emoc¢do do espectador, e por esse motivo sdo elementos que aparecem de modo
recorrente no escrito de Aristoteles. Segundo bem salienta Yebra a expressdo “aquilo
que é possivel segundo o provavel ou o necessario”, aparece com freqiiéncia na Poética,

e faz o seguinte comentario:

“A unidade da fabula requer que os atos abordados pela tragédia
estejam relacionados entre si de tal modo que, ao realizar um, os demais
devem se realizar segundo o necessario ou, ao menos, de maneira

verossimil.”?

O comentador direciona nosso olhar para a importancia estabelecida por
Aristoteles acerca dos critérios de necessidade e verossimilhanga, que repousa na
formacgdo de uma unidade que o arranjo das acdes deve constituir. Segundo Aristoteles,
a composi¢do deve comportar um encadeamento das acdes que esteja disposto com

inicio, meio e fim, para que com isso a obra poética seja considerada completa, ‘inteira’:

“Inteiro é o que tem comec¢o, meio ¢ fim. Comeco € aquilo que,
considerado em si mesmo, ndo tem antecedente necessario, mas que
antecede naturalmente algo que ¢ ou vem a ser; fim, ao contrario, ¢ aquilo
que, considerado em si mesmo, por natureza tem antecedente, ou de maneira
necessaria ou no mais das vezes, mas a que nada se segue; meio ¢ aquilo
que, considerado em si mesmo, ndo sO6 tem antecedente como também

antecede algo”. (1450b25-30)

Nesse fragmento, Aristoteles explica cada parte dos elementos que compdem o
que ele compreende por ‘inteiro’, que € o enredo. Segundo tal defini¢do, a primeira agdo
encenada, a que abre o espetaculo, € o inicio da peca, o que significa que nenhuma agao

a precedeu; as agdes que se seguem, encadeadas umas as outras, serdo o meio formado

2 Cf. Yebra, op.cit., nota 145, p.273. Tradugao nossa.
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por acdes que precedem o fim; o fim se da de modo necessario ou conforme o que
ocorre ‘no mais das vezes’, mas em ambos 0s casos, necessariamente nenhuma agao
viria a seguir. Se o poeta encena uma fabula composta por apenas um ato, em que na
unica agdo vislumbrada pelo publico, o herdi se apaixona e, por algum motivo, comete o
assassinato da heroina pela qual se apaixonou, entdo temos um dos casos possiveis de
peca em que o fim ndo tem antecedente necessario; o que significa dizer que a acgdo
imitada teria, nela mesma, inicio e fim. Dessa maneira, a totalidade das acdes
proporcionara a composi¢cdo poética o estatuto de unidade, no texto original, o termo
‘unidade’ aparece traduzindo o grego “odov’ (1451a05), podendo também ser
» o«

entendido por “inteiro”, “completo”, donde o enredo terd uma unidade interna que cabe

a composi¢do poética, i.e, o enredo serd, nele mesmo, completo.

Tomar o enredo como unidade, significa dizer que a fabula ndo sera vislumbrada
pelo espectador somente de acordo com cada acdo imitada, acdes estas que na
linguagem atual da ‘belas artes’ ¢ compreendido por “ato” ou “cena”. Desse modo, o
espectador visualizara ato por ato que compde a mimese poética, ¢ tera, ao final do
espetaculo, uma nog¢ao do todo, i.e, da unidade que estara, através das acdes, contida no
enredo. Segundo E. de Souza, hd um paralelo entre a defini¢do de ‘unidade’ revelada na

Poética e a nogdo do mesmo conceito na Metafisica A, onde Aristoteles diz:

“Unidade em dois sentidos: ou porque uma unidade constitui cada
um [dos contetdos], ou porque desses [dos conteudos, em conjunto], a
unidade [resulta]. No primeiro, ¢ o universal; ¢ universal ¢ o que, de modo
geral, se diz como algo que ¢ inteiro, abrangendo muitas coisas, € cada uma
predica, sendo a unidade de todas como que a unidade de cada uma. No
segundo, o continuo e limitado quando seja uma unidade composta de varias
partes, sobretudo se elas em poténcia intervém [no composto]; se nao, em

2

ato.

E. de Souza diz ter transcrito em nota o fragmento acima porque “além de
complementar o texto da Poética, bem expressa como as notas de ‘totalidade’ (Cap.VII),
‘unidade’ (Cap. VIII) e ‘universalidade’ (Cap. IX) explicam um tnico conceito: o

. . 3 o oy eqe ~
universal concreto de um ser vivente”. > O comentador ndo possibilita uma compreensao

3 Cf. E. de Souza, op.cit., nota 43 ¢ 44, p. 486.
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clara do que seja ‘ser vivente’. Acreditamos que ele esteja se referindo ao mythos, p.e no
caso do Edipo que, por apresentar uma unidade, seria considerado como algo ‘vivo’,
como que dotado de vida propria. No “composto” que € o proprio enredo, as agdes
imitadas podem interferir umas nas outras, o que intervém na totalidade da fabula. Se ¢
essa a afirmacdo de Eudoro de Souza, concordamos que ela pode ser extraida com base
nos fragmentos aristotélicos. Mas, ndo sabemos se teria sido essa a interpretagdo do
comentador ao tracar um paralelo entre as duas obras de Aristoteles e o conceito de
unidade, pois que ele ndo deixa isso explicito no seu comentario. Contudo,
concordamos que o fragmento acerca da nogdo de unidade encontrada na Met. A4
complementa a defini¢do da Poética e nos ajuda a entender como se daria a experiéncia
poética na visdo de Aristoteles, o que, consequentemente, pode nos auxiliar a
compreender qual seria a finalidade da arte para o autor, e qual parte caberia ao prazer
no processo da contemplagdo poética. Visto que o enredo ¢ tido por Aristoteles como
uma unidade, nos resta compreender como ele estaria identificado no fragmento da Met.
e em que medida o enredo terd também uma segunda unidade. Assim, discorreremos de
acordo ao que nos foi possivel compreender a partir da no¢do de unidade do enredo e

unidade baseado no fragmento citado da Met. A.

Unidade, conforme o livro A4, pode ser entendida sob dois aspectos: como
unidade em que o conteido abarcado sera composto por partes; € como unidade
resultante, que tem como causa necessaria a primeira unidade. Para o autor, além de
existir uma unidade que pode ser vista como multipla, por abarcar em si muitas coisas
ou sentidos, havera uma segunda unidade, que terd como causa necessaria a unidade
constituinte. Na Poética, conforme vimos, o enredo ¢é tido por Aristoteles como uma
unidade cujas partes sao cenas, que podemos predicar conforme identificamos a agdo
imitada, e que comporta uma diversidade abarcada por cada tipo de personagem e
situagdo vivida pelo heréi. O enredo que comporta inicio, meio e fim sera um olov,
portanto, algo inteiro. Dessa maneira, o enredo corresponderia a primeira nog¢ao de
unidade. Como o segundo sentido de unidade tem como causa necessaria uma primeira
unidade, o enredo seria causa necessaria da unidade resultante, que se caracterizaria
como sendo “continuo e limitado quando seja uma unidade composta de varias partes,
sobretudo se elas em poténcia intervém [no composto]; se ndo, em ato”. Visto que a

unidade resultante deriva do que ¢ multiplo, ela seria, de igual modo, multipla e una,
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porém, se diferenciaria por ser continua, limitada e, em ato ou em poténcia, intervir no
composto que a abarca. O enredo que siga os critérios de necessidade e verossimilhanga
proporciona ao espectador uma nog¢do do objeto tratado na composigdo. Vimos que o
enredo tragico ¢ tido como o melhor por ter uma extensdo limitada e possivel de ser
apreendida na memoria do espectador, donde resulta que na extensdo cabem acdes de
modo continuo, ato apds ato, ¢ de carater limitado. Como o limite da extensdo aparece
associado a fung@o de proporcionar ao espectador ter o enredo abarcado pela memoria, a
unidade provocada pelo enredo se daria na memoria do sujeito. Visto desse modo, os
critérios de necessidade e verossimilhanga, bem como o carater limitado da extensao,

proporcionariam, para Aristoteles, o enredo ‘correto’.

Dessa maneira, a fun¢do da unidade consiste em proporcionar ao espectador uma
nog¢do da totalidade do MuBoc. Entretanto, na Poética, outro fator deve ser levado em
consideracdo para que a unidade resultante do enredo possa se efetivar. A unidade
resultante, uma vez efetivada, ird intervir ou ndo no composto, pois isso se dara em ato
ou em poténcia, ou seja, ndo ha um critério de necessidade para que isso ocorra. O que
pode ser igualmente aplicado a mimese poética, por esse motivo serd o que buscaremos

compreender a seguir.

A investigacdo do prazer poético

O autor ndo desconsideraria que a contemplagao poética esta sujeita a sua nao
realizagdo, o que acarreta o questionamento acerca de quais seriam os impasses a que a
experiéncia poética esta suscetivel. Uma vez tomadas as devidas medidas relacionadas
ao enredo, o que faltaria a poesia para completar a experiéncia da mimese poética e
proporcionar a totalidade das a¢des do espectador, na visdo de Aristoteles? Além disso,
onde se encontraria o prazer nesse processo da contemplagdo poética? Conforme visto,
o enredo carrega em poténcia a formagao de uma unidade resultante que se daria no
sujeito, ¢ 0 modo pelo qual essa unidade pode ser realizada, se faz visivel a partir da
observagdo de outro aspecto identificado por Aristoteles na Poética. Ao mencionar o

enredo de Edipo — que, como vimos, ¢ o que teria melhor sucesso na observagdo dos
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critérios de necessidade e verossimilhanca — o estagirita exemplifica o melhor enredo.
Mas nenhum dos tragediografos teria desenvolvido corretamente tais critérios em suas
pecas — Aristoteles diz que 1453b5, “deve-se compor o enredo de forma a que, mesmo
sem olhar, quem ouve as agdes que se desenrolam se arrepie e sinta piedade do que
acontece, juntamente afec¢des que experimentaria alguém ouvindo o enredo de Edipo”.
Com essas palavras o autor inicia o capitulo 14 da Poética onde ira, até o final do
capitulo 16, tratar dos melhores modos de provocar as emogdes tragicas, dos tipos de
acOes que devem estar contidas na fabula, de qual delas seria a melhor. Aristoteles
comenta os tipos de reconhecimentos e peripécias possiveis, salientando que o melhor
enredo fard uso do reconhecimento e da peripécia, um seguido do outro. Esses sdo os
elementos que dizem respeito ao MuBoc, a fabula, aos tipos de agdes que o enredo deve
conter, aos critérios de necessidade e verossimilhanca, e ao modo geral pelo qual o
poeta deve se aplicar na composicdo esses elementos. Nesses trés capitulos, o autor
condensara tudo sobre o melhor tipo de fabula e, em meio a analise de tais abordagens
acerca do enredo, no final do capitulo 15, Aristoteles dira que: “E necessario observar
essas coisas com cuidado e, além delas, as que se inscrevem necessariamente nas
sensagdes [o(10Bnoeic] que acompanham a Poética, pois também quanto a elas é
possivel errar muitas vezes” (1454b15). Ora, o caso Edipo deve emocionar o espectador
mesmo que ndo esteja sendo encenado, e terd sucesso ainda que seja objeto de
contemplagdo apenas enquanto narrado. Por outro lado, Aristoteles diz que existem
erros possiveis de serem cometidos ndo através do enredo, € sim por meio das sensagoes
que acompanham a arte poética em geral. Visto que o prazer ¢ tido como um efeito a ser
provocado no espectador, sera preciso analisar os elementos responsaveis pela
percep¢ao da mimese poética no sujeito - que corresponde ao modo pelo qual o
espectador sera provocado -, uma vez que, se nao houver a percep¢ao plena e adequada
de um enredo, o prazer ndo sera suscitado. Dessa maneira, buscaremos compreender os

modos possiveis de obtencdo efetiva da unidade atribuida por Aristoteles ao enredo.

A sensacdo, para Aristoteles, ¢ o meio pelo qual o homem pode conhecer o
mundo. E através do tato, da visdo, da audicdo e do olfato que as coisas se fardo
perceptiveis ao sujeito. Para que ndo estranhemos a divisdo feita pelo autor, cabe dizer
que o palatavel ndo ¢ rejeitado por Aristdteles como um dos meios de percepcao,

contudo, a gustagdo sera tida por ele, por definicdo, como uma espécie de tato (De
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Anima, 422b34) que, de todos os sentidos, € o mais acurado e aquele pelo qual o homem
tem a possibilidade de perceber um maior nimero de diferengas acerca do objeto (DA.
418all). Em relagdo a arte poética, os sentidos relevantes serdo a visdo e a audicdo,
pois, conforme vimos, a mimese possui entre os elementos que a compde, por exX., 0 Uso
da cor e da forma perfazem uma mimese por imagem; sendo que os outros elementos
possiveis de serem utilizados sdo o ritmo, a harmonia e¢ a linguagem. Todos os
elementos da mimese poética, portanto, serdo perceptiveis por esses dois orgdos. A
percepcao em geral se dard a partir da atividade dos oOrgdos, por ex., a visdo sera
possivel na medida em que o olho exercer sua fungdo de ver. Dessa maneira, cada 6rgéo
possui uma func¢do e tera um modo de se realizar, i.e., de cumprir sua funcdo
encontrando-se em atividade. Nao perceberiamos a cor ao tocar um objeto, a cor so sera
percebida pela visdo e ndo pelo tato. Contudo, cada elemento natural terd um
intermediario pelo qual a afetacdo do 6rgdo serd realizada, como a cor que se fard
perceptivel ao olho por intermédio da luz (DA, 419a22). A afetagdo resulta da atividade
do orgdo, ou seja, do movimento da potencialidade de enxergar para a atividade do ver,
0 que se da a partir do momento em que o olho esteja sendo afetado por meio do

intermediario correspondente.

No que cabe a poesia e as mimeses poéticas por imagem, sejam pinturas ou
esculturas, pode-se dizer que o enredo e a imagem serdo percebidos pelo modo visivel
ou audivel. Como a mimese poética por imagem sera percebida por meio da visao,
temos em relagdo a esse sentido, na Met. A, que: “ndo apenas para agir, mas também
quando nada pretendemos fazer, preferimos o ver a todas as outras (por assim dizer). A
causa disso é que, entre as sensagoes, esta é a que mais nos faz conhecer e mostra
muitas diferencas” (980a21). Poderiamos pensar que hd uma contradicdo entre essa
passagem e aquela apresentada no De Anima, em que o tato é tido como o que mais nos
auxiliard a diferenciar os objetos. Entretanto, para Aristoteles, a visdo mostrard ao
sujeito as coisas perceptiveis no mundo, através da visdo conheceremos ¢
diferenciaremos os elementos que compdem 0 nosso contexto, i.e., o fato de nos darmos
conta de que existem tais e tais objetos no mundo sera tido em maior grau, na Met. A,

o~ 4 , A . .y . .
pela visdo.” Por outro lado, o tato tera sua exceléncia em nos auxiliar a diferenciar, em

* A afirmagio deve ser compreendida levando em consideragio que o sujeito ndio se encontre privado
dessa sensacdo, o que acarretaria alguns questionamentos, mas que nao cabem a essa investigacao.
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cada objeto, suas qualidades. Perceberemos através da visdo, p.e, ao estarmos diante de
um cubo de gelo, um pequeno aglomerado de 4gua e uma gelatina sem sabor’, que cada
objeto desses existe e se diferencia por seu formato, por sua cor ou por ambos; mas sera
ao toca-los que distinguiriamos que o gelo ¢ so6lido, que a agua ¢ liquida e que a gelatina
um intermediario. Ndo haveria, portanto, uma contradicdo no pensamento de
Aristoteles, ao contrario, as passagens encontradas nas diferentes obras, reforcam o
pensamento do autor, onde ndo somente cada 6rgdo terd sua fungdo, como o mesmo

valeria para os sentidos.

Conforme vimos, as pinturas e esculturas sdo compostas por cores e formas, por
esse motivo, sdo visiveis. Vimos também que a mimese poética se diferencia das demais
por conter um enredo, o que ¢ de facil compreensdo acerca das poesias, mas nem tanto
quando o assunto ¢ uma estaitua. Como no momento anterior dessa investigacao
estavamos em busca dos elementos essenciais para a composi¢do do enredo, ndo foi
possivel desenvolver antes o que seria o enredo de uma mimese por imagem, visto que
nos baseamos em uma mimese de poesia, ¢ somente agora tais elementos e critérios
foram identificados e sabemos qual a fun¢do deles. Além disso, o enredo de uma pintura
ou escultura esta intimamente associado a visao e, por esse motivo, acreditamos ser esse
0 momento propicio para tratar do que podemos chamar de enredo de uma imagem

poética.

No momento da Poética em que Aristoteles define o conceito de enredo,
exemplificado pelo género tragico, apés mencionar que esse ¢ 0 “principio e como que
a alma da tragédia”, dira que: “Algo semelhante, com efeito, se passa na pintura: pois
se alguém aplicasse as mais belas tintas sem ordem ndo agradaria tanto quanto se
desenhasse uma imagem de contornos nitidos” (1450a38-1450b3). Desse modo, o autor
reconhece que ha na imagem poética a existéncia de um enredo e o considera de igual
importancia para esse tipo de composicao. A partir do fragmento citado, € possivel

também identificarmos outro aspecto, relacionado a “ordem” que faz parte da

> A gelatina sem sabor, de igual modo néio possui cor, mas essa alteragdo sobre o objeto, neste caso, seria
o menos importante. Podemos acrescentar corante a gelatina, o que alteraria de modo visivel o objeto,
mas, em nenhum desses dois casos, ela seria perceptivel pelo olfato, visto que esse tipo de composto
tampouco possui cheiro. A preocupagido no que cabe a experiéncia hipotética levantada, se da em reduzir
as afetacdes possiveis de serem provocadas pelos demais sentidos, por esse motivo, buscamos evidenciar
o0 que seria percebido pelo sujeito apenas através da visdo e do tato.
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composicdo. Enquanto a ordem do enredo da poesia ¢ garantida pelo critério de
necessidade, que garantiria a exibicdo logica e ordenada das acdes, a ordem do enredo
de uma imagem poética seria garantida pelo contorno aplicado pelo pintor ou escultor
na utilizacdo das formas e das cores em sua composi¢do. Precisamos nos atentar que
Aristoteles considera a perspectiva do espectador ao vislumbrar a composicao, e, além
disso, leva em consideracdo os sentidos do sujeito ao contemplar a imagem poética. Por
esse motivo, o modo ‘desordenado’ da imagem poética sera aquele em que ela se
apresentar sem contornos nitidos, o que podemos tentar compreender como uma
imagem nao visualmente limpida. O fato de a figura aparecer de modo ‘desordenado’,
desfocado, sem contornos nitidos diante do espectador, ndo proporcionaria a ele uma
visdo da totalidade e nem da imagem figurada. Seria o caso de dizer que o espectador,
diante de uma mimese desse tipo, literalmente, ndo enxergaria a agdo imitada. O mesmo
poderia ocorrer no caso de uma estatua, caso os elementos que abarcam essa mimese
poética ndo fosse contornada por seu compositor, ndo teriamos sequer uma imagem para
contemplar; um toco de madeira, sem o contorno aplicado pelo compositor nao tomaria
a forma, por ex., de uma loba amamentando uma crianga. Ainda no que concerne ao
enredo, enquanto a identificacdo do espectador em uma poesia é garantida por meio do
carater do her6i, podemos vislumbrar o que seria a identificagdo de uma imagem poética
e o efeito provocado, por meio da analise de um dos modos de reconhecimento tragado

por Aristoteles.

Um dos modos de reconhecimento do enredo se da pela lembranca (1455a2) e,
embora ndo seja o melhor para estar contido no enredo da poesia, podera ser eficaz para
a completude do enredo da imagem poética: “o terceiro reconhecimento € o que se da
pela lembranca, quando alguém traz a mente alguma situagdo por ter visto algo, como
nos Cipriotas, de Dicedgenes, pois o personagem, quando v€ o quadro, chora”
(1454b37-1455a2). Aristoteles exemplifica a emocdo despertada através da imagem na
reagdo de um personagem que, segundo Gazoni, faz parte de uma das pecas perdidas de
Sofocles.® No entanto, apesar de ter sido figurada por um personagem, ¢ a reagio
despertada por ele que Aristoteles designa como um dos modos de reconhecimento do
enredo, que se daria através da lembranga, e que seria provocada por uma imagem.

Lembremos que a identifica¢do do espectador, em uma poesia, sera despertada pelo tipo

éCf. Gazoni, op.cit., nota 248, p.97.
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de carater do her6i, o que difere do critério de verossimilhanca, que indica que o enredo
deve tratar de algo proximo ao conhecido pelo publico. O mesmo ocorrera em um
enredo da imagem poética: a identificacdo se dara através do carater contido na imagem
e do critério de verossimilhanga que asseguraria que ela ocorresse. Dessa maneira, a
percep¢do da imagem poética proporciona ndo apenas o identificar, reconhecer e
distinguir acerca do objeto mimetizado, como abarcaria também a fun¢do de despertar
na memoria do espectador alguma situacdo similar vivida ou retratada ao sujeito, mas
que de algum modo faga parte da sua lembranga.” Por esse motivo, a identificagio do
espectador com o enredo, serd, do mesmo modo que na poesia, de ordem necessaria
para que a totalidade do enredo ocorra. Assim, a visdo nos auxilia a conhecer o nosso
contexto no mundo, mas, no que concerne a percepcao da imagem poética, teriamos nao
um primeiro contato com a acao retratada; precisamos nos identificar de algum modo
com a imagem, o que, por meio da lembranca provocada, permitiria a realizacdo da

totalidade do enredo na memoria.

Como vimos, para que o enredo seja uma unidade nos dois sentidos do conceito
tracado por Aristoteles, ele teria ndo apenas sua unidade, contida na agdo retratada, mas
também resultaria em outra unidade, que se formaria na memoria do espectador. A
efetivagdo do enredo, neste caso, se daria conforme o que se segue: a potencialidade do
enredo se encontra na a¢do figurada que, por meio das formas e das cores utilizadas na
composi¢ao se torna perceptivel e resulta em uma pintura ou escultura capaz de
provocar emogdes no sujeito e de proporcionar a recordagdo de uma lembrancga. Donde
podemos concluir que, da lembranca provocada pela acdo imitada na imagem poética,
resulta a unidade do enredo das mimeses poéticas no proprio espectador. Dessa maneira,

a contemplacgdo da imagem poética ¢ uma experiéncia que envolve dois aspectos:

a) o ambiente em que o espectador e a composi¢dao estejam inseridos deve
proporcionar a percepgao do objeto, i.e., sera preciso que o espectador possa vislumbrar,
visualizar, a imagem poética e, para isso, o contexto ndo pode ser desprovido de luz

nem ser demasiado brilhante (DA, 422a20);

” Em relagdo ao desenvolvimento acerca da percepgdo sensivel, realizada através da visdo, a parte que
cabe a identificar, reconhecer e distinguir os objetos, o que consideramos como um primeiro movimento
provocado por esse 6rgio. O desenrolar das conseqiiéncias desse ato, no entanto, foram feitas a partir
apenas das imagens poéticas.
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b) sera através da lembranca proporcionada pela agdo imitada, que o espectador
tera uma afetacdo de ordem poética; a reagdo do espectador sem que o enredo tenha sido
efetivado, ndo estaria dentro do que seria considerado pelo autor como de ordem

poética.

A contemplagdo das poesias, por ser desenvolvido com base no género tragico,
envolvera do mesmo modo o visivel, contudo, a efetivacdo e a ndo efetivagdo do enredo
desse tipo de mimese poética, se dara de modo diferenciado ao da imagem poética. Vale
lembrar que o enredo, a partir dos géneros comicos e tragicos, passa a ser encenado,
diferindo do periodo em que a poesia era realizada apenas pela atuacdo do rapsodo que
representava de modo narrado as fabulas, como ocorria até entdo no periodo helénico e
pode ser exemplificado pelos cantos homéricos. Desse modo, o vislumbrar das agdes
em um espetaculo cénico, para Aristoteles, compreendera a encenacdo da totalidade das
acoes, ou seja, a completude contida no enredo, que precisara ser passada para o palco.
A preocupagdo aristotélica acerca do Mubfoc, ndo diz respeito apenas a0 momento da
composi¢ao ou criagdo das agdes, que abarca os eventos ¢ 0s tipos de herdis a serem
retratados, mas leva em consideracdo o efeito a ser provocado no espectador. Por esse
motivo, Aristoteles considera o fato de o enredo ser encenado. Na definicdo da tragédia,
no cap.VI, o autor diz que ela ¢ uma “mimese realizada por personagens em cena”
(1449b25), e isso que caracterizara o que até nos dias atuais ¢ conhecido como
dramatizagdo. Segundo o autor, o enredo da poesia deve ser pensado pelo poeta do
modo mais completo possivel: desde o momento inicial da criagdo do enredo dramatico,
o0 poeta precisa considerar todas as acdes a serem encenadas, para que nenhum detalhe
lhe escape e ele incorra ao erro. O estagirita cita um caso de enredo que teria fracassado,
por conta de um erro ocorrido no palco, em uma das tragédias encenadas na época: “(...)
pois Anfiarau subia vindo do templo, o que escapava ao espectador que ndo visse, mas
no palco o erro, por ter desagrado os espectadores, fez a tragédia fracassar” (1455a29).
Sobre essa cena de tragédia, pouco se sabe e, apesar da autoria da peca ser atribuida por
Aristoteles a Carcino, nao se sabe ao certo a quem ele estaria se referindo, visto que,
segundo consta, existiam dois poetas homonimos na époc.at.8 Ao que parece, segundo a
mencdo aristotélica, a entrada do personagem na cena ndo teria ficado clara aos

espectadores, levando a pega ao fracasso por esse motivo. Assim, no fragmento, o

¥ Para mais sobre a pega mencionada e os provéaveis autores, vide Gazoni, op.cit., nota 261, p.99.
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“espectador que ndo visse”, se refere ndo a falta de visdo do sujeito, mas a falta de
clareza da encenacdo dos atos, sob a perspectiva dos espectadores. O erro do poeta,
nesse caso, teria sido ndo considerar o ponto de vista da contemplagdo do espectador, o
que o publico conseguiria visualizar durante o momento da encenagdo. A preocupacio
aristotélica ¢ de que nenhuma acdo do enredo, por um erro de palco ndo pensado pelo
poeta, escape ao espectador. Desse modo, a visualizagdo dentro do ambito poético,
aparece referida ao vislumbrar das a¢des do Muboc, e por isso deve ser entendida como

algo proporcionado através da encenacgao.

Seguido do espetaculo cénico, que ¢ uma das partes da tragédia e a primeira que
deve ser considerada pelo poeta no caso da dramatizagdo, aparecem o canto € a
elocucdo. Sao recursos que “concernem a palavra”: “A elocugdo €, conforme foi dito
antes, a comunicacdo por meio das palavras, o que tem o mesmo efeito em géneros
metrificados ou em discursos” (1450b15). A mimese que se utiliza da palavra pode
aparecer na forma de versos, por meio do uso dos metros, ou em “discursos”, que
seriam nada mais do que a fala articulada por meio de argumentos. Mas o efeito
proporcionado pela elocucdo serd o mesmo em ambos os casos de emprego da palavra;
sendo esse, no poema, uma das partes que cabe ao audivel Em relagdo as mimeses
obtidas pelo uso da palavra na dramatizagdo, os modos operacionais sdo a elocucao, o
pensamento e o canto. Através do pensamento, o carater do herdi sera demonstrado, por
ser este 0 meio pelo qual as escolhas do personagem sdo passadas, no modo oral, ao
publico.” O pensamento em relagio ao poético sera: “tudo quanto dizem os personagens
para demonstrar algo ou também enunciar uma maxima” (1450a7). Contudo, uma das
formas da elocugdo ¢ o que se da por meio do discurso; o pensamento pode ser expresso
pelo uso do metro ou por meio do discurso, em ambos os casos o efeito serd 0 mesmo.
O efeito do discurso, no entanto, sera tido como menos poético, o que fica evidente a
partir da leitura do fragmento: “se alguém colocar em sequéncias falas de carater ético,
ainda que bem realizadas quanto a elocugdo e ao pensamento, ndo levara a tragédia a
realizar o que ¢ sua fun¢do” (1450a30). De modo que, em relagdo a percepcao do
enredo, nos restaria analisar o canto. Dentre os elementos que fazem parte do espetaculo

cénico:

? Cabe lembrarmos que a indicagdo do carater aparecera também através dos atos do heroi.
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Entre os elementos restantes, o canto € o principal dos ornamentos.
O espetaculo se, por um lado, ¢ bastante capaz de mover os animos, por
outro ¢ a parte menos artistica e guarda pouca relacdo com a arte poética. De
fato, o efeito da tragédia subsiste mesmo sem a representagdo teatral e sem
os atores. Além disso, a arte do encenador, no tocante a realizagdo dos

elementos cénicos, ¢ mais importante que a do poeta. (1450b20)

Ao mencionar que durante a dramatizacdo, a desenvoltura dos atores ¢ mais
importante do que a do poeta, Aristoteles ndo estaria destinando a poesia a
responsabilidade do ator; ele estaria se referindo ao fato de que a representacao feita por
eles, ndo diz respeito a arte do poeta, ao papel que cabe ao compositor acerca da
encenacdo. Em relacdo ao espetaculo cénico, o poeta deve pensar no modo de executar
o enredo no palco, mas a encenagdo dos atores escaparia da responsabilidade do
compositor. Os erros cometidos pelos atuantes em cena, sdo tidos pelo autor como um
erro de ordem acidental (1460b30), que ndo ¢é relacionado a arte poética em si: “a
acusag¢do ndo alcanga a arte poética, mas a arte do ator, visto que também o rapsodo
pode sobrecarregar a gesticulagdo” (1462a5). Talvez por esse motivo, o autor saliente
que o enredo deve cumprir seu papel de modo sonoro, pois existiriam partes do mesmo
que ndo estariam ao alcance do poeta. Dessa maneira, temos nos elementos visuais que
fazem parte da dramatizagdo do enredo, o modo pelo qual a totalidade das agdes pode
ndo ser transmitida ao espectador. Aristételes reconhece o efeito do espetaculo cénico
como parte da dramatizacdo que surtird uma reagdo no publico, e dos ornamentos do

espetaculo, o canto sera o principal.

Antes de analisarmos esse ornamento poético, visto termos identificado os
impasses ao qual a poesia estd sujeita, tentemos entender como funcionaria a efetivacao
do enredo nos casos poéticos. Até o0 momento temos que, a a¢do contida no enredo se
faria perceptivel ao espectador por meio da encenagdo dos atores e do cendrio utilizado,
0 que moveria os animos, i.e, provocaria emogdes. De que maneira se proporciona a
unidade resultante do enredo nas poesias? Fagamos um rapido paralelo com a Retorica
para que possamos compreender melhor a percepcao do enredo, Ret.,: “as emogdes sdo
todas as afec¢des que causam mudanga nos seres humanos e introduzem alteragoes no

seu julgamento”, assim percebemos que as emog¢des sdo tidas por Aristoteles como
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principio de alteragdo no julgamento do sujeito.'” A afecgdo corporal, por meio das
emocdes, sdo, para o autor, necessarias para que o sujeito tenha uma cognicao. No caso
da Retorica, as emogdes seriam utilizadas para influenciar o publico em um julgamento.
No caso das imagens poéticas, a alteracdo seria provocar uma lembranga; em relagdo a
poesia, uma vez que a totalidade do enredo fosse passada para o palco pela a atuacdo
dos atores, ¢ o cenario proporcionassem o vislumbrar da totalidade das agdes, o
espectador teria as emogdes suscitadas e, junto com elas, uma cognigdo. Visto que a
cognicdo esta relacionada as agdes poéticas, ela estaria de acordo com o conteudo
abarcado pelo objeto dessas agdes imitadas no palco. A primazia da tragédia, como
vimos, repousa no tipo de agdo abordada no enredo, pois estariam dentro do que
Aristoteles considera como o mais correto eticamente a ser vislumbrado. Desse modo,
cada género poético abarcaria uma cogni¢do correspondente ao seu objeto especifico. A
cognicdo provocada estaria baseada no tipo de acdo abordada na poesia, ndo em relacdo
a cada ato ou cena contida na peca, mas a totalidade do enredo, que apareceria no final
da encenacdo. Assim, a cogni¢do que seria caracterizada como sendo de ordem moral,
seria a unidade resultante do enredo das poesias, permitindo que o enredo seja um

c . . . r r
olov, o que ocasionaria o prazer, visto que para o autor aprender ¢ agradavel.

Quanto ao canto na poesia, busquemos entender qual o papel que cabe a esse
ornamento. A mimese pela palavra é caracterizada pelo emprego da voz (1447b25) que,
como vimos, pode assumir a forma do discurso com ou sem metrificagdo. Podemos
perceber uma divisao feita pelo autor em relagdo ao emprego da voz, o que evidencia o
que seria uma mimese por palavra e nos auxilia a entender o que ¢ o canto. Acima,
vimos que se colocado em “sequéncias falas de carater ético, ainda que bem realizadas
quanto a elocugdo e ao pensamento”, a palavra ndo provocaria o efeito tragico. Dado o
emprego da voz, podemos perceber a mimese pela palavra oral, que pode estar
metrificada e ter um aspecto musical, ou ser o mero ato de nos comunicarmos
verbalmente, pois nem toda mimese por palavra soa melodicamente. O canto, para
Aristoteles, sera a voz que soa em versos ¢ fara parte do enredo: trata-se da “linguagem

ornamentada’: “por ‘linguagem ornamentada’ quero dizer aquela que tem ritmo,

1 . . . . ~ A .

% Visto que nosso objeto compreende a poesia em geral, levamos em consideragdo a existéncia das
emocdes provocadas por esse tipo de mimese, por esse motivo ndo adentramos nas emocodes especificas
de temor e piedade, por estarem relacionadas ao género especifico tragico.
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harmonia e canto” (1449b28). A ‘linguagem ornamentada’ emprega o canto, a
harmonia e o ritmo, sendo o uso da harmonia e do ritmo o que caracteriza o aspecto

musical.

Desse modo, a linguagem ornamentada significa e envolve elementos
perceptiveis apenas pelo modo sonoro. Em relagdo a sensag@o da audicdo, Aristoteles

afirma, na sec¢do XIX:

Por que, dentre as sensacdes, somente a auditiva possui carater
moral? Com efeito, mesmo se uma melodia ndo tiver palavras, tem, todavia,
carater moral; mas nenhuma cor, nem o olfato, nem o sabor o tém. Sera
apenas porque possui movimento, ou porque o ruido nos movimenta? Em
verdade, tal movimento também existe nos outros sentidos, pois a cor
também faz movimentar a vista; todavia percebemos o movimento que
acompanha este ou aquele ruido. E este movimento tem uma semelhanga
nos ritmos e na disposi¢do dos sons agudos e graves, ndo em sua
combinagdo. A sinfonia, porém, ndo possui carater moral. E este, ndo existe
nas outras sensac¢des. Assim, estes movimentos sdo ativos e as agdes sdo

indicacdes de carater moral. (Q.27)

Como vimos anteriormente, a percep¢do se faz a partir do movimento dos
orgaos. Aristoteles dird que: “sonoro, entdo é o que pode mover o ar continuamente e
em bloco até o ouvido” (DA, 419b33), mas, cabe sinalizarmos, 0 som serd transmitido
também através da 4gua, apesar da propagacdo do som ser tida em menor grau por este
ultimo do que pelo ar. Ao dizer que “percebemos o movimento que acompanha este ou
aquele ruido” (DA, 419b18), o autor indica ndo o movimento do 6rgdo a partir dos
intermediarios, mas o objeto causador do ruido. Com o ruido provocado, estaremos nao
apenas com o ouvido em movimento por causa da afetacdo suscitada pelo movimento
do ar, como também seremos capazes de perceber que algo estd se movendo e
provocando o ruido. O que serd parecido com a percep¢do das notas musicais, pois
identificamos o grave e o agudo, mas percebemos que o som provocado difere em cada
caso. Quanto a razdo pela qual o autor ndo considera a sinfonia como transmissor da
moralidade, nem o modo pelo qual cada nota provoca efeito no espectador, isso envolve

problemas especificos a composi¢do musical, que escapa do nosso objeto. A questdo 29
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dos Problemas, citada acima, foi trazida com o intuito de mostrarmos a aplicagcdo de
uma moralidade transmitida pelo que ¢ sonoro, o que, para Aristoteles, ndo sera
transmitido através dos outros (’)rgﬁos.11 Para ele, o que € sonoro movimenta o homem,
sendo que esse movimento ndo diz respeito a atividade do ouvido. No trecho “estes
movimentos sdo ativos e as a¢des sdo indicagbes de cardater moral’, temos que o
movimento provocado pelo som vai além do que € provocado no 6rgdo, sera ativo. Para
Aristoteles, as agdes sdo indicagdes do carater, e por ai se refere a ordem moral.
Conforme vimos acima, “o canto é o principal dos ornamentos” utilizados na poesia, e
por isso ele teria a capacidade de provocar objetivamente o efeito buscado pelo autor.
Contudo, essa ndo ¢ a parte principal da dramatizagdo, sera antes um ornamento; a parte
principal ¢ o enredo, que ¢ tido por Aristoteles como “a alma da tragédia” (1450a38),
designacdo que, como vimos, vale para a arte poética em geral. Como a composicao
musical terd esse efeito ainda que desprovida do canto, somos levados a acreditar que,
para Aristoteles, a tragédia tem a primazia sobre as espécies de poesias, € a musica
seria, das artes poéticas, a melhor. O autor nos faz crer, a partir da questdo 29, que o
efeito buscado em relagdo a arte poética seria ndo somente a cogni¢do abarcada pela
poética, mas o provocar no espectador uma agdo. Outra afirmagao, feita por Aristoteles,
aumenta a suspeita levantada acerca do efeito buscado pelas artes poéticas. Ao analisar
a identifica¢do do espectador proporcionada pela musica, o autor aborda o que seria o
objetivo de uma composicao musical nos Problemas, nesse trecho o estagirita diz que:
“a razdo disso é que, de um lado esta a aquisi¢do do conhecimento, de outro, o fato de
usda-la” (Prob., Q.5). De modo que, segundo a defini¢do de odov que trouxemos, a
unidade resultante interferira ou ndo no composto que a abarca. Como ha, para
Aristoteles, uma diferenca entre a cognicdo e o agir proporcionado pela cognicdo,
teriamos na ac¢do do vislumbrar a totalidade das agdes, o tltimo fator para que o enredo
compreenda o estatuto de odov que o autor lhe designa na Poética, e que segue a

defini¢do do conceito obtida na Met.A.

""" A afirmagdo é polémica, caso nos indaguemos acerca de como a moralidade ¢ ensinada ao homem, se
fossemos surdos ndo distinguiriamos, ao visualizar, uma a¢&o moral de outra imoral? Ndo nos sentiriamos
penalizados ao ver o sofrimento de outrem? Donde advém o questionamento, a moralidade ¢ ensinada ou
seria algo que o homem possui por si s6? Mas esses sdo apenas alguns problemas levantados a partir dos
Problemas e, como dissemos, escapa ao nosso objetivo.
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Quanto ao efeito provocado por elementos técnicos artisticos, colocado em
questdo no inicio da nossa investigacdo acerca do prazer poético, assim como Yebra e
Halliwell, reconhecemos que ele existe e sera capaz de mover os animos do publico,
conforme dito por Aristoteles. Contudo, cabe lembrarmos a afirmacdo de que “O
espetdaculo se, por um lado, ¢ bastante capaz de mover os animos, por outro é a parte
menos artistica e guarda pouca relagdo com a arte poética”. O fragmento que
provocaria a davida acerca desse tipo de prazer, 1448b18: “visto que se é o caso de ndo
terem olhado o objeto de antemdo, ndo é a mimese realizada que provocard prazer,
mas a execugdo da obra, ou o colorido, ou outra causa de tal tipo”, talvez se torne um
pouco mais claro. Podemos compreender que sim, existira um prazer nesse tipo de
observagdo, mas que ndo sera provocado pela mimese em si. Desse modo, se os
comentadores caracterizam o prazer provocado pelos elementos técnicos aplicado a
composicdo como sendo de ordem poética, depois da observagdo acerca da
contemplagdo poética, e do fragmento acima, ja ndo acreditamos que Aristdteles nos
permitiria dizer o mesmo. Assim, concluimos que o espectador sera de algum modo
provocado através da observagdo dos elementos técnicos artisticos que compdem a
mimese poética. Porém, o prazer resultante da arte poética, serd obtido a partir da
cognicdo resultada por meio do suscitar das emogdes, que ocorre pela contemplacdo da
totalidade das agdes contidas no enredo da mimese poética. Desse modo, o prazer
poético estard ligado ao encadeamento dessas ocorréncias ao espectador, donde
podemos dizer que, originariamente, o prazer sera resultante do objeto figurado ou,
melhor seria dizer, da agdo contida na mimese poética. Em acréscimo, pudemos
concluir que o prazer sera tido pelo autor como um efeito provocado no espectador, mas
esse efeito ndo seria a finalidade da poética para o autor, e sim a potencialidade de uma

acao humana que o enredo abarca.
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CONCLUSAO

Percorrido o caminho investigativo, pudemos observar que para Aristoteles a
mimese serd composta, formada e delimitada através dos elementos intrinsecos que a
compde, a saber: a palavra, o ritmo, a harmonia, as formas e cores. Vimos que a nocao
aristotélica de mimese abarca classificagdes, categorias, desse modo, haverd uma
mimese poética e outra nao poética. O que ndo difere de Platdo, que emprega o termo
para o que ¢ tido no mundo sensivel. Um dos exemplos que obtivemos nessa
investigacdo de uma mimese ndo poética, para Aristoteles, e que pode ser de facil
compreensdo, sera a mimese por palavra no modo oral. Como vimos, a mimese por
palavra oral tera os seguintes modos: pensamento, elocugdo e canto. O pensamento € “a
capacidade de dizer o que é pertinente e adequado, o que, nos discursos, é tarefa da
politica e da retorica”; esse mesmo modo da mimese por palavra, empregada no ambito
poético, serd 1450a7: “tudo quanto dizem os personagens para demonstrar algo ou
também enunciar uma madxima”. O que significa dizer que no terreno artistico, o
pensamento estard designando a fala do personagem; enquanto a mimese por palavra,
uma vez que assuma a forma do discurso, cabera a politica e a arte retdrica, sendo
classificada como ndo poética. Para Aristoteles, o discurso esta afastado do terreno
poético, ele dard a retérica o estatuto de TExwny, que terd, assim como a arte poética,
sua fungdo e seu modo proprio de funcionamento, que sera desenvolvida na obra
Retorica. Nessa medida, o pensamento aristotélico difere do platonico, pois Platdo,
como vimos, trata a retérica como uma lisonja, um simulacro politico, ndo lhe dando o

estatuto de arte.

Como vimos, a arte poética sera criticada de modo direto por Platdo, nos livros
IT e III da Republica. Podemos indagar se foi despropositada a mengao platdnica dos
géneros narrativos na analise literaria desenvolvida no Livro III. Cabe ressaltar que
Platdo desenvolve sua critica baseado nas encenagdes de carater publico, nao sendo este
0 caso, no periodo helénico, de outros gé€neros narrativos, como os liricos. O teatro
grego, estabelecido primariamente através das atuagdes dos rapsodos, toma grandes
proporgdes e, ao lado das assembléias e dos tribunais, se instauram na polis sob a

condicdo de manifestacdo cultural. A reflexdo acerca do contetido expressado pelos
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espetaculos literarios, e a consideracdo da estabilidade da condigdo fenoménica e
cultural que o teatro passa a ocupar, ocorreria a qualquer pessoa que se propusesse a
pensar os fundamentos de uma sociedade. A poesia, dessa maneira, ndo escapa a visdo
de Platdo que tem em mente, na Republica, a consolidagdio de uma polis ideal,
fundamentada em aspectos moralmente corretos. No que tange a recepgdo da arte
mimética, Platdo e Aristoteles mantém uma semelhanca, embora a critica aristotélica

seja delineada, na Poética, de modo mais sutil do que a platonica.

Ao eleger a tragédia como, das espécies de poesias, a melhor, o discipulo nos
mostra que ndo foge tanto aos principios e preocupagdes desenvolvidos pelo mestre
acerca do efeito possivel de ser suscitado no espectador. Aristoteles parece compartilhar
com Platio certa preocupagio acerca dos temas abordados pelas poesias, tanto que seu
desmerecimento em relacdo a comédia sera demonstrado de modo direto: para ele, esse
tipo de arte representa homens de carater vis, e por isso, sera qualificada como inferior.
Donde pudemos de igual modo perceber nessa investigacdo que a primazia tragica
repousa no objeto abarcado em seu enredo. O herdi tragico representa a fragilidade do
homem diante das desventuras inesperadas do acaso, abordando em seu enredo tipos de
agoes e eventos proximos aos principios morais do autor, o que fez com que Aristoteles
tenha se dedicado quase que exclusivamente a tragédia na Poética. A tragédia, desse
modo, se tornou o estudo de caso particular do ambito poético para essa investigagdo, e
foi possivel que a partir da compreensdo dos elementos e efeitos tragicos,
entendéssemos como a atividade humana relacionadas a arte poética se daria na visao

do autor.

Merece atengdo a ampla participagdo da atividade humana na mimese para
Aristoteles. Sera a agdo humana que farda uma mimese ¢ na mimese o homem estara
ativamente sendo expresso. E dado essa criacdo, ao fato de estar expresso através da
mimese um elemento humano, particular do homem em atividade, que a sugestao do
carater moral da mimese serd, na visdo aristotélica, inevitavel. O aspecto moral aparece
para o autor tanto no carater do homem ativo durante a produgdo da mimese, como na
escolha do objeto a ser mimetizado, donde resulta a qualificagdo feita por Aristoteles
sobre os géneros artisticos designando-as como nobres e vis. Dessa maneira, para
Aristoteles, o que a mimese parece representar serd a expressao do carater moral

humano (776oc). A mimese para Aristoteles serd antes um meio de expressdo do que é o
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proprio ser humano, produtivo, ativo, em acdo por utilizar os elementos naturais para
expressar o que ele proprio €. Por esse motivo que, em uma mimese poética, perdemos
de vista o particular expresso na composicdo para vislumbrarmos ndao Homero,
tampouco Medéia. Nao conhecemos o ‘Odisseu’ imitado no conto, conhecemos muito
do ‘Odisseu’ que podemos encontrar em nés mesmos ou um conhecido. O ‘Odisseu’
que aparece na mimese poética é particular, mas, na visdo aristotélica, ele ird representar
qualidades que fazem parte do género humano. Assim, conhecemos ndo aquele
‘Odisseu’, personagem da fabula, mas conhecidos nossos que possuem as caracteristicas
encontradas no “Odisseu” imitado. E deste modo que a poesia, para Aristoteles, repousa
no ambito universal. A poesia imita tipos, tipos de homens encontrados em casa, na rua
e em nossa pequena singularidade do ser que € o eu. Desse modo, o que importara para
Aristoteles em uma mimese poética sera a verossimilhanga em relacdo ao que podemos
encontrar no mundo, ndo o que de fato ocorra ou ocorreu, € sim 0 que se mostra para o

homem de modo crivel.

Como para Aristoteles aprender ¢ prazeroso a todos os homens, ainda que isso se
dé em graduagoes diferenciadas, pe., para os filosofos aprender é mais prazeroso do que
para os outros. E todos os homens se comprazem com as mimeses e sera através dos
tipos de mimese que desenvolveremos o nosso saber. O autor dird que serd ao ver ou
ouvir uma mimese que o aprendizado ocorrera, o que, como vimos nessa investigacao,
se explica por ser o ritmo, a harmonia, a linguagem e a juncdo de formas e cores que
compordo uma mimese. A teoria do conhecimento aristotélica ¢ desenvolvida com base
na percepcao sensivel, o homem conhece, difere, predica os objetos a partir do
movimento dos orgdos sensiveis, que terd seus intermedidrios correspondentes, mas que
serda provocado pelo proprio objeto. O deslocamento do bloco de ar, p.e, que
proporciona o ouvir do homem, sera provocado pelo golpe inferido entre duas
superficies. Podemos, entdo, compreender a afirmagdo do autor, de que o homem
aprende e conhece por meio da mimese, visto que os elementos que a formam serdo

perceptiveis através da visdo e da audigdo.

Assim como uma palavra pode ser pronunciada, e soar ndo melodicamente, ela
pode ser soada com harmonia, onde apenas o segundo seria de ordem poética. O que,
como vimos, se dard de igual modo no caso de uma imagem, pois do mesmo modo que

existem espécies de mimeses, existira espécies de prazer. O prazer poético ¢ uma
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espécie de efeito que pode ser suscitado no homem, ndo sendo o tnico tipo de prazer
para o autor, contudo, o prazer tera sua origem na cognigdo. Aristoteles diz que
aprender e contemplar sdo duas coisas prazerosas, o que, no caso da mimese poética,
abarcard as duas atividades humanas. Concluimos que o prazer poético ndo sera
suscitado pela observacdo dos elementos técnicos artisticos, ndo sera o visualizar do
espetaculo que proporcionara esse tipo de prazer, nem a habilidade em empregar
corretamente as cores ou o cinzel em uma imagem. O prazer poético abarca a
contemplacdo, que designamos nessa investigagado como sendo a contemplacao poética,
e que buscamos analisar o modo pelo qual essa contemplagdo seria possivel, o que,
como vimos, sera através da percepcao sensivel do espectador. Vimos que no caso
poético, o contemplar envolve (i) uma identificacdo, uma afinidade que se d4 de acordo
com o gostar ou ndo, p.e, das atitudes do herdi, e que garante o envolvimento do
espectador; (ii) o vislumbrar do enredo enquanto um “olov”, i.e, a totalidade das agdes,
garantido pelo uso dos critérios de necessidade e verossimilhanga, bem como da
extensdo que possa ser apreendida pela memoria; (iii) o despertar de emogdes, que
podem ser exemplificadas pelas de temor e piedade; (iv) a cognicdo de ordem moral, vil
ou nobre, e por fim, donde resulta, (v) o prazer poético. Desse modo, o caso da imagem
de um cadaver, referido por Aristoteles, ndo estaria dentro do ambito poético, visto que
nesse caso, nao seria o objeto imitado que provocaria o prazer, a principal funcao desse
tipo de imagem sera a de conhecer o corpo humano e por isso ele provocard uma
cognicdo e um prazer, sem que envolva uma contemplacdo. Contudo, vimos na
investigacdo, que o prazer poético tera seu principio a partir da identificagdo do que esta
contido no enredo, das acdes que o enredo abarcara, caracterizando como o vislumbrar
das acdes que proporcionara emogdes, a cognicdo e com isso, 0 prazer poético, o que

ndo serd o caso da imagem.

Por fim, concluimos que o prazer poético sera relacionado por Aristdteles com a
finalidade da mimese poética, por ser parte da contemplagdo. Como vimos, a tragédia
serd considerada por Aristdteles como a melhor das espécies de poesia, por conta do
tipo de acdes contidas no enredo. Sera por retratar herdis e situagdes que condizem com
os principios éticos do autor, que o gé€nero se destacard dos demais, contudo, por ser
uma mimese que sera realizada em palco, sendo caracterizada como a dramatizacao, a

tragédia ndo teria a primazia dentro do grande gé€nero poético. O espetaculo cénico
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envolvido na dramatizacdo, envolve a atuagdo dos atores para que o objeto contido no
enredo possa ser vislumbrado pelo espectador, o que foge da responsabilidade do poeta.
Segundo vimos, o aspecto moral, que perfaz a mimese desde a escolha do poeta sobre
objeto a ser abordado no enredo, ndo seria transmitido através da visdo. Sera somente o
que ¢é percebido pelo sonoro, i.e, através do som, que havera uma percepcao de ordem
moral. O sonoro, por sua vez, tem a capacidade de mover o homem, ndo apenas pelo
movimento do 6rgdo sensivel, como hd a potencialidade de provocar uma acdo do
sujeito que o percebe. Assim, por transmitir uma moralidade e possuir a poténcia de
mover o espectador, a musica seria da arte poética a melhor para o autor, bem como

seria essa potencialidade a finalidade da poética, e ndo o prazer.
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