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RESUMO

Este ensaio consiste na tentativa de pensar a estética kantiana no tocante a relacao entre
natureza, génio e arte a partir das concepgdes filoséficas de Immanuel Kant em sua
afamada obra Critica da faculdade do juizo (Kritik der Urteilskraft, 1790). Em um
primeiro momento abordamos o aspecto da relacdo entre o0 sujeito enquanto expressao
de genialidade e a natureza enquanto semelhante a arte. Procuramos evidenciar como
tais sentimentos estdo livres de uma fungdo epistemolodgica, por integrarem uma
faculdade de julgar ligada tdo s6 a uma reflexdo. Daqui retiramos, em um Gltimo
momento, elementos favordveis para pensarmos a proposta kantiana de uma estética do
sujeito sem o0s auspicios da epistemologia ou do racionalismo, porque imbuida do
projeto de uma critica sensivel sobre a experiéncia com a natureza e a arte, que culmina
por se configurar como um conjunto das possibilidades do existir subjetivo enguanto
tema para o cultivo do gosto dentro do que Kant chama, portanto, de cultura estética.

PALAVRAS-CHAVE: Natureza. Génio. Arte. Critica. Estética.



ABSTRACT

This essay consist in think the Kant’s aesthetics in reference to the relacional sense
between nature, genius and art in the formation (Bildung) of aesthetic culture inserted
by a critique of taste. For this, we used the work “Critique of judgment (Kritik der
Urteilskraft, 1790). In the first moment, we explain the theme about the feelings of the
subject in the reception of genial art. Here, we show as these feeling are apart from the
epistemological function, because have only reflexions. In the second moment, our
research approach the relation between subject and nature, without the auspices of the
racionalism or epistemology, but in the use of the possibilities of subjective aesthetic
existence or life as cultivation of taste inside of that Kant conceited as aesthetic culture.

KEY-WORDS: Nature. Genius. Art. Critique. Aesthetic.
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Introducao

“Kant acreditava poder afirmar que ao discutir a proposito de uma
obra, as pessoas em desacordo ao menos estariam de acordo em dizer
sobre o que elas discutem, o objeto de seu desacordo pertence a
categoria da arte. De outro modo elas ndo discutiriam”.

(LEENHARDT, 1994, 345).



Porque propomos pensar a terceira critica de Kant, trazemos desde ja a
incumbéncia em tratarmos também da primeira e segunda critica kantianas, apenas
mediante uma proposta de introducdo, para sustentarmos o que se entende, logo mais,
por terceira critica. Ndo se trata de uma tarefa meramente didatica, mas de um esforco
em pensarmos a obra critica completa de Kant a favor de um estudo mais especial
fornecido a critica que aqui estudamos. A intencdo nossa ndo finca, também, em evocar
apenas a “Critica da Razdo Pura”, como de costume, no senso comum da filosofia, ao
considera-la obra fulcral para a compreensdo das demais. Parece preferivel, entdo, em
nossa introducdo, partir do todo, i.e., da reunido das trés criticas em pr6 de uma
compreensdo especial da Gltima critica.

Mas comecemos por debulhar o conjunto destas obras. A C.R.P certamente se
mostra como uma obra fundamental e basilar de seu chamado sistema de filosofia
transcendental, exatamente, por ter sido lancada como a primeira critica e por inaugurar
a reivindicacdo de um sistema transcendental na investigacdo filosofica, que implica
numa insurreicdo tedrica crucial na historia da filosofia. Até Kant, as investigaces
filoséficas baseavam-se na ideia ontoldgica do ser para construirem as inferéncias do
conhecimento. Com a publicacdo da C.R.P Kant tenta protestar contra esta postura, ao
exigir as inferéncias da possibilidade de conhecimento em um primeiro plano e tenta

criticar o modo como a metafisica fora pensada, ao questionar o problema da coisa-em-
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si (Ding-an-sich),® como interpretacdo do ser a ontologia tradicional, bem como o que
ele toma como o que poderiamos denominar como um trivium do seu problema
filosofico: deus, liberdade e mortalidade. Explanemos: a mudanga da postura implica
forcar a filosofia saltar do campo onde 0 nouménico subsumia o fenoménico, ao campo
no qual o fenoménico se aparta do nouménico, no sentido de pensar 0 sujeito como um
legislador da realidade fenoménica e ndo mais como seu mero receptor, que a imaginava
como abrigadora de uma coisa-em-si nouménica. Neste aspecto, os elementos, outrora
pensados como parte do campo nouménico (deus, liberdade e imortalidade), sdo trazidos
para o dominio do sujeito, que abriga faculdades legisladoras a priori do conhecimento
capazes de reconhecer que eles sdo ideias de uma razdo e ndo elementos conheciveis
empiricamente. Neste sentido séo exigéncias de uma razdo que freia o entendimento e o
livra de uma experiéncia dogmatica. Toda esta explanacdo € trazida aqui para
demonstrar a identidade de uma filosofia critica que estava sendo formulada por Kant.
Portanto, deixamos claro e ressalvado que a C.R.P vem exigir a atividade plena do
sujeito quanto a sua faculdade de julgar. Ora, se é de uma filosofia critica que aqui
falamos, o estatuto do julgamento no pensamento de Kant ndo pode ser deixado de lado.

A faculdade de julgar marca o ponto chave para as trés criticas kantianas. Na
C.R.P, a capacidade judicativa do sujeito constitui sua identidade transcendental. A
faculdade de julgar, aqui, relaciona-se com o entendimento disposto em lancar-se sobre
a realidade fenoménica, através do apoio de uma razdo pura, como uma faculdade
limitada, i.e., circunscrita no campo fenoménico como condicdo para ndo ultrapassar 0s
limites do conhecimento e cair no discurso favorecedor de uma ontologia tradicional (ou
segundo o tom da critica de Kant, uma metafisica cega). Neste sentido, o sujeito exerce

sua liberdade judicativa na medida em que se reconhece dotado de uma razdo e de um

! \eja-se um estudo importante sobre isso na seguinte obra: BONACCINI, Juan Adolfo. Kant e o
problema da coisa em si no Idealismo alemdo. Relume Dumara. 2003.
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entendimento guiadores d’uma experiéncia transcendental com a possibilidade de
conhecimento seguro, isto significa afirmar que a liberdade de julgar € arbitrio de sua
razdo. Quando o sujeito opta por agir com a razao na experiéncia epistemoldgica, ele
exerce sua liberdade transcendental, por, através disto, ndo se amarrar aos grilhdes de
uma metafisica dogmética® e/ou na crenca de que a realidade fenoménica Ihe garante,
isoladamente, toda a possibilidade do seu conhecimento. Kant vem reivindicar, com a
tese de uma faculdade de julgar, que o sujeito é um detentor da realidade em que vive e
pode conhecer, e ndo seu mero receptor.® Isto compde a estrutura de uma estética
denominada transcendental e que tem uma funcgdo tdo somente epistemoldgica, porque
lida com a possibilidade de conhecimento dos fendmenos, i.e, lida com a realidade
empirica. Neste sentido, a estética da C.R.P segue o significado primordial, outrora
prescrito pelos gregos, de relacionar-se com o ambito do sensivel. No caso da filosofia
de Kant, o sensivel aqui esta ligado a intuicdo empirica do fenémeno e a intuicdo pura
das formas a priori ou condi¢cfes de determinagdo dos fendmenos a partir da faculdade
judicativa do sujeito. Mas esta acdo subjetiva transcendental de julgar sobre a realidade
é incompleta e falha se ndo se exige uma razdo, além de pura, i.e., tedrica, uma razao
prética, i.e., moral. A “Critica da razado pratica” nos chega como a obra desta proposta

de Kant. Aqui, a capacidade judicativa do sujeito valerd a sua acdo enquanto parte

2 Por assumirem um conjunto de doutrinas e principios, as ontologias tradicionais podem ser pensadas
como dogmaéticas. O sentido de dogmatismo vem do termo grego oddyua (dogmatikds, em grego
moderno), que significa oposicdo, por representar na época o pensamento cientifico controverso ao
pensamento mitolégico. O sentido de oposicdo estd atrelado a anunciacdo de doutrinas cientificas da
época. Contudo, a adogdo de principios pretensamente cientificos foi se firmando numa tarefa de crenca,
em especial na Idade Média, e, muitas vezes, auséncia de investigagdo, por dar lugar a um modo de
entender o mundo e sua realidade com afirmacdes livres de escopo investigativo sobre ele.

¥ N4o se trata de um idealismo absoluto, mas transcendental. Isto porque Kant defende que o sujeito pensa
a natureza (realidade fenoménica) em vista de organiza-la. Uma natureza possivelmente organizada no
pensamento é uma natureza ja organizada, cuja possibilidade de conhecimento ndo é dela retirada, mas
tdo s do entendimento do sujeito. (Cf. Felix GRAYEFF. Exposicdo e interpretacdo da filosofia teorica
de Kant: Um comentéario as partes fundamentais da critica da raz&o pura. Tradugdo: Antonio Fidalgo.
Lisboa: Edices 70, s/d., p. 24).
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constitutiva de uma humanidade que necessita d’uma maxima universal a favor de seu
bem comum. O sujeito julgard sob o acordo da razdo e de sua vontade em pré de uma
acdo racional e pratica. Enquanto na C.R.P o julgamento se da a partir da escolha livre
do sujeito por utilizar a razdo com o entendimento para a experiéncia epistemoldgica, na
C.R.Pr, a exigéncia é de uma escolha livre pela utilizacdo do uso da razdo com a
vontade na acdo do sujeito. Isto se liga, naturalmente, & uma razdo pratica, porque nao
se trata de uma experiéncia simplesmente tedrica ou epistemoldgica, mas ligada a
vontade subjetiva na sua relacdo com a razdo. Ora, 0 projeto de uma critica da razéo
pura exige desde ali uma razdo pratica advinda da compreensdo de uma razdo pura.
Portanto, a razdo prética ndo é algo de outro, porque é ela uma razdo pura, €, neste
aspecto, “a razdo que gera principios do conhecimento puro e que lhe da as leis, &,
quando razdo pratica, a causa criadora das normas da ag¢do moral ¢ da lei moral”
(BERTAGNOLLI, s/d, 16). A razdo pratica em Kant é uma razdo pura pratica’ e néo
outra coisa frente a razdo pura. Portanto, 0 uso da vontade faz parte de uma tarefa
racional, trata-se da boa vontade executada através de uma razdo pratica em pré de uma
acdo moral do sujeito, cujos principios e opinides sdo, nesta perspectiva, pensados como
maximas validas universalmente para o bem moral. Uma méxima pensada como valida
ndo é qualquer tarefa, ja que é advinda de uma razdo pura pratica capaz de delimitar o
que pode ser uma vontade caprichosa ou uma boa vontade, uma maxima insana ou uma
maxima racional. Entre um juizo sobre uma correta acdo moral através de uma vontade
e maxima impensadas e 0 juizo sobre uma correta acdo moral atraves de uma vontade e
maxima racionais, 0 sujeito, no exercer de sua capacidade transcendental no uso puro da
razdo, opta pela vontade e maximas erigidas de modo racional. Para tanto, Kant tenta

anunciar: “Age de tal modo que a maxima de tua vontade possa valer-te sempre como

* Na Critica da raz&o pura Kant ja trata preliminarmente sobre aspectos da razdo pura prética. Cf. C.R.P
88 - Teorema IV. Aqui, especificamente, ele disserta sobre autonomia transcendental do sujeito através da
vontade e da razéo.
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principio de uma legislacdo universal.” (KANT, s/d, 64). Esta maxima ¢ oriunda de uma
faculdade de julgar destinada a aplicacdo da razdo pratica, logo, é seu principio ou lei
fundamental. Vé-se, pois, que na C.R.Pr a vontade ocupa um papel extremamente
relevante como tema principal ao lado da razdo. Podemos perceber que tanto da C.R.P
como na C.R.Pr, a sensibilidade se revela um tema predominante ao lado da
racionalidade. No primeiro caso, em relacdo as possibilidades do conhecimento
subjetivo, no segundo, as condic¢Bes volitivas para uma acdo segundo um principio

racional.

Agora, em relacdo a terceira critica, a sensibilidade parece ocupar um lugar
triunfante no pensamento transcendental de Kant. A “Critica da faculdade do juizo”
revela o desfecho das criticas até entdo publicadas e evidencia o estatuto da faculdade
de julgar em seu pensamento. “Sé a terceira critica como reconhece Kant, completa o
trabalho do filésofo transcendental.” (SANTOS, 1994, p.155).> Distribuida em duas
partes, uma dedicada ao tema do ajuizamento estético e a outra dedicada ao ajuizamento
teleoldgico, a C.F.J, tenta anunciar o papel da arte e da natureza na esfera do sistema
transcendental. A teleologia faz parte da obra como um apoio para a estética se firmar
enguanto parte integrada a finalidade da natureza e, ainda mais a fundo, como projeto de
uma civilizacdo. Pensar a finalidade da natureza numa obra em que também aborda a

estética ndo foi, portanto, uma mera juncdo de textos realizada por Kant.

® Embora diferencas de ideias existam entre Kant e Nietzsche, parece aqui valido dizer que esta conclusdo
do sistema filosofico de Kant pode ser sustentada no seguinte dizer de Nietzsche: “o filésofo reconhece a
linguagem da natureza e diz: necessitamos de arte” (Friedrich NIETZSCHE. O Livro do fil6sofo.
Traducédo: Rubens Eduardo Ferreira Frias. Sdo Paulo: Centauro Editora, 2005, 81, 48).
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Para que se compreenda os fundamentos da terceira critica de Immanuel Kant, se
faz necessério avaliar, antes de tudo, a situacdo do que se comegava por tomar como
estética no periodo de setecentos. Nesta época, houve o que se pode chamar de
nascimento da estética como disciplina da filosofia ou como critica da arte. Em outros
termos, qualquer assunto sobre arte, levantado neste periodo, ganhou o status de um
segmento teorico da filosofia ou até mesmo disciplina independente. Deve-se a obra
“Estética, A légica do poema” (1750), do filésofo alemdo Baumgarten, o primeiro uso
do termo “estética”, como se vé ja prontamente em seu titulo, referido a algo do campo
da arte contemplativa. A estética, neste sentido, deixou de ter o significado restrito por

nos tdo conhecido de doutrina da sensibilidade erigida pelos gregos.®

Contudo, o que se pode tomar como reflexfes estéticas ndo se encontram
subsumidas em um periodo apenas a partir de Baumgarten. A empreitada de uma
estética precede-o, sobremaneira. Dito isto, Baumgarten marca tdo somente um sinal
para uma compreensdo didatica da historia e historiografia da estética enquanto teoria
ou disciplina em sua roupagem ou nomenclatura. Isto significa, as reflexdes estéticas,

em seu motim no periodo de setecentos sdo varias, numerosas.

O continente europeu esteve predominantemente dividido, sobretudo, entre os
pensadores da arte situados na Inglaterra, ditos sensualistas, os situados na Franca,
classicistas, os situados na Italia, mais retoricos, e na Alemanha, pensadores
influenciados por Leibniz. Ademais, a referéncia a beleza e a arte na reflexdo dos

modernos se colocou em um terreno hostil referente as reflexdes dos entusiastas dos

® A estética grega tinha o sentido de sensibilidade, contudo ndo estava ligada apenas & sensibilidade em
relagdo ao sentimento de belo e sublime em relagdo a natureza ou a arte, como ocorre com a estética
moderna (Hume, Burke, Kant, entre outros). Ademais a ideia de um sujeito autbnomo numa experiéncia
com seu sentimento estético também é um tema cujo nascimento deu-se apenas a partir do que chamamos
de modernidade filosofica.
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antigos.’

Contudo, a querelle sobremaneira em voga no periodo do século XVIII esteve
mais dividida entre sensualistas e classicistas. O sensualismo, ou empirismo, presente
na Inglaterra, em termos de estética, defendia a apreensdo da arte enquanto
correspondente a percepcao tdo somente sensivel, sem o escopo da objetividade ou de
fins para a arte, propriedades tais que, enquanto dispensadas pelos sensualistas, eram
defendidas pelos classicistas franceses. O século XVIII teve como o centro da questéo
filosofica as possibilidades da experiéncia sensivel e da razdo, logo, a reflexdo sobre a
arte também sofreu com esta tematica. O periodo de setecentos, intitulado por século
das luzes, deve-se ao opulente conjunto de obras filosoficas que favoreceram em tese a
potencialidade da razdo como um pressuposto para 0 moderno mundo. Kant escreveu
um texto fulcral para este periodo, 0 “Was ist Aufklarung?” (O que é Esclarecimento?),
publicado em 1784, no qual explicitav a potencialidade da razdo humana como meio
libertador para o conhecimento do individuo moderno. Antes deste texto, contudo, ja
havia publicado em 1781, a C.R.P, sobre a qual ja nos referimos acima. Marcou-se nesta
obra, por conseguinte, a instauracdo o pensamento criticista. No mesmo ano em que

Kant publicou o “Was ist Aufklarung?”, publicou também a C.R.Pr.

Retornemos a falar com precisdo sobre a terceira critica de Kant. Ela marca o
antes e o depois da estética emergente no século XVIII. Regida pela questdo
fundamental deste periodo em toda a filosofia e reflexdo estética, a relembrar, a relacdo
da experiéncia sensivel com a racional, a C.F.J conseguiu transpassar tal questdo para

um terreno discursivo no qual a analise estética sobre arte e afins se deu como uma parte

’ Para uma compreensdo mais especifica deste tema, indicamos a leitura da seguinte aprovéavel obra: Elio
FRANZINI. A estética do século XVIII. Tradugdo: Isabel Tereza Santos. Lisboa: Editorial Estampa, 1999,
que nos serviu de consulta. Outra obra interessante para o tema segue como indicagdo nossa: Enid Abreu
DOBRANSZKY. Notear de Palas: Imaginacdo e génio no século XVIII: Uma introdugdo. Campinas:
Papirus, Unicamp, 1992.
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integrante da filosofia. Contudo, Kant tomou a arte como parte ndo integrante da
epistemologia. Trata-se, antes de tudo, em ndo tomar a estética como um sistema exato,
ao modo de Baumgarten, mas como uma critica. Apos a publicacdo da C.F.J, o que se
entendia ou se defendia por belo, gosto, génio, natureza ou arte, ficaram comprometidas
ou devedoras a obra de Kant. Ali, o sujeito, enquanto aquele que se apraz por meio do
juizo do belo, é considerado um contemplador, e enquanto aquele que cria o objeto
tomado como belo € um génio, que €, portanto, um sujeito que se efetiva, ou seja,
aquele que deixa o lugar de simples julgador do belo em um objeto e dar-se como
aquele que produz um objeto de beleza. Assim, quando se fala em sujeito contemplador,
fala-se no belo julgado no objeto, €, ao se falar em génio, fala-se em arte, isto é, o objeto
belo enquanto produto do génio. Neste sentido, a arte € o0 belo efetivado oriundo de um
sujeito que cria. Um sujeito efetivo € o génio, uma beleza efetiva é a arte deste génio. O
belo é aquilo que apraz no simples ajuizamento, portanto, a arte bela é aquela que
contempla pela faculdade do juizo propria ao ajuizamento do belo, a saber, a faculdade
do juizo reflexiva - faculdade que atua por um principio reflexionante, ou seja, um
principio ndo determinante. Trata-se da reflexdo sobre a forma do objeto, sem busca

pelo seu conceito, que toma sua forma como fundamento da sua representacéo.

O génio é o meio pelo qual a natureza fornece sentido as regras da arte. A partir
disto Kant defende que a arte do génio se configura como a arte bela, e ndo pode ser
tomada como uma ciéncia do belo. Portanto, ciéncia e arte divergem entre si neste
aspecto. A arte bela é original e exemplar, ou seja, trata-se de uma arte que nao advém
de uma imitacdo e, portanto, o génio é criador, e a0 mesmo tempo esta arte serve como
padrdo para outros objetos da arte, ndo enquanto medida para imitagdo, mas como
padréo para o ajuizamento. Os objetos da arte séo ditos, por conseguinte, belas artes. O

génio, na medida em que produz as belas artes, atua enquanto sujeito que insere a
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posteridade da arte bela.

Queremos aqui abordar a relacdo entre o génio e sua arte, portanto, entre sujeito
criador e produto estético, em ultima instancia, discutimos como a arte do génio por
meio da natureza se aplica a natureza e, com efeito, como, em Kant, é capaz de formar
uma cultura a partir da propagacdo de sua arte como parte de uma finalidade da
natureza. Neste sentido, ndo queremos pontuar aqui uma indevida restricdo de tema
direcionado apenas ao processo criativo do génio na relagdo com a natureza. Trata-se de
avaliarmos como esta relagdo implica uma cultura estética, i.e., um campo para a critica
do gosto que se configura numa estética idealista transcendental, e, portanto, assume
uma espécie de recepcdo da arte® em que a experiéncia estética ndo se resume em
apenas receber passivamente a arte, porque implica um posicionamento critico por arte
do sujeito, ou seja, 0 sujeito culmina por ser compreendido aqui como o instaurador da
percepcdo da arte, muito embora seja seu receptor. Portanto, a proposta deste texto
finca-se na exibicdo e interpretacdo do sentido relacional entre natureza, génio e arte na
terceira critica de Immanuel Kant. Queremos com isto nos ocupar da tarefa de
levantarmos os fundamentos desta obra como sua importancia enquanto projeto
kantiano de uma cultura estética, em outros termos, um projeto kantiano de um cultivo

da estética, como desfecho de seu projeto de filosofia.

® Henry Allison denomina isto de estética kantiana da recepcao. Cf. Henry ALLISON. Kant's theory of
taste: A Reading of the Critique os Aesthetic Judgment.New York: Cambridge University Press, 2001.
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O lugar do sentimento estético na arte

“As diferentes sensacoes de contentamento ou desgosto repousam
menos sobre a qualidade das coisas externas, que as suscitam, do que
sobre o sentimento, préprio a cada homem, de ser por elas
sensibilizado com prazer ou desprazer. Provém dai as satisfagcdes de

’

alguns homens por aquilo de que outros tém asco...’

(KANT, 1993, 19)



A relacdo harmoniosa entre as nossas faculdades de entendimento e imaginagao
constitui a promocdo do sentimento estético e da reflexdo acerca do belo. Nesta
perspectiva, o belo € sentimento na medida em que recepciona o objeto estético, assim
também, o belo ¢ julgamento na medida em que ndo ¢ propriedade inata d’um objeto
estético, porgue se instaura nele e ndo porque constitui sua verdade. Aqui, se assumimos
o sentido do belo, tanto como juizo, como sentimento, estamos em acordo com 0s
aspectos fundamentais para uma firme compreensdo da estética dentro da terceira critica
kantiana.

A relacdo do juizo estético, ou juizo de gosto, com o entendimento, é preciso
insistir, ndo se baseia em nenhuma instancia logica, i.e., 0 juizo estético ndo tem uma
funcdo epistemoldgica. Portanto, o belo deve agradar o sujeito sem lhe fornecer nenhum
conceito determinante do que Ihe agrada, logo sem se fundar em nenhum interesse,
porque “chama-se interesse a complacéncia que ligamos a representacdo da existéncia
do objeto” (C.F.J., 82, 49), portanto, o0 juizo estético ndo procura determinar o conceito
de existéncia sobre o objeto julgado. Esta é a primeira modalidade do juizo estético.
Mas, entdo, no que consiste falar numa relacdo entre juizo estético e entendimento?
Kant coloca o juizo do gosto a indagar pelo modo como se determina o juizo do belo e
isto € uma critica do gosto. Aqui, no que tange ao belo julgado, o entendimento se da

como faculdade que se relaciona com a imaginacao na formacdo do juizo do belo. No

22



caso da imaginagdo, cabe a ela suscitar o sentimento de prazer no objeto. A
complacéncia ou admissdo do juizo de gosto € a identidade da sensagdo enquanto
sentimento de prazer ou afetagdo do sujeito em relacdo ao objeto. Este modo de
julgamento Kant concebe como puro, porque esta isento de interesse pelo o que deve ser
a existéncia daquilo que é apreendido no juizo. Neste sentido, ndo se trata de sensacao
(Epfindung), mas de sentimento (Gefiihl), que pode ser constituido de prazer (Lust) ou
desprazer (Unlust). No que se refere a um juizo de gosto contrario, ou seja, 0 juizo de
gosto impuro, i.e, que se liga a um interesse, o que dizer da complacéncia que o funda?
Kant coloca que tal complacéncia tem a identidade naquilo que agrada os sentidos do
sujeito. Aqui, a sensacdo dar-se pela afetacdo do objeto e é referida ao objeto, servindo,
portanto, para algum conhecimento sobre sua existéncia. Ora, a complacéncia do juizo
de gosto puro difere da complacéncia na mera sensacao que agrada, exatamente porque
ela se identifica como sentimento estético desinteressado, sem determinacdo do objeto,
0 que nao traz, neste caso, possibilidade de conhecimento. A complacéncia no agradavel
liga-se a uma representacdo objetiva dos sentidos, posto que permite o conhecimento do
objeto e, conseguintemente, da sua existéncia determinada. O agradavel, ao contrario do
sentimento de prazer estético que tem a funcdo de aprazer, é algo que deleita, na medida
em que se configura com uma sensacao que agrada, na medida, portanto, em que nao é
sentimento de prazer desinteressado. O outro modo de complacéncia de um juizo
abordada na terceira critica liga-se ao bom.® Esta, assim como a complacéncia no
agradavel, relaciona-se primordialmente com um interesse. A diferenca basica reside em
que, enquanto o bom & imediato, o agradavel é mediato. O bom liga-se ao interesse, na

medida em que o funda e ndo na medida em que nasce a partir dele. Ao contrario do

% Embora o aspecto da moral n&o seja o tema de nosso trabalho, preferimos abordar também o tema do
bom, porque constitui em Ultima instancia um papel importante na estética kantiana. Vide considerac6es
finais de nosso trabalho.
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meramente agradavel, que deleita a partir de um interesse no objeto. Por fundar um
interesse, 0 bom se relaciona com o conceito, mediante a razdo, que aqui atua como

legisladora.

Para Kant, o agradavel condicionado por um estimulo de interesses que o
identifica como unicamente patoldgico,'® enquanto que o bom se identifica como
pratico,"* na medida em que determina a acéo regulada pela razdo. Aqui, além do objeto,
a sua existéncia também apraz e 14, apenas o objeto apraz, porque ndo se refere a

existéncia do objeto, mas a sua afetacao no sujeito.

Kant, destas trés modalidades de complacéncia, conclui que a do gosto (juizo do
belo) € a Unica desinteressada, portanto é representada como favor (Gunst). Ao
agradavel ele culmina por relacionar a inclinacdo, e ao bom o respeito. Em ambos os
ultimos casos, o interesse fundamenta uma necessidade. Isto significa: no que tange ao
agradavel ha o impedimento da liberdade para escolher o objeto de prazer, fundando,
além de necessidade, a determinacdo da aprovacdo; no que tange ao bom ha o

impedimento da liberdade do juizo sobre o objeto no bom.

Até aqui tratamos do juizo do gosto no que tange a sua qualidade, ou seja,
segundo o seu modo de se dar sobre os objetos ou, ainda, segundo a identidade de sua
atuacdo na experiéncia possivel. Agora, tratemos acerca da sua quantidade, cuja
abordagem estard guiada por duas ideias fundamentais, a saber, universalidade e
subjetividade. Ambas, nos servem como referéncia ao momento quantitativo do juizo do
gosto porgue elas mesmas contornam a sua caracteristica identitaria ante a natureza em

seu todo e ante ao sujeito que desencadeia o juizo.

'No latim: passio, affectio: referéncia ao passional. No grego:péthos (na 6og ), com significado idem.
1 No latim: actio: referéncia & agéo, pratica. No grego: praxis (mpd &g ), com significado idem.
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A complacéncia no belo se apresenta, segundo sua quantidade, como almejante
de uma validade universal do julgamento estético, porque quando o sujeito infere que
determinado objeto é belo, ele reivindica para si o critério de universalidade do seu
juizo, ou seja, toma seu juizo como valido universalmente para o objeto que ele
apreende como belo. Destarte, a beleza do objeto para o sujeito sera concebida como
uma qualidade imanente, na qual ocorre, aqui, pois, a pretensdo do uso do juizo
meramente estético como se fosse um juizo l6gico, posto que h& aqui um esforco por
abarcar a determinacdo do objeto, no instante em que o sujeito reivindica validade

universal de seu juizo do belo sobre o objeto.

O julgar o belo ndo constitui um processo que se relaciona com a complacéncia
no universal. Mas ha um “como se” existisse tal relagdo. Neste “como se” (als ob), em
outras palavras, nesta espécie de “performance do juizo estético”* reside a
reivindicacdo da universalidade feita pelo sujeito em relagdo ao belo no objeto, em
outros termos, a reivindicacdo do juizo de gosto como juizo lo6gico. Este aspecto parece
ser 0 ponto marcante da estética de Kant, a saber, como juizos subjetivos podem
alcancar uma espécie de acordo universal (Cf. ALLISON, 2001, 128). Ja no que
concerne a complacéncia no agradavel, a universalidade do juizo ndo é reivindicada
pelo sujeito. Este, na relacdo com o objeto que o agrada, reconhece a subjetividade do

seu agrado. Aqui, o agradavel é tomado como gosto proprio do sujeito, e ele pode diferir

em outros sujeitos 0 modo de conceber o gosto em determinado objeto.

A complacéncia no bom difere tanto da complacéncia no belo como na
complacéncia do agradavel. Ela é representada apenas por um conceito como objeto de

uma complacéncia universal. Mas, ainda, podemos falar em alguma semelhanga entre

12 Nisto reside o sentido de jogo estético das faculdades.
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esta complacéncia com uma das duas anteriores aqui discorridas. Isto é possivel em
relacdo a complacéncia no belo, posto que a complacéncia no bom, assim como a outra,
reivindica universalidade do juizo. A diferenca reside, apenas, em que, 0 juizo de gosto
sobre o belo imputa-se no objeto sem se fundar em conceito. Isto significa, por fim, que
a auséncia de valor universal do juizo estético identifica-o como um juizo ndo atrelado a
verdade universal, ainda que divulgado como tal, e exatamente por isso, dando-se como

juizo puro.®

Até aqui discutimos acerca dos momentos de qualidade e quantidade do juizo
do gosto. Agora, tratemos de um terceiro momento, a saber, a relagdo dos fins.
Precisamos, antes, delinear melhor o que significa conformidade a fins, que se exprime
de dois modos, a saber, de modo subjetivo ou objetivo. No primeiro modo, o objeto é
pensado sem respaldo no conhecimento e, apenas, em acordo com a forma ou existéncia
do objeto, pressupondo-se aqui, portanto, a empiria, isto é, partindo da ideia de que o
possivel de existir € empirico. A representacdo da empiria determina sua causa, lhe é
anterior. Entdo, como entra o sentimento de prazer nesta relacdo para a possibilidade do
juizo do gosto? Ora, a consciéncia da causalidade da representacdodo gosto determina
0 prazer estético do sujeito sobre o objeto. Na conformidade a fins subjetiva, o fim
existe apenas enquanto pensado, refletido, posto que o objeto ndo é um fim
determinado. No que tange ao segundo modo de conformidade a fins, o objeto de um
conceito se determina como seu fim (determinado), este, por sua vez, se faz como a
causalidade do conceito sobre o objeto, em outros termos, aqui, o principio se d4 como

fim.

Onde ha conceito, ha representacdo de um fim. Onde ndo ha conceito, hd um

13 A reivindicacfo de valor universal para um determinado juizo estético, constitui, como veremos
adiante, um aspecto fundamental para a formagao (Bildung) de uma critica do gosto.
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pensar a possibilidade de um fim. Diferentemente do prazer do juizo do gosto, a
vontade é uma faculdade de apeticdo determinavel por conceitos. Assim, as categorias
que constituem a formulacdo de um juizo de gosto podem ser conforme a fins, contudo
ndo facam parte da necessidade de uma representacdo da conformidade a fins. Assim,
no juizo do gosto, pressupomos uma vontade para determinar o objeto segundo alguma
lei. E é aqui que se faz possivel explicar a possibilidade de um elemento objetual, ou a
existéncia determinada de um objeto. “Na atitude estética ha uma espécie de oscila¢do
entre a atitude critica e a atitude sentimental” (FIGURELLI, 1981, 12). Aqui, portanto,

reivindicamos a liberdade de mencionar a validade universal do juizo.

Daqui, conclui-se, acerca da relacdo da conformidade a fins com o juizo do
gosto, que ha um fundamento, apenas, na forma do objeto, uma vez que a conformidade
a fins, aqui, é apenas pensada, portanto, ndo compde o objeto enquanto matéria, mas,
reiteremos, sim enquanto forma. Cabe, portanto, neste aspecto, ao juizo estético, tal
empreitada. A consciéncia da conformidade a fins meramente formal no jogo das
faculdades de conhecimento do sujeito em uma representacdo, pela qual um objeto é

dado, é o préprio prazer (C.f op., cit., 812, 68).

Por altimo, mas ndo por conclusivo, a modalidade é um outro momento do juizo
estético. Ela implica em firmar o este julgamento como algo necessario, parte do sujeito.
Portanto, julgar esteticamente, embora ndo seja um ato de definir epistemologicamente
0 objeto, ou, ainda, embora ndo seja um ato de determinar com validade universal um
objeto, é uma atividade escolhida pelo sujeito como necessaria. Portanto, um juizo
estético, apesar de ndo ser universal, é por outro lado, universal segundo o sentido de
ser possivel para todos os individuos na medida em que se lancam numa experiéncia

estética.
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Sabemos como foi até aqui discutido, que ndo pode haver nenhum interesse
como fundamento do juizo do gosto, uma vez que para este ser juizo estético, tem de
haver auséncia de conceito determinante, posto que este abriga interesse no objeto. O
que foi dito até aqui a respeito da conformidade a fins em relacdo ao juizo do gosto,
convive necessariamente com o tema da complacéncia no belo, sem a qual ndo haveria
0 juizo do gosto, ou ndo seria possivel falar, em termos kantianos, sobre uma critica do
gosto. Além de concluirmos que o gosto estético ndo se relaciona com nenhum fim,
devemos ressalvar que ele é meramente reflexivo, posto que, ao contrério do juizo sobre
0 bom, que assenta em conceitos e, portanto, é pratico, o juizo de gosto ndo fundamenta
nenhum fim, ndo se relaciona com a causalidade do objeto, mas apenas com a sua
fruicdo estética que dar-se critica e sentimentalmente num refletir a forma de modo

estético, i. e., sem uma determinacao primordial do que € refletido pelo sujeito.

Se pensamos o belo a partir do sentido de arte julgada e contemplada, uma série
de outros aspectos exigira de n6s um posicionamento sobre eles. Um exemplo disto € se
assumirmos que, tacitamente, a arte pensada como bela apreende do sujeito um estado
contemplativo. Principalmente em nossa contemporaneidade, isto fica delicado de
acreditar, porque o sentido de contemplacdo parece, em grande parte, ter sido exaurido,
por conta da civilizacdo de habitos descartaveis e, portanto, pouco perenes. Neste caso,
uma contemplacdo ndo é um estado fugaz. O estado contemplativo é demorado, trata-se
de um processo mais complexo do que a mera observagéo. No entanto, a contragosto ou
ndo, o processo de contemplacdo ndo estd inteiramente exaurido. Uma trova, embora
ndo seja musica contemporanea nossa, se executada em um concerto dentro de um
ambiente acustico primoroso para tal, ainda pode suscitar o sentimento estético advindo
da harmonia de nossas faculdades rumo a contemplacdo do belo tal como ou proximo

de como era possivel sentir no medievo.
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Quanto ao sentimento sublime, sua caracteristica na convivéncia com a arte,
refere-se ao espanto e o horror por parte do sujeito que a recebe e podemos ainda assim
afirmar que o tema do sublime na arte centra muito mais no sentido da recepgdo do
sublime do que o ato de ajuizamento prontamente dito. Isto n&o retira, e constituiria um
erro se retirasse, o carater de que o sublime é um ajuizamento estético. Sim, se constitui
como tal, mas isto parece ser em Kant ndo o mais importante a ser identificado no
sublime. O mais importante, em um primeiro momento, parece ser 0 sentimento
caracteristico do sublime: a comog&o, o horror ou o espanto. E neste aspecto que se
coloca o tema da recepcéo do sublime como evidente forma sem forma (isto ¢, alguma
forma sem beleza) vislumbrada pelo sujeito.

Basta avaliarmos a estrutura da parte da terceira critica dedicada ao belo ( K.U §8
1- 23) e a outra dedicada ao sublime (K.U 88 23 — 29). Em relagdo ao belo ha uma
analitica que aborda os chamados momentos do belo, ao passo que eu relacdo ao
sublime h& uma abordagem que prescinde de possiveis momentos do sublime. O que
isto significa?

Kant se refere ao sublime matematico e ao sublime dindmico ao invés de
qualidade, quantidade, relacdo e modalidade do sublime. Ele assume uma relagéo
conturbada das faculdades ao invés de uma relacdo harmoniosa como ocorre com 0
belo. Por que ndo ha uma referéncia aos momentos a priori desta conturbacdo
interfacultaria comum ao sentimento do sublime? A resposta estd no seguinte
pensamento possivel: O sublime se embebe, em Gltima instancia, nos momentos do

belo.** Uma arte com intencdo de abordar um tema de algo tragico é certamente uma

4 Isto nos faz evocar, como exemplo da realizagdo do sublime no belo, o dizer seguinte de Stendhal:
“Absorto na contemplagdo de tdo sublime beleza, atingi o ponto no qual me deparei com sensagoes
celestiais. Tive palpitagdes, minha vida parecia estar sendo drenada.” Esta descricdo serviu como
exemplo para identificar a chamada Sindrome de Stendhal, uma doen¢a adquirida por um constante
estado contemplativo do individuo diante da arte.
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arte sublime. Isto porque provoca o desacordo de nossas faculdades rumo ao espanto, ao
horror. No entanto, com o resgate, realizado pela razdo, dos limites de nossa
imaginac¢ao, nos, ja em estado de seguranca diante d’'uma arte tragica, podemos fruir da
realizacdo do sublime, quando nos deixamos na percep¢do da arte trdgica como um
prazer, que, embora ndo advindo de uma harmonia das faculdades, apraz.’> Em outros
termos, o sublime realizado é o belo alcancado ap6s a conturbagdo das faculdades. O
belo é o0 gozo ultimo do sublime. O sujeito na experiéncia com algo sublime enfrenta a
ndo- forma-da-forma, seja da natureza, seja da arte. Cabe a ele, no recurso a sua razdo
pensar uma forma para a deformidade espantosa que se apresenta. E neste instante que o
ideal do belo Ihe chega e Ihe fornece uma salvaguarda de suspiro aliviado com a beleza.
Sé ai, a natureza se torna de fato natureza, porque assemelha-se a arte, bem como ai a
arte se faz de fato arte porque assemelha-se a natureza. Na experiéncia com o sublime, a
natureza é algo de outro para o sujeito, algo cuja grandeza e forca 0 ameaca. Assim
também se mostra uma arte de tal estirpe. E por isto que a experiéncia com o sublime
oferece uma estética sem natureza, como sensatamente observou Frangois Lyotard (Cf.
LYOTARD, 1993, 56).

Ademais, falar sobre o sublime nos conduziu a curiosidade sobre o feio. Ja que
falamos sobre o desprazer estético ali. Referente a isso, Kant afirma que a “arte consiste
em tornar belo e aprazivel o que na natureza costuma ser feio e desaprazivel”. Com isto,

nosso pensador tenta anunciar a arte como algo que, também, extingue a possibilidade

15 Isto lembra firmemente o sentido de catarse grega aristotélica no tema das artes tragicas. A palavra
tragédia vem do grego tragos + odé, que significa canto dos bodes. Este termo era usado para se referir
aos atores que faziam as performances de culto a Dionisio, vestidos com peles de cabra enquanto
dancavam e bebiam vinho, cantando odes a tudo o que relacionavam a alegria. Enquanto que sublime
vem do latim sublime, que significa alto, no sentido de admiravel. Ao lado da diferenga estrutural, pode
parecer, por outro lado, ainda a primeira vista, que a direcdo do significado destes dois termos seja
diferente. Mas ambos abrigam um sentido em comum: no sublime, o que é tragico pode ser elevado ou
exaltado ao belo, ao passo que no tragico, também o sublime é exaltado a ponto de conceber o tragico
como um momento de beleza. Assim, as relagdes semanticas entre sublime e belo também podem
capturar a tragédia como parte deles, seja no tema da arte ou em relagéo a natureza. Uma tragédia pode
suscitar um sublime nobre, i.e., realizado. Mas, se ndo o realiza, trata-se de um sublime terrivel.
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de um feio estético para pér em voga um belo estético. Kant quer deixar claro que trata-
se de uma tarefa ofertada pelo génio ao universo das possibilidades da arte. E
certamente quando o génio retira completamente a fealdade natural e recria algo capaz
de promover de modo direto o estado de harmonia das faculdades do sujeito, sem que a
arte apreciada se lhe mostre com algo do feio estético.

Falar em feio transposto a arte estética significa afirmar algo disforme instaurado
sob uma nova forma, sob uma harmonia das formas, o que significa instaurd-lo sob o
belo. Isto porque o belo deve ser aqui entendido como o bem formado, enquanto que o
feio é o disforme, i.e., aquilo que ndo é capturado pela relacdo harmoniosa das
faculdades cognitivas e, portanto, trata-se do que ndo garante ao sujeito o territério de
apreciacao contemplativa, mas tdo s6 0 seu oposto, ou seja, 0 asco.

Porque também aqui falamos de uma relacdo desarmonizada das faculdades em
relacdo ao feio, isto ndo nos forga afirmar nele uma semelhanca com o sublime. A
desarmonia das faculdades em cada um dos dois tem um carater proprio. No sublime,
ela atinge o sujeito como uma inadequagdo ao primeiro contato com uma forca da
imaginacio gigante e/ou forte,™® e expressa um desprazer que guarda a poténcia velada
de um prazer, cuja ruptura se d& no alcance do uso da razdo por um ideal de belo e da
experiéncia do belo.*” Portanto, queremos deixar claro que em relacdo ao sublime, a
desarmonia é favorecedora de uma harmonia, por outro lado, com o feio, a relacdo
desarmonizada entre as faculdades abrange um aspecto outro. O sentido de desarmonia
se refere a uma incapacidade de harmonia de tais faculdades em ambito de estética, e
revela-se como um sentimento de asco.

O feio ndo pode ser uma categoria estética, no sentido originario. Isto significa

16 Ou seja, matemética e/ou dinamica.

17 Este tema esté discutido acima. Aqui o reiteramos, sob a intencéo de clarificar, sem equivocos, o
sentido do feio kantiano em comparag&o ao sublime.
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dizer, o feio natural ndo constitui exigéncia a priori do sujeito para sua experiéncia
estética. Isto talvez se deva ao sentido do belo poder ser convergivel com o uso da razéo
no plano pratico ou, ainda, de fornecer a razdo um ideal de belo, assim também, a raz&o
tem um papel importante no sublime, como parte integrante de sua realizagdo. Mas, e se

falamos em feio natural, ao invés de feio artistico, no sentido da estética?

E devido precisar que o sentimento de prazer liga-se tdo somente ao belo. Se ha
um prazer como algo de feio em matéria de arte, isto é porque em alguma insténcia é

percebido pelo sujeito algo de belo sobre a simples ideia de feio na arte.

Exigir em lugar do feio natural provocador do asco, um belo estético provocador
da harmonia das faculdades, constitui uma exigéncia ligada, por exceléncia, a
Aufklarung. Kant quer dar lugar preferivel as luzes da razdo. O feio ndo se adequa a
razao, ou a razdo é incapaz de atingir o feio natural como categoria estética. Como Goya
(1746-1828) mencionou, “o sono da razdo produz monstros”. Onde a razdo ndo pode ser
lancada, viva e acordada, em termos de estética, a fealdade se revela. A experiéncia com
o feio natural s6 pode suscitar asco e repulso. Para torna-lo parte de uma estética €
necessario génio. Neste aspecto, é possivel apenas falar em belo estético a partir do feio

natural, jamais em um feio estético isolado.

Certamente, Kant fracassa um pouco em relacdo a sua insistente exigéncia da
harmonia das faculdades. Consideremos a existéncia do feio na arte. Isto s6 pode ser
realizado mediante uma experiéncia estética com o feio. Portanto um possivel feio
estético se encontra na arte, mas isto ndo o classifica peremptoriamente como feio
artistico, porque a arte pode ndo ser estética, mas também agradavel ou mecéanica. Neste
caso, um feio estético é artistico, mas nem todo feio artistico constitui um feio estético.

Apenas uma genialidade pode erigir uma arte que exprima o feio estético, porque exige
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do sujeito receptor um real esforgo da reflexdo e critica estéticas sobre a fealdade ali
exposta. O feio estético €, nesta perspectiva, uma certa expressdo que apresenta o belo
ou o sublime, porque se adequa a relagdo das faculdades, seja de modo harmonioso ou
desarmonioso a desembocar por fim no harmonioso (o sublime realizado, concluido). E
0 que podemos vislumbrar em algumas fotografias, como “Satiro” (1992), “Dogon a
pillow” (1994) e “The eggs of myamnesya” (1996), de Joel-Peter Witikin (1939) e em
algumas pinturas de Francisco Goya, como “O Sortilégio” (1798) e “A quinta do
surdo ” (1820/22) ou mesmo as pinturas de Pieter Brueghel (1520/30 — 1569), como “A
queda dos anjos rebeldes” (1562) ou “A luta entre Carnaval e Quaresma” (1559). A
genialidade estética transpde, assim, o feio natural a sua arte e concebe um belo estético.
Parece que o feio quando transposto para a arte se mostra um tema de incomensuravel
dificuldade, talvez porque, para além do belo e do sublime, exige do sujeito uma
capacidade judicativa e critica maior, um esfor¢co por obter um sentimento estético mais
apuradamente pensado pela faculdade reflexiva. Ao passo que o belo estético tranquiliza
e o sublime aprofunda, o feio estético parece atestar para um impacto incisivo ou

incémodo em lugar do asco (feio natural).

Pensar os sentimentos estéticos com Kant significa encontrar um precioso
percurso filosofico sobre este tema exatamente por, também, guardar incompletudes
inegaveis, se ndo for por motivo de auséncia de uma investigacdo mais madura e
precisa. Esta tentativa final de pensar o feio para alem do belo e do sublime aqui fica
tanto mais uma proposta de entender o lugar do belo e do sublime do que realmente um
ingénuo afd de tentar elucubrar um estudo extra sobre o feio. O que pode-se deixar
meramente definido é que o belo, e mais que o sublime e em completa oposic¢éo ao feio,

ocupa uma categoria louvavel por Kant na sua estética.
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Elementos para o tema “Génio e Arte”:

A copula estética entre natureza e sujeito

,»Genie ist die angeborne Gemdtsanlage (ingenium), durch welche die
Natur der Kunst die Regel gibt. **

(K. U. 846, 241)



A inspiracdo para a criacdo do objeto estético por um génio esta inserida na
natureza (Natur) circundante (paisagem natural, individuos, paisagem cultural), e nas
chamadas faculdades de animo adicionadas ao gosto estético presentes na natureza
subjetiva do génio. Em outros termos, a fim de criar a obra de arte, 0 génio parte de um
conjunto de faculdades capazes de dar o impulso da producéo artistica, imbuido da ideia
de uma natureza circundante, bem como de uma ideia de natureza subjetiva, que
servem-lhe como inspiradoras e, neste sentido, também, insufladoras das regras para a
obra de arte possivel de ser concebida pelos individuos contempladores e/ou criticos da
arte do génio, encarado como dom natural fornecedor da regra a arte. Neste sentido a
natureza subjetiva do génio lanca-se na criacdo da arte a partir de um dom natural
(Naturell), enquanto impulso inato. O inato no génio € o seu natural. Este natural aqui é
a condigdo da arte e de sua regra. “Génio ¢ a inata disposi¢do de animo (ingenium) pela
qual a natureza da a regra a arte” (C.F.J., §46, 155)."® N&o existe génio sem talento e
nenhum talento é genial sem o génio. O talento pode existir sem o génio, mas sO é
genial se advir de uma disposi¢do do animo de uma natureza subjetiva que, aqui, se

langa como génio.

8 No artigo “A4 propésito do génio kantiano como inata disposi¢do-de-dnimo (ingenium)”, Ubirajara
Racan de Azevedo Marques tenta ir contra o sentido amplamente divulgado em estudos kantianos de
natureza enquanto Natur, ao expor o termo Naturell. Natur seria aqui tdo sé a natureza das coisas, ao
passo que Naturell seria o natural do génio. N6s partimos do estudo realizado por ele, do qual
compartilhamos a mesma opinido. Cf. Ubirajara Racan de Azevedo MARQUES. “A prop6sito do génio
kantiano como inata disposi¢io-de-animo (ingenium)”. In: Marco Aurélio WERLE e Pedro Fernandes
GALE (Orgs). Arte e filosofia no idealismo alem&o. S&o Paulo: Barcarola, 2009, p.123-140.
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A inata disposi¢do de &nimo se configura, portanto, como a inata disposi¢éo
produtora do génio. A disposi¢éo para a arte pode ser semelhante entre um génio e
outro, mas esta condicdo ndo é aprendida ou apreendida, é, antes, inata de modo
peculiar em cada génio. Podemos assumir, diante disto, que em Kant, o génio e a arte
sdo implicitamente a copula estética entre um sujeito e a natureza. O sujeito, aqui, esta
imbuido de seu talento natural e inato (natureza pré-génio) cultivada atraves da
experiéncia do seu gosto, bem como do uso as disposi¢do para criar, com a natureza
circundante, isto é, com o nicho - muitas vezes motivo de contemplacéo estética - no
qual ele reside ao lado dos demais individuos. O &nimo, sobre o qual menciona Kant,
vivifica o espirito do génio no uso de sua imaginacdo no processo de criacdo de sua arte.
Com a imaginacao, isto é, com a apresentacéo de ideias estéticas,'® o génio se dispde a
criar. A imaginagéo relaciona-se, desta forma, com a natureza, o que acarreta dizer que
hd uma relacdo entre a liberdade artistica na atividade do génio concedida pela
imaginacdo subsumida a norma natural do génio. O gosto faz parte deste processo como
um disciplinador do génio, ao passo que o direciona na criagdo de uma obra de arte
adequada ao sentido de gosto estético capaz de fornece-lhe um padréo de arte.

A arte do génio, logo, se mostra como uma contra-mimesis.?’ O génio, entdo, se

pensar o sentido de ideias estéticas em Kant significa cair no tema da relagdo entre imaginagdo e
estética. Aqui, a imaginacdo estd para o génio como um nicho que guarda e apresenta a ele as diversas
ideias estéticas capazes de criar uma obra de arte. A apresentacdo das ideias estéticas do génio contém o
signo da autenticidade. Isto, em Kant, significa dizer: elas sdo ideias fomentadoras da criagdo genial. “Eis
porque presumivelmente a palavra “génio” foi derivada de genius, 0 espirito peculiar, protetor e guia,
dado conjuntamente a um homem por ocasido do nascimento, e de cuja inspiracdo aquelas ideias
originais procedem.”(C.F.J, 154, §47). O génio, neste sentido, ndo ensina como outrem deve executar sua
arte, em termos kantianos, o génio “é um talento para produzir aquilo pelo qual ndo se pode fornecer
nenhuma regra determinada, e ndo uma disposi¢cdo de habilidade para o que possa ser aprendido
segundo qualquer regra.” (C.F.J, 153, §46).0 génio é a nomenclatura que Kant coloca sobre um sujeito
que cria a arte original mediante a natureza, na natureza e a favor da natureza. Isto concede ao génio o
status de detentor das regras da natureza a arte, regras jamais exprimiveis, contudo executaveis. Neste
sentido, a arte do génio ndo se configura como ciéncia, posto que a ciéncia se utiliza de regras cuja
origem ndo advém da natureza. A ciéncia conhece suas regras e as ensina.

200 sentido da mimesis grega (uiunoic ), defendido por Platdo (Replblica, VI, 520a, VII, 533%) e
Aristoteles (Poética I-VI), como a imitacdo de imagens metafisicas eternas através dos pintores e poetas,
os mimétes (niuntns ), j& ndo possui um sentido adequado para a proposta da estética de Kant, uma vez
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faz univoco na sua arte, leia-se aqui, na natureza que ele cria. O dom para arte do qual
fala Kant (Cf. C.F.J., 847, 155) é um dom para criar uma outra natureza, a qual ndo é
outra coisa, sendo a extensdo e progressao da natureza do génio. Ora, a natureza do
génio é uma segunda natureza, ao lado da primeira natureza, ou seja, ao lado da
natureza abrigadora ou circundante do génio. Nesta perspectiva, a arte assume uma
estrutura polar, na medida em que é feita pelo génio cujo &nimo (de sua natureza
subjetiva) advém de uma inclina¢do ou inspiracdo para pensar a natureza circundante,
que culmina por se exprimir, portanto, como origem da arte.”* Dizemos “origem da
arte”, na medida em que se pode pensar uma natureza como fornecedora das regras da
arte para o génio. As regras séo ativadas, primeiramente, pelo sujeito (Cf. C.F.J., loc.
cit). Quando expressa a copula entre a natureza circundante e a natureza subjetiva,
origina-se 0 génio com a exibicdo de uma terceira natureza, a arte. A arte do génio se
confunde com a sua natureza, contudo seja uma outra forma de natureza. A natureza do

génio é o animo em dialogo com a natureza circundante e, segundo a arte, é a criacdo

que sua tese refere-se a arte como origem da relagdo entre sujeito criador e natureza, enquanto concebida
empiricamente, e ndo mais de modo, imediatamente, metafisico. Assim, Kant instaurou um modo de se
pensar a arte ndo mais vinculada, como fizeram os antigos, a uma metafisica prontamente dita (ainda que
seja possivel pensar uma metafisica na estética da terceira critica de Kant, no entanto, segundo uma ideia
de metafisica que desce a experiéncia do sujeito e ndo se trata, pois, do sujeito ascender ao algo para fora
e além de si. Sobre o tema da metafisica neste assunto, ver o importante texto de Jens Kulenkampff, “A
légica kantiana do juizo estético e o significado metafisico do belo” In: Valério ROHDEN (Org.). 200
anos da Critica dafaculdade do juizo de Kant, 1790-1990. Porto Alegre: Ed. da universidade/ UFRGS,
Instituto Goethe/ICBA, 1992). Kant defende uma autonomia do sujeito, cuja originalidade de sua obra se
identifica como o mais urgente. O sujeito criador aqui, busca a disposicdo em sua prépria natureza para
criar (Cf. C. F. J., 846, p.153), e, se procura por algo externo, ele ndo busca numa metafisica o sentido de
sua arte, mas natureza que o abriga, a empiria da vida. (Sobre o sentido de vida na C. F. J, ver o texto
“Ciéncia e opinido critica da Faculdade do juizo” de Alexis Philonenko, In: Dominique JANICAUD
(Direcéo). Sobre a terceira critica. Cole¢do Pensamento e Filosofia. Traducdo: Felipe Duarte. Lisboa:
Instituto Piaget, s/d).

L Sobre um ambito polar da arte, Cf. Wolfgang BARTUSCHAT. ZumSystematischen Ort von
KantsKritik der Urteilskraft.Wirzburg: Vittorio Klostermann Frankfurt amMain, 1972, 149) O autor,
nesta obra, menciona esta estrutura polar como intrinseca (Scheint) a arte, sem querer, no entanto, afirmar
uma coisa-em-si da arte, mas, ao contrario, ele quer se referir as condi¢fes naturais da obra de arte em
uma estética Kantiana.
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efetivada do génio, isto é, uma terceira natureza.?

O génio na companhia do gosto e das ideias estéticas

O gosto para 0 génio ndo é outra coisa do que uma regra. Neste sentido, ao
dizermos, com Kant, que o génio é dotado da regra do gosto como sua disciplina
normativa, esta, por sua vez, diriamos, mediada tdo somente pelo sentimento do belo e,
portanto, ndo determinante nem propagavel enquanto técnica, caimos no terreno da
afirmacdo, ou, ainda, da concluséo, de que esta disciplina do génio é o hiumus da origem
de uma arte bela. Como poderia 0 génio, pois, criar a arte legitimamente bela sendo
mediado pela natureza e pela disciplina do gosto? A natureza conduz o génio a criar
uma terceira natureza, sem finalidade epistemoldgica, porque exige um juizo estético,
capaz de tornar manifesto, portanto, o sentimento estético; o gosto promove no génio a
urgéncia de uma natureza contemplavel, uma natureza sem fins, somente capaz de ser

criada mediante ideias estéticas originais, promovidas pela faculdade da imaginagédo que

22 Segundo Virginia Figueiredo Aradjo, a obra de arte pode ser denominada como uma segunda natureza.
Isto porque em sua analise é concebida apenas a juncdo entre a natureza circundante e a natureza criada
(obra de arte), deixando a natureza subjetiva do génio de lado, como se ela fosse pouco operante ou ndo
fosse fundamental para a arte. Por isto, ela denomina o génio como um “refém da natureza”. Cf. op. cit.,
loc. cit. O que quer-se dizer nesta dissertacdo € o contrério disso, ou seja, que a natureza subjetiva do
génio ocupa um papel ndo de levar a cabo, como um refém, aquilo que a natureza ndo pode fazer por si
mesma, mas de ser base para a propria ideia de natureza circundante inspiradora e natureza criada a ser
identificada como arte. Em outros termos, o que ndo se quer perder de vista aqui é o sentido do idealismo
estético em Kant. Sabemos que conceber o génio kantiano como um “refém da natureza” segue uma
perspectiva mais fenomenolégica do que idealista. A exemplo disto podemos citar, além de Virginia
Figueiredo, o filésofo francés Mikel Dufrenne, cuja estética culmina por colocar a natureza sobreposta ao
sujeito criador da arte. H4 uma tendéncia em interpretar a forte presenca do estudo da natureza na estética
kantiana como se ela fosse concebida sobreposta ao sujeito. Dufrenne segue esta perspectiva e diz “ainda
é Kant quem nos ensina, que privilegia a beleza natural e que, apds ter evidenciado, no juizo estético, o
livre acordo das faculdades, considera o acordo contingente da Natureza com nossas faculdades” (Mikel
DUFRENNE. Estética e filosofia. Traducdo: Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1981,
p.29). E daqui segue: “o fendmeno da beleza convida a repensar a ideia de natureza [...] O homem s6 é o
correlato dessa Natureza porque é o seu produto, o filho; ela fala ao homem ao Ihe prodigalizar imagens
nas quais revela, para que ele a diga; sua complacéncia nem fingida nem fortuita. 1sso néo significa,
evidentemente, que ela seja premeditada: s6 0 homem pde fins, mas porque ele mesmo é produzido como
fim por uma forga que s6 nele se conhece. Assim a arte responde a esse apelo da Natureza: ela a exprime
ao exprimir os mundos dos quais esta gravida. E a arte celebra a natureza” (Id.,Ibd., p.30).
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fornece a ideia como um modelo (Urbild) do gosto.?®

Neste sentido, o gosto, por se relacionar aqui com a ideia enquanto modelo,
ultrapassa o fundamento do gosto puro, a saber, o de ndo ter fins praticos como
principios. As ideias estéticas (na acepcdo da arte) se espelham nas ideias da razdo
(acepcdo intelectual e moral) e, ademais, as ideias normais estéticas (acep¢do
transcendental da faculdade da imaginac&o)®* e promove na arte uma relevancia moral,
(Cf. C.F.J, 849) construindo um ideal de belo para a arte imbuido de um ideal moral.
Por isso, diz Kant, “os modelos da arte bela sdo por isto os Gnicos meios de orientacao
para conduzir a arte a posteridade”, (C.F.J., § 47, 155) no sentido de fomentar no sujeito
0 sentimento do belo e a inclinagdo para a moral. Aqui, a arte do génio inclina o sujeito
para a finalidade moral da natureza. Isto significa dizer que o génio coloca, por meio
das ideias estéticas influenciadas pelas ideias intelectuais, o0 homem subsumido ao ideal
do belo (Cf. C.F.J, 854, 178) pois uma vez que 0 gosto se relaciona com as ideias da
razdo, o ideal do belo culmina por se configurar enquanto fim moral atrelado ao
sentimento do belo. Entdo, “um ideal de flores belas, de um mobiliario belo, de um belo
panorama ndo pode ser pensado. Mas tampouco se pode representar o ideal de uma
beleza aderente a fins determinados...” (C.F.J. §17, 78 — 79). A beleza € o homem
fundamentam a concordancia com um fim, pois “somente aquilo que tem o fim de sua
existéncia em si préprio — o homem, que pode determinar ele prdprio seus fins pela
razao” (KANT, 2008, §17, p. 78 — 79), e este fim, reiteremos, ndo é de outra categoria
sendo moral. Neste sentido, ja disse muito bem Denis Thouard, a obra de arte “¢

suscetivel de uma abordagem racional mas néo categorica, ou seja, de uma compreenséo

20 gosto tem de ser encarado como algo inteiramente estético. Portanto, longe de se tratar de uma norma
objetiva, 0 gosto ocupa um papel de norma sensivel. Assim, é o sentimento do génio que determina a obra
de arte ao invés de um conceito fazé-lo. Se falarmos de fundamento determinante na arte do génio,
falamos de sentimento de gosto.

24 Sobre o sentido transcendental da imaginagéo, Cf. a o livro primeiro completo (Conceitos da razéo
pura) em Dialética transcendental, segunda divisdo da Critica da razéo pura.
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em termos de finalidade. Trata-se, em cada um dos casos, da reflexdo sobre formas
singulares. O particular ¢ interrogado pela perspectiva dos fins da razdo humana.”
(THOUARD, 2004, 147).

Assim, natureza e moral se fundem, mediante o fundir do gosto e das ideias
estéticas com as ideias da razao e, acrescentemos 0 ndo menos importante: mediante as
ideias estéticas fundadoras da arte e mediante as ideias estéticas fundadoras da intuicao
para 0 ajuizamento.”® A arte do génio é uma natureza sem fins que, contudo, fomenta
fins & natureza. Pensar a relagdo da arte do génio com os fins ndo significa pensar o
génio como detentor de uma arte que contém fins para o entendimento. Ndo porque o
génio receba as regras da natureza para a arte, ou porque ele fomenta a posteridade da
arte um sentido moral no tocante a uma cultura do gosto, podemos cair na falsa
compreensdo de que na arte bela haja a determinacdo de fins. A relagdo com os fins é
tdo somente de concordancia ou adequacdo, para a promocao de uma cultura do génio
sustentada no ideal do belo, ou seja, a promo¢do de uma arte capaz de despertar,
mediante o sentimento do belo, a inclinacdo moral do sujeito. As faculdades de animo
do génio (ideias estéticas e espirito), sua relagdo com a natureza e com 0 gosto nao

constituem em absolutamente nenhuma instancia uma relagédo com qualquer conceito ou

> Embora Kant considere a arte mediante a sua forma enquanto nicho para a reflexdo estética, e, neste
sentido, ndo menciona a matéria da arte para uma determinagéo epistemoldgica (neste caso ndo se trataria
de estética para arte), a sua tarefa consistiu em, sobremaneira, instaurar o sujeito como firmador da
experiéncia com a natureza e a arte, ao contrario de uma metafisica firmadora de uma entidade divina
instaurada, mesmo antes do sujeito, como foi o caso da metafisica grega, cujas ideias estavam
teoricamente acima do sujeito. Em Kant, as ideias sdo referidas como parte do sujeito. Contudo, dentre os
que podem se colocar contra nossa interpretacdo, Jean-Paul Larthomas pode ser um exemplo. Em seu
ensaio “O paradoxo da ideia estética” (In: Dominique JANICAUD (Direg¢do). Sobre a terceira critica.
Colecdo Pensamento e Filosofia. Traducdo: Felipe Duarte.Sdo Paulo: Instituto Piaget, s/d), ele nos
levanta questdes sobre possiveis relagfes entre a ideia Kantiana enquanto relacionada com o sentido de
forma e a ideia platénica. De nossa parte, ndo dizemos ser impossivel fazer esta tarefa comparativa, mas
achamos sensato considerar 0s pontos incomparaveis, € um desses possiveis pontos € tratar, exatamente,
da autonomia do sujeito e de suas faculdades em lugar de sua subsuncdo a ideias, declaradamente,
metafisicas e/ou tomadas como divinas.
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com um “dever ser”, diriamos, com nenhum principio determinante. Os fins lhe
chegam, reiteremos, pois, como concordancias ou adequacdes.

Ademais, o sujeito que contempla a arte do génio nada conhece de sua arte para
inclinar-se & moral, sua inclinacdo moral é antes mediada pelo sentimento estético. O
objeto artistico do génio é concebido mediante o juizo do gosto, isto é, atraves
sentimento do belo, no qual ele se permite contemplar o objeto, que por sua vez, sob a
criacdo do génio, também ndo é conhecido, sendo, julgado pela ideia normal estética (a
faculdade da imaginacdo que intui e julga) e pela ideia prontamente estética (a
faculdade que Ihe permite, junto a natureza e ao gosto, criar). A arte bela €, portanto, um
objeto ndo passivel de conhecimento (Gegenstandes), nada é conhecido dela, se fosse,
ndo seria arte, tratar-se-ia de um objeto determinado por fins epistemoldgicos e/ou
cientificos (Objekts). A arte do génio é apenas julgada e apreendida no sentimento

estético.

A beleza entre génio e natureza

O belo na natureza (Natur) é natural (Naturell) por se apresentar de modo
imediato. A beleza na arte do génio é uma representacao, portanto ela é mediada. A arte
aqui é, portanto, a bela representacdo de uma coisa.”®

O belo, nesta perspectiva, ndo esta na natureza como o génio esta nela. O sentido

de belo natural advém de um juizo, dito, puro. O génio na natureza é a mediacéo para a

®\ferificar artigo Verlaine FREITAS, A subjetividade estética em Kant. Da apreciacdo da beleza ao génio
artistico. In: Revista Veritas. Porto Alegre: PUC/RS, 2003, p.253-276, como clarificagdo para o assunto
que agora tratamos.
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representacdo bela da arte, ou seja, € o meio pelo qual este belo, este juizo puro, cai
numa representacdo enquanto modelo do produto estético e passa a fazer parte dele,
contudo, alegando fins, isto €, concordando com fins. O juizo aqui ndo se faz produtivo,
apenas, reiteremos, se da como modelo ou disciplina da producéo do génio. Pois, disse
Kant, “para o ajuizamento de objetos belos enquanto tais requer-Se gosto, mas para a
propria arte, i.e., para a producao de tais objetos, requer-se génio.” (C.F.J, §48, p. 156).
O génio, portanto, se encarrega do gosto enquanto modelo ou norma para representacao
da arte bela. Diante desta arte, seu receptor prescinde da determinacéo do conceito sobre
0 objeto (conformidade a fins material), uma vez que se trata de uma relacdo entre
sentimento e obra, ao invés de conhecimento e objeto. Se ha de se pressupor algum fim
na obra de arte, este fim esta na causa de ser obra de, a saber, o0 objeto tornar-se estético,
isto €, através do sentimento que o erige e que o recepciona (Cf. C.F.J. §48, p. 157).

Kant concebe a beleza livre como ausente de determinacéo, e a beleza aderente
como a que pressupde uma determinagdo do objeto.?” Entéo, temos agora espaco para o
discurso sobre uma problematica da representacdo do objeto, posto que, na auséncia de
conceito, ndo deve haver representacdo, mas tdo somente na presenca dele, ou seja, na
pressuposicdo do que o objeto deva ser. Neste sentido, perguntariamos, como conceber
0 belo na natureza?

O juizo de gosto e os tipos de beleza dependem de algo que € basilar em relacao
ao modo como se d& a representacdo do juizo. Isto é a garantia de como um objeto deve
ser concebido no sujeito que o julga. Neste sentido, ndo €, prontamente, 0 juizo

imputado no objeto, nem o tipo de beleza nele pensada, os aspectos principais da

2" Eva Schaper (No capitulo 1V, intitulado Free and Dependent Beauty [..] tenta apresentar-nos o
panorama dos fundamentos daquilo que Kant concebe como beleza livre ou beleza aderente enquanto
julgamento de gosto. Neste sentido, Eva Schaper avalia o discurso de Kant acerca de como o julgamento
de gosto se da sobre o objeto, apreendido pelo sujeito enquanto beleza livre ou aderente . Portanto, daqui
pensamos que o julgamento de gosto, em determinada configuracdo, da-se como garantia identitaria da
beleza julgada no objeto, ou seja, determina o tipo de beleza do objeto.
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estética kantiana, mas, antes, a faculdade de julgar em sua configuracdo, na qual reside
toda a possibilidade de se conceber e julgar um objeto, i. e., de afirma-lo belo.

Se 0 objeto é concebido sem representacdo do conceito do que ele deva ser, 0
juizo é puro. Neste sentido, um juizo de gosto puro configura-se enquanto um juizo que
prescinde do conceito de que o objeto deve ser promovido pela representagédo e,
portanto, atua livremente sobre os objetos, seguindo a liberdade da relagdo harmoniosa
entre as faculdades da imaginacédo e do entendimento.

Isto significa que a representacdo em um julgamento de gosto puro se d4 em um
“como se” kantiano, ou seja, a relagdo da imaginacdo com o entendimento garante ao
sujeito 0 sentimento que se apresenta como se houvesse uma representacdo conceitual
do objeto, quando, em verdade, o0 juizo de gosto é imputado mediante uma relagéo entre
imaginacdo e entendimento (relacdo interfacultaria) sem promocdo de conceito ao
objeto e mediante o sentimento de prazer estético. Destarte, 0 elemento representado na
arte ndo é o objeto, mas sua forma, cuja implicacdo ndo é outra coisa sendo ela mesma
contemplada. O que o objeto deva ser mediante um conceito reside td0 somente na
representacdo na qual o entendimento ndo atua em um livre jogo com a imaginacao,
mas atua com a raz&o pensando o conceito ou o dever ser do objeto.

A beleza livre é, assim imputada, mediante um julgamento de gosto puro, que se
direciona a forma natural do belo ou a qualquer forma referente ao belo natural, isto é, a
beleza comum, a contemplacdo desinteressada no conceito da existéncia. Isto significa,
a identidade da beleza enquanto livre liga-se a sua relacdo com a natureza. A beleza
aderente é a beleza que imputa no objeto um conceito, neste caso, trata-se de um objeto
contemplado mediante o ideario do que ele deva ser. A beleza livre ndo necessita de

conhecer o objeto, ela é subsistente, realiza-se em si mesma (autdcline).”® Sua

%A beleza livre ndo se admite passivel de descricéo epistemolégica, posto que tal descricdo é comum do
entendimento, cujo papel na beleza livre ndo é outro sendo deixar-se numa livre relagdo com a
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representacdo se da apenas a forma e, neste sentido, esta vinculada a um sentimento de
contemplacdo (prazer estético), aspecto que fundamenta a auséncia da possibilidade de
se conhecer uma, dita, beleza livre.” A beleza livre imputada em um objeto representa a
si mesma sem a representacdo de um conceito, j& a beleza aderente de um objeto
representa um conceito do objeto.*

A finalidade da arte bela é a sua representagdo, mas ndo enquanto uma
representacdo de conceito prontamente dita e, sim, como uma representacdo de algo
belo. Neste sentido, uma arte bela guarda em si uma beleza livremente imputada (Cf.
OYARZUN, 1991, p. 210), ou seja, a arte bela significa, entdo, no ideal tipicamente
kantiano, uma arte livre que apenas um génio tem capacidade e disposi¢do para criar.
No caso da arte mecénica ou da arte agradavel, se h4 uma beleza julgada, tratam-se,
pois, de uma beleza aderente, posto que elas exigem um conceito do que o objeto deva
ser e esta exigéncia € apresentada ndo em um ‘“como se” existisse no objeto, mas
enquanto o que, de fato, existe nele, i.e., a beleza aderente ndo exige, em outros termos,
o livre jogo das faculdades entre entendimento e imaginacéo.® Portanto, se uma arte

fomenta o livre jogo das faculdades, ela se trata de uma arte livre, porque abriga um

imaginacéo, portanto, sem produgdo de conhecimento ou determinagéo de fins.

% portanto, a beleza de uma flor, pontua Eva Schaper, ndo é descrita segundo suas funcdes bioldgicas,
fazé-lo ndo se trata de falar sobre a beleza da flor. A beleza livre, aqui, independe da linguagem. Sua
beleza ndo é conhecida, mas apreciada, mediante o senso comum. A beleza livre, enquanto direcionada a
um objeto, pode ser um julgamento de gosto puro, quando o sujeito julga, ou uma confec¢do do génio,
guando o sujeito cria um objeto semelhante a natureza, contudo sem fins, e entrega seu objeto ao
julgamento de gosto puro do sujeito.Assim, podemos dizer com Eva Schaper, “a beleza na natureza é
livre quando a flor deve ser vista como nédo fazendo parte da avaliagdo; a beleza na arte é livre, quando o
objeto feito pelo homem deve ser visto enquanto uma representagdo desinteressada” (Traducdo
nossa)‘‘Beauty in nature is free when what the flower could be seen as is not part of the appraisal; beauty
in art is free when what a man-made object could be seen as representing is disregarded.” (Cf. Eva
Schaper, Studies in Kant’a Aesthetics, Edinburgh University Press, 1979, p. 86.)

31 Kant ndo aborda a arte mecénica como arte passivel do belo enquanto condicdo de sua identidade
através de um juizo. Isto ndo quer dizer que sua compreensao de arte mecanica esteja fiel a compreensdo
grega do termo arkhé (& pyn), que era entendido como principio, mas também o termo era utilizado para
se entender a arte enquanto oficio. A arkhé grega estd imbuida de um sentido, também, metafisico, isto
distancia qualquer possibilidade de assinalar a compreensdo de Kant do sentido de arte mec&nica como
algo correlacionavel com a arte enquanto oficio na Grécia Antiga, embora Kant denomine a arte mecéanica
de arte do oficio.
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juizo de beleza livre.*® A arte bela tem a capacidade de confundir-se com a natureza ou,
até mesmo, fazer-se sua extensdo, dar continuidade aquilo que a natureza néo é capaz de
fazer por si mesma, o que marca um principio para a poética da arte de Kant. A arte bela
é equipardvel ao belo na natureza neste sentido; Fornece a capacidade de reflexdo
estética por parte do sujeito e, culmina por fomentar uma critica do gosto. Isto &,
enquanto o belo julgado na natureza parece exigir um nivel forte de contemplacéo, o

belo julgado na arte exige um nivel superior em reflex&o.*

Natureza como indeterminacao

Enquanto o sujeito conhecedor da natureza procura, epistemologicamente,
determinar o conceito de sua existéncia, o sujeito criador da obra de arte bela é
receptaculo de uma natureza imbuida da indeterminacdo para se aplicar a arte. A copula
da natureza subjetiva criadora com a natureza circundante é indeterminada na sua
génese e o resultado desta copula se mostra numa arte estética indeterminada ao seu

receptor, contudo, ndo se mostra indeterminavel, ou seja, a arte estética Ihe chega,

%2 Qutro aspecto importante na CFJ se trata de Kant pensar na possibilidade da arte livre estar nas ciéncias
ou nos oficios. Mas, imediatamente, ele declara ndo querer tratar deste tema em sua estética e deixa-nos,
portanto, a tarefa de pensarmos este problema. (Cf. CFJ, §43, 150). Um utensilio feito por um artesao
pode servir ndo apenas como um objeto de utilidade, mas também como uma obra de arte contemplavel,
para além da utilidade que o objeto nos coloca, assim como fotografias sdo consideradas obras de arte,
exatamente, por fazer parte de um processo de carater mecanico e quimico que depois fornece o carater
estético a arte. A pintura renascentista buscou nas ciéncias aspectos para o0 conteido de suas pinturas.
Basta citarmos Michelangelo, que criou uma espécie de imagem plastica orgénica em seus quadros,
colocando o perspectiva do corpo humano através das descobertas cientificas sobre ele.

%%|ss0 ndo nos impede de dizer que o aspecto fundamental da arte bela seja a representacéo, se queremos
tratar de uma representacdo mediante a exibicdo das ideias estéticas da faculdade da imaginacdo no
génio e a representacdo mediante a concordéancia com os fins morais daquele que cria a obra e daquele
que a contempla. A representacdo da beleza livre ¢ um “como se” (als ob) kantiano. Na beleza livre, sua
representacdo de fim é uma adequacao (Angemessenheit) ao fim, ndo um fim prontamente abrigado na
arte, mas instaurado e deixado ali como se estivesse ja abrigado.
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prontamente, sem conceito, contudo, isto ndo lhe impede de aplicar um conceito a obra.
Este esforco por parte de quem se coloca diante da arte bela é, naturalmente,
epistemoldgico, mas se trata, como foi dito, de uma mera performance no campo da
estética. A determinacdo da obra de arte é um como se ela fosse possivel ser
determinada. A relacdo entre natureza e génio se mantém fiel ao sentido de estética da
terceira critica de Kant, a de ndo se relacionar com conceito algum. Contudo, no
momento em que a obra se coloca ao olhar do observador, ou, em termos mais
kantianos, ao julgamento do sujeito, ela se deixa numa recepgdo subjetiva que se
pretende conhecer a obra. Este problema se mostra, desde ja, em relacdo a natureza.
Trata-se da natureza do sujeito conhecedor em uma comunhdo com a natureza
indeterminada da arte do génio. Aqui, a indeterminacdo da arte provoca o sentimento
estético no sujeito, que provoca na arte um julgamento também estético, contudo, em
ultima instancia, somado a um esforco ludicamente epistemoldgico para receber a obra.

A relacdo do sujeito que contempla a arte do génio com o0 juizo estético é
inteiramente reflexionante e ndo lhe cabe nada do objeto conhecer ou definir
conceitualmente. Contudo, podemos afirmar que o juizo reflexionante do sujeito se
lanca na obra de Kant como um elemento para melhor assegurar as condi¢des e limites
reais do conhecimento e, neste sentido, fundamentar o sentido da critica. No ato de
julgar mediante a reflexdo, tal juizo realiza uma performance prdpria, “opera na
auséncia da possibilidade de uma dedugdo, “como se” esta fosse, entretanto, possivel.
Essa antecipacdo da racionalidade do juizo permite ndo apenas tematizar o dominio
estético... mas também considerar a constituicdo do proprio dominio critico”.
(THOUARD, 2004, p. 146-147).

O juizo reflexionante antecipa a critica estética e, ademais, se disfarca como

critica epistemologica do objeto, como se da arte fosse possivel falar conceitualmente.
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A faculdade de julgar reflexiva guarda, peremptoriamente, o sentido da
revolugdo copernicana em Kant. Ora, se, como ja foi dito, o juizo reflexivo é a
capacidade de subsumir o particular ao universal, e, a revolugdo copernicana consiste,
prioritariamente, na negacdo de que o objeto determina no sujeito a possibilidade do
conhecimento para afirmar a inversdo disso, €, na reflexdo, que reside o alargamento do
sentido da revolucdo copernicana em Kant,* e é nesta revolugdo copernicana que a
reflexdo pode expor seu sentido. O génio, este tipo de sujeito exaltado na estética
kantiana, ocupa um papel fundamental no sentido copernicano. O alargamento da
revolugdo copernicana reivindicada na filosofia kantiana, “faz-se no sentido de criar, a
partir da consideracdo dos particulares eles proprios, um sistema de formas da natureza”
(MARQUES, 1992, p.32) e também, através do génio, um sistema de formas da arte

bela.

Arte e natureza

Conceber a arte como se fosse natureza implica retirar o carater de nao
intencionalidade desta e doa-la a arte. Ora, um objeto, neste sentido, s6 pode ser
considerado artistico e belo, se encarado como n&o intencional. Isto significa afirmar
que o sentido do belo na arte € imputado pelo sujeito no objeto. Assim, ndo poderiamos
dizer que um quadro é apenas um objeto com molduras e tintas, mas que €, para além

disso, um reduto d'uma representacdo artistica comunicavel, cujo sentido, embora

% Preferimos, ao contrario de Antonio Marques (em seu artigo “A critica da faculdade do juizo como
alargamento da revolugdo copernicana de Kant” In: Valerio RODEN (Org.). 200 anos da Critica da
faculdade do juizo. Porto Alegre: Editora da Universidade UFRGS, Goethe Institut, 1992) mencionar “a
revolucao copernicana em Kant”, ao invés de afirmarmos uma “revolu¢do copernicana de Kant”, para
explicitar o tema desta revolugdo como, prontamente, uma influéncia sobre a filosofia kantiana e néo algo
aparentemente dicotdmico e a0 mesmo tempo univoco.
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guarde um conceito do que tal objeto deva ser, é indeterminado, porque procurou
assemelha-se a forma de fins sem fins da natureza quando contemplada e est& langado
ao julgamento subjetivo.

O olhar estético, aqui, se direciona a natureza como se o0 belo, ali, Ihe fosse um
fim. Assim, o belo “tem que ser forma de uma finalidade porém sem fim.” (CREGO,
1990, p.130). A nocéo de belo é pensada a titulo de referi-la ou atribui-la a natureza.
Ora, se uma arte é bela, serd encarada nela 0 mesmo sentido da forma do belo natural: a
ndo intencionalidade. Mas tem-se que reconhecé-la enquanto arte, ndo enquanto
natureza. Ora, todos as artes belas, neste aspecto, assemelham-se a forma da natureza
apreendida numa experiéncia do belo. Se um artista consegue produzir uma arte assim,
é ele 0 génio. Uma mesma arte pode ser desagradavel para uns, agradavel para outros.
Mas a arte do génio é encarada predominantemente como bela, embora possa ndo
agradar a alguns, quando lhes falta um juizo critico do gosto.

Explicitemos isso: vincular imediatamente o0 sentimento de prazer a um
significado de experiéncia do belo seria um equivoco. Para Kant o sentimento de prazer
esta inserido no ajuizamento estético do objeto, mas ndo fundamenta tal ajuizamento,
apenas 0 acompanha. E este prazer ndo € sentido como uma sensacdo agradavel. Ter
gosto estético ndo significa, em absoluta maneira, conseguir obter diversdo de uma
comédia de Shakespeare ou do Chaplin como se obtém diversdo de um filme de
comédia, popularmente chamado de besteirol americano, exibido numa sala de cinema.
O prazer estetico e o prazer com a forma e ndo com o conteudo. Assim, o juizo antecede
0 ato do sentimento estético do belo, porque ele ¢, antes de tudo, a busca pela forma
estética, ao passo que 0 sentimento estético é a satisfacdo com o encontro desta forma.
Logo, uma arte erigida pelo génio é bela, embora ndo agrade a todos, ou seja, 0O

sentimento do sujeito que observa a obra ndo determina a sua forma, posto que o objeto
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ja a preside, porgue ja imputada pelo génio.

N&o poderiamos afirmar que a forma da arte do génio determina nossa apreenséo
estética, porque ndo ha na sua forma a garantia d'um sentimento capaz de aprazer
universalmente ou um juizo univoco capaz de ser langado por todos os receptores desta
arte, embora o0 ajuizamento estético e o sentimento de prazer garantam a possibilidade
do sujeito acreditar que haja na forma a determinagéo desta possibilidade, no momento
em que reivindica, sem modéstia, a validade universal daquilo que ele apreende na arte
estética (Cf. KULLEMKAMPF, 1992, 12).

A experiéncia do ajuizamento do belo com o sentimento de prazer esta configurada
como uma experiéncia estética do sujeito que se permite refletir sobre a arte.

Se a arte do génio ndo causa admiragao, causa respeito ou incomodo. E sabido que
nem todos leram ou se aprazem esteticamente com Homero, mas had um senso comum
que assume a beleza respeitavel de sua literatura. Nem todos ouviram Mozart, mas é
sabido que ele é respeitado por, sendo todos, quase todos. Esta discussdo nos faz
desembocar, como numa nova insisténcia, no tema da cultura estética sugerida por Kant.
Aqui o0 gosto se apresenta como disciplina do criador da arte e fomenta a reflexdo no
sujeito receptor da arte. Ora, 0 sentido de uma cultura estética significa uma educacédo
do gosto humano. Isto implica em educar o sujeito a sentir-se bem com o livre jogo de
suas faculdades e ndo estranhar a experiéncia que ndo seja, originariamente, nem
epistemoldgica, nem ética, mas estética.

Assim, ao falarmos em educacdo do gosto humano, ndo abragcamos aqui o perigo
de assumir uma ideia de beleza verdadeira em detrimento de belezas artificiais, mas
reafirmamos, ao contrario, que o belo é um juizo, e que imputado na natureza
circundante, nos serve de parametro para exigir da natureza estética (arte) o que

angariamos ao contemplar a natureza vivenciada (experiéncia): o sentimento de que o
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belo, nela, nos surpreende e que ndo podemos entender como tal beleza ali existe,
podemos tdo sé julgar esteticamente. A beleza natural seria "um sistema de ponto de
referéncia & exposicdo, e necessario para marcar as fronteiras onde ha representacéo e
expor a impossibilidade de uma beleza em que ndo ha distancia ou de mediagdo. Toda a
beleza, ao exigir essa distancia, é a beleza artistica.” (CREGO, 1990, 141), e
acrescentamos, ou corrigimos, nao se trata de qualquer beleza artistica, mas de uma
beleza cujo o artistico é estético.

Kant escolhe a forma da beleza natural como parametro em detrimento das artes
técnicas ou mecanicas. Talvez, haja aqui, porque temos o belo natural como pardmetro
da beleza da arte do génio, uma proposta para um valor metafisico do belo. “As coisas
se passam, portanto, como se o belo da natureza fosse um penhor dado a nos pela
propria natureza [...]” (KULEMKAMPFF, 1992, 22).

Contudo, temos de ressalvar que a possibilidade de pensarmos uma metafisica
como proposta da estética de Kant ndo deve retirar a ideia central de uma estética
critica. Uma metafisica do belo faria parte do jogo estético, isto é, seria o resultado da
livre relacéo das faculdades do sujeito na experiéncia de julgar esteticamente a natureza
ou a arte. Isto significa dizer que uma metafisica aqui ndo roubaria o sentido do belo
que implica em “ajuizar as formas como se fossem em si belas ou possuissem uma
finalidade natural nelas mesmas, mas com a consciéncia de que afinal somos nés que
assim julgamos” (MARQUES, 1992, 33), do contrario, toda a analitica do belo, com a
sua mensagem de um juizo reflexivo, de um gosto estético e da comunicabilidade do
juizo do belo, enfim, tudo o que Kant quis definir como critica do gosto, estaria
descartada, para afirmarmos um belo ja proposto inteiramente pela natureza ao génio e
aos individuos em geral. A estética kantiana busca dar fomento ao espirito critico como

identidade de uma cultura estética que, por sua vez, deve considerar a natureza nao
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apenas do ponto de vista estético, mas também técnico. Nesta cultura estética, “podera
dizer-se que toda a obra estd montada numa ambiguidade fundamental que
intencionalmente é explorada por uma racionalidade critica” (MARQUES, 1992, 32),
que mergulha a fundo na forma e, em dltimo caso, é isto o que lhe importa. Assim, “é a
pura forma, sem elementos empiricos que lhe interessa, a verdade é que s6 esta pode
suscitar o jogo do entendimento e a imaginagao” (MARQUES, 1992, 32).

Trata-se da forma da natureza como incitadora da experiéncia estética imbuida do
interesse pela forma, e ndo subsumida, apesar de ser experiéncia, a empiria, isto é, Kant
aborda a experiéncia com interesse a forma, que parece marcartambém uma metafisica
estética, cujo valor ou significado, no entanto, é secundario, se comparado a empiria
estética do sujeito. Neste caso, a metafisica aqui ndo é atingida a partir de um sujeito
que ascende a ela, porque se trata, antes de tudo de uma metafisica que esta subsumida

ao sujeito e, para tanto, desce a experiéncia, i.e, desce a natureza.
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O indeterminado e o identificado na arte

»Zur schonen Kunst wirden also Einbildungskraft, Verstand , Geist
und Geschmacker foderlich sein.

(K.U., § 50, 257)



A partir do conhecimento do que o objeto de arte deva ser, 0 sujeito aqui se
agrada, porque nele alcanca entretenimento, as sensacfes fugazes e rapidas ndo
fornecedoras d'uma reflexdo estética. Por outro lado, as artes estéticas, ainda que visem
0 prazer, se ddo enquanto um modo de conhecimento, sem, contudo, conhecerem o
objeto. Isto porque o prazer, embora subjetivo, € comunicado universalmente, como
uma verdade inerente ao objeto contemplado. O objeto da arte estética é criado pelo
génio e é nomeado como arte bela por se adequar ao ajuizamento estético proprio a
imputacdo de uma ideia do belo no objeto.

Devemos delinear que a arte bela tem no seu modo de exprimir-se numa analogia
com a arte mecanica, na medida em que decorre um como se ali houvesse conceito. Mas
ela é diferente das artes mecanicas, porque o conceito ndo determina o que elas devam e
ser. Elas se exprimem como artes elocutivas (redende), figurativas (bildende) e do jogo
das belas sensacdes (Cf. C.F.J., 851, 166).

A natureza, 0 génio e a arte sdo referidos na estética de Kant como elementos
componentes de um sistema que tenta definir o processo da firmagdo de uma cultura
estética capaz de afirmar na criacdo de uma arte do génio o sentido para a existéncia de
um objeto estético como parte de uma experiéncia impar do sujeito, identificada como

ausente de carater prontamente epistemoldgico, e, portanto, capaz de conceber o objeto
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como arte.* E possivel, portanto, fazer estética aqui, apenas no sentido de liga-la a uma
faculdade de julgar reflexiva do sujeito, contudo, a0 momento em que esta faculdade
subsume o objeto a um sentimento que acompanha 0 juizo, ndo se faz epistemologia,
mas estética para interpretacdo da obra de arte dentro de uma critica do gosto. *°

Como resultado, o indeterminado (Unbestimmt) contorna o objeto de arte
elaborado pelo génio e apreendido pelo sujeito estético, ambos situados numa natureza
que se mostra componente excitador da criatividade, a contemplagdo e critica estéticas
no dmbito da arte, que culminam por ser pontos identitarios de uma beleza julgada
como livre, vislumbrada no que Kant chama de arte bela (ou belas artes): escultura,
arquitetura, poesia, eloquéncia, jardinagem ornamental, pintura e a mdsica. A
indeterminabilidade (Unbestimmtheit) da natureza ndo significa assumir uma auséncia
de forma. Muito pelo contrario. Significa que o conteldo da natureza € relegado ao
indeterminado e sua forma, embora envolvedora de uma indeterminacdo a mostra, é

apenas a forma daquilo que se apresenta conforme uma finalidade sem fins outros.

%0u seja, a passagem &, claramente, de uma estética epistemolégica (Critica da Razdo Pura) para uma
estética da arte.

%Roberto Figurelli, no preficio a edigio brasileira da obra “Estética e filosofia” de Mikel Dufrenne,
considera a influéncia de Kant sobre sua obra e faz uma afirmacdo que poderia nos servir como
contribuigio para compreender o lugar da arte na estética de Kant: “E de fundamental importancia a
distingdo ente obra de arte e objeto estético. Este é o objeto percebido esteticamente. E o objeto
percebido enquanto estético. A obra de arte, através da percepgdo estética, se torna estética. Obra de
arte e objeto estético ndo se identificam. O campo do objeto estético é mais amplo.” Mikel DUFRENNE,
Estética e filosofia. Tradugdo: Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1981, p.11.
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Para uma compreensdo analitica das sete artes concebidas por Kant

A escultura

A escultura (Bildhauerkunst), ao lado da arquitetura, corresponde ao que Kant
chama de primeira espécie de belas artes figurativas, denominada como pléstica. Kant
concebe a escultura como algo que ndo vemos, pelo menos de modo direto, nas outras
expressdes artisticas, isto €, cabe a escultura apresentar as coisas como poderiam existir
na natureza (Cf. C.F.J., 851, 167). Ora, lembremos que a prerrogativa fundamental, em
Kant, para conceber uma arte bela é ver aqui a possibilidade de semelhanca com a
natureza. Neste sentido, ndo deve parecer estranho conceber uma arte bela segundo uma
perspectiva do que a natureza poderia ser e ndo como ela é, uma vez que é papel da arte
ser uma extensao da natureza circundante, ser aquilo que uma natureza primeira nao é
ou fazer aquilo que ela ndo o faz por si mesma. Assim, podemos assumir que arte é uma
natureza naturante numa natureza naturada, porque ela natura a natureza ao fazer-se
sua extensdo. Portanto, Kant defende que a escultura tem como condi¢do apenas a
expressao de ideias estéticas exibidas na corporalidade das esculturas numa
apresentacdo do que poderia acontecer na natureza.

Ele estaria contradizendo o principio da compreensdo da arte bela aqui? De
primeira vista pode parecer que sim. Mas, em acordo com Kant, a escultura ocupa um
papel, ousemos dizer, transgressor em relacdo a natureza. Nao esquecamos que a
estética kantiana prima pelo sujeito enquanto contemplador critico ou enquanto um
génio, e ambos estdo situados (referidos) na natureza, numa relagdo intima. A natureza
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ndo ocupa um papel dominante, mas indeterminado. Neste sentido, a escultura, ao
procurar exibir como as coisas poderiam acontecer na natureza, incita o sujeito receptor
da obra a pensar a natureza segundo a perspectiva do que ela poderia ser. N&o se trata de
outra empreitada sendo a do juizo reflexivo, cujo principal sentido estd em pensar a obra
e a natureza e ndo determina-las, ou seja, receber a arte e a natureza na sua
indeterminabilidade.

Assim, nas esculturas gregas, por exemplo, fica facil de compreendermos a
presenca do falo infantil das estadtuas que representam homens velhos, ja& que o0s
escultores achavam que, em matéria de arte, a natureza tinha de ser embelezada e ndo
embrutecida, uma vez que o falo adulto conotava uma ideia de brutalidade e néo servia
de adorno harmonioso, ou seja, belo, as esculturas. Aqui, a arte deve assemelhar-se a
natureza, contudo, cabe ao génio dar a natureza o que de arte lhe falta. Como ja foi
transdito outra vez aqui, a “arte bela mostra sua preeminéncia precisamente no fato de
que ela descreve belamente as coisas que na natureza seriam feias ou desapraziveis.”
(C.F.J. 848, 157). A escultura se ocupa, neste sentido, em adentrar na natureza como sua
possibilidade de embelezamento. Bastamos recordar Laocoonte, que em escultura se
encontra entre seus filhos, todos cercados por uma enorme serpente. Ali eles estdo nus e
exprimindo em suas faces a agonia por estarem presos pelo gigantesco réptil. Tanto os
corpos nesta escultura foram re-pensados, com falos diminutos, como a agonia revelada
nos rostos das esculturas exprimem uma tragicidade impactante reivindicadora de uma
certa sublimidade, mediante a exposi¢do do disforme estético que, sO na exigéncia da
razdo no sublime, completa a experiéncia estética e funda a passagem para uma razao
pratica.

Em relacdo a escultura, e isso parece melhor dito com nosso Kant, “em seus

produtos a arte € como que confundida com a natureza e [...] permite representar [...]
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mediante uma interpretacdo da razdo e ndo por uma faculdade de juizo meramente
estética.” (C.E.J. §48, 158). Trata-se, em algum aspecto, de uma catarse, ou, ainda, de
uma nova compreensdo da catarse para este tema. E a realizagio do sentimento nobre no
sujeito através dele mesmo, i.e, sem musas ou quaisquer entidades metafisicas e/ou
divinas tdo citadas em textos antigos, a exemplo do ion de Plato.

Sobremaneira, porque cabe a razdo conceber a finalidade pratica das coisas, uma
vez inserida indiretamente na arte, ela residira na sua interpretacdo, ou seja, num tipo
recepcdo que implica ndo apenas o julgamento estético por parte do sujeito, mas
também a compreensdo valorativa da arte de acordo com ideias morais e/ou da

finalidade da natureza e aqui inclui a finalidade do homem, por parte da razao.

A arquitetura

A arquitetura (Baukunst) possui carater artistico por depender de ideias estéticas
para ser erigida, no entanto, a obra arquitetbnica advém de processos também néo
estéticos, muito embora artisticos.®” Neste sentido a arquitetura ndo deve aparecer
totalmente como arte. Admitiriamos a pergunta, e por que ndo ser a construcdo (Bau)
também uma arte? Mas se trataria de uma ingenuidade buscar sentido nesta indagacéo,
uma vez que a construcdo e algo ja claramente utilitario e ndo visa o embelezamento,
nem tampouco o adorno, portanto, ndo € arte bela, no entanto sirva como processo para
a arte bela ser erigida e efetivada. A arte bela é criagdo (Schaffung). Os construtores

exercem sua atividade com fins a edificar tijolos e pilastes e em algum aspecto ate se

% No sentido do fazer (facere) enquanto oficio.
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utilizam da imaginagdo estética no que tange a pensar o belo na medida em que
imaginam o resultado do projeto de construgdo. Mas isso ndo faz dela uma arte, posto
que, aqui “a conformidade do produto a um certo uso constitui o essencial de uma obra
de construgdo” (C.F.J., §51, 168) e ndo de arte que apraz por si mesma e encontra nisso
seu Unico fim.*® Sua arbitrariedade ousa apresentar-se como algo cujo processo de
nascimento precisa do ndo estético, 0 meramente processual e construtivo, inclusive,
necessitando de célculos rigorosos e precisos para a edificacdo da obra. A arquitetura
contém, nesta perspectiva, uma caracteristica marcante para as artes figurativas em
Kant, a de se relacionar com o entendimento e a utilidade, e fornecé-los um oficio outro,
uma vez que o conduz a ter, também, um lugar na estética, sem contudo, dar a ela
qualquer fundamento epistemoldgico ou tacitamente utilitario para o belo. Aqui, o
entendimento serve como uso do conhecimento para o processo de construcdo, e o Util
se deixa no belo da arte, mas ndo se configura como tal, adentra, pois, numa espécie de
comunh&o ou adequacdo, sem que isto admita que ambos sejam, originariamente, a

mesma coisa.

A poesia

A poesia (Dichtkunst) assume o papel de atuar como um oficio do entendimento
através do que Kant denomina por livre jogo da faculdade de imaginagdo. Portanto, “o

poeta simplesmente anuncia um jogo que entretém com ideias e do qual contudo se

% portanto, um fim que ndo é fim externo, porque se realiza, ja, nele mesmo (autdcline). Este é o sentido
kantiano da conformidade a fins sem fins.
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manifesta tanta coisa para o entendimento, como se ele tivesse simplesmente tido a
intengdo de impulsionar o seu oficio”. (C.F.J., §51, 168). Kant fornece, declaradamente,
um valor maior a poesia em relacdo as demais expressdes artisticas segundo o principio
de que ela “deve sua origem quase totalmente ao génio...” (C.F.J., §53, 171). Isto
significa dizer que, de todas as artes possiveis, a poesia é a mais original, uma vez que o
génio, por ser seu mais frequente gerador, tem a capacidade de dispor a humanidade
uma criacdo artistica impassivel de imitacdo. Ora, se a poesia atua como um oficio do
entendimento ela garante a este, de modo lGdico — e, uma vez que advém do jogo da
imaginacgdo - possibilidades também ludicas de apreensdo do mundo. O ludico aqui
significa a independéncia da determinacdo da natureza através da imaginacdo favoravel
a um oficio do entendimento que ndo é, no entanto, o entendimento em sua funcéo
prontamente epistemoldgica, porque culmina por ceder-se ao jogo estético da poesia e
ajuiza a natureza ao lado da contemplacdo do sentimento estético. Assim, a poesia
“declara a sua propria ocupagao com o simples jogo, que, no entanto, pode ser utilizado
conformemente a fins pelo entendimento e seu oficio”. (C.E.J., §53, 171-72). Kant
culmina por valorizar na poesia a possibilidade de incomuns percepcdes dos fen6menos
da natureza, e, nesta perspectiva, ela excita ou “ela fortalece o animo enquanto permite
sentir sua faculdade livre, espontanea e independente da determinagédo da natureza, para
contemplar e ajuizar a natureza” (C.F.J., §53, 171).

Ora, 0 animo é uma faculdade do génio e sua vivificacdo depende, como se
mostra perceptivel na discussdo acima, de uma amostra indeterminada da natureza.
Portanto, uma vez indeterminada, a natureza passard a ser utilizada segundo uma
perspectiva supra fenoménica. Assim, poderiamos afirmar que Kant pensa também a
arte como uma natureza afeicoada ao plano nouménico. E neste sentido que se fala aqui

em um oficio ludico para o entendimento, que parece dotar-se de uma permissdo para
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ver a natureza sob uma perspectiva supra fenoménica. Porque uma arte produzida pelo
génio, especificamente aqui, a poesia, “nos remete a reflexdes e pensamentos que
superam criticamente a racionalidade prépria de um mundo prosaico” (PARRA, 1991,
248).%° Isto, de fato, ndo é permitido na CRP. “Sem embargo, na Critica do Juizo se
abre um caminho cognoscitivo distinto, de reflex&o, ou se preferir, de interpretacéo,
mais adequada as atitudes proprias da recepcio da obra de arte.” (Id.,Ibd., p.249).%°
Estamos falando aqui, portanto, de experiéncia estética da arte na natureza, ndo da
possibilidade de conhecimento da natureza, do contrério, estariamos nos colocando

contra todo o sistema da C.R.P, 0 que ndo fez a C.F.J.

A eloguéncia

Através da linguagem, o orador se faz um eloguente na medida em que exibe suas
ideias e as conduz ao publico, e convence-o do carater atrativo delas. Aqui ele elabora
um oficio e se utiliza, frequentemente, do animo que a poesia pode conceder. Nesta
perspectiva, a eloquéncia, enquanto arte estética, assenta-se em uma dialética para
exigir a critica do gosto, na medida em que assume a poesia, mas nega a liberdade das
ideias que ela carrega. A eloquéncia ndo far4 uma exibicdo téo livre de ideias como a
poesia faz. Na eloquéncia se fala, muitas vezes, poeticamente, e 0 poético aqui lhe é um
meio e ndo um fim. A eloquéncia tende a ser mais densa, procura uma unidade de

conteudo com carater persuasivo. Trata-se de uma arte da persuasao.

% Tradugao nossa.

*% Tradug&o nossa.
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A caracteristica de estar a eloquéncia ligada a um livre jogo da imagina¢do como
ocorre na poesia, a permite tomar-lhe emprestado os seus animos possiveis.*’ Em
matéria de moral, e ndo se trata nunca de digressao falarmos disso na estética de Kant,
ISSO se mostra um tanto perigoso, que chega a alertar uma possibilidade do sujeito que
consegue ser tutor da arte da persuasdo poder, naturalmente, perverter o conteido a ser
transmitido as pessoas, quando, “as maximas e disposi¢des sdao subjetivamente
pervertidas, embora o ato seja objetivamente conforme a lei.”(C.F.J., §53, 172).

Portanto, ha aqui um elogio a eloquéncia mediado pela nogdo de que tal atividade
pode também ndo fazer parte de uma execucdo, dixit Kant, pervertida. Kant pensa em
um perigo que a eloquéncia tem para o moralmente bom, contudo, seja manifesto na
atividade da eloguéncia que este moralmente bom esteja la. Se a eloquéncia for usada
conforme a lei, seu contetido, neste sentido, deve visar 0 bem moral.*?

A eloguéncia em sua categoria de arte, e ndo sO isso, mas enquanto arte que se
baseia frequentemente na poesia para aplicar-se, discursivamente, ao publico, tem a

funcdo de embelezar o que é exibido no discurso, ou, ainda, deixar que o belo e 0 bom

tenham privilégio na eloquéncia.

*! Entenda-se aqui a criatividade e habilidade no talento de se utilizar a linguagem esteticamente.

2 E, ademais, nesta perspectiva, que Kant afirma na sua obra, Antropologia de um ponto de vista
pragmatico (Antropologie in pragmatischerHinsicht), que o gosto pode ter na eloquéncia (assim também
na poesia) um terreno propicio para se conhecer o ser humano em relacdo ao que pode ser feito dele, ou
seja, a eloquéncia pode ser um incentivo a moralidade, porque em Kant, conhecer o ser humano e o que
pode dele ser feito, significa, peremptoriamente, um tema da moral. Para uma corroboracdo do aqui
explanado Cf. Immanuel KANT. Antropologia de um ponto de vista pragmatico. Traducdo: Clélia Maria
Nunes. S8o Paulo: lluminuras, 2006, p. 143.
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A pintura

Privilegiada por Kant no rol das artes pictoricas (Malerkunst) - espécie das artes
figurativas que exprime a aparéncia dos sentidos, a pintura tem a funcdo de, através
destas aparéncias, descrever de modo belo a natureza. Isto ndo nos forca pensar a
pintura em Kant como uma descricao extremamente copidvel da natureza, muito embora
sua época tenha sido propria da incubacdo do Impressionismo. A pintura ndo tem a
intencdo originaria de copiar o conteldo da natureza, mas a sua forma, isto significa
dizer, deve copiar 0 modo de apresentar-se ao sujeito receptor da obra como algo
ausente de intencionalidade, algo que expele beleza sem intencdo e sem se deixar
compreender cientificamente, ao passo que € sentida esteticamente e contemplada.

Kant ndo nos deixou nenhum estudo acerca das escolas de pintura na historia da
arte, e, neste sentido, o seu discurso é mais proprio de um pensamento que tenta
inaugurar uma organizacdo classificatoria e prépria para a pintura do que uma
preocupacdo que tente conceituéd-la ou discuti-la segundo os parametros histéricos da
pintura.

Isto também se explica de modo muito simples, a obra de Kant ndo é uma obra de
filosofia da arte, mas de estética. Talvez, se fosse de filosofia da arte, as consideracoes
histéricas poderiam cair no texto com uma certa frequéncia. Kant, portanto, ndo
adiciona a histdria da arte no seu discurso estético. Fica-nos evidente o seu esforco por
uma formalizagdo de um sistema de estética em detrimento do que talvez seria para ele
uma mera atividade de contextualiza¢do da pintura. Para tanto, ele define a pintura, ao
mesmo tempo em que favorece a tdbua do gque ele concebe como o um processo original

de confeccdo da arte (atividade do génio), como a arte mais preferivel entre as

62



pictoricas, “em parte porque, como arte do desenho, ela estd em todas as demais artes
figurativas, em parte porque, ela pode adentrar-se muito mais na regido das ideias e
também pode estender, de acordo com estas, 0 campo da intuicdo mais do que é
permitido as demais artes.” (C.F.J., §53, 175).

E interessante, como Kant, nesta preferéncia pela pintura, coloca como tema a
elasticidade do campo da intuigdo. Isto talvez nos comprove o apreco de Kant pela
expressdo artistica ndo simplista ou, diriamos, ingénua. Lembremos que Kant formula
seu discurso sobre as artes com o fim de valorar as caracteristicas do génio. E ao
selecionar as artes que melhor se encaixam neste ultimo, fica perceptivel o apreco de
Kant pelo carter indeterminado da intuicdo na estética discutida na sua terceira
critica.”®

Ademais, Kant menciona as artes das cores, mas ndo segundo a categoria das
artes figurativas, mas segundo o belo jogo das sensacdes, visto que elas assentariam nas
sensacOes do sujeito para posteriormente atingir as suas ideias. Neste sentido, o crivo
para distincdo entre pintura e este termo genérico de arte das cores estaria no modo
como o sujeito se colocaria diante da obra, isto é, se de modo a estar em um livre jogo

das ideias para as sensagdes ou em um jogo das sensacOes para as ideias.

A jardinagem ornamental

A jardinagem ornamental é a segunda espécie da arte pictorica e fornece ao sujeito

* Vimos isso acima quando tratamos da poesia, e agora em relagdo a pintura. O caréter do indeterminado
sobre o qual nos referimos a pouco, talvez possa dar o crivo para uma estética critica, sobre a qual
falaremos adiante no decorrer deste ponto.
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a capacidade d'ele vislumbrar a natureza utilizada para o uso de outros fins, adequados
a dar um espaco de contemplacdo estética. A jardinagem se utiliza da forma da
natureza para ser erguida e exibida. Ora, porque a jardinagem em Kant assume o papel
de uma arte pictorica se ela se utiliza da matéria bruta da natureza para se formar? Kant
tenta resolver isto e chega a nos apresentar que a jardinagem é, de modo sistematico,
uma arte pictérica. Ele reconhece a estranheza disso (Cf. C.F.J., 8§51, 168) e por outro
lado, desvela esta estranheza ao ligar a jardinagem com o livre jogo das faculdades
cognitivas comum ao sentimento do belo (Cf. C.FJ., loc. cit), caracteristica tal
assumida na pintura. Portanto, a jardinagem “concorda com a pintura simplesmente
estética, que ndo tem nenhum tema determinado...” (C.F.J., 851, loc. cit.). A natureza se
apresenta de modo indeterminado no artista que pinta, a0 passo que na jardinagem
também, porque a natureza mesma é forma para o ornamento dos jardins. Se o sentido
de natureza estivesse arraigado ao tema da natureza enquanto matéria (Stoff), i.e,
enquanto paisagismo, a jardinagem ornamental estaria a frente da pintura. Mas o que
para ele importa é que a jardinagem se assemelhe a indeterminabilidade e a forma que
aspira ao critico estético.

Neste sentido, a jardinagem ornamental pode ser uma amostra indeterminada da
natureza. Olhar esteticamente para um jardim significa olhar para além das flores e
adornos, significa pensar o conjunto do jardim, a interposicdo dos adornos naturais
diversos em pré de um olhar estético. A natureza, na sua indeterminabilidade, esta a
servigo do embelezamento promovido pela percepcéo estética do sujeito, ou, ainda, ela
se permite embelezar-se, ser penetrada pelas ideias estéticas.** E o artista criador (génio

kantiano) tem conviccdo deste processo.

* O termo paisagismo poder ser um outro nome para a jardinagem ornamental. Cf. Roberto BURLE
MAX. Arte e paisagem. Sdo Paulo: Editora Nobel, 2004. Aqui, Burle Max trata de suas ideias e projetos
em paisagismo e cuida por fundar uma pesquisa sobre sua prdpria teoria de trabalho.

64



A musica

Ao falar da mdsica, Kant nos apresenta mais a dificuldade de concebé-la como
arte bela do que uma tarefa classificatoria propriamente bem sucedida. A maneira como
Kant concebe a musica é extremamente distinta de como ele concebe as chamadas artes
elocutivas e artes figurativas. A musica é uma arte marcada pelo jogo das sensacdes e,
neste sentido, como é dita arte, ela dar-se, para tanto, como um belo jogo das sensacgdes.
Em relacdo as demais artes ele nos chega falando em referéncia ao seu carater de arte
bela, e apenas isso. Com a musica segue-se diferente. Kant marca na masica o seu
carater ndo reflexivo, neste sentido, ele também vislumbra a musica como uma arte que
pode primeiramente agradar ao invés de invocar o ajuizamento anterior ao sentimento.

A musica depende de uma impressdo do ouvido em relacdo ao som e fica dificil ou
impossivel dizer de imediato se se trata “simplesmente de sensagdes agradaveis, ou se
ja se trata em si de um jogo belo de sensacGes e se, como tal, comporta, no ajuizamento
estético, uma complacéncia na forma.” (C.F.J., §51, 170). Se excluimos a categoria do
sublime, ha, portanto, dois modos do sujeito imprimir os seus sentidos: de modo
imediatamente belo, isto é, através de um ajuizamento reflexivo a masica, em outros
termos, seu embelezamento, ou de modo agradavel, neste caso, através das sensagdes

como primeira instancia do contato com a masica.

Quanto a sublimidade musical Kant chega a mencionar na terceira critica que “a
apresentacdo do sublime, na medida em que pertence a arte bela, pode unificar-se com a
beleza em uma tragédia rimada, em um poema didatico, em um oratdrio, e nessas
condigdes a arte bela é ainda mais artistica”. (C.F.J, 851,169) Sob estas condi¢bes Kant

tenta colocar aquilo que contém a contradi¢do das formas dentro de uma harmonia das
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formas, o que culmina por somar ao sublime a presenca do belo, que se apresenta logo
como o detentor do carater sublime na musica, ao exprimir sua contradigdo natural
dentro da harmonia musical. Mas, ainda assim, este problema se mostra muito delicado,
pois a musica aqui para ser considerada uma arte bela tem uma ressalva. Ela precisa ser
considerada quase uma arte bela, pois neste caso, ainda que uma tragédia rimada, ou
seja, um tema sublime harmonizado, seja possivel, aqui ndo ha a disposi¢do a razao
prética, mas tdo somente ao carater artistico da obra. Ao se expor uma arte cuja toda sua
forma seja harmoniosa, como se propunha fazer a musica de Giorgio Palestrina, por
exemplo, tratar-se-a de uma arte bela na qual, como Kant diz, “o essencial consiste na
forma” (C.F.J, Id. Ibd. loc. cit) e tem a capacidade de se ligar aos fins da razéo.

Parece que, exatamente por esta arbitrariedade do conceito da mdsica, Kant a
coloca como a menos importante. Por outro lado, esta ndo deciséo de Kant em relagdo a
uma definicdo mais precisa do que seria a masica para o sujeito lancado (ou disposto a
lancar-se) na contemplacdo reflexiva através de um sentimento estético deixa-nos um
terreno gigante para pensarmos alguns desfechos concernentes a compreensédo estética
da masica.

A razdo porque Kant concebe a misica como um belo jogo das sensagdes, advém,
certamente, de, antes, ele conceber a musica como constituida de atrativos continuos
para a construcdo d'um estilo musical ou mesmo para a definicdo sonora de uma
melodia ou ritmo peculiar. O fato de haver atrativos na musica a torna algo capaz de,
apenas, agradar, e, neste caso, nao guardar como sua identidade a caracteristica de
promover a polidez das faculdades atraves, apenas, do exercicio da reflexdo estética.

Um desfecho é possivel na medida em que consideramos o mero agradavel como
fungdo da musica, e concluimos que ela ndo tem a caracteristica das outras artes, a

saber, de fazer parte de um sistema estético em que criador da arte e sujeito
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contemplador se ligam a obra por meio do gosto e da critica. A musica fica aqui como
um jogo de atrativos agraddveis aos ouvidos, mas que nada trazem de maior
(urbanidade das faculdades) para a experiéncia estética. Mesmo que Kant afirme um
belo jogo das sensacfes na musica, ndo se trata de um belo jogo entre imaginacdo e
entendimento, mas d'um jogo das sensacdes ligadas ao agradavel (Angenehm).

Podemos pensar outro desfecho, se considerarmos com mais atengéo o que Kant
quer dizer com belo jogo das sensac¢des e nos atermos a isto ao invés de nos deixarmos
condicionados a pensarmos apenas a presenca do agradavel musical como impedimento
de se pensar uma experiéncia estética valida.

Com o primeiro desfecho podemos dizer que a musica ocupa um lugar que a
desfavorece perto de outras artes no sistema estético kantiano. Mas com o outro
desfecho esta conclusdo se inverte completamente, porque ao ouvirmos uma mdusica
cujo marco ¢ agradavel e ndo estético, o problema ¢é saber “se meu prazer esta
fundamentado s6 em sensacfes ou também em algo mais. Esse algo mais € que exigira
o jogo das faculdades de conhecimento, como no caso da experiéncia da beleza”
(JUSTI, 2010, 94). Fica, portanto, possivel, pensar um lugar favoravel a mdsica, ou
quicd, é plausivel, até mesmo, assumir na musica a maior e melhor expresséo artistica
frente as demais artes, mesmo que nao tenha sido, diretamente, a intencdo de Kant fazé-
lo,*® porque parece ser este belo jogo das sensacfes, um processo Unico capaz de
dirimir a oposicao agradavel e estético, e mesmo assim, produzir beleza que, ao existir

na masica, garante-lhe maior condicdo de satisfazer as exigéncias do gosto. (Cf.

*® Talvez, o debrucamento de Arthur Schopenhauer nas obras kantianas, identificado como um esforco de
critica & Kant e, a0 mesmo tempo, extensdo da sua filosofia, torna sensato pensar a possibilidade de
Schopenhauer ter compreendido um olhar favoravel a mdsica, por, exatamente, fazer parte tanto do
agradavel como do aprazivel estético, isto porque, em suma, a misica € expressdo da vontade, no sentido
mais abrangente do termo, a ponto de ser ela o préprio mundo ou, ainda, uma linguagem universal. Mas
isto é um tema que requer uma nova pesquisa, em um proximo trabalho. Contudo, parece relevante deixar
aqui um esboco de reflexdo sobre isto.
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PARRA, 1991, p.249).°

Contudo, Kant a concebe apenas como possivelmente um belo jogo das
sensacgdes. Neste sentido, hd como se falar em uma experiéncia estética, no entanto de
modo muito periférico, apenas como uma possibilidade remota, e, ademais, se trata de

um belo jogo das sensacdes, e ndo de um belo jogo entre imaginacao e entendimento.

*® Tradug&o nossa.
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A arte do geénio e a finalidade da natureza

Podemos considera-lo como uma graca que a natureza teve para nos
o fato de ela ter distribuido com tanta abundancia, para além do que
é (til, ainda a beleza e 0 encanto e por isso a amamos, tal como a
contemplamos com o respeito por causa da sua imensiddo e nos
sentimos a nds proprios enobrecidos nesta contemplagdo. E como se
precisamente a natureza tivesse armado e ornamentado com esta
intencdo o seu soberbo palco.

(CFJ, § 68, 222)



A subjetividade marca o processo formal de conformidade a fins de um objeto
artistico, posto que se fosse material, ndo se trataria de um juizo reflexionante, mas de
um juizo determinante. Em relacdo & natureza, o processo se da do mesmo modo.*’

Kant chega a mencionar dois modos do juizo se referir a natureza ou a arte:
através do realismo ou do idealismo.*® Precisamos delimita-los para assegurarmos o que
se concebe em Kant como uma apreensdo estética do belo na arte e na natureza.”® O
realismo é modo do sujeito ajuizar a natureza como algo que contém propriedades
originais, ou seja, a natureza aqui é apreendida como se abrigasse fins. A percepcao dos
elementos que temos como parte de uma organizacdo bela da natureza favorecem um
“realismo da conformidade a fins estética da natureza, j& que se poderia admitir que na
causa produtora a base da producédo do belo tenha jazido uma ideia dele, a saber, um fim
favoravel a nossa faculdade de imaginacdo...” (C.F.J., § 58, 192).

O realismo pode, sim, colaborar para nosso ajuizamento estético do belo natural,

na medida em que concebemos suas formagcbes como originariamente direcionadas ao

*" parece pertinente recolocarmos aqui a importancia do sujeito como fundador e reduto da experiéncia
estética, a fim de evidenciarmos um idealismo kantiano e, especialmente, uma tese a favor d’uma estética
autbnoma que abriga, neste mesmo sentido, um sujeito autbnomo, cujo sentimento estético é também
identificado pela autonomia.

*Estes sdo modos a priori do gosto se aplicar & natureza e, neste sentido, tais modos estdo enquadrados
no que Kant denomina, no § 58, por racionalismo enquanto principio da critica do gosto.

* Devemos partir, portanto, da afirmacdo de que o juizo de gosto, em relagdo ao objeto, reside

“esteticamente no sujeito com a concordancia de sua representacdo na faculdade da imaginag¢do com os
principios essenciais do juizo em geral” (KANT, 2005, 191 § 58).
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belo, contudo o realismo ndo favorece a critica do gosto, posto que vai contra 0 seu
proprio principio, ou seja, contra estar a faculdade de julgar em n6s mesmos como crivo
de que o sujeito é legislador do seu julgamento do belo na natureza e ndo a natureza a
determinadora do belo que o sujeito apreende pelo sentimento estético. Portanto, Kant
defende que o idealismo seja o principio mais adequado ao gosto numa estética critica,
na medida em que, através dele, no ajuizamento “nao se trata de saber o que a natureza
¢, ou tampouco o que ela é como fim para nos, mas como a acolhemos.” (C.F.J., § 58,
194). A faculdade de julgar esteticamente, uma vez identificada como idealista, ndo so
recusa o realismo da natureza, como garante ao sujeito o lugar estético da imaginacéo,
neste sentido, garante-lhe a funcdo de atravessar ou transgredir a objetividade da
natureza e impedir que se pense ou postule uma objetividade (complacéncia objetiva)
para a arte. >°

As ideias se mostram como ponto de apoio para que o sujeito se lance na
experiéncia estética sem nenhuma relagio com a funcdo epistemoldgica do
entendimento.” Neste sentido, podemos mencionar o indeterminado - i.e., aquilo que
ndo é determinado pelo entendimento - como uma caracteristica da natureza e da arte
bela® que, bem dito, “enquanto tal nio tem que ser considerada um produto do
entendimento e da ciéncia, mas do génio e, portanto, obtém a sua regra através de ideias

estéticas, que sdo essencialmente distintas de ideias racionais de fins determinados.”

*® Do contrério, pensar uma arte ou uma natureza através do realismo mediante sensacdes é cair numa
referéncia a arte e natureza agradaveis, que, embora estéticas, ndo favorecem um sentimento estético ou
um julgamento estético, mas apenas uma sensagao agradavel.

> N#o se quer aqui desmerecer o papel do entendimento na estética de Kant. Fazer isto culminaria por
retirar um importante elemento da estética na terceira critica. O entendimento é imprescindivel & estética
kantiana na medida em que serve para o sentimento do belo, por se deixar langar em um livre jogo com a
imaginacao. Nesta liberdade interfacultaria do sujeito reside a possibilidade da experiéncia do belo. Neste
sentido, se ha exclusdo do entendimento na estética de Kant, isto se deve a uma tarefa de eliminar o
sentido de um entendimento guiador da experiéncia epistemologica.

52 A explicitacio deste tema pode ser encontrada em 3.4 do capitulo | de nosso texto.
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(C.FJ., 858, 195). A objetividade é impossivel na natureza e na arte, posto que a
idealidade do objeto a apreende na forma e ndo na matéria, e por isto, ndo é nem
ciéncia, nem epistemologia, mas a arte do objeto. Contudo, também a ciéncia seja uma
arte e seja possivel, mediante admiracéo intelectual, capturar beleza nesta arte. Neste
sentido, a arte a qual nos referimos se entende enquanto elo para além do oficio, que
também ndo deixa de ser arte. Em outros termos, falamos de uma arte pos-arte.

O génio detém as ideias estéticas e, diriamos, contém a auto permissao para
langar & natureza, apreendida indeterminadamente, um produto indeterminado passivel
de juizos ndo determinantes. Eis como poderiamos nos referir a uma conformidade
estética e subjetiva da natureza e da arte, a qual se distingue da conformidade objetiva.

Kant tenta, a nosso ver, com esta diferenciagédo, segregar o sentido de admiracao
com o de contemplagdo. Aquela se direciona a algo ndo estético-artistico, esta se
direciona a algo estético-artistico, um objeto de arte, ou a algo como se fosse arte, no
caso, a natureza.

Todas as figuras geométricas que sdo desenhadas segundo um principio, mostram
uma conformidade a fins maltipla e objetiva que é muitas vezes digna de admiracao.
(C.FJ., 862, 205). Ora, a objetividade aqui se assemelha com o sentimento
contemplativo ao erigir o sentimento de admiracdo, e consegue deter em si a
possibilidade multipla de fins. “E por exemplo o que acontece quando se constréi um
triangulo a partir da base dada e do angulo oposto. Neste caso, o exercicio é
indeterminado, isto é, é possivel resolvé-lo de infinitas maneiras.” (C.F.J., loc. cit.).
Devemos ressalvar, no entanto, a identidade tdo somente intelectual da representacéo da
conformidade a fins objetiva. Isto a torna meramente formal, mas ndo formal estética,
posto que é intelectual. Em relagéo as propriedades de figuras geométricas, Kant pontua

que o juizo sobre a beleza delas nao se trata de algo “que nos permite achar tais
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propriedades conformes a fins, nem tampouco um ajuizamento sem conceito que
evidenciaria somente uma simples conformidade a fins subjetiva no livre jogo das
nossas faculdades cognitivas.” (C.E.J., §62, 208). Que tipo de ajuizamento seria entdo?
Nos resta afirmar, em acordo com a tese kantiana, que se trata de um ajuizamento
intelectual afirmador de uma conformidade a fins objetiva, o mesmo que “a aptiddo a
uma diversidade ilimitada de fins.” (C.F.J., §62, 209).

Falar sobre a propriedade bela de algo que contenha uma conformidade a fins
objetiva ndo nos permite assumir a existéncia de uma beleza intelectual (Cf. C.F.J., 862,
208). Para Kant, é possivel sim afirmarmos uma apresentacdo (Darsterlung) bela de
alguma propriedade designada como bela, tendo, portanto, uma complacéncia subjetiva,
“ainda que seu fundamento se encontre em conceitos” (C.F.J., § 62, 209), i.e., ainda que
seu fundamento resida em uma complacéncia objetiva.

Hé& dois modos da conformidade a fins objetiva se lancar: ou de modo exterior ao
objeto, isto €, visando sua utilidade, ou de modo interno ao objeto, visando sua
perfeicdo. Em nenhum dos dois casos, 0 belo se assenta, posto que a representacdo do
belo ndo é intelectual, mas estética e isto implica dizer que o belo tem um carater de
imediaticidade e o teor utilitario de um objeto ndo o coloca numa categoria de beleza,
ademais, o belo tem, também, um carater de juizo subjetivo que ndo se esforca por um
fim determinado como a perfeicdo (algo acabado e completo em si mesmo).>® Ora, a
conformidade a fins objetiva, neste sentido, ndo se enquadra aos juizos estéticos da
natureza e da arte.

A conformidade a fins objetiva assenta em conceitos e, ainda que se admita a

53Kant, sobre o tema da perfeigdo, ressalva: “Uma conformidade a fins objetiva, isto é, a perfeico, ja se
aproxima mais do predicado da beleza e, por isso, foi tomada também por filésofos ilustres — todavia com
o complemento quando ela for pensada confusamente — como idéntica & beleza. E de méaxima
importancia decidir em uma critica do gosto se também a beleza pode efetivamente dissolver-se no
conceito de perfei¢do.” (C.F.J., 73, § 15)
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multiplicidade de fins, todos eles devem ser determinados, posto que oriundos de uma
complacéncia objetiva. Na conformidade a fins subjetiva e estética, o belo € uma
complacéncia imediata que se lan¢ca como um mero juizo.

A préxima conformidade a fins pensada por Kant chama-se conformidade a fins
relativa, presente no 863 da C.F.J., e trata do modo como o sujeito apreende o objeto
segundo uma representacdo que se afirma como prépria de uma natureza, cujos fins
existem por conveniéncia (Zutraglischkeit). Uma conformidade por conveniéncia seria,
desde j4, algo que concebesse 0 objeto em seu carater utilitario. Assim, para Kant, este
tipo de fim ndo implica que seja natural a propria natureza, posto que é apenas atribuido
a ela pelo sujeito que interpreta nela a possibilidade de fins utilitarios.>

Assim, numa conformidade a fins relativa, o sujeito se utiliza da natureza, ao
passo que numa conformidade a fins ndo relativa, isto é, natural, é a natureza que se
apresenta como detentora do seu préprio fim, sendo que naquela o fim € muitas vezes
atribuido a natureza como se lhe fosse natural. Isto ndo nos obriga dizermos que haja
uma conformidade a fins naturais relativa, posto que numa conformidade deste tipo, o
sujeito, “ainda que forneca hipoteticamente indicagdes sobre fins naturais, nao legitima
nenhum juizo teleoldgico absoluto” (C.F.J., §63, 211), ou seja, ndo se deve entender
aqui nenhuma finalidade da natureza para o sujeito sendo uma finalidade apenas
utilitaria.

E um tanto perigoso nos referirmos a algo que se retire da natureza para o sujeito
e ndo o seu contrario, isto porque a filosofia kantiana postula, a grosso modo, um
idealismo transcendental. Vale acrescentar o dizer de Kant, segundo o qual, “a

conformidade a fins objetiva, que se fundamenta na conveniéncia, ndo é uma

O tema da interpretacdo néo é abordado por Kant de modo explicito. Mas a tese acerca do sujeito
detentor de um juizo que convive com a ndo capacidade de dar conta dos objetos de modo cientifico e,
sim, estético, favorece uma posicao para o sujeito na qual ele se coloca a interpretar a natureza e/ou a arte
e ndo apenas determina-la, realizando, com isso, sua tarefa.
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conformidade a fins das coisas em si mesmas”. (C.F.J., 863, 210). Aqui, Kant se refere
ao em si dos fendmenos. No caso da conformidade relativa, o sujeito adiciona aos
fendmenos em si mesmos alguns propositos que ndo estdo neles prontamente. Contudo,
os fenbmenos em si mesmos sdo, eles prdprios, instaurados pelo sujeito na natureza; A
diferenca que Kant faz, portanto, é apenas entre a concepcdo de uma natureza natural e
uma natureza utilitaria. Neste sentido, mediante o sistema transcendental, ndo devemos
conceber os fins da natureza como retirados dela, mas instaurados nela e, mesmo assim,
enquanto naturais, porque empiricos. Anténio Marques, em seu ensaio “Organismo €
sistema em Kant” tenta seguir a interpretacdo de que a intencionalidade transcendental
dos fins da natureza é colocada apds a apercepcdo da natureza enquanto organismo.
Assim, ele nos traz a tese de um idealismo transcendental em Kant que admite uma
natureza ativa, ao invés de uma natureza passiva subsumida ao que o sujeito coloca,
intencionalmente, nela. O sentido de natureza passiva “leva a construgdo de um sistema
‘tranquilo’ e supde que o organismo é um mero artefato da razdo ou desta através da
faculdade de julgar” (MARQUES, 1987). Neste sentido, Antonio Marques tenta salvar
no sistema kantiano a consideracdo pela realidade organica da natureza, sem cair, é
claro, em um realismo. Ele quer dizer que a intencionalidade pensada na natureza nédo
precede os seu fins, mas se langa apds ecla. “Que esta ou aquela forma interna
determinada possua realmente uma estrutura orgéanica, é algo de que eu me apercebo na
experiéncia e sobre que terei de refletir utilizando um conceito de um fim”
(MARQUES, 1987). Aqui Antonio Marques supera a mera interpretagdo da natureza
passiva, afirmada por Villacafas, por exemplo, da seguinte forma: “A natureza ¢ um
fruto da razdo” (VILLACANAS, 1990, 16).

A conformidade a fins que visa esta utilidade pode ser relacionada tanto a um uso

do cotidiano basilarmente pragmatico, como a um uso que visa certa tonalidade
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artistica, como a jardinagem, o paisagismo, e ornamentos com 0s produtos da natureza.
Desta maneira, 0 que devemos interpretar como uma conformidade a fins relativa da
natureza, é que ela esta, prontamente, desvinculada de um fim natural em si mesmo e
que, a arte que se utiliza da natureza, encontra neste tipo de conformidade o seu modo
de se apresentar ao sujeito, lembremos, como se fosse um fim natural.

Por outro lado, 0 génio se apresentaria, tdo somente, como a vinculado
conformidade a fins subjetiva e estética da natureza, ao passo que, ao contrario da arte
em geral, a arte do génio ndo quer encontrar na natureza a possibilidade de meros
atrativos Uteis a sensacao do agradavel, mas a possibilidade de mediacdo entre o estético

desinteressado e o natural estetizante.

O interesse e 0 NAo interesse na natureza e na arte

A natureza desinteressada € cenario do sujeito enquanto lancado ao ambito
empirico ndo epistemoldgico, i.e., a experiéncia que ndo busca determinar o julgado,
mas pensa-lo e/ou contempla-lo. Aqui, a natureza recebe a formacéo de juizos estéticos
do sujeito. Ela abriga a experiéncia estética e culmina por comp6-la. Trata-se de uma
natureza desinteressada porque ndo se finca em interesse por sua existéncia
determinada.

O sujeito encontra na natureza o espagco no qual ele se deixa enlevar pelo
sentimento de prazer com o belo ou com o sentimento de desprazer do sublime. O belo
se langa com o sentimento de carater contemplativo e permite o sujeito vislumbrar a
natureza como tutora de uma beleza que lhe € original. O sublime é uma comocao

provocada pela imponéncia da natureza sobre o sujeito. Ambos, tanto o belo como o
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sublime, se alinham a formacdao de juizos estéticos direcionados a natureza.

Ao lado da formagdo de juizos estéticos, Kant concebe esta natureza como
passivel de interesses subjetivos que podem se configurar como empiricos ou
intelectuais. Ora, ja dissemos antes como o belo, por exemplo, € aquilo que agrada sem
interesse, contudo, esta afirmativa que, inclusive, compfe uma caracteristica
fundamental e identitaria do ajuizamento do belo na natureza, néo retira a possibilidade
de falarmos, com Kant, em interesse no belo. Portanto, “o juizo de gosto, pelo qual algo
é declarado belo, ndo tem de possuir como fundamento determinante nenhum interesse.
Mas disso nao se segue que depois que ele foi dado como juizo estético ndo se lhe possa
ligar nenhum interesse.” (C. F. J., § 41, 142 —43).

Assim, se temos de seguir a perspectiva do interesse no processo de ajuizamento
estético da natureza, o fazemos na medida em que é possivel um interesse em sociedade
(empirico) bem como um interesse no bem-moral (intelectual). Tais interesses nédo
constituem a pureza do juizo estético, posto que € exatamente o desinteresse que tem de
marca-la. Eles constituem uma disposicao do sujeito que é passivel de se dar ao lado do
ajuizamento estético. “Empiricamente o belo interessa somente em sociedade; [...] ndo
se pode também deixar de considerar o gosto como faculdade de ajuizamento de tudo
aquilo pelo qual se pode comunicar mesmo o seu sentimento a qualquer outro [...]”
(C.FJ., 8§41, 143).

Neste sentido, o interesse empirico pelo belo concede a possibilidade de um
ajuizamento do belo comunicavel numa sociedade. A experiéncia estética aqui ganha,
por fim, a certeza de sua sociabilidade. O juizo estético pode residir, portanto, numa
empiria social, isto €, na natureza levada a categoria de espaco para civilizacao.

A inclinacdo moral do sujeito em relacdo ao bem moral na contemplacéo do belo é

um interesse imediato que n&o visa, ao contrario do interesse empirico, a comunicagao
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do prazer ou desprazer vivenciado pelo sujeito na relacdo com a natureza. Trata-se de
um interesse que se direciona, tdo somente, aos produtos da natureza, sem mesmo que
se chegue a ajuiza-los esteticamente. Ao lado do juizo que se assenta no prazer do gosto,
0 qual se trata de uma faculdade simplesmente estética que julga sem conceitos, 0
sujeito abriga uma faculdade de juizo intelectual, fundamentado em um sentimento
moral, com a inten¢do de “determinar a priori para simples formas de méximas praticas
uma complacéncia que tornamos lei para qualquer um, sem que nosso juizo se funde
sobre qualquer interesse, contudo produz um tal interesse.” (CFJ, 842, 146).

O interesse intelectual advém da faculdade idem, muito embora esta
faculdade nédo tenha fundamento em nenhum interesse. Da mesma forma ocorre com a
faculdade de julgar esteticamente. Ela ndo se funda em interesse algum, contudo
permita que se desenrole consigo um interesse empirico (entenda-se: social) para o
ajuizamento estético. Em uma experiéncia estética, a faculdade de julgar aqui implicada
permite que o interesse intelectual advindo da faculdade de juizo intelectual esteja ao
seu lado, na medida em que o interesse imediato pelo belo da natureza é algo que se
aproxima do modo como se aplica o ajuizamento puro do gosto sobre ela. (Cf. C.FJ., §
42, 147). A arte “inspira um sentimento de profunda satisfa¢do intelectual, embora ndo
manifeste nenhum trabalho intelectual consciente (raciocinio)” (LANGER apud
PEDROSA, 1975, 15).

O interesse livre é proveniente do estético, ao passo que o interesse moral esta
fundado em leis objetivas. (Cf. C.F.J., loc. cit.). Este esforco de Kant por tentar
aproximar o sentimento estético do sentimento moral culmina por garantir um
favorecimento a uma cultura moral do sujeito. Para tanto, Kant demonstra urgéncia de
uma cultura estética ndo apenas como o cultivar do gosto, mas também para o cultivo de

uma relacdo de convivéncia com a moral.
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O ajuizamento teleoldgico da natureza e suas conformidades a fins

O fim natural tem um sentido teleoldgico no sistema kantiano dos fins e, de
nenhuma maneira, este fim € visado na arte, mas apenas postulado, no caso de uma arte
que vise uma certa utilidade.>® Segue-se que, “somente a matéria, enquanto matéria
organizada, necessariamente e por si mesma, conduz ao conceito dela como um fim
natural, porque esta sua forma especifica ¢ simultaneamente produto da natureza.”
(C.FJ., 8 67, 221). Aqui, 0 mecanismo da natureza assenta-se em principios da razéo,
afirmadores de que “tudo no mundo ¢ bom para alguma coisa; nada nele ¢ em vao; e
temos o direito, e mesmo o dever, através do exemplo que a natureza nos da nos seus
produtos organicos, de nada esperar dela e das suas leis sendo aquilo que é conforme a
fins no seu todo.” *® (C.F.J., loc. cit.). Nenhuma das conformidades aqui citadas, exceto
a conformidade a fins formal e estética, faz parte da arte do génio. Todas aquelas
conformidades possuem um carater técnico comum a natureza. Desta forma, se
ajuizamos a natureza enquanto arte, ou vice-versa, nao o fazemos nos referindo aosfins
técnicos ou mecanicos da natureza e/ou da arte, mas apenas a seus fins formais e
estéticos.

A técnica da natureza consiste, para Kant, na causalidade e finalidade de seus

% Nos referimos aqui ao sentido teleolégico da natureza porque se trata de uma faculdade de juizo
reflexiva, a mesma encontrada no modo de apreensdo estética da natureza. Tentaremos relacionar a
teleologia com estética, sem tirar daquela sua grande distingdo desta, a saber, de conter um fim natural
capaz de dar lugar a um fim moral. No caso da estética, o fim meramente formal se relaciona com a moral
de modo secundario.

*®Este dizer kantiano acima de que “tudo é bom para alguma coisa” marca um modo de se referir a uma
natureza pragmatica a qual o sujeito pensa e se lanca, e neste sentido, marca uma antropologia
pragmatica. O bom aqui, parece, portanto, ter o sentido de utilidade, ainda que esta utilidade. Embora
Kant defenda que sua moral ndo é algo pragmatico, a observacdo antropoldgica da existéncia natural do
homem e das coisas pode ter o pragméatico como um pano de fundo.
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produtos, ao passo que a mecanica da natureza consiste numa relagdo com os produtos
naturais em sua diversidade sem que tenha como fundamento o conceito, a semelhanga
de, por exemplo, “uma alavanca, um plano inclinado, maquinas, por certo, mas nao
obras de arte, porque embora possam ser usados para fins, ndo sdo possiveis meramente
em referéncia a eles” (D.I.C.J., 55).

A natureza, na medida em que é apreendida de modo estético, no sentido da
terceira critica kantiana, sai de seu carater tecnico e do seu modo de existir mecanico
para se lancar na atualidade de um juizo reflexionante capaz de ndo se configurar como
um juizo de conhecimento. No caso da conformidade a fins objetiva, este juizo
reflexionante ndo se reveste de uma estética e, neste sentido, se langa como um juizo do
conhecimento, contudo, lembremos, sem ser determinante.>

O sistema de fins, no entanto, é objetivo e, mesmo assim, abrange a natureza
concebida esteticamente.® E o conceito das causas finais que se mostra como o fio
condutor para todas as conformidades da natureza. E afirmar isto incluindo a apreenséo
estética da natureza, ndo se mostra estranho, se consideramos a dialética do juizo de
gosto de Kant. Na conformidade a fins de um juizo estético é possivel dizer tanto que o
gosto ndo se funda em conceitos (tese), pois, do contrario, se poderia demonstra-lo ou
discuti-lo, como que o gosto se funda em conceitos, posto que do contrario ndo se
poderia discutir sobre eles (antitese). Contudo, ao afirmarmos um conceito (antitese),
ele tem de ser indeterminado, na medida que ndo se trata de algo colocado por um juizo

r

determinante, mas por um juizo reflexivo. Portanto, ja “sabemos que ndo ha conceitos

Aqui deixamos destrinchado o sentido diferencial e relacional entre o juizo estético e o juizo
teleolégico. Para explicitacdo deste tema Cf. Paul GUYER. Kant and the claims of taste. 2nd. ed. New
York: Cambridge University Press, 1997, p. 54.

¥Talvez pareca estranho integrar ao sistema de fins a conformidade a fins estética, contudo, se
compreendemos que Kant pensa a estética enquanto, ela mesma, um sistema com uma analitica propria, a
estética passa a ser mais uma categoria sistematica dentre as varias categorias kantianas que compfem seu
sistema filosofico global.
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determinados a disposicdo para subsungdo em juizos de reflexdo” (SCHAPER, 2009,
454).%°

Uma vez inclusa a natureza como se fosse arte (o belo natural), no sistema geral
de fins, nos colocamos em um terreno de reflex&o que nos forca afirmarmos a natureza
técnica (natura naturada) como algo que ndo recebe o olhar estético, porque uma
natureza bela ndo é vista como natureza técnica, posto que o belo julgado nela deve
parecer natural e, neste sentido, deve parecer que sua finalidade esteja no belo a ser
comunicado e nada mais.®

Em termos de um teleologia moral do juizo reflexivo, a natureza técnica recebe o
olhar estético na medida em que o sujeito flexiona sua razdo da natura naturada para
uma razao prética, e aqui, como sempre, atingimos outra vez o tema da moral. “O fato
do homem ser sensivel ao belo indica, conforme Kant, sua aptiddo para a moralidade.”
(DUFRENNE, 1981, 29) Neste sentido, a vontade do sujeito tem de estar culturalmente
formada para alcancar esta tarefa.®® Isto significa que a natureza técnica, de certo modo,
se mostra um obstaculo para a natureza pratica e, apenas com uma cultura em que a
inclinacdo moral esteja inserida, a natura naturada passa a ser encarada de outro modo.
Esta perspectiva, ao favorecer o engajamento moral do sujeito, assume o “poder de
superar o real rumo a um irreal que pode ser um ideal” (Id.,Ibd., 26). Este outro modo
de ser encarada a natureza se realiza com a experiéncia estética, no fomento do ideal do

belo.

*® Tradugao nossa.

% No prefacio a edicéo brasileira de Estética e filosofia, Roberto Figurelli coloca outro pensamento com
base em Kant e nos comenta o seguinte: “Natureza naturante é esponténea, capaz de revelacdo e de
expressdo. E ela que inspira os artistas. O artista, ao criar a obra de arte, responde ao apelo da
Natureza. A arte é, portanto, necessaria a Natureza. Mas a Natureza naturante precisa da natureza
naturada. A natureza naturada testemunha em favor da Natureza naturante”. (FIGURELLI, 1981,15)

81 Cf. VILLACANAS, 1990, 22-29
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Conclusoes ou incitacoes

“Aquele que pinta a natureza (der Naturmaler) com 0 pincel ou a

pena (e, quanto a este Ultimo, que seja em verso ou em prosa) nao tem

o principio vivificante do Belo, pois ele s faz imitar. Apenas o pintor
das ideias é o mestre da bela arte” (KANT apud LEBRUN, 2002,

543).



A estética de Kant nos traz, em verdade, um estudo da natureza que a coloca sobre
um ambito de comunhdo com o sujeito na formacgdo de uma critica do gosto. Isto
significa, a natureza incorpora um sentido fundamental para a compreenséo da estética
kantiana.

A natureza, aqui, pode ser circundante, de animo, estética ou teleoldgica. O sujeito
e a natureza ocupam uma funcdo relacional sem a qual todo o esquema nédo seria
construido. Nosso objetivo tem sido tentar encarar esta natureza, em suas diversas
formas. Falar em natureza na estética kantiana implica, portanto, admitir um sujeito que
na sua apreensao contempladora, se faz um legislador e autbnomo de um juizo que
reivindica universalidade do que ele imputa. Em relagdo a natureza, enquanto abrigo de
um sujeito autbnomo e aspirador da validade universal de seu julgamento. A autonomia
deste sujeito, em tese, ndo é objetiva, mas apenas valida para o juizo através do
sentimento e ndo para o conhecimento universal. (Cf. D.I1.C.J., 62).

Assim, a natureza apreendida pelo sujeito, aqui, ndo recebe dele uma lei, nem é
determinada, ou alcancada por um conceito, posto que tdo soO refletida e sentida. A
natureza circundante se lanca na estética de Kant como um parédmetro para o juizo de
gosto, que culmina por abarcar a natureza em seu modo indeterminado e, apesar disso,
tenta adequar esta indeterminabilidade a um suposto determinado, e reivindica, com

isso, sua universalidade.

%2 No caso da natureza assemelhar-se & arte, o sujeito determina para si mesmo a contemplacdo da
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Ora, se na contemplacdo da natureza, o sujeito legisla com o juizo, ele aplica a lei
do seu julgamento a si proprio, neste sentido, ndo & natureza circundante, mas a sua
natureza subjetiva. Uma vez que a lei é posta do sujeito para si mesmo, isto significa
dizer que a natureza ndo domina o individuo, na medida em que ele se langca numa
experiéncia estética. E se a lei ndo é posta a natureza, isto também significa que a
natureza ndo é dominada pelo sujeito, mas se faz o nicho que aceita o sujeito lancar-se
soberano (no sentido transcendental) com sua faculdade de julgar. Do mesmo modo
ocorre com 0 juizo teleoldgico, no qual o sujeito “é legislador para si mesmo (ndo para a
natureza circundante), a saber, como Juizo reflexionante” (D.I.C.J., 51),

Ndo é possivel falar sobre uma natureza da arte se nds entendemos esta natureza
como uma beleza imanente na arte, mas é possivel falar em natureza artistica e aqui
cairemos inevitavelmente no discurso sobre o génio. Portanto, cabe-nos agora dizermos
com Galefti: “Entre as condi¢gdes que ajudam a definir a natureza da arte, como de toda
experiéncia estética em geral, a base de todas esta a humanidade: em outras palavras,
protagonista de toda experiéncia estética, e, portanto, também da arte, é sempre o
homem.” (1971, 37). Assim, se falamos em natureza da arte, em Kant, ndo podemos
afirmar nada além de que esta natureza é um objeto enquanto arte concebida (julgada)
pelo sujeito. Neste sentido, a natureza é imputada pelo individuo no momento em que,
através do juizo reflexionante, ele contempla e julga a arte.®® Ora, a natureza da arte ir4,
aqui, corresponder a natureza do juizo estético.** Entdo, caimos no terreno da relacéo
entre belo e bem moral, que “se realiza em uma referéncia interna a totalidade da

subjetividade: é uma dimensdo sensivel da subjetividade (resultante do jogo entre o

natureza em sua beleza. No caso da arte contemplada enquanto natureza, o sujeito determina também esta
lei para si, contudo, segundo a ideia de uma representacdo bela de uma coisa e segundo a ideia de uma
beleza natural. Para elucidacdo deste tema conferir 8§45 C.F.J.

% Sobre isto é 0 que podemos até agora levantar. Ndo se quer aqui ficar em uma cansativa referéncia as
naturezas dos elementos constitutivos da estética kantiana. N&do percamos o nosso referencial teorico a
respeito da natureza circundante, natureza do sujeito e natureza da arte.
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entendimento e a imaginagdo) que simboliza uma dimenséo intelectual da moralidade.
(VILLACANAS, 1990, 53). Neste sentido, “o homem completo como fim final da
natureza se antecipa no simples ato da contemplacdo estética” (Id.,Ibd., loc. cit). Com
efeito, um ponto relevante, quica necessério, a ser levantado, refere-se a finalidade da
arte. Isto implica, em Kant, 0 modo do sujeito pensar um fim para a arte sem contudo
ela o ter. Aqui encontramos 0 percurso ao estudo da faculdade de julgar teleoldgica,
porque se ha de se conceber as manifestaches da natureza para além de sua logica e
biologia, isto se faz possivel através da atividade de percebé-las como se fossem arte. A
natureza entdo se confunde com a arte e, agora, “s6 considerando-a em analogia com a
arte podemos postular da natureza certa finalidade. E esta finalidade, principio
transcendental da nossa faculdade de julgar, seré a que se ligara com a Critica do juizo
teleoldgico.” (GRECO, 1990, 130). Assim, ndo apenas corresponde aqui o nexo de juizo
reflexivo presente tanto na estética como na teleologia, mas, dentro deste aspecto, reside
também o nexo do atribuir a natureza uma finalidade, na medida em que a concebemos
como um analogon da arte. Assim, podemos também, “sem embargo, prestar mais
atencdo a vinculacdo entre prazer estético e moralidade.” (op. cit., p.52), j& que o tema
da teleologia da natureza exige a moral como pano de fundo central.

Em relacdo a arte, finalidade refletida pelo sujeito tem de ser ndo intencional.
Neste sentido, a beleza natural ndo se funda sobre nenhum interesse, contudo, promova
um interesse no sujeito, ou seja, mostre-se interessante a percepcdo do seu receptor
contemplador e julgador. Ora, é nisto que reside a semelhanca do juizo de gosto puro
com moral (Cf. Id.,Ibd., 135). Isto significa afirmar o belo como simbolo do bem moral,
assim, insistimos, “a realidade sensivel, que é o simbolo do bom, tdo intimo que pode
servir de sintoma da bondade moral, que revela um indicio seguro de um modo de

pensamento moralmente bom, é o interesse pelo belo na natureza.” (Id.,Ibd., p. 52).
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Precisamos, com isso, delimitar que o génio em Kant estd imbuido de uma
caracteristica fundamental: a de ser mediado pelo gosto como uma disciplina para a
elaboracdo da arte, cujas regras séo insufladas pela natureza que o génio vive, bem
como pela natureza subjetiva que o génio guarda, entenda-se aqui, a natureza do seu
animo (Gemiit) vivificado pelo seu espirito (Geist). Contudo, Kant afirma ser possivel
haver um génio sem gosto ou um gosto sem génio (Cf. C.F.J.,848, 158). Neste sentido,
no primeiro aspecto, trata-se de uma arte abundante em imaginagdo e carecida de
disciplina de gosto, no segundo aspecto, trata-se de uma arte erigida com uma
abundancia desta disciplina, contudo sem imaginacdo. Logo, Kant aponta para a
existéncia de dois génios, e, agora, se consideramos o0 outro génio, sobre o qual falamos
no inicio deste paragrafo, concluimos que ha, na estética de Kant, uma referéncia a trés
tipos de génios. Isso se mostra digno de nota porque Kant ndo se dedicou a tratar com
um discurso maior acerca de outros génios que ndo 0 génio cujo gosto e imaginacao
estavam presentes de modo harmonioso. ®

Dissemos no Capitulo Il que o génio kantiano, na medida em que expele a arte,
lanca a natureza circundante uma terceira natureza, uma vez que esta advém da copula
entre duas naturezas, a natureza exterior e a natureza interior, entenda-se aqui, a
natureza subjetiva do génio. Seguindo esta perspectiva, se hd outros génios, ha outras
possibilidades de naturezas. Sob o titulo de exemplo préximo, pode haver uma natureza
de género da chamada literatura fantastica, neste caso, oriunda de um génio sem gosto
e agucado em imaginacéo e, por outro lado, pode haver também uma natureza pouco
expressiva ou, ainda, inauténtica, oriunda de um génio sem imaginagao.

A instancia primordial em relacdo a todas essas naturezas é a natureza subjetiva

% Mas acreditamos que por haver apenas uma pequena passagem sobre este assunto, devemos colocar
aqui como um ponto a ser avaliado para concluirmos de modo satisfatorio nossa pesquisa e, neste sentido,

cooperar para nosso esforco de compreender a questdo do génio ali pensada e discutida.
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do génio que reflete o natural (Naturell) e a utiliza a seu favor, para erigir uma arte
estética. Ora, mas se ha varias artes oriundas de mais de um génio, isto implica afirmar
que h& mais de uma natureza de &nimo, ha mais de um modo d'o génio se relacionar
com a natureza. Kant ndo constroi, neste sentido, um sistema estético delimitador, no
qual exclui a possibilidade de pensar outros génios, outras artes. Sobremaneira, seu
objetivo foi menos tratar dos diversos processos de construcdo da arte do que, com
profundidade, tratar do processo de criagdo artistica promovida por uma espécie de
génio capaz de ser reconhecido como original. Assim, a estética de Kant é antes de tudo
valorativa, porque tenta, na analise que faz do génio, afirma-lo como um sujeito que
possui disposicGes além das demais, comuns a qualquer sujeito, tais disposi¢cdes sao
estéticas e ultrapassam as disposicdes cujo terreno é a episteme ou a ética propriamente
ditas.

Kant atribui ao seu génio a capacidade de aproximar a arte da beleza natural e, uma vez
que ele considera esta como um simbolo do bem moral, 0 génio é o escolhido para
promover uma cultura estética na qual o ideal do bem seja por ela vivificado.® Aqui
como a conhecida frase de Safo “o que € belo € bom e o que ¢ bom depressa se tornara
belo”.

Talvez Kant tenha se dedicado tdo pouco a uma abordagem mais antropoldgica
ou pluralista do génio por carregar o intuito valorativo a um génio segundo uma
abordagem tanto mais filosofica capaz de garantir a unidade de seu sistema de
pensamento e ndo torna-lo, assim, misto em defini¢do. O critério kantiano, aqui, muitas
vezes, pareceu entdo mais estético/ético ao invés de antropoldgico/histérico, embora,

saibamos, todas essas classificacfes sejam, por fim, meramente formais e estejam, numa

% Neste caso, a beleza natural também contém um aspecto valorativo. O belo natural, apesar de n&o estar
ligado a nenhum conceito €, nas palavras de Kullemkampff, “um valor objetivo e valido para todos os
homens” (KULLENKAMPFF, 1990, 22).
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compreensdo mais hermenéutica e sensata, ligadas. Ali, Kant ndo avalia com frequéncia
0s objetos estéticos da arte, ndo os discute. Ndo tenta classificar determinado génio para
determinada arte e usar para isso referéncias ou exemplos, muitas vezes a avaliacdo se
confunde com um arcabougo deontoldgico.®” Assim, como diria a frase conhecida de
Safo, “o que € belo ¢ bom e o que € bom depressa se tornara belo”. Mas nao poderiamos
tomar por esta ilustracdo que Kant coloca no bom, a origem do belo, e sim o seu ideal. E
neste sentido que ndo podemos conceber o aspecto moral da arte e do génio como algo
fundador. Ao contrério, aqui s6 podemos vislumbrar o sentido do bem moral como uma
intengdo kantiana atrelada a sua esteética.

O génio, para Kant, assegura a formacdo de uma cultura estética. E aqui reside o
bom como simbolo para o belo.

Poderiamos interpretar que isto significa a afirmacdo de uma Bildung humana
sobre a qual o ideal de civilizac&o se lanca. Ora, o0 sentido da Bildung humana é moral e
se atrela a cultura estética na medida em que esta permite, na terceira critica kantiana, o
curso moral do sujeito efetivar-se, isto porque a arte do génio se assemelha ao belo
natural que é, para Kant, o simbolo do bem moral. “O grau maximo de interioridade
entre moralizacdo e civilizacdo se produz quando o gosto estético se exercita sobre a
contemplacdo dos produtos naturais [...] s6 na relacdo estética com a natureza pode a
Bildung humana desenrolar-se...” (VILLACANAS, 1990, 50).

O génio forma o individuo na contemplacdo do belo e o conduz a contemplagéo
da natureza. Ele € um colhedor de contemplacBes. Daqui podemos também pensar a

contemplacéo da arte do génio como uma contemplagéo direcionada a um produto, de

%70 que seria uma arte abundante em imaginacéo, se tentassemos dizer mediante exemplos factuais? De
primeira poderiamos citar a literatura fantastica do século XX ou irmos ainda mais além disso, citando o0s
poemas de Hordellin ou os textos de Goethe. Quanto a uma arte com pouca imaginacéo, poderiamos citar
a arte meramente documental, em outros termos uma prosa sem metaforas. Ademais, expressdes como o
dadaismo ou a arte conceitual, embora ndo erigidas a partir de uma criagdo tacita, ddo muito o que pensar
a respeito do papel do sujeito numa ética experiencial.

88



certa forma, da natureza? De nossa parte preferimos pensar que sim, uma vez que a arte
do génio existe na medida em que a natureza do sujeito se integra a natureza
circundante. Portanto, “também temos de concluir que esta relagdo ndo é obra apenas
das regras da arte nem da habilidade do artista, sendo exclusivamente da natureza, da
natureza do sujeito” (CREGO, 1990, p. 145), que se impde a criar enquanto natureza
univoca, por fazer-se unidade com a natureza circundante. Desta forma, os produtos da
arte bela séo, nesta perspectiva, produtos da natureza, a natureza do génio. Ora, neste
sentido, 0 génio é a inteira capacidade inata do sujeito fazer-se natureza em arte e arte
em natureza.

O conflito entre arte e natureza é eliminado, suprimindo um dos termos. Os
objetos da arte, como os produtos belos da natureza tem a mesma fonte: a natureza
mesma. (Cf. Id.,Ibd., 141) Assim, a cultura estética promovida pelo génio na confecgdo
da arte bela, seria a extensdo desta natureza.®®Aqui se firma o sentido da
comunicabilidade da arte na natureza. “O génio se atesta na instauragdo de uma nova
comunicagdo” (LEBRUN, 2002, 543), esta nova comunicagdo nao ¢ nem rede de
conceitos, nem rede de objetos prontamente concebidos, mas de ideias estéticas que
permeiam o processo da arte desde sua origem até a sua chegada a um sujeito receptor,
critico, contemplador e julgador. A genialidade é apreciada, porque comunicada e
firmada numa civilizacdo imbuida, portanto, de uma aspirante cultura estética que
significa uma natureza do gosto cultivada. O cultivo pelo gosto aqui significa, para além
do tdo debatido sentido das relagdes facultativas do individuo criador ou receptor da
arte, uma firmacéo de seu carater humano, porque transcende a cultura primaria ausente

dos adornos que o individuo fornece a sua propria natureza atraves da arte. E aqui surge

68Ora, este tema nos faz retornar a necessidade de precisarmos a configuracdo da obra de arte do génio
com vistas a vislumbrarmos nisto um sentido para a chamada cultura estética ou cultura do génio. A arte
aqui assume a forma de seu oposto, isto é, da natureza. Neste sentido, ela tem de parecer ndo
intencionada, embora guarde a intencdo de ser obra de arte.
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um sentido para uma autonomia estética do ser humano a partir da capacidade critica e
reflexiva de um sentimento para além da razdo pura, a0 que aparenta, ndo por

contraposicdo, mas por se revelar dentro dos resultados dela.
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POST-SCRIPTUM I:

REFLEXOS DO SENTIDO KANTIANO
DA RELACAO ENTRE NATUREZA, GENIO E ARTE

NOS PRIMORDIOS DO ROMANTISMO ALEMAO



A terceira critica de Kant nos conduz a interpretar a natureza como um nicho no
qual a arte se exprime enquanto uma outra natureza erigida por regras que uma natureza
anterior lhe propiciou. Nos romanticos, a natureza tem este estatuto de causalidade para
a arte. Neste caso, Kant e 0s romanticos partem de um mesmo principio quando se trata
de discutir o nascedouro da arte.

O sistema da estética de Kant ndo foi inteiramente absorvido pelos romanticos, a
ponto de os denominarmos kantianos. N@o é esta a nossa intencdo. Podemos chama-los
de pds-kantianos, evidenciando a ideia de que a heranca do pensamento de Kant ndo se
tratou de uma identidade estancada dos roméanticos, mas de uma base para o
alargamento do proprio pensamento de Kant e, consequentemente, se fez fundamento
para a configuracdo de uma linha de pensamento, por outro lado, distinta, que culminou

no Romantismo em Alemanha.

Kant acentua a distin¢ao entre natureza e arte, apesar de apontar para uma especie
de necessidade universal do contemplador estar “permitido” a confundir uma com a
outra. Os romanticos assumem esta confusdo, contudo indo mais além, a ponto de
afirmar a natureza enquanto arte.

A natureza, segundo Schelling (1775-1854), por exemplo, assume a funcdo de
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integrar-se com o sujeito para a origem da arte. Assim, em semelhanga com o que diria
Kant, o génio cria a arte mediante sua relagdo com o que a obscuramente a natureza lhe
prescreve. “Schelling retoma aqui o tema kantiano segundo o qual a obra de arte se deve
exclusivamente ao génio, a quem a natureza dita as regras da arte — regras que ele
mesmo ¢ incapaz de conhecer ou explicar.” (HAAR, 2007, p. 44) Ora, em Kant as
regras de arte do génio ndo sdo plenamente conheciveis, porque em geral executadas de
modo muito intuitivo. Para Schelling, esta atividade na arte garante o crivo de uma
atividade ndo consciente do génio. Assim, é introduzido na categoria de indeterminagao
das regras da arte o sentido de ndo consciéncia criadora no romantismo shellingiano.

Para Kant, a afirmacdo do nascimento da arte através de uma unido entre génio e
natureza significaque existe um animo no génio que se lanca a natureza e retira dela as
regras para a arte. Em Schelling, veremos que se trata de um sentimento no génio, capaz
de perceber a natureza enquanto uma insignea sobre a qual ele se sobreleva através da
arte.

O sentimento (Geflihl) ocupa um papel fundamental no Romantismo aleméo. Ele
marca o processo de criacdo da arte do génio. Este sentimento é, aproximadamente o
que Kant defende, o impulso (Stimmung) ou o animo (Gemidit) que o génio carrega em
sua cépula com a natureza a favor da arte.

No Romantismo, a natureza, uma vez concebida como favoravel a arte passa a ser
vista ndo apenas como um espaco de elementos naturais em Si mesmos, mas como
paisagem. Referir-se a natureza em seu tom paisagistico significa neste sentido
concebé-la, ja, como arte.

Ora, a natureza enquanto paisagem, se configura como arte, e neste sentido, esta
subsumida a uma criacdo que lhe e fundamental. Para Schelling, é nesta forca criadora

da natureza que o génio se espelha e, assim, cria a sua arte. Neste exercicio, 0 génio se
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mostra capaz de atingir, através de uma terceira natureza (arte), a sua segunda natureza
(paisagem), na medida em que busca inspirar-se no espirito criador da natureza anterior
a sua arte (Cf. 1d.,Ibd., p. 48).

Assim, Schelling vai além de Kant, ao conceber a arte do génio como inspirada
pela natureza enquanto, ela mesma, uma arte. O discurso de Schelling culmina por
manifestar na identidade da arte a funcdo da natureza e do génio, e neste ponto ele
evocou, a gosto ou contragosto, uma lembranca ao nosso Kant.

Schelling marcou um periodo do Romantismo, e também numa metafisica da
arte,®® (Id.,Ibd., p. 41) segundo a qual o esforco por conceber a arte como atividade
suprema do sujeito culminou por ser uma referéncia a um privilegiado modo de
conhecimento, entenda-se, 0 conhecer enquanto saber executar uma arte, ndo como
determinacdo l6gica do objeto.

O modo da relagdo mediada por um sentimento estético no sujeito em relacdo a
obra de arte do génio é um tema kantiano que determina a identidade da experiéncia
estética como algo que nada tem de determinar epistemologicamente a arte, mas
apreendé-la, sentindo-a, contemplando-a. Em Schiller, podemos vislumbrar a
perspectiva da sentimento estético muito discutida e ndo apenas isso. Nao a toa,
Schiller, numa referéncia indireta a Kant, afirma: “Foi explicitamente provado que a
beleza nao daria nenhum resultado para o entendimento.” (SCHILLER, 1997, 127).

O sentimento estético marca o que Schiller denomina de homem sensivel
(sinnlichen Menschen), aquele que contém em si a disposicao estética, ou seja, que atua
esteticamente na sua relacdo com o mundo. A experiéncia guiada por tal disposi¢édo
assume, em Schiller, caracteristicas que, comparadas as presentes no sistema estético de

Kant, se mostram transgressoras, ndo porque negam Kant, mas parecem, se nio sio,

% Este termo também é reivindicado por Nietzsche. Cf. Friedrich NIETZSCHE. O Livro do filésofo.
Tradug8o: Rubens Eduardo Ferreira Frias, Sdo Paulo, Centauro Editora, 2005.
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consequéncias inevitaveis do levar a cabo a estética da terceira critica.

A arte, em Schiller, € expressdo de garantia do acesso a infinitude. A sensibilidade
estética, uma vez langada na arte, concebe 0 objeto como uma poténcia que sobreleva o
sujeito a um para além dos fins da natureza. Ora, 0 sujeito, diante da arte, € um livre
julgador e contemplador, neste sentido, encontra no objeto a mediacao para ir além dos
limites daquilo que se concebe limitadamente como objeto, cujo pronunciar enquanto
arte € um modo de atingir este para além e de assumir a estética como um acesso ao
infinito.

Para Schelling, tal como Kant, reside na forma da arte este acesso ao ulterior da
determinagdo logica do objeto. “As exigéncias da natureza para com ele [o sujeito]”
referem-se tdo somente ao que ele efetua, ao contetdo de sua acdo, sobre 0 modo como
ele efetua, sobre sua forma nao esta nada determinado pelos fins naturais.” (Id.,Ibd., loc.
cit.).

A criagdo da arte, depende, no entanto, da natureza. Na atividade do artista, “a
natureza tem que facilitar-lhe o passo da matéria rudimentar para a beleza, e entdo
amplia-la.” (Id.,Ibd., 128). Cabe, neste sentido, ao sujeito contemplador da obra de arte,
a disposi¢do para ampliar a perspectiva da obra. “O homem esteticamente disposto
julgara e agird com validade universal tao logo o queira.” (Id.,Ibd., loc. cit.).

Kant, como ja discutimos no capitulo 1, aponta para a necessidade de uma cultura
do génio, onde a disciplina do gosto formard o criador da bela arte e garantira sua
posteridade e ao sujeito garante a possibilidade de contemplacdo pura da belo. Schiller,
por sua vez, formula o sentido de cultura, em termos de estética, vinculando-o a relagéo
do homem sensivel com a beleza imputada na natureza, a qual ndo consegue dominar

exclusivamente o sujeito (Id.,Ibd., 134), porque 0 homem encontra na beleza imputada

" Grifo nosso.
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0 sentido para 0 seu prazer estético na sua liberdade atuante. Diriamos, pois, que 0
sentido de cultura, tanto em Kant como em Schiller, favorece a compreensdo da
atividade do génio com a do sujeito que contempla o belo no que se origina na atividade
do génio e é, prontamente, aplicado & natureza e se exprime em uma cultura.

Em Kant e em Schiller, o estado estético angaria um sentido para a liberdade do
individuo na medida em que a natureza ndo se mostra dominadora, mas submete-se a
experiéncia estética do sujeito que concebe a natureza em seu livre juizo. O campo
moral do sujeito em Kant liga-se ao campo estético para concedé-lo o crivo de sua
imutabilidade e necessidade, na medida em que, uma vez, a estética justificada pela
moral, tem a relevancia de determinar uma cultura (Cf. 1d.,Ibd., 130). Em Schiller, o
campo moral serve ao homem sensivel para 0 dominio do poder da natureza. A estética
aqui serve-lhe para libertar-se deste poder. Assim, confluidos moral e estética, 0 homem
tanto domina o poder da natureza, como dela é livre.

Apenas com a unidao de um programa de moral com a estética fica possivel falar
em cultura, tanto na critica do gosto presente na estética de Kant, como na estética de
Schiller. No pronunciamento de Kant: “parece evidente que a verdadeira propedéutica
para a fundacdo do gosto seja o desenvolvimento de ideias morais e a cultura do
sentimento moral, j& que somente se a sensibilidade concordar com ele pode o
verdadeiro gosto tomar uma forma determinada e imutavel.” (C.F.J, §60, 200).”

Daqui, devemos dizer, em Kant, a cultura estética deve ter, como representante, o
sujeito, que, na sua relacdo com a natureza, se configura com génio e promove a arte e a
comunica através do sentimento de gosto untado as ideias morais. Schiller tenta resolver

a questdo da cultura, ao mencionar com mais afinco o termo homem (Mensch) em lugar

L Cf. Friedrich SHILLER, A educag&o estética do homem numa série de cartas. Traducdo: Roberto
Schwarz e Marcio Suzuki. 42 edigdo. Sao Paulo: lluminuras, 2002, p. 55. Aqui ele se lamenta como apesar
do florescimento das belas artes de gosto em determinadas épocas, a humanidade se encontra moralmente
decaida nestas mesmas épocas.
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do génio: “se se detém, portanto, somente naquilo que as experiéncias ensinam sobre a
influéncia da beleza, ndo se pode, com efeito, ter muito &nimo para formar sentimentos
que sdo tdo perigosos para a verdadeira cultura do homem [...]” (Id., Ibd., 56).

Neste sentido, a moral ocupa um papel ndo apenas importante, mas necessario
para se compreender o programa, tanto kantiano, como shilleriano, da estética. Em
verdade, Schiller se esforca por tentar resolver a estética Kantiana, na medida em que a
concebe inconclusa. (Cf. SUZUKI, 2002, 8). Kant menciona, muito brevemente: “As
ideias do artista provocam ideias semelhantes em seu aprendiz, se a natureza o proveu
com uma proporcdo semelhante de faculdades de 4nimo” (C.F.J., §47, 155).”% A cultura
estética culmina por decodificar no sujeito a sua disposi¢do moral, e fundar “aquele
prazer que o gosto declara vélido para a humanidade em geral e ndo simplesmente para
um sentimento privado de cada um.” (C.F.J., 860, 200).

O gosto, como se V€&, ocupa um papel necessario para a formacao (Bildung) da
cultura estética na natureza humana. Ele ird promover a permissdo do génio, na
confeccdo de sua arte, a ligar-se a uma conformidade a fins na natureza (Cf. C.F.J., 165,
850) e isto serd feito mediante a relacdo do gosto com as ideias morais. Portanto, o
gosto, no génio,*[...] torna as ideias consistentes, capazes de uma aprovacao duradoura e
ao mesmo tempo universal, da sucessdo de outros e de uma cultura sempre crescente”
(C.F.J., 850, 165).

Kant evidencia a natureza como o reduto desta cultura. Poderiamos, muito bem,

pensando a partir de Kant, dizer que a cultura faz, lembremos, no sentido da estética

\lejamos que Kant se refere aqui em aprendiz de um génio. Trata-se, indiscutivelmente, de uma
referéncia a aprendizagem da elaboracéo da arte. Contudo, 0 génio ndo ensina seu aprendiz a criar como
ele, isto é, & sua semelhanca. Kant defende que o génio concede modelos de criagdo para o seu aprendiz,
mas jamais meios de imitacdo. A arte do génio deve ser original e, portanto, ndo mimética. Ora, em Kant,
0 gosto educa e disciplina o génio. Este gosto deve ser instaurado no seu aprendiz como guia para a
criacdo da arte. Para Schiller a arte deve fazer parte de uma educacdo estética para a humanidade e, tal
como Kant, ele alega para a apuragdo do sentimento estético através da arte bela em sua obra Educagéo
Estética do Homem numa série de cartas.
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kantiana, 0 homem voltar a sua primeira natureza? A cultura ndo seria o resultado da
forca dindmica natureza-sujeito-génio-arte-sujeito? Da parte de nosso pensamento
achamos viavel dizer sim para ambas as questdes. A cultura do génio se mostraria como
0 contetdo comunicado da arte bela dentro da natureza acolhedora desta arte.

A natureza se mostra como o reduto da cultura estética e ndo apenas isso, mas
também fonte inspiradora das ideias estéticas. Ademais, a cultura € guiada pelo
sentimento estético, que encontra sua determinacdo através da permissao que o génio
deixa latente em sua arte de untar-se pela moral e fomentar uma cultura.

Uma tese dita em breves palavras por Schiller elucidaria muito bem o programa
para uma estética simpatizante, assim diriamos, da moral, no pensamento kantiano. Ele
escreve que “a natureza ndo trata melhor o homem que suas demais obras: age em seu
lugar onde ele ainda ndo pode agir por si mesmo como inteligéncia livre. O que faz o
homem, porém, ¢ justamente ndo se bastar com o que dele a natureza fez” (SCHILLER,
2002, 23).

Ora, 0 lugar da razéo ndo é outro sendo o da pratica ligada a moral. Este homem
citado acima serve também como nossa ilustracdo para o sujeito estético kantiano. O
sujeito, aqui, que se configura como o génio ao elaborar a obra de arte bela, se utiliza
agora, ndo apenas do sentimento estético como sua disciplina para a criagdo, mas da
razdo para vislumbrar na sua obra a mediagéo do sujeito para as ideias morais. O ideal
da razdo é a moral. Este ideal da razdo recai sobre o ideal da cultura estética. Isto foi
assumido por Kant e logo depois por Schiller, como mostramosna citacao acima.

Através da cultura, o sujeito contemplador e estético, volta-se a natureza e
encontra nela a inspiracdo para a conduta moral. Esta inclinacdo contemplativa da

natureza atingida na experiéncia estética garante o crivo de uma cultura determinada
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pelos necessarios fins da humanidade encontrados a partir da natureza.”

A natureza foi escolhida por Kant como o destino dos juizos estéticos. Mas
adicionemos, com certa insisténcia, que este lugar acolhedor de juizos é a fonte kantiana
para a inspiracdo moral humana. Portanto, Kant deixa para o génio a tarefa de conseguir
com a sua arte permitir que a natureza se mostre nessas duas vias, contudo, ele também
deixa, evidenciado, que o belo julgado diretamente na natureza tem mais prioridade as
ideias morais que o belo julgado no objeto de arte. “Se as belas artes ndo sdo proxima
ou remotamente postas em ligacdo com ideias morais, que unicamente comportam uma
complacéncia independente, entdo o seu destino final ¢ apontado por ultimo.” (C.F.J.,
§52, 171).

Ora, se a cultura estética serve ao que Kant nomeia, de sensificacdo para ideias
morais, por que o belo natural deve ser concebido como mais proximo do bem moral?
Para que entdo a necessidade do génio e da arte para a formacdo de uma cultura na
natureza, se esta contém as condi¢des para o ajuizamento do belo? A resposta para esta
questdo se mostra sutil, embora determinante.

A natureza necessita da arte para ser reduto de contemplagdo estética e para ser
julgada bela, necessita ser confundida com arte. N&o é gratuita a causa das regras para a
arte residir na natureza. Ndo poderiamos pensar apenas que a arte recebe tais regras para
ter a permissdo de, também, confundir-se com a natureza, embora reconhecida como
ndo natureza. Devemos também perceber que o fornecimento das regras ao génio se
deve a natureza para ficar decidido, de antemé&o, a superioridade da natureza sobre a

arte. Portanto, ainda se falamos em cultura do génio necessaria, o fazemos, porque a

"3Cabe aqui o dizer de Peter Biirger segundo o qual, “Schiller parte dessas reflexdes de Kant para
proceder a algo assim como uma determinagdo da fungio social do estético”. Peter BURGER. Teoria de
vanguarda. Traducdo: José Pedro Antunes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008, p.96. Isto porque Schiller
evidencia, como ja dissemos, a funcdo de uma educacdo estética para a humanidade a partir de
inspiracbes sob uma estética transcendental (ou kantiana) da arte.
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natureza permite isso. Sem natureza, nao ha génio, nem arte bela.

A natureza promove no génio a manifestacdo do que se tornard mediacdo do
sujeito para ligar-se a ela: O retorno a natureza, através da arte. Disto concluimos que o
gosto contém um papel fundamental, na medida em que se torna padrdo de ajuizamento
tanto da natureza como arte e da arte como natureza. E como se o génio, para Kant,
tivesse tanto mais um sentido de simbolo poético para se pensar o gosto do que de fato
guardasse um ai uma estrutura pronta e panegirica do génio. E é este padrdo de gosto
que Kant procura preservar e, neste sentido, atribui a cultura, a funcdo de garantir esta
preservacdo do gosto, isto implica dizer, da natureza, da arte e do bem moral. A natureza
é referida em toda a obra de Kant como este nicho de possibilidades morais e, portanto,
sua terceira critica tenta seguir a mesma direcdo para completar a finalidade do sistema.
Assim, a natureza, ainda que ndo uma arte estética prontamente dita, tem um papel
muito superior a ela, por concede-lhe ndo apenas as regras para seu nascimento, mas
tornar a arte bela necesséria, a seu favor, isto significa dizer, a favor do bem moral
vislumbrado pela razdo do sujeito representado pelo bom gosto no universo de um super
sujeito que seria 0 génio. Aqui, entdo, a razdo guarda um ideal de belo, na medida em

que encara a vastidao ndo apenas moral, mas estética, da natureza.
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POST SCRIPTUM II

O SENTIDO KANTIANO DE NATUREZA, GENIO E A ARTE

A PARTIR DO SECULO XX



O que nos levaria a crer que a arte depois do século XIX ou a partir do seculo
XX estaria distanciada da tese de Kant sobre o julgamento estético e a experiéncia do
sujeito com a criagdo da arte, seria 0 engano de tomarmos a estética da terceira critica
como anunciadora de uma relacdo realista do sujeito com a natureza, i.e., de uma
relacdo em que o sujeito estaria julgando niveis de determinacdo do objeto ao invés do
seu indeterminado e a0 mesmo tempo de uma relagdo em que o génio seria original ao
elevar paisagismos e meras copias da natureza. Contudo, se nos colocamos com a real
tese de Kant, a saber, de que o sujeito julga formas de um contetdo indeterminado e que
0 génio imita tdo s6 0 modo como a natureza se apresenta e ndo como de fato ela é,
entdo chegamos aqui a um ponto passivel de contato com a proposta de grande parte das
vanguardas artisticas do século XX. Antes que toquemos de modo especial no tema da
natureza, do génio e da arte segundo tal perspectiva, é necessario, portanto, importarmos
a0 nosso texto os aspectos da critica do gosto, que séo o livre julgamento e o sentimento

estético acompanhado de reflexdo.

Em matéria de artes visuais, por exemplo, poderiamos conceber Marcel
Duchamp (1887-1968) como simbolo de exigéncia d’uma critica do gosto. E aqui

invocamos a tdo ja frequente invocada obra, “A fonte ” (1913).

Tal obra propde-se a lancar-se como critica do gosto na medida em que expde

um objeto fabricado como se fosse uma obra de arte. Isto se mostra um tanto
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problematico, se j& colocada numa relagdo com a estética de Kant, porque se trata, como
foi dito, de um objeto fabril, ndo de uma criagdo genuina, Unica. Em verdade, a
iniciativa de Duchamp consistiu em uma radicalizacdo da critica da gosto, no momento
em que, prescindiu tanto do objeto determinado, a ponto de ter sido capaz de concebé-lo
como indeterminado e, com isto, manifestou a possibilidade de pensar um mictorio
como se ndo fosse um mictério, mas arte. E como se a critica do gosto reivindicada por
Duchamp estivesse assentada tdo s6 na interpretacdo do objeto e ndo na criagdo univoca
do génio. E, para se falar em atividade genial na arte na obra de Duchamp, deveriamos
conceber o0 génio enquanto aquele que transfigura a percepcao da realidade determinada
e pode fornecer esta capacidade aos individuos receptores da arte e/ou integradores de

uma experiéncia estética.

Se concebemos agora o trabalho do construtivista russo Malevich (1878-1935), o
tema da estética kantiana fica um tanto descartada, mas ndo inteiramente anulada. O
“Quadro negro sobre fundo branco” (1915) pode nos servir de exemplo. Malevich
reivindica uma espécie de arte pura, mas utiliza, para isto, apenas formas geométricas, o
que, para Kant, constituiria tdo s6 um conjunto de tracos admirdveis, porém ndo
contemplaveis em matéria de estética. Malevich parece tornar forma pura um sinébnimo
de arte pura. Ao passo que Kant parece se preocupar mais com 0 juizo critico e a
contemplacdo sobre o jogo das faculdades com o conteudo do objeto. O jogo ocorre
com a forma do objeto, disso sabemos, no entanto, o conteddo também participa do
jogo, porque ndo é determinado e sim indeterminado. O contelido de um objeto de arte
ndo deve ser conhecido, mas sentido e julgado de modo critico a partir do livre jogo das
faculdades cognitivas. O que ocorre com Malevich é, simplesmente, a reivindicagdo de
uma arte limpa de qualquer contetdo em pr6 de uma arte imbuida de formas

geométricas. No entanto, esta arte reivindica ainda assim uma critica do gosto. Ela se
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assume primeiramente arte, e desafia-nos a observa-la criticamente. Um legado
kantiano? Poderiamos assumir isto, sim. Porém, a intencdo de Malevich pertence a uma
outra postura em relacdo ao que seria forma pura da arte, i.e., trata-se aqui em retirar do

carater de arte o que ele chama de peso do objeto (Cf. SEUPHOR, 1970, p. 37).

A proposta kantiana de uma estética como ferramenta para o sujeito arrancar a
realidade determinada das coisas de si é perceptivel na obra de Malevich, porque “a
realidade plena dos objetos, de coisas habituais, 0 mundo das no¢des habituais em que
vivemos sdo criticados como um deserto” (SOBREVILLA, 1991, p. 252), numa pintura

que, paratanto, exige formas puras geométricas.

A originalidade do objeto estético marca uma reivindicacdo dos artistas
assumidamente vanguardistas. Poderiamos pensar que o ponto de desconexdo com a
teoria kantiana do génio talvez estivesse na perspectiva do génio como detentor de
regras para a criacdo da arte. Isto porque a ideia de vanguardismo nasceu no periodo da
industria e da reprodutibilidade, da época da mercadoria e do consumo em anuncios
conjunturais de firmacdo na sociedade, e poderiamos entrar de acordo com Rufinoni,
segundo o seguinte pensamento: “em um mundo em que tudo vira mercadoria, seria
muito ingénuo achar que um homem torna-se artista e € ou sera valorizado apenas
porque a natureza nele inscreveu um dom especial para dar regras a arte.” (RUFINONI,
2010, p.108). Mas, se pensamos por outro lado, digamos, de acordo com a proposta de
uma cultura estética por Kant, podemos assumir a tese do génio, ainda assim, valida.
Isto implica ou baseia-se numa compreensdo do sentido de natureza instaurado na C.F.
J. que ndo fala de uma natureza enquanto mera paisagem. Insistimos em um sentido
complexo de natureza na terceira critica. Trata-se da natureza (Naturell) enquanto
unidade entre a natureza circundante e a natureza subjetiva (Natur) do sujeito criador

como disposi¢des naturais para o erigir de uma terceira natureza, imbuida de uma
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cultura estética, a saber, a civilizagéo.

Pareceria no minimo vao desconsiderarmos a aplicagdo em nossa atualidade de
uma estética anunciada por Kant, que se propunha genuinamente critica. E indubitavel
assumirmos a urgéncia da critica na producdo da arte desde do século XX. Entdo, se
falamos em talento de génio, nesta perspectiva da critica do gosto kantiana, ndo estamos
fugindo dos nossos tempos. Isto porque, o que faz 0 génio ndo é uma paisagem que
misteriosamente lhe insufla as regras da arte. Mas uma natureza (Naturell) completa que
Ihe garante as regras e disposi¢des de animo para a producdo de uma arte estética. Neste
sentido, mesmo que um génio realize determinada arte que venha a ser reproduzida
exponencialmente, ndo é a reproducdo que retira o carater estético da arte criada ai. O
que faz um trabalho genial é uma arte cujo impacto estético é impossivel de retirar. A
estética de uma arte € o que se configura como sua forma e isto permanece
independente da reprodutibilidade aplicada ali. Sdo as ideias estéticas que formam uma
arte puramente estética, entenda-se, critica. Uma arte lancada a reproducdo pode
transmutar a experiéncia estética para outra esfera, diferente da que temos na
contemplacdo, mas ndo inteiramente extingui-la. Outrora, um quadro de Van Gogh
(1853-1890) poderia ser apreciado apenas em um museu, era necessario que a
experiéncia fosse ao vivo e isto garantia o sentido de contemplacdo como apreciacdo
demorada e estatica. Atualmente, 0 mesmo quadro pode ser visto em fotografias ou em
meios virtuais e, neste caso, o sentido de contemplagdo ganha outro significado.
Portanto, ndo € a contemplagéo que falece, mas o seu sentido, para dar nascimento a um
outro, talvez mais complexo, devido a resisténcia de muitos em permanecerem na
nostalgia da contemplacdo, a qual chamo de religiosa, com a arte. Ha génio, e ha
contemplacdo de sua arte, mas ndo se trata de um génio moderno, porque aquele ja fez

muito por uma terceira natureza, € agora vivenciamos nela em vista, ainda, d’uma
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sempre, outra, terceira natureza, posto que a atual ja se nos inscreve como a nossa
Naturell, nem se tratar de uma arte inteiramente estética, porque a mecénica da
reprodutibilidade se aplica a ela, tampouco se trata de uma contemplagéo tradicional,
porque a velocidade da criagdo genial com a reprodugdo como suporte nos deixa em

vista de re-pensarmos um novo sentido para a experiéncia contemplativa’®.

Se pensamos para além do objeto, coisa que em geral insiste em fazer a
vanguarda, entdo a genialidade é exibida ndo no contetdo do objeto ou no objeto como
se apresenta, mas nas ideias que pensam o objeto ou na forma de seu contetdo. Entéo,
para utilizarmos outro exemplo, uma lata de sopa Campbells divulgada em pop art por
Andy Warhol (1928-1987), deixa de ser apenas uma lata de sopa, para ser pensada como
arte, i.e., para ser capturada como objeto de reflexdo e critica. Nos utilizemos também
da referéncia ao cineasta russo Dziga Vertov (1896-1954), cuja proposta de cinema do
século XX procurou defender uma ressignificacdo do olhar estético através do uso de
um instrumento meramente mecéanico. A camera, portanto, tais propostas de vanguarda
procuraram esforcarem-se por uma compreensao sensivel, i.e., estética das coisas

comumente vividas.

Em vanguarda, a critica do gosto é levada a diante sem escrupulos, porque se
encara a arte como o discutivel. Isto ocorre tanto mais com a arte atual do que com a
arte sobre a qual muito se sentia demoradamente, i.e., muito se contemplava. O sentido
de contemplacdo parece, entdo, cair por terra para dar lugar a uma urgéncia maior de
critica e, muitas vezes, apenas a admiracdo ou o espanto ocupam o lugar da

contemplagdo, cujo movimento é lento e harmonioso. Ha portanto, uma imbricacao

™ Ppara Walter Benjamin, é bem sabido, a reprodutibilidade técnica em relagdo as artes que
originariamente nunca dependeram dela, como a pintura, marca o fim do processo de contemplacéo, i.e.,
representa uma destruigdo da aura da obra de arte. Cf. Walter BENJAMIN. A obra de arte a época de sua
reprodutibilidade técnica. Tradugdo: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981, p. 168 — 69.
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entre o sublime e o belo na experiéncia estética de vanguarda, porque o sublime é marca
do espanto e da admiracdo ao invés de contemplagdo. A confluéncia desta harmonia
(belo) e desarmonia (sublime) ocasiona um outro tipo de sentimento estético que,
podemos dizer ainda, parece ser carente de uma definicdo aceitavel. A ruptura da
dimensdo pictorica parece dar o declive da contemplacdo em matéria de arte, nasce a

imagem técnica, que exige de nds grande capacidade de reflexdo.

A contemplagdo estaria finda ndo como um possivel fracasso da teoria kantiana
sobre estética. Podemos reconhecer que a contemplacdo se permite transfigurar, na
medida em que a experiéncia estética comeca por exigir mais reflexdo do que,
prontamente, sentimento. “A catedral abandona seu lugar para instalar-se no estddio de
um amador; o coro, executado numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido num quarto”
(BENJAMIN, 1981, 168). Em termos de vanguarda artistica, o tema da arte
contemplada é morta para se percebida como objeto artistico avaliado e isto guarda uma
exigéncia de Kant realizada em matéria de estética. Assumir a existéncia de um objeto
estético ndo significa reduzir a arte ao objeto. Do contrério estar-se-ia tratando de objeto
epistemoldgico. Se estamos falando aqui de objeto estético no tema da arte, falamos das
ideias que compdem o objeto estético; elas podem estar em um objeto de fato ou ndo,
i.e., podem compor a matéria com a forma, ou tdo s6 a forma. E neste Gltimo sentido
que se fala e/ou se cria em, por exemplo, a desmaterializacdo da arte’ ou, relembremos,
o retirar a arte do peso do objeto segundo Malevich. Este peso do objeto € o que ha de

determinado, conhecivel e hodierno enquanto contaminagdes ou bloqueios para um

" Sobre o tema da desmaterializacdo da arte indicamos a leitura do capitilo2 da obra Christine MELLO.
Extremidades do video. S&o Paulo: Editora SENAC, 2008. Aqui a autora explicita muito bem relacdo
entre a atualidade social refletida na arte, mais especificamente, no video. E interessante observar como o
tema da contemplagdo kantiana cai por terra diante de um objeto estético como uma arte expressa em
video. A autora questiona a auséncia da arte enquanto matéria e trata, exatamente, das formas e
expressoes de ideias artisticas que o video pode servir como suporte e ndo como materializacdo da arte.
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processo reflexivo e critico da arte em nossa atualidade.”

Outro aspecto das artes do século XX que pode ser acrescido aqui é o
surgimento da musica dodecafénica. Arnold Schoenberg (1874-1951) foi o primeiro a
utilizar-se desta técnica. O dodecafonismo musical busca ir contra qualquer anseio por
uma mausica resolvida, entenda-se aqui, uma musica completa, concluida em si mesma
em harmonia e melodia bem continuadas. Trata-se de uma musica que passa a exigir um
outro ouvido musical, ao retirar a tonalidade como o fundamento de uma musica
verdadeira. Para Adorno, o trabalho de Schoenberg foge de qualquer disposigéo para um
jogo estético das faculdades e também de qualquer atrativo, porque se trata de uma arte
que exige conhecimento. Neste aspecto, a tese de Kant sobre a arte estética fica excluida
como valida, se nos utilizamos de Adorno para compreender Kant. Talvez esta tese
adorniana esteja correta, porque ele se baseia nos seguintes ditos de Schoemberg: “A
masica ndo deve enfeitar, mas deve ser verdadeira” e “a arte ndo nasce do poder, mas do
dever” (SCHOENBERG apud ADORNO, 2009, 41-2). Neste caso, se nos colocamos a
pensar a arte como arauto de uma verdade, fica dificil conciliar a estética de Kant a ela,
caso esta verdade seja sindbnimo de um conhecimento verdadeiro de uma arte, mas se
pensamos a verdade enquanto elemento secundario da arte, i.e., como algo que se aplica
a arte como exigéncia de razdo fincada numa experiéncia estética do sujeito (eis em que
consiste uma cultura estética segundo Kant), entdo é possivel conciliar a tese kantiana
com a tese de Schoenberg. Porque o verdadeiro aqui ndo assumira uma coisa em si na

arte,”” mas o estético ao invés de um mero atrativo. No caso da arte enquanto dever,

®Nzo é 0 objeto enquanto objekt, mas enquanto gegenstandes, que deve ser pensado, porque, mesmo com
a auséncia do objekt, pensar sua auséncia, s6 € possivel ao pensar alguma forma, mas ndo ha forma para o
inexistente, a forma é a forma de algo, este algo é um objeto pensado, com um conteldo também pensado
dentro de uma tarefa reflexionante por parte do julgador da arte.

" Até Adorno chega mesmo a proferir: “[...] quando a verdade ou falsidade de qualquer elemento musical
individual depende do estado total da técnica, este sé se torna decifravel em determinadas constelagdes de
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Schoenberg queira talvez revelar o papel da arte como componente de uma cultura
verdadeiramente estética, segundo o sentido de um papel social, também exigido por
Kant (Cf. C.F.J., 859). Mas, o dever advém de um poder subjetivo em criar a arte. Neste
sentido, Schoenberg diante de Kant parece um tanto radical ou unilateral. Até aqui
pudemos colocar Kant e Schoenberg, um frente ao outro, com o apontamento do que se
poderia convergir com eles ou ndo. Mas algo é inegdvel que se trata de algo

convergivel: a masica de Schoenberg exige uma critica do gosto. Isto é basico, simples.

Poderiamos, doravante, assumir que 0 g@énio moderno anunciado e/ou
reivindicado por Kant transfigurou-se, em certo sentido, em genialidade modernista? E
possivel arrancarmos de muitos trabalhos estéticos, com proposta modernista, teorias
confluentes com a tese kantiana do génio, embora ndo possamos pensa-las inteiramente
vinculada a Kant. Se 0 nosso esfor¢o consistisse aqui em tentar obter do cenario da arte,
a partir do século XX, um pano de fundo kantiano, estariamos, com toda certeza,
cometendo um grave erro filoséfico e metodologico. Contudo, nossa tentativa procurou
pontuar os aspectos convergiveis com a finalidade de clarificarmos tanto a estética de
Kant, como a sua validade. O que ndo deve ser deixado de lado, portanto, é a urgéncia
do cultivo (cultura) de uma critica sensivel anunciada por muitas obras, ditas, “geniais”
a partir do século XX. Se ndo é em relacdo ao recurso de uma tipologia da critica do
gosto e de um cultivo de sentimento estético auténtico, em que sentido, acrescentamos,

tais obras sdo téo referidas como obras geniais?

obras particulares. Nenhum acorde ¢ falso “em si”, pelo simples fato de que ndo existem acordes em si
[...]” Theodor ADORNO, Filosofia da nova musica. Tradugdo: Magda Franca. S&o Paulo: Perspectiva,
2009, p. 38.
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