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Wprowadzenie
Natalia Brylowska

Wspotczesni artysci szukaja nowych sposobéw na definiowanie
siebie jako twoércow, a jednoczesnie staraja sie odnalez¢ swoje
miejsce w systemie spoleczno-ekonomicznym, prébujac réznych
strategii = utrzymania sie z dzialalnosSci  artystycznej.
Transformacje, jakie przechodza tradycyjne instytucje swiata
sztuki, jak i sama definicja sztuki i artysty, maja zwigzek ze
zjawiskami kulturowymi np. twoérczoscia w Internecie oraz
trendami w ekonomice. Sam Swiat sztuki jest bardzo
zréoznicowany nie tylko artystyczne, ale tez ekonomicznie.
Odnalezienie sie w tej rzeczywistosci jest szczegdlnie trudne dla
milodych artystéw. Czy system edukacji artystycznej odpowiada na
potrzeby tworcéw rozpoczynajacych swoja kariere? Czy
tradycyjnie rozumiana akademia jest potrzebna, czy zastepuja ja
inne  instytucje  ksztaltujace  réznorodnos¢  artystyczna
wspoélczesnej kultury i mechanizmy wspierajace dziatalnosé
tworcza? W jaki sposéb srodowisko artystyczne wptywa na rozwaj
miasta?

Artykuly prezentowane w niniejszej publikacji sa materiatem,
ktéry byt kanwa do dyskusji podczas konferencji zorganizowanej
przez Instytut Kultury Miejskiej w grudniu 2014 roku.
Zapraszajac autorow do wspolnej rozmowy, chcieliSmy
zaproponowac praktyczne i teoretyczne spojrzenie na sytuacje
wspoétczesnych artystow z szerokiej perspektywy: kulturowej,



ekonomicznej, spotecznej. Wspodlnie zastanawialiSmy sie nad tym,
kim jest wspélczesny artysta, jak odnajduje sie w warunkach
ekonomizacji kultury i w jaki sposéb miejska polityka kulturalna
moze wspiera¢ dziatalno$¢ artystyczna. Podobnie jak dyskusja
konferencyjna, ksiazka zostala podzielona na trzy czesci
tematyczne: Miasto, polityka, sztuka, instytucje. Miejsce artysty
w miejskiej polityce kulturalnej - w ktérej staraliSmy sie
odpowiedzie¢ na pytania: jakie sa relacje artystow z miastem,
w ktéorym zyja i tworza, w jaki sposob ksztaltuja przestrzen i jak
wplywaja na charakter samego miasta? Jakie powinno by¢ miasto
przyjazne dla twoérczosci artystycznej, jakie perspektywy stwarza
miejska polityka kulturalna i dzialalnos$¢ instytucji kultury? Co
,Tobi” artysta? Spoleczne role i strategie artystow - poswieconej
refleksji nad tozsamoscia, spotecznym wptywem i rola artysty oraz
tym, jak artysci postrzegani sa przez innych i jakie sa ich
strategie zaistnienia w $wiecie - zaangazowanie spoleczne,
sukces komercyjny czy skandale. Zawdd artysta. Ekonomika
kultury i rynek pracy artystow - analizujaca problemy zwigzane
Z wyceng pracy tworczej i wynagrodzeniami dla artystow,
perspektywami zawodowymi studentéw kierunkéw artystycznych,
ale i kwestie pogodzenia potrzeby rozwoju twoérczego artysty
z realiami i zapotrzebowaniem wspélczesnego rynku.
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»,Sztuka, polityka, pienigdze”. Sytuacja

artysty w Swiecie wspoétczesnym
Jan Stanistaw Wojciechowski

Kulture artystyczna, a w jej ramach sztuki wizualne, mozna
rozpatrywa¢ jako formy organizacji ludzkiej, podlegajace
ciSnieniu innych praktyk spoteczno-politycznych a takze -
w czasach powszechnego racjonalizowania zycia - badaniom
naukowym, zwlaszcza w swietle nauk o organizacji i zarzadzaniu.
Zarowno formy organizacji kultury artystycznej, jak i nauki
o zarzadzaniu tworza pewne spectra, ktéorym trudno nadac
jednoznaczna wykltadnie. Komplikuje to oczywiscie i tak
specyficzny obszar nauk o zarzadzaniu organizacjami kultury
(organizacja ,Swiata sztuki” w szczegdlnosci) i mozliwa wiedze
(zwlaszcza akademicka) na ten temat. Pewna dodatkowa trudnosc¢
stwarza tu fakt, ze nauki o zarzadzaniu budowaly swdj glowny
korpus na badaniu organizacyjnych zachowan ludzi w obszarze
pragmatyki praktyk ekonomicznych i gospodarczych, tymczasem
organizacje towarzyszace praktykom sztuki inspirowane byly
celami, ktére najogdlniej okresli¢c mozna jako oddzialywanie
symboliczne lub, inaczej jeszcze, jako praktyki komunikacyjne,
ktére nie koniecznie daja sie utylitaryzowac. Jesli interesowano
sie organizacyjnymi walorami sztuk (w tym sztuk wizualnych) to
stosunkowo wczesnie postrzegano je w perspektywie wiedzy
o0 organizacjach spotecznych niz w perspektywie wiedzy



0 gospodarowaniu.

Kultura artystyczna zajmowala sie socjologia sztuki, jako
rozwiniecie socjologii zawodéw, takze psychologia badajac
»~psychoorganizacje” cztowieka, sztuka pojawiata sie takze na
obrzezach politologii, ale dopiero kulturoznawstwo, rozwijajace
sie w Polsce poczawszy od lat 70., a wczesniej w Anglii i USA jako
Cultual studies, otworzylo szerokie pole do spekulacji na temat
spoteczno-ekonomicznych aspektow artystycznych praktyk.
Wkrétce w obszar ten wkroczylo takze dynamicznie
medioznwstwo, rozwijajace sie na metodologicznej i akademickiej
bazie kulturoznawstwa i dziennikarstwa.

Oczywiscie organizacyjnymi aspektami kultury artystycznej
zajmowala sie w Polsce po wojnie stosunkowo najwczesniej
historia sztuki badz estetyka, traktujac to jednak jako swoisty
trybut na rzecz obowiazujacej ideologii w socjalistycznym ustroju
panstwa. Tak bylo przynajmniej w pewnym okresie w Polsce,
gdzie srodowisko ludzi sztuki i jej badacze musieli sobie radzi¢
z politycznymi , wytycznymi”. Warto podkresli¢, ze znaczna czes¢
ich dorobku zachowala naukowe walory do dzi§, a nawet,
w nowym kontekscie, wydaja sie one na nowo atrakcyjne.
Spoteczna, czy wrecz marksistowska, orientacja w badaniu
kultury wizualnej do dziS mocna jest w Europie i USA,
funkcjonujac tam od dawna bez obaw o posadzenie jej o serwilizm
czy prosta ustugowos¢ wobec organizacji ustroju kultury
w panstwie i zwigzanej z nig wtadzy.

W tamtym, kapitalistycznym kontekscie, akademicka wiedza
zajmujaca sie spoteczno-ekonomicznymi uwiktaniami sztuki,
zorientowana byta zdecydowanie krytycznie. Ale nowych
perspektyw filozoficzno-metodologicznych w ramach spotecznie
zaangazowanych nauk humanistycznych jest wiecej.



Psychoanaliza, dekonstrukcjonizm, hermeneutyka czy, budzaca
coraz wieksze zainteresowanie, perspektywa postsekularna
z elementami teologii kultury, pozwalaja krytycznie oceniaé stan
wspotczesnej kultury artystycznej i polityki kulturalnej. Krytycyzm
nie musi by¢ oczywiscie celem badan, jest on jednak niezbedny
jako punkt wyjscia projektowania kultury.

Zarzadzanie i ekonomika kultury, przynajmniej w Polsce,
rozwinely sie nieco podzniej nie bez wplywu przemian jakie
przyniosta ustrojowa zmiana po roku 1989. Kultura symboliczna
i jej instytucje wessane zostaly przez ogdlny, rowniez mocno
zideologizowany, obszar praktyk okreslanych czesto jako
transformacja ustrojowa i poddane cisnieniu rynkowych
przeksztalcen calej gospodarki. Moéwiac w pewnym uproszczeniu:
dos¢ redukcjonistyczne zasady business administration
rozciggniete zostaly na catos¢ komunikacyjnych zachowan ludzi,
w tym réowniez na dos$é¢ zlozony obszar spotecznych praktyk
obstugiwanych przez sztuki wizualne. Miato to poczatkowo walor
krytyczny wobec PRLowskiej ekonomii i sprzegnietej z nia
»emancypacyjnej” polityki kulturalnej. 25 lat obowigzywania
prymatu zasady rachunku ekonomicznego nad innymi
srachunkami” komunikacyjnych praktyk ludzkich, radykalnie
zmienil krajobraz kulturowy Polski. Zmienit takze $wiadomos¢,
praktyki i oczekiwania artystow.

Niemal od poczatku transformacji losy kultury poddanej
dziataniu przeksztatcen rynkowych byty przedmiotem
zainteresowania badaczy. Zgodnie z wyksztalcona wczesniej
tradycja zajmowali sie tymi zmianami kulturoznawcy,
socjologowie, do ktérych w niedtugim czasie dotaczyli ekonomisci
i przedstawiciele nauk o zarzadzaniu. Pewien kanon
interdyscyplinarnej wiedzy o polityce kulturalnej wyksztatcony



zostat w latach 90. w warszawskim Instytucie Kultury MKiS, a po
jego likwidacji, w roku 2002, zdecentralizowana wiedza na ten
temat uprawiana jest w osrodkach uniwersyteckich. Posrod nich
na zarzadzanie kultura wyraznie nakierowany =zostat Instytut
Kultury na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej
Uniwersytetu Jagiellonskiego. O ile warszawski Instytut Kultury
swoja wiedze orientowal na potrzeby praktyki, o tyle Instytut
Kultury UJ i inne akademickie placéwki obstugiwaly juz raczej
potrzeby dydaktyczne uczelni, realizujac bardziej akademicko
(teoretycznie) wytyczone cele naukowe.

Dobrze sie stalo, ze akademickie instytucje badawcze nie
wyparly catkowicie osrodkow, ktére pozostaja na styku nauki
i praktyki spotecznej. Osrodki te - zgodnie z zalozeniem
o decentralizacji - przeniosty sie do lokalnych struktur
samorzadowych. Role takiego osrodka peini m.in. Instytut Kultury
Miejskiej w Gdansku. Warto byé moze w tym kontekscie
przypomniec, ze modelowy instrument moderowania
demokratycznych praktyk w kulturze jakim jest Obserwatorium
Kultury (w nowej sytuacji trzeba moéwi¢ o tym w liczbie mnogiej,
obserwatoria dziataja dzi$s w réznych osrodkach bowiem lokalnie)
wypracowany zostal wlasnie w ministerialnym Instytucie Kultury
pod koniec lat 90., a rozlegte badania w oparciu o nowoczesna
metodologie badan terenowych, wykonane zostaty
w wojewddztwie pomorskiml. ILokalne obserwatoria kultury
interesujaco rozwijaja idee laczenia badan naukowych z praktyka
kulturalna, bedac jednoczesnie tacznikiem pomiedzy
srodowiskami lokalnymi i ponadlokalnymi dyskursami.

Wspblczesny ,krajobraz po bitwie” wylaniajacy sie wraz
zZ upowszechnianiem sie nowych praktyk w mniej lub bardziej
fragmentarycznych opisach, dostarczanych przez badaczy



rzeczywistosci kulturowej Polski, jest dramatycznie niespojny. Jest
to skutek zlozonosci samych praktyk organizacyjnych, ktore sa
(po pierwsze) pochodna konkurowania co najmniej trzech
sprzecznych polityk kulturalnych, wyznaczajacych rézne ,misje”
strukturom organizacyjnym panstwa od poczatku istnienia
rzadowego organu, jakim jest Ministerstwo Kultury i Sztuki, czyli
od roku 1918. (Zasada umacniania tozsamosci narodowej
przyswiecajaca polityce II RP wyparta zostaje przez edukacyjny
kierunek organizacji kultury w PRL, motywowany checia
sprzyjania emancypacji klasy pracujacej, zastapiony zostat w III
RP regulami rynkowej ekonomii). Zréznicowanie pogiebia (po
drugie) pluralizm sektoréow gospodarczych rzadzacych sie
odmiennymi zasadami finansowania i réznymi ,racjonalnosciami”
celow statutowych. Pojawily sie (po trzecie) nowe formy
multimedialnych praktyk artystycznych. Niespdjnos¢ ta jest takze
(po czwarte) pochodna wielosci optyk badawczych i stojacego za
nimi instrumentarium metodologicznego. Stato sie tak m.in. na
skutek ,akademizacji” nauki rozchodzacej sie z zywiotowymi
procesami w samej praktyce spotecznej. Tak zwany kryzys (po
piate), widoczny w ostatnich latach w gospodarce swiatowej i,
stymulowany réznymi czynnikami, spadek atrakcyjnosci
neoliberalnego modelu gospodarki oraz sprzegnietego z nim
modelu zasad dziatan witadzy w kulturze, powoduje dzis
dodatkowe perturbacje.

Wszystko to sktada sie na wielka kariere pojecia i praktyk
dizajnerskich, rozwdj nowych strategii kulturalnych miast (od
gentryfikacji przez rewitalizacje i nowe formy sztuki publicznej po
festiwalizacje), rozwdj techno/video art. Réwnolegle rosnie
zainteresowanie  problemami sztuki krytycznej, ruchami
emancypacyjnymi (od wizualizacji ruchéw pro gejowskich,



feministycznych i ekologicznych po rozwqgj squatow artystow
i dziatan typu guerilla gardening). Pojawiaja sie takze rézne formy
instalowania symboliki historycznej (pomniki i antypomniki), oraz
symboliki patriotycznej i religijnej (zwlaszcza islamskiej). Ten
problem nabrzmiewa w Europie, wypierajac poczciwe formy
artystyczne, w jakie ubierany byl przez zwolennikéw
multikulturalnej kooperacji, dziataniami ,wojennymi”, w ktorych
pojawia sie radykalna satyra (,Charlie Hebdo”) lub wprost
profanacja i bluznierstwo. Warstwy zréznicowanych pokladéw,
sktadajacych sie na badawcze ,pola bitwy” lub - jesli nie chcemy
dramatyzowac - na 6w ,torcik”, jest znacznie wiecej.

Zarzadzanie kultura artystyczna (np. wizualng) sytuuje sie
wiec moze w, dos¢ niespdjnym przedmiotowo i metodologicznie,
obszarze stosowanych nauk spotecznych i optowaé w strone
socjologii, jako swej dyscypliny macierzystej. Dobrym punktem
odniesienia moze by¢ takze kulturoznawstwo, zwlaszcza
rozumiane jako ,humanistyka zintegrowana”. Uniwersytet
Jagiellonski  wprowadzit do  podzialéw  funkcjonujacych
W organizacji polskiej nauki ,Naukach humanistycznych
w dyscyplinie nauk o zarzadzaniu”. Tak czy inaczej pojawia sie
dos¢ skomplikowany przedmiotowo i metodologicznie twor
pomiedzy naukami spotecznymi, ekonomicznymi, antropologia
kulturowa i naukami o kulturze artystycznej (literaturze, sztuce,
teatrze, filmie itd.). Metodologia tych nauk ciazy zdecydowanie
w strone badan jakosciowych, cokolwiek miatoby to dzis$ znaczy¢.

Konferencje ,Sztuka, polityka, pieniadze. Sytuacja artysty
w sSwiecie wspblczesnym” umiesci¢c mozna w tym obszarze.
Wypelnily ja trzy panele dyskusyjne, z ktérych kazdy nieco inaczej
zakreslal spoteczny kontekst wspotczesnej aktywnosci artysty. Po
pierwsze bylo nim miasto. Panel, ktéry miatem przyjemnosc¢



moderowac, umieszczat praktyki artystyczne w kontekscie miasta
jako swoistego fenomenu Kkultury wspodlczesnej bogatego
w zréznicowane praktyki kulturalne i rozwinieta wiedze na ten
temat. Po drugie w perspektywie funkcjonalnie analizowanych rol
artysty 1 strategii oraz polityk ich spotecznego wdrazania.
Wreszcie, jako trzeci, przeprowadzony zostat panel dyskusyjny na
temat zawodu artysty wyraznie definiowanego w perspektywie
ekonomiki kultury i rynku pracy. Konferencji patronowatly zatem,
podniesione do rangi wiodacych tematéw charakterystyczne
pojecia: miasto, strategia, polityka, zawdd, ekonomika i rynek.
Prezentacje, z pewnymi wyjatkami, interesujaco, z naciskiem na
rozne przedmiotowe aspekty i w odmiennych perspektywach
metodologicznych, dostarczalty wiedzy ramowanej przez
wymienione pojecia. Poniewaz moim celem nie jest
metodologiczna analiza catej konferencji powiem tylko, ze wpisuje
sie ona dobrze w model uprawiania wiedzy o kulturze
artystycznej, nakierowanej na praktyczne zastosowanie, ktory
wytonit sie z mariazu socjologii i ekonomii. Chodzi zwtaszcza o ten
typ badan, ktére chca sie mocno trzymac¢ ,materii” zycia
spotecznego i wbudowanych wen zachowan i praktyk,
uzyskujacych range mniej lub bardziej uniwersalnych praw.

Tego typu badania dostarczaja nam nie tylko wiedzy o tym jak
dziata kultura artystyczna, lecz takze - a moze przede wszystkim -
dostarczaja nam wiedzy o stanie swiadomosci spotecznej. W tym
wypadku informuja nas jak mysla, czego chca, a czego nie chca
lub czego sie boja artysci i ludzie blisko zwigzani z zyciem
artystycznym. Sadze, ze w sSwietle tych pytan nalezy widzie¢
dorobek konferencji. Skrétowo - na podstawie uczestnictwa
w konferencji - odpowiadajac na te pytania powiedzie¢ mozna
m.in.: artysci i ludzie kultury dos¢ smiato formutuja sady o stanie



sztuki, na ogét swoja aktywnos¢ sytuuja w lokalnych kontekstach
spotecznych, szukajac bliskiego kontaktu z innymi ludzmi
i traktujac ich jako wspoltworcow. Artysci i obserwatorzy zycia
artystycznego rozczarowani sa formami dziatania duzych,
instytucjonalnych systeméw promocji i redystrybucji sztuki (art
world) oraz zwigzanymi z tym formami publicznego finansowania
(polityki kulturalnej). Pojawia sie strategia malych krokow
i liczenia na siebie. Wytonione z przemian kulturowych ostatnich
kilkunastu lat i coraz lepiej definiowane obszary aktywnosci
tworcow jakim jest miasto i praktyki projektowe w kulturze sa
chetnie kolonizowane przez artystow. Ale nie ma to juz charakteru
realizacji globalnych projektow ekonomicznych, lecz lokalnej
obstlugi zainteresowanych srodowisk i odbiorcéw. Na tym tle
znaczenia nabiera réwniez rola menedzera kultury i kuratora,
wokot tych rol toczy sie ciekawa dyskusja. Wiekszos¢ wypowiedzi
dotyczylo ,materii” sztuk wizualnych cho¢ na tym tle interesujaco
zaznaczyly sie stanowiska w kwestii literatury, zwtaszcza poezji.

Nie zabraklo takze préb wyjscia wprost i nie wprost, poza
ujecia ilosciowe i opisowo/sprawozdawcze, oraz poza horyzont
socjo-ekonomiczny w strone teorii kultury. Takim instrumentarium
zastosowanym wprost byla teoria ,pola” Pierre’a Bourdieu.
Zabiegiem nie wprost, czytelnym raczej dla wtajemniczonych,
byly elementy ,spoteczno-waloryzacyjnej teorii kultury” Jerzego
Kmity. Zwlaszcza proéba aplikacji teorii Kmity (wydawac by sie
mogto zarzuconej i nieadekwatnej do nowej sytuacji spoteczno-
ekonomicznej) zabrzmiato w wypowiedzi mtodego badacza bardzo
zachecajaco. Mozna przyklasng¢ tym probom, cho¢ to tylko
poczatek drogi, na ktérej - mam nadzieje - praktycy zarzadzania
kultura artystyczna siegna po inne narzedzia filozoficzno-
metodologiczne.



Na koniec, w oparciu o doswiadczenie uczestnika konferencji
gdanskiej i majac w pamieci wnioski z wlasnych badan jako
kierownika ,historycznego” projektu badawczego Kultura i jej
otoczenie w wojewddztwie pomorskim, chce zwréci¢ uwage na
role teorii kultury. Mowilo sie kiedy$ (dzi$ zdaje sie juz o tym
zapomniano), ze nic tak dobrze nie shuzy praktyce jak dobra
teoria. I nie chodzi tu tylko o rozwiniete konstrukty filozoficzno-
metodologiczne lecz choc¢by tylko dobrze ,zadane” pojecia.
Miasto, polityka, strategia, zawod, ekonomika, rynek to wciaz
wazne stowa. Sadze, ze inspirujacy myslowo, polemiczny wobec
nich potencjal, tkwi takze w takich pojeciach jak: przestrzen
obywatelska, stuzba, improwizacja, powotanie, partnerstwo,
konflikt wartosci symbolicznych.

[U'W roku 2001 warszawski Instytut Kultury (przy wspétpracy sopockiej Pracowni
Badan Spolecznych przeprowadzit badanie Kultura i jej otoczenie w wojewoddztwie
pomorskim. Badania te majace wypracowa¢ metodologie, ktéra bedzie mozna
zastosowac w innych wojewoddztwach zlecit - co réwniez moze by¢ interesujace w tym
kontekscie - 6wczesny v-ce minister MKiDN Arkadiusz Rybicki. Por. Jan Stanistaw
Wojciechowski Kultura i polityki, Krakéw 2004, s. 159.
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NOWE TERYTORIA SZTUKI - SQUATY ARTYSTYCZNE

Problem tzw. ,nowych przestrzeni sztukil! “staje sie przedmiotem
debat i to nie tylko wsrdéd artystow. Budzi on zainteresowanie
publicznosci o zréznicowanym profilu socjodemograficznym,
a nie, jak dotad, wylacznie mitosnikow kultury alternatywnej.
Efektem tej postawy jest przydzielanie publicznych subwencji
organizacjom, ktére oprocz realizacji celow artystycznych, pelnia
takze wazna funkcje spoteczng, cementujac wspolnote lokalna.
Problemy lokalowe, brak pracowni artystycznych, wysokie
czynsze sklaniaja do =zajmowania opuszczonych przestrzeni
postindustrialnych, szpitali, pustostanéw. Pobyt w nich moze miec¢
charakter czasowy lub staly, ltamanie prawa wilasnosci moze
spotka¢ sie z wroga reakcja badz, z czasem, zostaé
usankcjonowane. Squaty moga mie¢ anarchistyczny charakter lub
przeksztalcaé¢ sie w spoétdzielnie pracownicze, a nawet w centra
innowacji artystycznej i technologicznej. Ich rozumienie jako
innowacji spotecznej juz dawno przestato budzi¢ kontrowersje.
Opisujac dzieje nowych wspdlnot artystycznych, domeny ich
aktywnosci, artykut prébuje da¢ odpowiedZ na pytanie, czy ich



rola w ksztaltowaniu nowego oblicza sztuki jest réwnie istotna jak
petnienie przez nie funkcji miejsc aktywnosci sSrodowiskowej
i lokalnej instytucji kultury.

NARODZINY SQUATOW

U zroédla pojawienia sie squatdw artystycznych w przestrzeni
miejskiej mozna odnalez¢ tesknote za swoboda twércza, chec nie
poddawania sie ramom instytucjonalnym, pragnienie stworzenia
doskonalej wspdlnoty opartej na wymianie doswiadczen,
dokonywanej na gruncie wielu dyscyplin artystycznych.
Pierwowzoréw tego modelu nalezy poszukiwa¢ w dawnych
falansterach, w wyjazdowych koloniach artystow, a takze
w bardziej wspoéiczesnych dziataniach typu ,otwarte drzwi
pracowni”.

Na przetomie XIX i XX wieku ubodzy artysci zamieszkiwali
w wyznaczonych miejscach. Wynajmowane za niewielkie optaty
pomieszczenia taczyly funkcje mieszkalna z pracownia. I tak,
w Paryzu, adresy Cité Falguiére, 9, rue Campagne Premiere
jednoczyly tworcow z réznych czesci Europy i dawaly miodym
mozliwo$¢ ksztalcenia sie pod kierunkiem osobowosci juz
uformowanych, w efekcie zawigzywania kontaktéw towarzyskich.
Tytutem przyktadu, polski rzezbiarz Leopold Kretz wspominat
o tym, ze mieszkajac na Impasse Ronsino trzymat od swego
sasiada, Brancusiego plaszcz, ktéry przechowywat jak relikwiel2l.
Inny stynny falanster ,La Ruche” (2, rue de Dantzig) stanowit dar
hojnego filantropa Alfreda Bouchera, ktéry znajac niepewnosc¢
losu artystéw zabiegat o to, aby stworzy¢ dla nich idealne miejsce
do uprawiania sztuki. Wiekszo$¢ mtodych zamieszkujacych w ,La
Ruche” nalezala do awangardy, a fakt przebywania w jednym
miejscu, mimo barier jezykowych, stuzyt krzewieniu nowego



swiatopogladu - wartosci odbiegajacych od tych, ktore stanowity
kanon nauczania akademickiego. W integracji srodowiska
niebagatelna role odgrywaly takze kawiarnie artystyczne,
w ktorych prowadzono dlugie dyskusje na temat sztuki i gdzie,
w naturalny sposob, znikala bariera miedzypokoleniowa,
a swobodna wymiana mysli zastepowata bardziej doktrynalne
rozwazania prowadzone, zazwyczaj, na gruncie instytucji
eksponujacych sztuke. Miejscem spotkan byly takze plenery pod
przewodnictwem pedagoga lub bez zewnetrznego nadzoru,
kolonie artystyczne, gdzie pracowano, spedzano wspdélnie wolny
czas, osiggano kompromisy artystyczne w trakcie c¢wiczen
i rozmow. Miejsca takie jak Pont-Aven, Zakopane, Moritzburg
w jednoznaczny sposob sa utozsamiane z konkretnymi kierunkami
w sztuce.

Wspélpraca tworcow przebywajacych w jednym osrodku,
stworzonym specjalnie na potrzeby uczelni pozwalata prowadzié¢
daleko idgce eksperymenty. Wielkie osobowosci artystyczne, ktore
stworzyly Bauhaus wypracowaly sSwiadomie skonstruowany
program, stanowiacy potaczenie sztuk czystych z projektowymi,
tworzac godny nasladowania model ksztalcenia w zamknietej
grupie na wzér dawnych konfraterni.

W wypadku dzisiejszych squatéw trudno byloby o analogiczna
jednolito$¢ stylowa. Te ostatnie stanowia wypadkowa pomiedzy
hippisowskimi komunami, a koloniami artystycznymi. Ich geneza
wiaze sie nie tyle ze zorganizowanym buntem ukierunkowanym
ideologicznie, co z desperacja z powodu braku pomocy ze strony
panstwa. Gtod lokalowy, niedostepnos$¢ pracowni sprawiaja, ze
w obliczu braku zlecen i statego finansowania artysci nie mogac
podota¢ wysokim czynszom okupuja nielegalnie pustostany
w centrum miasta.



W 2000 roku, minister kultury, Catherine Trautmann w ten
sposob okreslita pomoc, na jaka w zakresie lokalowym moga
liczy¢ twoércy w stolicy Francji, jednej z najliczniejszych kolonii
artystycznych swiata: ,w Paryzu funkcjonuje 1 600 pracowni,
z czego 400 jest finansowanych przez panstwo, a 1 200 jest
wtasnosciq miasta Paryza. Czas oczekiwania na otrzymanie atelier
wynosi od 8 do 9 lat. Budowa dziesieciu rocznie nie rozwiqzuje
problemu”3l, Dla poprawy samopoczucia wladze oferuja
rozwigzania chwilowe - ©pokrycie udzialu w projekcie,
dofinansowanie do realizacji pracy artystycznej zagranicami
kraju, program rezydencji artystycznych, o ktére moga sie
ubiegac¢ ci artysci - wygrywajac konkurs, zyskuja w ten sposéb
stypendium i mozliwos¢ korzystania z pracowni. Niekiedy na
artyscie ciaza pewne obowigzki - np. prowadzenie lekcji
w szkolach (prelekcje, ale czasem tez organizacja warsztatéow
z zakresu, ktéorym sie zajmuje) albo np. pozostawienie dziela in
situ.

Podobne problemy - chronicznego braku przestrzeni do
prowadzenia dziatalnosci twoérczej odczuwa szereg miast
europejskich. W niektéorych z nich pojawily sie dzielnice
artystyczne, stworzone w oparciu o zawlaszczenie zdegradowanej
tkanki miejskiej. Sa to miejsca owiane legenda jak berliniska
dzielnica Kreuzberg, nieistniejacy juz squat Tacheles, czy
Christiania - dzielnica Kopenhagi. W nich wtasnie kultura off
znajduje najpelniejsze ucielesnienie. Tego rodzaju przekaz jest
akceptowany przez mlode pokolenie, ktore tlumnie odwiedza
squaty. Przyjmuje sie, ze np. w Tacheles zatrzymywato sie ok. 300
000 o0sOb rocznie, co swiadczy o tym, ze stanowilo ono wazna
atrakcje turystyczna. Squaty sa kojarzone z kultura alternatywna,
z lewicowym nastawieniem, tymczasem niektére formacje maja



przekonania prawicowe. Casa Pound - jeden z rzymskich squatéw
o charakterze nacjonalistycznym wykazuje sie wielkim
zaangazowaniem spotecznym i jest ukierunkowany nie tylko na
obrone wtasnych interesow, ale i na niesienie wsparcia
potrzebujacym. Jego czlonkowie prowadza regularna pomoc
socjalna, zabiegajac o stworzenie lub wyremontowanie mieszkan
dla wtoskich rodzin, dotknietych marginalizacja (occupazioni
a scopo abitativo). Inni aktywisci organizuja centra kulturalno-
polityczne w opuszczonych budynkach (ocupazioni non conformi).
Dziatania prowadzone w ramach programu mieszkaniowego sa
dalekie od tymczasowosci. Rodziny maja mozliwos¢ wykupu lokali
w ramach kredytu spotecznego. Pozytywnym zmianom sprzyja
prawo - w 1998 roku Rada Regionalna uchwalila ustawe
0 przejeciu opuszczonych nieruchomosci publicznych. Wspdlnoty
to utopijne przestrzenie, gdzie wraca sie niekiedy do idealéw
kolektywnej pracy, podejmowanej dla dobra spotecznosci.
Funkcjonuja one takze na terenach wiejskich, gdzie ich
mieszkancy trudnig sie uprawa roli, w tym hodowla wina.
Grzegorz Piotrowski dowodzi, ze wtoskie squaty to odlegta
kontynuacja doméw ludowychl?, bedacych odpowiednikiem
Swietlic, stad ich status ,przekaznika”, ,spotecznego lacznika”
jest powszechnie rozumiany i akceptowany.

SYTUACJA SQUATERSOW W SWIETLE PRAWA

Uzytkownikéw squatow nie zniechecaja ani trudne warunki ani
Swiadomos$¢é czasowosci tego rozwigzania, ani nawet kradzieze
czy agresywne reakcje ze strony mieszkancow dzielnicy. O wiele
prosciej zaja¢ przestrzen mieszkalng w tzw. trudnych dzielnicach,
gdzie tatwiej o przyzwolenie spoteczne. Operacja dzikiej okupacji
w  miejscach  rezydencjonalnych, czesto  uczeszczanych



i regularnie kontrolowanych przez policje wymaga duzej odwagi
i premedytacji. Lamanie prawa wlasnosci stanowi powazny
problem - naruszenie w posiadaniu moze prowadzi¢ do
powaznych konsekwencji karnych. W wielu krajach sporne
kwestie prawne zostaly uregulowane - nie wszedzie, tak, jak
w Amsterdamie i Londynie zamyka sie squaty, a ich dawnych
mieszkancow traktuje sie w sposéb represywny. Ciekawym
rozwigzaniem jest préba czasowej legalizacji sytuacji. Wtasciciel
budynku moze udzieli¢ zgody na chwilowe uzytkowanie (na ogot
nie przekraczajace dwoch, trzech lat, kontrakt nie moze ulec
przedtuzeniu). Cate ryzyko zwigzane ze zlym stanem budynku
spoczywa na lokatorze, ktéry musi na wlasny koszt doprowadzic¢
lokal do stanu uzywalnosci (w klasycznych umowach wynajmu
obcigza to wilasciciela, ktéry musi odda¢ do dyspozycji
wynajmujacego mieszkanie w dobrym stanie technicznym).
W Internecie mozna znalez¢ szereg informacji, przybierajacych
wrecz forme poradnikéw na temat tego, w jaki sposdb reagowac
w podbramkowych sytuacjach - przyjazd policji, odciecie mediow
itd. Bez trudu mozna pozna¢ sie praktyczne szczegédly takiego
bytowania - w jaki sposéb uregulowac¢ kontakty z sasiadami,
podlaczy¢ sie ,na lewo” do pradu itd.

W Berlinie dobra samoorganizacja sprawita, ze artysci ptacac
niewielkie czynsze stopniowo staja sie wspéilwlascicielami
budynkow. Wysokie ceny w innych metropoliach europejskich
uczynityby podobne przedsiewziecie niemozliwym. Twodércom
przystuguje prawo do czasowego uzytkowania podmiotowych
nieruchomosci - to tzw. Houseprojects. Niski koszt zycia jest
dodatkowym argumentem na rzecz osiedlenia sie w Berlinie, stad
réozne wspoélnoty artystyczne, dazace do stworzenia sobie
komfortowych warunkéw do pracy - w dobrej atmosferze -



wybieraja to miasto na miejsce pobytu.

Artysci, ktérzy oddaja sie squatingowi tworza specyficzna
subkulture, co sprawia, ze nie kazdy czuje sie komfortowo
w takim miejscu, nie tylko ze wzgledu na niewygody. Wiekszos¢
przebywajacych ma anarchistyczne ciagotki, wspélnota wywiera
wielki wplyw na mieszkancow squatu, regulujac takze rytm zycia,
narzucajac pewne zachowania. Nastepuje odrzucenie tego, co
mogloby wiaza¢ sie z proba stabilizacji, nadaniem regularnego
charakteru dziatalnosci. I tak, zalozenie stowarzyszenia mogtoby
umozliwi¢ starania o uzyskanie wsparcia finansowego ze strony
wladz lokalnych. Do negocjacji musi ukonstytuowac¢ sie wiadza
wewnatrz organizacji. Tego rodzaju sugestie sg jednak odrzucane
z powoddéw, ktére mozna okreslié jako ,moralne”2l. W pewnym
sensie squatersi to kontynuatorzy hippisowskich dzieci-kwiatéw,
wzbraniajacych sie przed wlaczeniem w relacje spoteczne.

Zdarza sie, ze wtadze lokalne przejawiaja inicjatywe
i proponuja artystom, ktérzy wczesniej nielegalnie okupowali
budynki postindustrialne miejsce do zycia i pracy za niewielka
odptatnoscia. Do wspomnianego transferu nalezy spetnic
wspomniane wczesniej warunki - by¢ pelnoprawnym partnerem.
To warunek sine qua non.

Historia squatu w centrum Paryza przy 59, rue de Rivoli
dowodzi, ze takze we Francji moze dojs¢ do legalizacji nowych
przestrzeni sztuki. Pomimo kilku préb uzycia sily i usuniecia
dzikich lokatoréw, squat funkcjonuje nadal. Mer socjalista
Bertrand Delanoé dopeilit zobowiazania, ktére podjat przed
objeciem mandatu. Budynek zostal wyremontowany i oddany do
dyspozycji twércow, co wigzato sie dla miasta z wysokim kosztem
wykupu i adaptacji. W ten sposéb w centrum miasta powstata
nieformalna instytucja kultury - stowarzyszenie prowadzone



przez artystéw, ktére ma podpisana umowe z miastem. ,Chez
Robert, Electron libre” to przestrzen rozpoznawalna w paryskim
Swiecie artystycznym - koncerty, pokazy sprawity, ze stato sie ono
czyms$ w rodzaju centrum kultury. W 2001 roku przewineto sie
przez nie 40 000 osdéb (wedhug statystyk Ministerstwa Kultury), co
sprawia, ze ,Chez Robert” stalo sie, trzecim w kolejnosci centrum
sztuki ~wspodlczesnej, jesli chodzi o popularnos¢ wsrod
publicznos$cil®. Wspomniana liczba daje do myslenia - dowodzi
potrzeby innej wizji kultury niz ta, ktéra oferuja placéwki
instytucjonalne.

Stwierdzenie to pozwala wysuna¢ hipoteze, ze =zamiast
sprzedawa¢ deweloperom budynki w centrum, miasto powinno za
wszelka cene oddawac te powierzchnie strukturom artystycznym,
ktére nie maja warunkow do tworzenia i prezentacji swej
tworczosci w miejscach sankcjonowanych przez ukonstytuowany
Swiat sztuki.

Artysci potrzebuja przestrzeni do uprawiania swojej sztuki,
a jednoczesnie moga uzupelni¢c miejscowa oferte kulturalng
poprzez propozycje kierowane bezposrednio do mieszkancow.
Obecnos$¢ squatow moze nada¢ sens miejscom pozbawionym
wlasnej tozsamosci, szczegdlnie w tzw. trudnych dzielnicach.
Artysci moga pelni¢ role mentoréw, niejednokrotnie angazuja
mtodziez proponujac atrakcyjne formy spedzania wolnego czasu,
co sprawia, ze zmniejsza sie przestepczosé. Istotny jest dialog
pomiedzy spotecznoscig lokalng i przybyszami, ktérzy staja sie
czesto animatorami spotecznymi, takze dla dorostych organizujac
wspdlne akcje artystyczne, ale tez dzialania na rzecz spotecznosci
majace wymiar praktyczny - np. zakladanie ogrodéw
wspoélnotowychlZ. Skala artystyczna tych dzialan moze by¢
niewielka, ale ich wymiar spoteczny jest nie do przecenienia. To



przyktad demokracji partycypacyjnej.

Squatersi sa réznie przyjmowani przez spotecznosci lokalne.
W bogatych dzielnicach budza postrach, w biednych sami moga
obawia¢ sie agresji ze strony sasiadow. Wiele zalezy od nich
samych, od tego, czy uda im sie zashuzy¢ na zaufanie, czy zdotaja
swoja dziatalnoscia artystyczna, rozrywkowa, publicystyczna
przemowié do publicznos$ci, przyciagnac ja, do siebie, sprawié, by
odwiedzala squat lub zdecydowala sie podejmowac takie akcje
w dzielnicy, ktéore wywotlaja powszechna sympatie, przyczynia sie
do tworzenia dobra publicznego. Wiele propozycji moze wydawac
sie naiwne, ale to one buduja wiez, sprawiaja, ze szeroka
publicznos¢ wilacza sie w prace, przede wszystkim te, ktére
wplyna na ksztalt dzielnicy. Squaty pelnia funkcje animacji
dzielnicy, nawet, jesli graffiti i glosna muzyka nie budza
entuzjazmu mieszkancéw, te nieformalne instytucje artystyczne
tworza wartos$¢ dodang, podnosza atrakcyjnos¢ miejsca.

PROFILE DZIALALNOSCI. OD UTOPII DO PRZEDSIEBIORSTWA

Pojawienie sie pustych przestrzeni w wielkim miescie jest efektem
postepujacej dezindustrializacji. Zaktady produkcyjne nie
przenosza sie na przedmiescia, ale zostaja zlikwidowane.
Nastepuje gentryfikacja miasta, niegdys tetniace zZyciem
przemystowe dzielnice zostaja przeksztalcone w komercyjna
przestrzen, a wysokie czynsze zmuszajag dawnych mieszkancéw do
przeprowadzki; ich miejsce zajmuja ludzie bardziej zamozni.
Obecnos$¢ pustostanow wynika ze spekulacji na rynku
nieruchomosci, mieszkania zostana wystawione na sprzedaz
w chwili, gdy ich cena bedzie odpowiednio wysoka.

Dopdki opuszczonych terendéw i budynkéw nie kupia
deweloperzy, albo dopoki nie ruszy zaplanowana budowa, wiele



miejsc zostaje zasiedlonych przez dzikich lokatoréw. Dla
Fabrice’a Lextraita powstanie squatow wynika nie tylko
z potrzeby znalezienia miejsca do swobodnego tworzenia, a takze
do prezentacji sztuki, ktéra zapewniaja rozlegte przestrzenie
postindustrialne. Autor obszernego raportul® o nowych
terytoriach sztuki znajduje szersze socjologiczne uzasadnienie dla
powstania inicjatyw prowadzacych do zawlaszczania przestrzeni
miejskich. Jego zdaniem stanowia one krytyke spoteczenstwa
konsumpcjil2l. Badacz w ten oto sposéb rozwija swoja mysl:
,Czesto nielegalne zajmowanie budynkéw oznacza bunt
obywatela wobec ukierunkowania centrow miast na funkcje
handlowe i ustugowe i przeniesienie mieszkan klasy pracujqcej do
strefy podmiejskiej albo na przedmiescia”19. Wspomniany proces
przeksztalcania dawniej tetnigcej zyciem, zrdéznicowanej
przestrzeni miejskiej w strefe komercyjna stanowi przedmiot
troski zaréwno artystow jak i mieszkancow, ktérzy wprawdzie
aktywnie nie protestuja, ale odczuwaja dyskomfort.

Kazda ze struktur zorganizowanych przez kolektyw artystow
okupujacych niezamieszkang przestrzen wnosi nowe rozwigzania,
zarowno pod wzgledem artystycznym, jak i organizacyjnym. Warto
wymieni¢ najciekawsze inicjatywy: organizacja festiwali
i przegladéw, w tym festiwali sztuki off.

Squaty maja rézny zasieg oddzialywania w zaleznosci od tego,
czy powstaly w wielkich miastach, czy na prowincji. Osrodki
oddalone od wielkich metropolii rzadko kiedy moga liczy¢ na
zainteresowanie publicznosci, kuratoréw, dziennikarzy mimo
dobrego poziomu artystycznego prezentowanej twoérczosci.
Wypowiedz cztonka ,Collectif 21” (squat André Malraux
w Mantes-la-Jolie 50 km od Paryza) nie pozostawia watpliwosci
»,Kiedy ludzie przychodzq i pytajq sie nas co zrobi¢, zeby



wystawia¢, mowimy im ,Niech pan poczeka, nie ma Zadnego
sensu robi¢ wystawy w Mantes, nikt nie przyjdzie”™. Squat
zacheca natomiast do wspoéipracy w ramach projektow, do
tworzenia platformy wymiany.

Artysci, ktérzy zajeli pustostany w zamoznej czesci miasta
moga liczy¢ na sprzedaz prac i wudzial publicznosci
w wydarzeniach artystycznych i to pomimo tego, ze mogtoby sie
wydawa¢, ze klasyczni mieszczanie beda zamknieci na sztuke
alternatywna.

Dla publicznosci mozliwo$s¢ bezposredniego kontaktu
z dzielem sztuki i artysta, przebywania w miejscu, w ktérym
tworzy sie sztuke, otwarcie na dialog to wartosci, ktérych nie
spotka w klasycznym miejscu ekspozycyjnym. Dla plastyka, aktora
czy muzyka praca poza oficjalna instytucja stwarza okazje do
prezentacji swej tworczosci, ktora daje szanse uzyskania
legitymizacji swiata sztuki, moze przynies¢ transakcje sprzedazy
badz angaz artystyczny. To takze czas i miejsce do tego, aby
w mniej lub bardziej bezposredni sposéb poruszy¢ problem
kondycji tworcy we wspoélczesnym swiecie.

Jak twierdzi Fabrice Lextrait, squaty pelnia bardzo wazna role
W pejzazu artystycznym, zwtaszcza na prowincji, gdzie czesto
stanowig jedne osrodki, w ktérych mozna zetknac sie z kultura,
nie tylko alternatywna. Niejednokrotnie tylko one oferuja
wartosciowa propozycje, jesli chodzi o sztuke wspodiczesna.
Plastycy sami podejmuja dziatania na polu animacji i promocji
kultury i zastepuja w tej roli bierne instytucje finansowane ze
srodkow publicznych.

Zupeilnie nowe formy ekspresji artystycznej, czesto
zZ pogranicza kultury masowej, a takze innowacyjne praktyki,
zmieniaja relacje pomiedzy artysta, a widzem, pomiedzy



animatorem spotecznym i kulturalnym, a lokalna spotecznoscia -
to wszystko stanowi o sukcesie nowych przestrzeni sztuki. Obok
wystaw, przedstawien i koncertow mieszkancy squatéw
organizuja tak rézne wydarzenia jak festiwale off, organizuja targi
zdrowej zywnosci, sprzedajac towar przekazany przez
miejscowych  rolnikow, przyrzadzaja ekologiczne  positki
(niemiecka dzielnica Kreutzberg), udostepniaja zespotom
muzycznym studio nagran i sale do préb, naprawiaja rowery,
organizuja warsztaty - od artystycznych, poprzez informatyczne,
majsterkowania po kulinarne, dziataja jak uniwersytet ludowy
proponujac cykle szkolen, a takze debaty polityczne, prowadza
akcje artystyczne na terenie dzielnicy, wspolnie z mieszkancami
upiekszaja otoczenie. Tylko za niektére z wymienionych ustug
korzystajacy z nich wnosza optaty. Squatersi prowadza tez punkty,
w ktérych mozna skorzysta¢ z wolnego dostepu do Internetu,
zaopatrzy¢ sie w uzywana odziez itd.

Praktyki artystyczne sa wpisane w spdéjna filozofie zycia, co
stanowi cenna inspiracje dla tych, ktérzy odchodza od modelu
zycia ksztattowanego przez prace w korporacji. Sieci Actes-if,
TransEurope Halles taczace organizacje alternatywne, struktury
osadzone w  przestrzeniach postindustrialnych utatwiaja
przekazywanie doswiadczen i czuwaja nad wlasciwym
wypelnianiem wspolnych zalecen.

Aby usprawni¢ swoje metody dziatania, artysci podejmuja
prace wedlug schematu zapozyczonego z sektora komercyjnego
i non-profit powoltuja do zycia spoéitdzielnie, dziataja w mysl
ekonomii spotecznej. Tytutem przyktadu, dawny squat ,La Belle
de mai” w Marsylii przybrat forme prawna SCIC (odpowiednik
przedsiebiorstwa spotecznego), wychodzac poza formute
stowarzyszenia, popularna wczesniej wsrod  organizacji



o podobnym profilu.

Miasto przekazalo artystom w dzierzawe wieczysta 45 000 m?
powierzchni, na czterdziesci pie¢ lat SCIC zawart umowe,
w ramach, ktorej zobowiazywal sie zarzadzaé¢ nieruchomoscia
i przedsiebiorstwem. Az szes$c¢dziesiat przedsiebiorstw o profilu
artystycznym i kulturalnym zarejestrowalo swoja siedzibe
w dawnym squacie, w tym inkubator dla przedsiebiorstw
dzialajacych w domenie kultury i nowych technologii. Takie
struktury interdyscyplinarne maja najwieksze szanse powodzenia
w czasach wspolczesnych, przyciagaja szeroka publicznosé,
o rbéznych potrzebach, =zainteresowaniach i wyksztalceniu.
Stwarzaja one tym wieksze wrazenie otwarcia, im wiecej form
aktywnosci proponuja - np. obok warsztatéw, ekspozycji, spektakli
mozna skorzystac¢ ze skateparku.

O ile podstawowa informacja na temat squatéw jest latwa do
odnalezienia, o tyle trudno jest zgromadzi¢ dane na temat
tworczosci ich mieszkancéw, podczas gdy kierunki off takie jak
graffiti, street art maja swoich reprezentantéw, ktérzy wpisali sie
na trwate w historie sztuki. Powstaje pytanie, jaka jest przyczyna
izolacji twoércow mieszkajagcych w squatach - niska jakos¢
artystyczna, brak trwatego powigzania z kolektywem, w ramach
ktérego funkcjonuja, niemoznosc¢ przenikniecia do
ukonstytuowanego swiata sztuki?

ZAKONCZENIE

Likwidacja tzw. nowych terytoriow sztuki i eksmisja ich
mieszkancow wywoluja silng reakcje spoteczna. W dyskusje nad
zasadnoscig ich istnienia angazuja sie takze intelektualisci
i urzednicy zajmujacy sie rozwojem terytorialnym.

Wychodzac od formutly squatu, z alternatywnych organizacji



przeksztalcaja sie one w przedsiebiorstwa spoteczne,
wspoltpracuja z wiladzami lokalnymi, staja w centrum innowacji
artystycznej, spotecznej, a nawet technologicznej. Wprowadzaja
one do polityki kulturalnej nowa dynamike, wpisuja sie
w  inicjatywy  obywatelskie, @w  opozycji do  miejsc
zinstytucjonalizowanych pomagaja znalez¢ nowa, oryginalna
formute dla dziatan artystycznych zdolna zainteresowac nie tylko
elity, ale ogo6t mieszkancéw. Logika partycypacji spotecznej
zaczyna odgrywa¢ role dominujaca nie tylko w wymianie
artystycznej, ale w zyciu zbiorowosci.

Stowo kluczem okreslajacym perspektywy rozwoju struktur
alternatywnych sa modne obecnie terminy - Kkreatywna
spotecznosél2l | dzielnice kreatywne”, ,miasto kreatywnell3)”.
Zdaniem Richarda Floridy’4! zdolno$é do twérczego myslenia
potaczona ze zmystem do inicjatywy sprzyja dynamizmowi
ekonomicznemu i spotecznemu. Problem squatéw wpisuje sie
takze w dyskusje o kierunkach rozwoju urbanistycznego miast
oraz o koniecznosci poglebienia proceséw partycypacyjnych -
w obliczu postepujacej atrofii wiezéw spotecznych.
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Znaczenie artysty w miejskiej

przestrzeni publicznej
Martyna Foftta

Przyjmuje, Ze miasto to przestrzen demokratyczna, swoista
ekspozycja i przestrzen wystawiennicza, ktéra ma swoich
uczestnikéw, mieszkancow, a takze ,wytwércow”. Ta przestrzen,
jak wskazuje Joanna Erbel, to obszar ,debaty spotecznej”, gdzie
L.interwencje artystyczne sa jednym ze sposobdw =zabierania
w niej gtosu”l. Warszawskie Pozdrowienia z Alei Jerozolimskiej
Joanny Rajkowskiej (2002), a nastepnie starania polskich miast
o tytut Europejskiej Stolicy Kultury w 2016 roku, rozpoczety,
wedlug mnie, nowe rozdzialy w sposobie obecnosci sztuki
wspoélczesnej w miejskiej przestrzeni publicznej. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze dzieki pracom waznym dla miasta oraz tymczasowej
zmianie priorytetow w polityce miejskiej jest jej coraz wiecej
w polskich miastach. Jednak nie we wszystkich. Nalezy takze
podkresli¢c, ze  prace nieposiadajace  waloréw  czysto
dekoracyjnych, a podejmujace tematy spoteczne czy polityczne
spotykaja sie z brakiem akceptacji, czy nawet sa niszczone jak
Tecza Julity Wéjcik (2012). Poza tym nierzadko ,zamawiajacy”
dzieto chce decydowa¢ niemalze o kazdym jego aspekcie.

W niniejszym tekscie podejme sie proby ukazania sytuacji, roli
i znaczenia wspoiczesnego artysty w polskiej, miejskiej
przestrzeni publicznej. Kluczowe beda dla mnie konteksty



miejskich polityk kulturalnych oraz zarzadzania przestrzenia
publiczna w Polsce. Punktem wyjscia jest refleksja nad miastem
rozumianym przeze mnie jako swoista ,demokratyczna
ekspozycja”. Nastepnie, w ogdlnym zarysie, przedstawie uktad
zaleznosci, w jakich przychodzi pracowaé artystom w miejskiej
przestrzeni publicznej, co doprowadzi mnie do wywiedzenia
z nich i innych okolicznosci wskazanego w tytule szkicu ich
znaczenia. Kazde z zagadnien jest przedstawiane w tekscie
w sposoéb dos¢ ogdlny, niemniej wysnuwane wnioski opieraja sie
w znacznym stopniu na moich praktycznych doswiadczeniach
z pracy w miejskiej przestrzeni publicznej.

DEMOKRATYCZNA EKSPOZYCJA

Miasto i jego przestrzen mozna interpretowa¢ z rdéznych
perspektyw. Najodpowiedniejsza, wedlug mnie, do odczytywania
sztuki i dzialalnosci artystéw, kuratoréow odsyla do metafory
wystawy czy tez przestrzeni ekspozycyjnej. To wyjatkowo
specyficzna przestrzen, w ktérej moze wydawac sie, ze nie dzieto
sztuki jest najwazniejsza dominantg, ale caly kontekst, ktéry je
otacza. Oow kontekst ulega ciagtym Zmianom
i przewartosciowaniom. Poza tym jest bardzo silny i nierzadko
mocno oddziatuje na zmysty. Objawia sie niczym projekcja, ktora
dominuje, oslepia i uniemoZliwia kreowanie innych projekcji
i tego, co ukryte, stabe, nieprzyjemne i niewygodnel?. Zadanie,
jakie ma przed soba artysta tworzac w takiej przestrzeni, jest
trudniejsze do wykonania niz w galeryjnej czy muzealnej. Jak
stusznie zauwaza Katarzyna Kadluczka, artysta musi miec¢ tutaj
o wiele wieksza swiadomos¢ przekazywanych tresci, odstaniania
ukrytych sensow, ale tym samym dokonywania odpowiedzialnych
wyborow, w odniesieniu do konkretnego miejsca, jego historii,



architektury, samopoczucia mieszkancéw!3l oraz samego miasta,
w  ktorym tworzy. Artysta musi zatem znaleZ¢ sposob na
wyrodznienie sie i zarazem na dotarcie do widza. Kluczowe jest
tutaj takze zjawisko, juz do$s¢ dawno wskazane przez Wolfganga
Welscha, a mianowicie, estetyzacja rzeczywistosci. Niemiecki
filozof uswiadamia nam, ze dotyka ona wspodlczesnie kazdego
aspektu swiata w jego ,naocznosci”. Prowadzi ona tym samym do
zmiany naszego sposobu doswiadczania. Wedtug niego swiat staje
sie przestrzeniq przezyciall, w ktérej dominuje anestetyka, ktéra
tematyzuje brak doznan, w sensie utraty, ograniczenia albo
wykluczenia zdolnosci doznawania i to na wszystkich poziomach:
od fizycznego otepienia po duchowq slepotel®. Anestetyka nie
wyklucza estetyki, ale jest odzwierciedleniem tymczasowosci
i nierzadko ,powierzchownosci” naszego wspolczesnego
doswiadczania, a wtasciwie ,przezywania” rzeczywistosci. Owo
przezywanie najbardziej widoczne jest w doswiadczaniu miasta,
ktére, podobnie jak my je przemierzajacy, jest w ciaglym ruchu.
Miasto to sfera do$é¢ obszerna i wlasciwie abstrakcyjna;
miejscem, gdzie mozemy sie spotka¢ w nim z interesujaca mnie
sztuka sa przestrzenie publiczne. O ich istnieniu mozemy mowic
tylko w panstwach demokratycznych. Niemniej znane sa réwniez
stanowiska, ktore neguja istnienie demokracji oraz przestrzeni
publicznej. W tym punkcie warto wskazaé¢ stanowisko Krzysztofa
Wodiczki. Wedlug niego btedna jest postawa wiekszosci ludzi,
upatrujacych ~w  demokracji i  przestrzeni  publicznej
niepodwazalne fakty. Dla artysty obie sa z jednej strony
»~Stawaniem sie”, zas z drugiej ,przychodzeniem, przyjsciem”,
z ukierunkowaniem w strone przyszitosci. W Przyrzqdach,
projekcjach, pomnikach czytamy, ze ,sa stale wynajdowane
i prowokowane przez kazdy akt otwarcia ku innym i innych ku



innym”l8l, Nie sa zatem dane nam raz na zawsze. To od nas, od
artystow zalezy, czy beda istnie¢. Wodiczko stoi takze na
stanowisku, ze nie kazde dzieto sztuki w przestrzeni publicznej
jest sztuka publiczng. Mozna je za takie uznac¢ dopiero wtedy, gdy
dziata na ,rzecz otwartosci procesu demokratycznego
i przestrzeni publicznej”d, czyli kiedy stanowi jeden z gloséw
w debacie demokratycznej, sklania do refleksji i nie pozwala
przejs¢ obok siebie obojetnie. To trudna rola do odegrania dla
artysty, ale wedlug mnie najwazniejsza, poniewaz moze cos
zmienic¢, na co$ zwrdéci¢ uwage albo po prostu poruszy¢ odbiorce.
Nalezy tutaj jednak podkresli¢, ze takie dziela sztuki w rezultacie
nie sa ,wytwarzane” tylko przez jeden okreslony podmiot, ale
staja sie efektem wspdlnotowego odbioru, formq kolektywnego
doswiadczenia estetycznego, dobrem wspélnyml8l, wartoscia a nie
dekoracja. Istotna jest dla mnie owa wartos¢, ktéra niekoniecznie
musi przekladac¢ sie na polityczne lub spoleczne zaangazowanie,
czy tez negatywny stosunek do rzeczywistosci. Dobre dzieto sztuki
nie musi przynosi¢ rewolucyjnych zmian. Wystarczy, ze podejmie
dialog z przestrzenig i jej mieszkancami. Bliski mi jest w tym
wzgledzie poglad Jacka Dominiczaka, zdaniem ktérego warto
mysle¢c o sztuce w przestrzeni publicznej jako ,akcji
dialogicznej”!?, ale takze Wodiczki, sklaniajacego artystéw do
dziatania w duchu demokracji polemicznej, w ktorej nie ma
uprzywilejowanych gtoséw, poniewaz kazdy jest réwnie wazny19,

MIE)SKIE ZALEZNOSCI

Trzeba jednak pamietaé, ze w miejskiej przestrzeni publicznej
tradycyjny trdjkgt artysta - dzielo - odbiorca ulega dosé
powaznemu rozszerzeniullll o wiascicieli, zarzadcéw, podmioty
finansujace, a takze Dbardzo czesto o podwykonawcéw,



producentow i kuratorow. Wodiczko dodaje tutaj jeszcze
animatoréw i ich rodziny, przyjaciét, wrogéw, organizatorow
spotecznych,  wolontariuszy, @ organizacje @ pomocy, drupy
samopomocy, dziennikarzy, media, spoteczno$¢ stworzona wokoét
produkcji, publicznos¢ - s$wiadkéw, publicznos¢ - podpore,
publicznos¢ - krytyczng, publicznos¢ zbuntowana, publicznosé
wsciekla i spokojnall2l. Zdaniem artysty oni wszyscy wspottworza
kazde dzielo publiczne i jednoczesnie stanowia jeden
z kontekstow jego powstania. Artysta z czescig z nich ma ledwie
do czynienia, z innymi negocjuje warunki dla swojego dzieta lub
wspoélpracuje i wspottworzy. Kazdy ma tutaj wlasna role do
odegrania. Najwazniejsza jest oczywiscie rola artysty, ale musi on
najpierw uzyskac¢ zgode na tworzenie w danej przestrzeni, czy tez
otrzymac zlecenie pozwalajace na to.

W polskich miastach przestrzenie publiczne sa zarzadzane
przez administracje publiczng, niemniej réznie rozwigzany jest
sposob decydowania o nich. W tym kontekscie warto zwrocic
uwage na Kodeks postepowania w i wobec przestrzeni
publicznejlldl, stworzony w tym roku przez warszawski Instytut
Badan Przestrzeni Publicznejll4l. Zawiera on dziesieé punktdw,
w  ktorych zawarto postulaty zwigzane =z zarzadzaniem
przestrzenia w Polsce. Wiekszo$¢ nich odnosi sie do sztuki
w przestrzeni publicznej i odzwierciedla aktualna jej sytuacje.
Pierwszy z nich moéwi o koniecznosci stworzenia systemu
profesjonalnej weryfikacji ofert, czyli dokonywanej przez
ekspertéw, bez czego nie bedzie mozliwe powstanie dobrej
przestrzeni publicznej. Drugi postuluje powrét do jednoosobowej
odpowiedzialnosci za przestrzen publiczng [...] w miejsce
nieokreslonych, wieloosobowych ciatl2l, czyli wyznaczenia
w urzedach miast stanowisk, ktére odpowiadatyby za przestrzenie



publiczne. Trzeci punkt odnosi sie do umiejetnosci podejmowania
decyzji przez wtadze miasta, ktore beda ksztaltowaly opinie
publiczng, a nie beda przez nia ksztaltowane. Czwarty moéwi, ze
nalezy otworzy¢ droge do aktywnosci w reprezentacyjnej
przestrzenill®l, dotyczacej w szczegélnosci studentéw szkoét
artystycznych, zajmujacych sie designem, projektowaniem
i sztuka w przestrzeni publicznej. Piaty stawia teze o kreowaniu
i/lub przywracaniu konkursow na istotne symboliczne elementy
w reprezentacyjnej strefielll, ktére w swej formie moga odbiegaé
od naszych przyzwyczajen, czyli wprowadzac¢ do przestrzeni cos
nowego. Szosty postuluje konieczno$é uporzadkowania wizualnie
przestrzeni publicznej w czesci reprezentacyjnej, dzieki czemu
podniesiono, by jej atrakcyjno$¢ wizualng i zapanowanoby nad
wszechobecng reklama. Siédmy odnosi sie do procedur
legislacyjnych, w ktorych powinny znalezé sie odpowiednie zapisy
o przestrzeni publicznej - definiujqgce jq i nadajqce jej szczegdlng
range. [Tym samym - przyp. M. FE.] Musi zostac¢ okreslona relacja
miedzy przestrzeniq publiczng a wtasnosciq prywatng8l, Temu
wszystkiemu powinna patronowac kategoria , dobra publicznego”
uwazanego za nadrzedna warto$é. Osmy punkt dotyczy potrzeby
wprowadzenia w przestrzeni centralnej strategii ,zielonej
architektury”, niwelujacej postepujace powstawanie ,betonowych
pustyn” w miastach. Dziewiaty wskazuje na istotnos¢
uruchomienia procedur ,ozywiania architektury” przez tworzenie
miejsc spotkan (np. kawiarnie) oraz ograniczenie obecnosci
samochodéw w strefach centralnych. Dziesigty postuluje
tworzenie nowych systemow informacji, dzieki ktérym poruszanie
po miastach byloby o wiele tatwiejsze. Twércy kodeksu
podkreslaja réwniez wage obecnosci sztuki w przestrzeni
publicznej i konieczno$s¢ wygospodarowania na nig sSrodkéw



finansowych. Nie powinna ona jednak powstawaé¢ bez
profesjonalnej selekcji, dlatego sugeruja organizowanie
prestizowych miedzynarodowych konkursow, ktore pozwolityby
polskim miastom konkurowac¢ z europejskimi metropoliami.
Stredcitam  krotko zawarto$¢ Kodeksu  postepowania
w i wobec przestrzeni publicznej, poniewaz we wszystkich jego
postulatach mozna dostrzec préby diagnozy obecnej sytuacji
w naszym kraju. Na pierwszy plan wysuwa sie brak systemowych
rozwigzan, dzieki ktorym artysci mogliby tworzyé sztuke
w przestrzeni publicznej. Wiaze sie to, z jednej strony, z brakiem
sprawnie dzialajacych jednostek odpowiedzialnych za estetyke
miasta, zas z drugiej, nieobecnoscia klarownych
administracyjnych procedur. Oczywiscie nie w kazdym polskim
miescie sytuacja jest tak samo trudna, o czym Swiadczy przede
wszystkim ilo$¢ wspotczesnych realizacji artystycznych, czy tez
wydarzen z nimi zwigzanych. Niemniej, nigdzie nie znajdziemy
jasnych i powszechnie dostepnych procedur, do ktérych nalezy sie
zastosowac. Istotna jest tutaj réwniez kwestia kompetencji oséb
decydujacych o przestrzeni miejskiej. Trudno bowiem mowic
w Polsce o wielkiej dbatosci o przestrzen, szczegodlnie
w kontekscie reklam, nadmiernej ilosci parkingéw i usuwania
zieleni z miast. Poza tym aktualne sposoby zarzadzania
przestrzenia w Polsce nie do konca zachecaja do aktywnosci
mitodych twércow, czyli ich potencjal nie jest wykorzystywany. Nie
organizuje sie miedzynarodowych konkursow na prace
upamietniajace wazne wydarzenia czy postaci, co prowadzi do
czestego realizowania dziet w niekoniecznie wspodlczesnej
stylistyce, ktéore w rezultacie nie przydaja przestrzeni prestizu.
Instytut Badania Przestrzeni Publicznej zwraca uwage na bardzo
wazne kwestie, ktore w prosty sposob przektadaja sie na sytuacje,



role i znaczenie artystébw w miejskiej przestrzeni publicznej
w Polsce.

Nalezy jednak stwierdzi¢, iz coraz wyrazniej wida¢ wzrost
Swiadomosci oraz =zainteresowania witadz miejskich sztuka
w miescie. To konsekwencja zamian zachodzacych w podejsciu do
polityki miejskiej. Kultura zaczela by¢ jej waznym elementem,
zaczeto ja bowiem wskazywac jako jeden z czynnikdéw rozwoju
miasta w ogoOle, obok gospodarki, ekonomii, przemian
spotecznych. Kluczowa stata sie tutaj refleksja nad tozsamoscia
miejscall¥. Owe zmiany nie do kofica sa naturalnym procesem,
lecz wiaza sie z wymogami, jakie stawia przed Polska Unia
Europejska. Istotna jest takze rola konkursu o tytut Europejskiej
Stolicy Kultury w 2016 roku. Najbardziej widoczne zmiany
mozemy zaobserwowa¢ w zakresie infrastruktury kulturalnej,
ktéra dzieki dotacjom unijnym powstata lub niebawem powstanie
w wiekszosci duzych polskich miast. Wydaje sie jednak, ze wiele
decyzji o budowie obiektéw kulturalnych ma w sobie cos$
z marzenia o powtérzeniu sukcesu Bilbao, mimo ze wiemy juz od
dawna, ze do zmiany wizerunku, znaczenia i wzrostu
zainteresowania baskijskim miastem przyczynitlo sie nie tylko
Muzeum Guggenheimal2%. Trzeba mie¢ jednak nadzieje, ze sq one
czescia rzeczywistej realizacji strategii zrOwnowazonego rozwoju,
majacego na celu podniesienie jakosci zycia mieszkancowl2l oraz
pozwola tym miastom uzyskaé miano ,Miasta Europejskiego”22!,
Co wazne, sSrodki unijne na infrastrukture koncza sie,
a rozpoczynaja sie programy, ktore pozwola na sfinansowanie tzw.
»~miekkich projektow”. Zatem, moze, dopiero przed nami czas
realnych zmian w przestrzeni, ktére beda mialy wydzwiek
spoteczny i artystyczny.

Rzeczywista praca, lub moze lepiej by bylo powiedzie¢, mocno



dostrzegalna w mediach, a zatem docierajaca do opinii publicznej,
nad zmianami w tej sferze bezsprzecznie, zaczeta sie w trakcie
konkursu o tytul Europejskiej Stolicy Kultury, ktéry wygrat
Wroctaw. Niezaleznie od faktycznych zmian, jakie przyniosty te
starania jedenastu miast, zaobserwowano przeobrazenia, ktore
zaczynaja by¢ nazywane procesem ESKI[23) Wymagania wobec
aplikujacych zwiazane byly bowiem 2z wykreowaniem nowej
strategii dla miasta oraz projektéw kulturalnych na rok obchodéw,
opartych miedzy innymi na tzw. wspdlnocie, eksponujacy
znaczenie czynnika ludzkiego w budowaniu dobra wspdlnego,
jakim jest kultural24l. Podkreslano zaangazowanie mieszkancéow
danego miasta, ale takze po prostu obywatela Europy22l.
W trakcie staran o tytut we wszystkich jedenastu miastach
wzrosta liczba wydarzen kulturalnych. Wsréd nich wazna role
zaczely odgrywaé¢ juz wczesniej organizowane festiwale, ale
zaczely takze odbywac sie nowe, w ktorych gléwnym medium sa
sztuki wizualne czy tez sztuka w przestrzeni publicznej.
Wiekszos$¢ z nich nadal sie odbywa i zdobywa coraz liczniejsza
publicznos$¢, a w przestrzeni miasta pojawia sie coraz wiecej dziet
sztuki. Towarzyszy im takze wiele aktywnosci o charakterze
edukacyjnym, dzieki czemu kontakt ze sztuka w miescie, bez
watpienia, zostaje bardziej ,,oswojony”.

Nie da sie wukry¢, ze w miastach-kandydatach, dzieki
powotaniu nowych instytucji kultury, inaczej sprofilowanych niz
dotychczas  istniejace, ktore budowaly swdj program
w odniesieniu do wytycznych Komisji Selekcyjnej, otworzyla sie,
w miare prosta, droga do tworzenia dziet sztuki w przestrzeni
miasta, poniewaz administracja publiczna stala sie temu
przychylna. Czes$¢ z tych instytucji zamknieto, niektére nadal
istnieja, ale zmienit sie sposob ich dziatania. Niezaleznie od tego,



nastapita zmiana zaréwno w podejsciu administracji, jak
i mieszkancow miast, w ktérych sztuka nie byta wyraznie obecna
w przestrzeni. Jednoczesnie poprawila sie sytuacja artystow,
ktorzy moga uczestniczy¢é w wiekszej niz wczesniej ilosci
wydarzen poswieconych sztuce. Ich rola w kreowaniu estetyki
miasta zaczyna by¢ bardziej widoczna.

ARTYSTA W MIESCIE

Wszystkie dotychczas poruszone kwestie odnosza sie do zmiany
sytuacji i roli artysty w miejskiej przestrzeni publicznej.
Wspomniane we wstepie Wspomnienia z Alei Jerozolimskiej
Rajkowskiej byly bez watpienia realizacja artystyczna, dzieki
ktérej rozpoczela sie silniejsze obecnos¢ sztuki w nadal trwajacej
debacie o miescie. Po niej rozpoczat sie konkurs o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury w 2016 roku, podczas ktorego
powstawaly kolejne prace. Za ich sprawa, z cala pewnoscia,
zmienit sie stosunek administracji publicznej do sztuki. Bez
watpienia przyczynity sie one takze do intensywniejszej dyskusji
o estetyce miasta. Mozemy zatem $mialo stwierdzi¢, ze w ciagu
ostatnich ponad dziesieciu lat zmienila sie sytuacja artystow, a ich
glos zaczal by¢ pozadany i widoczny/styszalny w przestrzeni
miasta. Ich prace sklaniaja do krytycznej refleksji nad
rzeczywistoscia, vide Tecza Julity Wojcik. Podnosza wartosé
przestrzeni zaréwno pod wzgledem estetycznym, ale takze
symbolicznym i po postu ludzkim, kreujac na przykiad miejsca
spotkan jak Swiattotrysk Maurycego Gomulickiego. Poza tym
podejmuja dialog z tozsamoscia miejsca jak Dotleniacz Joanny
Rajowskiej. Niemniej racje maja Adam Budak i Julia Draganovic,
ktérzy w przedmowie do Problematycznej, niewygodnej, niejasnej
- roli sztuki w przestrzeni publicznej. W poszukiwaniu mozliwego



paradygmatu podkreslajq, Ze ludzie przemierzajgcy miasto na
0got nawet nie zdajg sobie sprawy z tego, Zze majqg do czynienia
z dzietem sztuki [...] i czujqg sie zupetnie bezradni lub wrecz
zaniepokojeni tym, co w swiecie sztuki uznawane jest za wazne
dzieto28l, Niemniej nie powinno to zniechecaé artystéw do
tworzenia w przestrzeni miasta, a wlasciwie do zabierania w niej
glosu. W Warszawie znajdujemy sporo przykladow sztuki
wspoiczesnej, ale w innych polskich miastach jest ich o wiele
mniej lub wlasciwie ich nie ma. Przyczyny tego sa rézne. Z jednej
strony, administracja publiczna, czy tez podmioty, osoby
zarzadzajace przestrzenig publiczng nie odczuwaja potrzeby jej
tworzenia, zas z drugiej, nawet jesli jest inaczej, to czesto
oczekuja od artystéw prac zupelnie innych niz oni sami chcieliby
stworzy¢. Nie wszedzie istniejg tez silne artystyczne instytucje.
Poza tym w wielu miastach brakuje Srodkéw na sztuke, mimo, ze
jest zainteresowanie. Zbyt wiele jest takze, wedlug mnie,
wydarzen, ktore przynosza tylko tymczasowe realizacje. Trzeba
takze pamieta¢, ze sztuki publicznej nie tworzy sie w samotnosci;
interakcja i wspétpraca sq czesciq jej naturyl?l. To od decyzji
artystow, kuratorow i innych osob doceniajgcych warto$é sztuki
w przestrzeni zalezy, czy taka relacja bedzie budowana. Nie
powinnismy bowiem dazy¢ tutaj do dokonywania dzieki niej
zmiany spotecznej czy tez odzyskiwania przestrzeni publicznej
W sensie politycznym. Jej najwazniejsza rola sprowadza sie do
bezposredniego dotarcia do kazdego czlowieka, do jego
wrazliwosci i poszerzania jego mozliwosci doswiadczania. Wedtug
mnie, wiele jeszcze mamy w Polsce do zrobienia.
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Matgorzata Jakiel

Miasto postrzegane jest dzis$ jako pewnego rodzaju ptynny proces,
doskonale wpasowujacy sie we wspolczesng rzeczywistosc.
Ciagle, cho¢ nie zawsze odpowiednio sprawnie, odpowiada na
zachodzace zmiany. Moim zdaniem, jego najbardziej
charakterystyczna cecha jest dzi§ plynnos¢ i swoista
niedokonczonos¢, ktora przejawia sie tym, ze miasto nigdy nie
osigga stanu w finalnego. Zatem, miasto mozna ksztalttowac
w sposéb odpowiedni do zmieniajgcych sie warunkéw otoczenia.
W ten sposdb nigdy nie pozostanie bierne. Miasto,
w metaforycznym ujeciu, przypomina ogromna fabryke, ktéra
funkcjonuje dzieki staraniom wielu roézniacych sie od siebie
poziomow.

Kiedy w 2005 roku pojawitla sie ksigzka Richarda Floridy
Cities and the Creative Class, swiat i wlodarze miast zachtysneli
sie przedstawiona w niej teorig miast kreatywnych. Florida zyskat
miano jednego z najbardziej pozadanych ekspertow w kwestii
prowadzenia polityki miejskiej. Jego konsultacja miala dawacé
gwarancje stworzenia z danego miasta drugiego Nowego Jorkull.

Jedna z dwoéch gtéwnych osi, wokdt ktorych Florida buduje
swoja teorie miasta kreatywnego jest zalozenie, ze zrdédlem
wzrostu gospodarczego miast jest nie tylko wiedza, ale takze



kreatywnos¢, czyli tworzenie z owej wiedzy nowych i uzytecznych
form. Zatem miasta, aby uzyska¢ przewage nad innymi, musza
stawac sie atrakcyjne i nie dopusci¢ do utraty sily kreatywnej.
Kluczowe staje sie tym samym podnoszenie jakosci zycia
mieszkancow, co ma przyciagnac¢ do miasta tzw. klase kreatywna.
Florida zalicza do niej wszystkich pracownikéw, ktérzy wykonuja
prace polegajace na projektowaniu i tworzeniu nowych oraz
innowacyjnych rozwiagzanl?. Klasa kreatywna jako jedyna posiada
niematerialna wtasnos¢ jaka jest wiasnie kreatywnosc.

Do klasy kreatywnej Florida zalicza dwie grupy. Pierwsza
nazywa  superaktywnym  rdzeniem, druga sa tworczy
profesjonalisci. Rdzen stanowig naukowcy, inzynierowie, aktorzy,
projektanci, poeci oraz artysci. To oni sa odpowiedzialni, jego
zdaniem, za produkowanie nowych form czy tworzenie
oryginalnych, wizjonerskich projektow. W skitad twdérczych
profesjonalistow wchodza ludzie pracujacy np. w branzy high-
tech, a wiec w takich, ktéore wymagaja wysokich kwalifikacji. Ich
zadaniem jest kreatywne rozwigzywanie probleméw poprzez
laczenie w niestandardowy sposéb dotychczasowych rozwigzanl3l.

Drugim bardzo waznym elementem koncepcji Floridy jest
Zznaczenie miejsca. Mimo, ze fizyczny charakter miejsca zostat
dzi§ powaznie naruszony przez wirtualnos¢, miasto odgrywa
szczegolng role, poniewaz to w nim zachodza, tak wazne,
interakcje miedzy ludzmil. We wspoélczesnej rzeczywistosci
kreatywnej znaczenie miejsca i odpowiedniej lokalizacji jest
wieksze niz kiedykolwiek wczesniej. DziS przemysty kreatywne
skupiaja sie jedynie na okreslonych terenach, gldwnie w centrum
miast, tworzac obszary kreatywne. Wedtug Richarda Floridy sa to
miasta 3T, czyli Technologii, Talentu i Tolerancji. Te trzy elementy
stanowia wyznaczniki miasta kreatywnego. Technologia oznacza



koncentracje w miescie przedsiebiorstw skupiajacych sie na
wysokiej technologii. Talent mierzony jest liczba ludzi
posiadajacych wyzsze wyksztalcenie. Tolerancja zas wskazuje na
otwarto$¢, roznorodno$s¢ oraz przyjaznos¢ mieszkancow.
Obecnos$¢ kazdego z wymienionych elementéw jest niezbedna,
aby miasto uznac¢ za kreatywne. Zdaniem Floridy miasta, ktére nie
beda w stanie wypracowac¢ wszystkich trzech T, czeka stagnacja.

Jednym z czterech wskaznikéw (poza Wskaznikiem Liczby
Gejow, Tygla Narodéow i Zlozonym Wskaznikiem Réznorodnosci),
na podstawie ktérych Florida skonstruowal swoja teorie jest
Wskaznik Bohemy. Jest to stopien koncentracji pisarzy, aktoréw,
fotograféow, artystéw czy malarzy w danym miescie lub regionie.
Dzieki ich obecnosci majg tworzy¢ sie klastry kreatywnosci, co ma
prowadzi¢, w dalszej perspektywie, do zmiany spolecznej oraz
przeksztalcen w funkcjonowaniu danego o$rodkal®. Ich
tymczasowa obecno$s¢ ma przyciaga¢c do miasta kolejnych
przedstawicieli klasy kreatywnej. Ta specyficzna rotacja osobowa
w obrebie jednej grupy ma rowniez sprzyja¢ wypromowaniu
miasta w Swiecie.

Jednak dzi§ wiadomo, ze podstawowy problem miast
kreatywnych polega na tym, ze one po prostu nie dziataja tak, jak
sadzit Florida. Sa to w duzej mierze miasta, ktorym brakuje
zakorzenienia. Klasa kreatywna bazuje bowiem gléwnie na
tymczasowosci. Nie przywiagzuje sie do jednego miejsca, a raczej
do okreslonego dziatania. Oczywiscie pomaga to
w wypromowaniu miasta, jako dynamicznie rozwijajacego sie
osrodka, ale nie jest w stanie réwnie silnie wptyna¢ na gruntowna
przemiane spoteczna. Miasto kreatywne odmawia swoim
mieszkancom poczucia wspdlnotowosci i przynaleznosci do
okreslonej grupy spolecznej, mimo ze jednym z wyznacznikow



kreatywnosci jest zaangazowanie w polityke miejska. W zamian
proponuje klastry kreatywnych zawodéw, ktore maja zmieniaé
miasto w wielofunkcyjny osrodek kreatywnosci. Uwazam, ze duzo
lepszym rozwigzaniem w kwestii miejskiej kreatywnosci jest
poshuzenie sie pojeciem fabryki kultury, ktére wprowadza
niezwykle wazne elementy oddolnosci i spotecznego dynamizmu.
Pojecie fabryki kultury rozumiem, za Matteo Pasquinellim, jako
spoleczng  produkcje  kultury, ktéra przeciwstawia sie
ugruntowanym przemystom kreatywnym oraz instytucjonalnym
strategiom miast kreatywnychl8.

W jednym Florida ma jednak racje, gospodarka jest i bedzie
oparta na wiedzy oraz innowacjach. Stata jest potrzeba nowych
rozwigzan czy technologii. Zatem wspoélczesnie kreatywnosé
miejska wydaje sie by¢ podstawowym warunkiem przetrwania.
Wspblczesne miasta powoli zamieniajg sie w ogromne przemysty,
ktére nadprodukuja kulture i innowacje. Rozwdj miast poprzez
kulture staje sie dzi§ powszechnie uznanym dogmatem. Zyjemy
w rzeczywistosci, ktora opiera sie na nowosciach oraz
indywidualizmie. Promuje sie rozwiazania unikatowe
i niepowtarzalne. StaliSmy sie przez to poniekad ,zakladnikami”
pojecia kreatywnosci, poniewaz w kazdym naszym dziataniu musi
zawiera¢ sie element oryginalnosci. Kreatywnos¢ staje sie dzis
elementarnym wyznacznikiem funkcjonowania miasta. Ilos¢
klastréw kreatywnych jest pryzmatem, przez ktéry sa oceniane.

Kreatywno$¢ stala sie niezbedna, by miasto uznaé¢ za miejsce
atrakcyjne i nowoczesne. Niestety dzi$ ta niezbedna kreatywnos¢
w ramach polityki miejskiej zredukowana zostala giéwnie do
poziomu festiwalowego. Kreowana w ten sposéb staje sie
fasadowa i w duzej mierze sztuczna, narzucana odgornie. Jednak
z drugiej strony, sama idea jest interesujaca. Zatem czy w ogodle



i w jaki spos6b mozna uratowac¢ idee miasta kreatywnego? By¢
moze miasta potrzebuja oddolnych, fizycznych dziatan, ktére
stopniowo, a nie natychmiast i jednorazowo, przeobraza miejska
rzeczywisto$¢. Miasta  potrzebuja takich inicjatyw, Dby
z kreatywnych przemystow przeistoczy¢ sie w prawdziwie
spoteczne fabryki kultury. Tym, co mozna uratowac jest sama idea
kreatywnosci, bedaca immanentnym aspektem zycia i dziatania
ludzi. A poniewaz to ludzie decyduja o tym, jak wyglada i zmienia
sie miasto, kwestia kreatywnosci przenosi sie takze na poziom
miejskosci.

Przyjmujac taka optyke mozna zastanowic sie, ktére sposrod
najwiekszych miast Polski, mozna uznaé¢ za miasta kreatywnych
fabryk kultury? W dalszej czesci tekstu skupie na przyktadzie
miasta t.6dz, ktéra zgodnie z przyjeta ,Strategia zarzadzania
marka (o6dZz na lata 2010-2016”, zamierza sta¢ sie Centrum
Przemystéow Kreatywnych. Cel ten zamierza osiagnaé¢ poprzez:
wypromowanie fodzi jako miejsca do tworzenia kultury offowej
i kolebki sztuki awangardowej, nowoczesna gospodarke oparta na
kreatywnosci, artystyczna edukacje oraz atrakcje turystycznel”l.

Jedna z ciekawszych propozycji wprowadzania zmian, takze
w Lodzi, cho¢ ,Strategia” nie okresla tego wprost, jest street art,
ktéry dawniej uznawany za wandalizm, dzi§ staje sie coraz
powszechniej akceptowany. Jest coraz czesciej traktowany przez
wlodarzy miast jako skuteczny sposob na upiekszenie miejskiej
przestrzeni publicznej. Dzisiaj prawie kazde miasto na Swiecie
chce mie¢ na swoim terenie kwitnaca sztuke uliczng, ktdra
doprowadzi do zmiany jego wizerunku oraz umiejscowienia go na
wiekszej arenie. Sztuka uliczna w tédzkiej przestrzeni juz od kilku
lat tworzona jest z mysla ksztaltowaniu nowego wizerunku
miasta.



Poczatki street artu siegaja dzialah artystycznych, majacych
miejsce w Stanach Zjednoczonych oraz Europie lat 70. XX
wiekul®l. Byl on zawsze komentatorem rzeczywistos$ci, miatl
prowokowa¢ do dyskusji, ,poczawszy od lat 60. ulice Belfastu,
zachodniego Berlina, Paryza czy Budapesztu staty sie nosnikiem
ideologicznie nasyconych komunikatéw zwiazanych z oporem
i wystepowaniem przeciw istniejacym strukturom witadzy.
W Irlandii PéInocnej konflikt pomiedzy lojalistami i republikanami
zaowocowat licznymi politycznymi muralami odzwierciedlajacymi
polityczne i religijne podzialy miejskich spolecznosci”ldl.
Wspblczesnie nie ma zgody co do tego, czym street art wlasciwie
jest. Przez wielu podstawowym wyznacznikiem jest nadal
nielegalnos$¢ jego tworzenia. Na potrzeby niniejszego tekstu
rozumiem jednak sztuke wuliczna jako wszelkie dziatania
artystyczne (tak legalne, jak i nielegalne), ktére swgj final maja
w przestrzeni miasta, i ktére wpisuja sie w te przestrzen,
wspottworzac ja i zostawiajac w niej trwatly slad. Sztuka uliczna
zawsze wykorzystuje kontekst miejsca, sytuacji czy zjawisk
spoteczno-kulturowych. Nie jest tworzona przez przypadek, ale
bezposrednio ,dla ulicy”. Artysta staje sie w niej pewnego rodzaju
posrednikiem pomiedzy przestrzenia, oczekiwaniami ludzi,
a swoim dzietem.

Sztuka uliczna jest pewnego rodzaju narzedziem, stuzacym do
wspoétkonstruowania, wspéttworzenia przestrzeni publicznej jako
areny dziatan wielu réznych podmiotéw. Wchodzi w bezposredni
kontakt z tym, co spoteczne, kulturowe i zmienne. Sztuka
w tkance miasta ma réwniez staty kontakt z jej odbiorca. W takiej
sytuacji, kazdy moze by¢ traktowany jak krytyk i nie zgadzac sie
z jej trescia. W sztuce ulicznej liczy sie przede wszystkim kwestia
wizualnosci. Nawigzanie do kwestii spotecznych i kulturowych,



wykorzystanie odpowiednich kodow kulturowych poteguje
otwarcie na zrozumienie zawartego w niej przekazull%. Jednak
street art niczego nie wymaga, nie narzuca sposobu interpretac;ji.
,Zywi sie niepokojem spotecznym” i wynika z potrzeby stalej
kontestacji ptynnej rzeczywistosci spotecznej. Mimo to, stat sie
dzis w pewnym sensie utadzony, unika kontrowersyjnych tresci.
Zdaniem tukasza Biskupskiego street art obejmuje gtownie
murale, szablony i wlepkill2l, W dalszej czesci tekstu skupie sie na
muralach zgromadzonych w centrum %odzi. Murale, czyli
wielkoformatowe malarstwo, rozpowszechnity sie, gdy zyskatly
stawe prace powstale glownie w Meksyku w latach 20. i 30. XX
wiekull3l,

Wystepowanie w todzi murali nie jest kwestia przypadku,
a zwiazane jest z historia samego miastall4. W 2009 roku
powstala w Lodzi Fundacja Urban Forms, ktéra koncentruje swoje
dziatania wokét szeroko rozumianej kultury miejskiej, organizacji,
promocji oraz wspierania réznych inicjatyw. Fundacja chce
propagowac¢ wszelka dzialalnos¢, bedaca przejawem artystycznej
kreatywnosci, w obrebie miejskiej ikonosfery!l2l. Na stronie
internetowej Fundacji mozna przeczytac, ze jej ,[...] podstawowa
misja jest nasycenie 1ddzkiej tkanki miejskiej, kreatywna,
wielowymiarowa, nowoczesng sztuka, ktoéra pozwolitaby znacznie
poprawi¢ obecny wizerunek %rodzi, nadajac jej prawdziwie
artystyczny i oryginalny walor. Gldwnym narzedziem do realizacji
tego celu jest wielkoformatowe malarstwo, tworzone
bezposrednio na elewacjach budynkow, ktére w permanentny
spos6b zmienia oblicze danej przestrzeni” 8. W ramach swojej
dziatalnosci, Fundacja stworzyta autorski projekt o nazwie Galeria
Urban Forms. Jest to stata ekspozycja sztuki ulicznej, na ktdra
w chwili obecnej sklada sie trzydziesci szes¢ murali,



zlokalizowanych w centrum Lodzi. Przedsiewziecie jest
realizowane pod patronatem prezydent Lodzi Hanny Zdanowskiej
oraz wspoélfinansowane przez miasto. Tak wiec w przypadku
t6dzkich murali nie ma aspektu nielegalnosci tworzenia, a mimo
to trudno odmowi¢ im przynaleznosci do sztuki uliczne;j.

Jak wida¢ najwazniejszym celem Fundacji jest zmiana
wizerunku fLodzi za posrednictwem sztuki ulicznej. Jak twierdzi
Michal Biezynski, dyrektor artystyczny Fundacji, zalezy im na
,nasyceniu go $wieza, nowoczesna sztuka [...]”1d. Dzieki temu
l6dzka ikonosfera ma sta¢ sie bardziej nowoczesna
i niepowtarzalna; otwarta na wszelkie nowosci ze sfery sztuki
wspoélczesnej. Za pomoca udzialu wybitnych, zdaniem Fundacji,
reprezentantéw malarstwa wielkoformatowego, na przestrzeni
kilku lat ma dojs¢ do wykreowania zupelnie nowej, efektownej
marki miasta. Miasta, ktore jest otwarte, i do ktdérego chca
przyjezdzac artysci z wielu réznych panstw.

W zréznicowanej i postindustrialnej przestrzeni miasta, ten
rodzaj street artu jest wyrazem kreatywnosci. Obecnie jest
nieodiacznym i wrecz naturalnym elementem miasta, tltem dla
dziatan réznych spolecznych aktoréw, wspottworzy specyficzna
miejskq ikonosferell®l. Zaréwno ten tworzony legalnie, jak i ten
nielegalny (przez co, czesciej tymczasowy) pokazuje miasto jako
obszar zmiennosci i réznic.

W sztuce ulicznej dochodzi do bezposredniej relacji nadawca
(czyli artysta) odbiorca. W tej relacji charakterystyczna jest
przede wszystkim anonimowos$¢ zaréwno nadawcy jak i odbiorcy.
Rozpoczecie tej interakcji nalezy zawsze do autora, ktory kieruje
swoj komunikat do szerokiej, nieznanej mu spotecznosci. To
artysta tworzy dzieto, nad ktérym sa pozniej nadbudowywane
kolejne dyskursy, na ktore jednak nie ma wplywu. Toczy sie wiec



specyficzna gra pomiedzy artysta a jego odbiorcami, polegajaca
na aktywizacji kazdej ze stron. Dzieki temu dochodzi do
znacznego zblizenia twoércy i odbiorcy w obrebie jednej
przestrzeni. W przypadku 16dzkiej Galerii Urban Forms jest
inaczej. Anonimowo$¢ tworcow murali, malowanych w ramach
projektu, zostaje przerwana. Autorzy, pracujacy w ciagu dnia
moga, a nawet powinni, zosta¢ rozpoznani. Na tym polega
dziatanie Fundacji, na swiadomym promowaniu akcji malowania
muralu oraz postaci samego artysty. Dzieki wykluczeniu elementu
anonimowosci, twércow mozna przedstawia¢ jako Swiatowe
gwiazdy street artu. To poteguje zaangazowanie sie publicznosci
na kolejnych etapach powstawania i pézniejszego funkcjonowania
muralu w przestrzeni miasta. Podkresla takze range samego
wydarzenia oraz znaczenie istnienia organizacji. Samo miasto
staje sie waznym osrodkiem, ktore skupia na swoim terenie dziela
wielu znanych artystow.

W zwiazku z tym istotnej zmianie ulega sama rola artysty.
Staje sie inicjatorem dlugiego procesu interpretacji, ktéra juz nie
jest od niego zaleznall¥. Swoim pojawieniem sie i stworzeniem
muralu rozpoczyna zmiane otoczenia, w ktérym mural jest
zlokalizowany. Twodrca zapoczatkowuje wiec powolny proces
zmiany myslenia najpierw o danym fragmencie przestrzeni
miasta, a poézniej calym osrodku. Poczatkowo gléwnie wsrdd
mieszkancow danego terenu, a, z czasem, takze i innych osdéb.

Sladem po wizycie artysty w Lodzi jest mural i to on
przejmuje narracje, jaka zapoczatkowal sam malarz. Punkt
ciezkosci rozpoczetego procesu zostaje przeniesiony z osoby
tworcy na jego dzieto. Pobyt artysty w Lodzi jest za krotki, zeby
zmiany oprze¢ wylacznie na tym. Jego pojawienie sie w miescie
rozpoczyna tworzenie sieci powiazan. To, co artysta po sobie



zostawia wchodzi w relacje z przechodniami, turystami,
zmieniajacym sie otoczeniem. Malarz jest zatem inicjatorem
dyskursu, jaki nawiazuje sie w danej przestrzeni. Pojawienie sie
artysty staje sie momentem wyjsciowym do dalszego procesu
zmian w miescie. Ale zmiany te musza zosta¢ zauwazone. By¢
moze w tym tkwi sedno sukcesu dziatan Fundacji Urban Forms,
ktore oparte sa o promocje malowania kazdego muralu. Chwilowa
obecnos¢ artysty zmienia niewiele, ale to, co po sobie zostawia,
wprowadza realne zmiany. Z czasem obecnos$¢ murali i cykliczne
malowanie nastepnych stanie sie nieodiacznym elementem
t6dzkich wydarzen.

W przypadku todzi pojawienie sie w jej przestrzeni
kilkudziesieciu murali juz doprowadzitlo do pewnej zmiany
postrzegania miasta. Zbudowanie stabilnego wizerunku miasta na
wiekszej arenie bedzie kolejnym etapem. W opinii wielu oséb
16dz z ,brudnego i szarego miasta”2¥ powoli zmienia sie
w miasto, ktore oferuje szereg atrakcji. Dzieki muralom o miescie
mowi sie coraz czesciej. W Internecie 1.6dZz pojawia przede
wszystkim w konteksScie sztuki ulicznej. W sieci mozna znalezé
wiele wypowiedzi, ktore pozytywnie oceniaja zmiany w lLodzi:
»,bez cienia ironii jestem pod ogromnym wrazeniem tego, co tam
sie dzieje. Totalnie szpetne miasto zamienia sie na naszych oczach
w miejsce, ktére naprawde jest wielkoformatowa galeria
sztuki’[2l, W 2012 roku prestiZzowy magazyn francuski
prezentujacy wspoélczesna sztuke miejska - Graffiti Art Magazine,
zaliczyt festiwal Galerii Urban Forms do pieciu najwazniejszych
tego typu wydarzen na Swiecie. W tym samym roku tdédzkie
murale znalazly sie wsrod pietnastu najlepszych murali swiata,
wedlug portalu mymodernmet.com22l, W listopadzie 2013 roku
na portalu CNN pojawit sie artykut oraz reportaz dotyczacy



polskich, w tym takze tédzkich, murali23l. W maju 2014 roku
serwis internetowy boredpanda.com wyréznit dwadziescia miejsc
z calego $wiata, gdzie powstaja najciekawsze murale. (6dz
znalazla sie na drugim miejscu, ustepujac jedynie dzielom
powstajagcym w Nowym Jorkul24l, Tego typu rankingi, pomimo ich
subiektywnosci, swiadcza o rozpowszechnieniu okreslonego
(innego niz dotychczas) wizerunku Ytodzi. Sama Fundacja
organizuje rowniez wycieczki szlakiem murali, ktére gromadza
zwykle kilkadziesigt osob.

Obecnos$¢, nawet chwilowa, w kLodzi takich artystéw jak: Os
Gemeos, Aryz, Remed, Inti, M-City, czy Kenor moze swiadczy¢
o randze tego wydarzenia. Nawet jesli te postacie nie sa
wystarczajaco znane mieszkancom, dzialania Fundacji ich
obecnos¢ w miescie przedstawiaja je jako pewnego rodzaju
zaszczyt. Te nazwiska maja przyciagna¢ do todzi nastepnych
tworcéw sztuki ulicznej. Powinny zapoczatkowaé¢ zmudny proces
transformacji wizerunkowej miasta. Czy wobec tego ¥.6dzZ stala sie
kreatywna?

Dzis podstawa staje sie dzielo. Chwilowy pobyt artysty staje
sie swoistym dodatkiem. To, co pozostaje po jego obecnosci
wchodzi w stata relacje z otoczeniem. I to dzieto, w tym
przypadku mural, prowadzi do zmiany wizerunku miasta.
Obecnos¢ artysty, nawet Swiatowej rangi, jest przede wszystkim
wstepem do pelnej relacji z miejska rzeczywistoscia.
Niezaprzeczalnie jednak dzialanie znanych artystow w miescie
zacheca  kolejnych do wziecia udzialu w  projekcie
zapoczatkowanym przez Fundacje. 1.6dz, ktoéra pretenduje do
miana Centrum Przemystow Kreatywnych, dzialaniami Fundacji
Urban Forms przybliza sie do tej idei. W zwiazku z tym sama idea
kreatywnosci miasta, ksztaltowana w taki, a nie inny sposob



wydaje sie by¢ skuteczna. Jednak, w moim odczuciu, lepsza
alternatywa jest L.6dZ jako spoteczna fabryka kultury. Bowiem
pojecie fabryki kultury jest duzo bardziej dynamiczne. Przeplata
to, co narzucone odgoérnie, z tym, co tworzone jest oddolnie.
Pojecie Centrum Przemystéw Kreatywnych jest zdecydowanie
bardziej fasadowe, poniekad narzucane odbiorcom dziatan.
Oczywiscie przeksztatcenie todzi, czy jakiegokolwiek innego
miasta, w fabryke kultury jest niezwykle trudne. Wymaga to
niekiedy pelnego zaangazowania wielu kregéw spotecznosci
tworzacych miasto. Funkcjonowanie takich organizacji jak
Fundacja Urban Forms moze pomoc w osiggnieciu tego celu.
Dzialalnos¢ Urban Forms jest przeciez posrednia. Czesciowo jest
wyrazem oddolnej checi zmieniania miasta, a z drugiej strony,
dziata w ramach wspoéipracy z wiladzami miejskimi. Dzieki temu
mozliwa jest zmiana wizerunku miasta w sposob bardziej twoérczy
i zréznicowany, poniewaz punkt ciezkosci potrzeby kreatywnosci
przenosi sie na dziatania organizacji.

Punktem wyjscia dla tego tekstu byla dla mnie koncepcja
miast kreatywnych Richarda Floridy, ze wzgledu na artystéw jako
cze$¢ klasy kreatywnej, ktéra w tej teorii jest elementem
kluczowym, oraz to, w jaki sposéb ich pobyt wplywa na zmiany
wizerunku todzi poprzez ich obecnos¢ w miescie i pozostawienie
w nim swojego muralu. Oczywiste jest, ze koncepcja Floridy nie
tylko nie dziata, ale i nie ma realnego przetozenia na faktyczna
sytuacje miast. Teoria ta zrobita zawrotna kariere na swiecie. Nie
zmienia to faktu, ze znane nazwisko, marka artysty wptywa
pozytywnie na budowanie czy tez zmiane wizerunku miasta, ktory
czasem bywa tworzony w oderwaniu od rzeczywistosci.
Wspblczesnie dziatania artysty ulegly daleko posunietej
ekonomizacji. Widziane sa w perspektywie zyskow i strat. Nie



dziwi fakt, ze ich obecnos¢ w miescie jest rowniez rozpatrywana
pod tym katem. L.6dZ przez lata nosita wlasciwy sobie kostium
ideologiczny, ktory wynikatl z jej industrialnej historii. Dzi$ jedna
z wielu mozliwosci zmiany tego kostiumu sa dziatania Fundacji
Urban Forms. Jednakze pojawiajacy sie w Lodzi artysci, ktérych
mozna by zaliczy¢ do klasy kreatywnej, nie tworza jeszcze stalych
klastréw kreatywnych w obrebie miasta. Zatem podejmowane
dziatania stanowia wstep do calkowitego przeksztatcenia
wizerunku miasta tak, jak pojawienie sie artysty jest
rozpoczeciem procesu wprowadzania zmian w otoczeniu,
w ktérym namalowany zostaje mural.

Dzialania Fundacji stanowia jeden z wielu elementow, ktérych
celem jest zbudowanie nowego, bardziej ,Swiatowego” wizerunku
miasta. Tym samym }¥6dz staje sie nie tylko polem dziatan, ale
i czynnym ich odbiorca. W ten sposéb pomiedzy tkanka miejska,
a zamieszkujacymi je spotecznosciami zachodza nieustanne
interakcje. Zatem artysta zapoczatkowuje zmiany, ktore jednak
widoczne staja sie dopiero na poziomie tego, co stworzyt.
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Joanna Kozera

Jest rok 2010, Polska szykuje sie do Euro, powstaja stadiony.
W sytuacji goraczki inwestycyjno-sportowej przedstawiciele
srodowisk i organizacji zajmujacych sie kulturg, a takze inne
ruchy spoteczne daja wyraz swojemu zniecheceniu. Niedlugo
pbézniej Manifa 8 marca przyjmuje hasto ,Chleba zamiast igrzysk”.

Jesienia 2010 roku grupa znajomych, przedstawicieli czterech
zaprzyjaznionych stowarzyszen spotyka sie, aby podja¢ decyzje
o starcie w konkursie , Lokal na kulture” ogtoszonym przez Urzad
Dzielnicy Srédmiescie m. st. Warszawy. Do wyboru jest pie¢ lokali
o réznym metrazu poltozonych w atrakcyjnych lokalizacjach.
Mtodzi liderzy czuja, Ze maja Spore szanse ha wygrana,
szczegolnie, ze razem zawsze razniej. Poza tym licza, ze zadziata
zjawisko synergii - polaczenie zasobdéw, pomystoéw i energii.

Przedstawicielki jednego ze Stowarzyszen poszukuja wlasnie
miejsca w Warszawie, miejsca w ktérym mozna nieodplatnie
wykonaé¢ préby z aktorami do filmu, ktory bedzie elementem
dyplomu magisterskiego jednej z nich - dyplomantki wydziatu
rezyserii. Poszukiwania koncza sie fiaskiem. Potrzeba posiadania
wlasnego lokalu, ktory dalby szanse na rozwdj organizacji oraz
brak miejsca na niezalezna prace artystyczna w stolicy, owocuja
wizja stworzenia nowego miejsca na jej mapie.



Laczac sity i potrzeby wszystkie, cztery, organizacje sktadaja
wspolny wniosek. Ich starania koncza sie sukcesem. W grudniu
2010 roku przedstawiciele stowarzyszen podpisuja umowe na
»lokal na kulture”. To jednak dopiero poczatek diugiej i nietatwej
drogi.

W 2010 roku, kiedy powstata wizja Pracowni, w Warszawie
nie bylo miejsca, ktore spelnialoby zalozone przez nas cele.
ByliSmy jednak przekonani, ze nie jestesmy odosobnieni
w zglaszanych potrzebach. W manifescie, ktéry powstat na nasze
pierwsze urodziny napisaliSmy: ,Jestes mlodym rezyserem,
chciate$ zrobi¢ prébe przedstawienia, ale nie bylo cie sta¢ na
sale? Krecitas film i nie mialas$ gdzie przeprowadzi¢ castingu?
Jestes fotografem i chciate$ zorganizowaé pierwsza wystawe?
Warszawa pelna jest nomadéw, ktérzy nie maja sie gdzie podziag,
zeby swoje pomysly przeku¢ w czyn. Trudne przypadki nie zawsze
mieszcza sie w polityce kulturalnej ratusza. Nam tez brakowato
takiego miejsca, wiec stworzyliSmy nieformalny dom kultury -
Pracownie Duzy Pokdj. To otwarta przestrzen w kamienicy
w centrum miasta, stuzaca dzialaniom tworcéw, spotecznikow
i badaczy. Wejs¢ do nas mozna z ulicy i nie trzeba spetnia¢ dhugiej
listy kryteriéw. Nie prowadzimy selekcji ani rekrutacji. Duzy Pokdj
jest otwarty. Nie ma dla nas znaczenia, czy jeste$s naszym
znajomym. Nie masz za soba zadnej historii? Niech to bedzie
pierwsze miejsce, w ktorym sprébujesz swoich sit”. Na tym etapie
pracy okazato sie, ze mieliSmy racje. Do Duzego Pokoju zgtosito
sie bardzo wielu tworcow, animatorow, aktywistéw. Przez
pierwsze dziewie¢ miesiecy po otwarciu (kwiecien - grudzien
2011) w lokalu Pracowni gosciliSsmy ponad 500 dziatan.
Eksperyment sie udat. Problemem nadal pozostawato
finansowanie.



Warszawa jest miastem, do ktérego nieustannie przybywaja
mtodzi ludzie - studenci, absolwenci, artysci. Przyjezdzaja
w poszukiwaniu pracy, stazu, doswiadczen, praktyk i szczescia.
Serwis Mojapolis.pl policzyt, ze w 2012 roku 93,5 tys.
mieszkancow Polski przeprowadzito sie do innego wojewodztwa.
Mazowsze natomiast jest od lat najczesciej wybieranym celem
wyjazdéw (w 2012 roku mialo lacznie 21,3 tys. nowych
mieszkancow). Liczba mieszkancéw Warszawy stopniowo rosnie.
Glowny Urzad Statystyczny w prognozie demograficznej dla
Polski do roku 2035 zaklada staly wzrost liczby mieszkancow
Warszawy. Zgodnie z przewidywaniami do roku 2035 ma ona
wynosi¢ 1 880 tys. osob. Oznacza to wzrost o okoto 170 tysiecy
w stosunku do roku 20101, To matlo zaskakujace, prawidlowo$c¢
migracji do metropolii czy stolic odnotowywana jest nie tylko
w Polsce. Dostep do (atrakcyjnego) zatrudnienia, edukacji, kultury
i rozrywki to kilka z czynnikéw atrakcyjnosci osiedlenczej.
~W roku 2010 w Warszawie na 10 tys. mieszkancéw przypadato
1570 studentéw (czyli znacznie powyzej Sredniej krajowej
wynoszgcej 476 studentéw na 10 tys. oséb). [...] Atrakcyjnosc
osiedlencza w sferze kultury i rozrywki okreslono przy pomocy
liczby przedstawien teatralnych oraz koncertow filharmonicznych
(w statych salach). W przypadku Warszawy w roku 2008 odbyto
sie 7217 tego typu wydarzen. Warszawa jest gldwnym osrodkiem
kulturalnym kraju, co przejawia sie nie tylko w liczbie wydarzen
oraz instytucji dziatajacych w obszarze kultury, ale takze w jakosci
tej oferty (w poréwnaniu z innymi osrodkami)2l”. Powody
przyjazdu mtodych tworcow sa zatem zrozumiate. To tu wielu
absolwentow szkot artystycznych chce zaistnie¢ po obronie
dyplomu, tu czesto przyjezdzaja na studia lub prébuja znalez¢
~mete” jeszcze w trakcie nauki. Mimo wielu instytucji kultury, nie



ma w nich miejsca dla wszystkich - po prostu nie wszyscy sie
zmieszcza. Mimo réznych wyobrazen o Warszawie, tu wcale nie
jest tak ,rézowo”. Trzeba bra¢ sprawy w swoje rece.

Srodki przeznaczane na kulture w Warszawie stopniowo sie
zmniejszaly. Wedlug raportu Piotra Teisseyre opublikowanego
w lutym 2014 rokul3! $rodki na kulture w stolicy w ciagu kilku
ostatnich lat zmniejszyly sie niemal o potowe. Lokalne instytucje
samorzadowe oraz instytucje centralne w ciagu kilku ostatnich lat
wypracowaly jednak kilka dokumentéw, ktére maja wpltywacé na
polityke kulturalng w regionie: Program Rozwoju Kultury
w Warszawie do 2020 roku, Strategia Rozwoju Kapitatu
Spotecznego do 2020 nadzorowana przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, projekt ,Kultura sie liczy!”
realizowany przez Narodowe Centrum Kultury oraz Strategia
Rozwoju Kultury na Mazowszu. Trudno jednak oczekiwac
spektakularnych efektéw i widocznych zmian bez intensywnego
wdrazania ich zaltozen. Kluczowym partnerem sg, naszym
zdaniem, organizacje pozarzadowe i inicjatywy obywatelskie.
Odpowiedzia na wiele potrzeb byta zatozona przez nas Pracownia.

Po czterech latach istnienia Pracowni podjeliSmy sie
sformutowania pewnej prostej formutly, ktora jest, byé¢ moze,
rozwiazaniem nie tylko dla Warszawy.

|. BEZPLATNE UDOSTEPNIANIE PRZESTRZENI JEST MOTOREM
DZIALAN

Oprécz bogatego i bardzo atrakcyjnego programu, ktéry mozna
zaoferowa¢ swoim odbiorcom, warto da¢ im miejsce i czas na
wlasne, by¢ moze mniej profesjonalne, dziatania. Czasem, zamiast
pytaé, co chcieliby dosta¢ od instytucji, jakie nowe zajecia czy
wydarzenia, warto im dac¢ szanse na samodzielne dziatanie. Moze



sie okaza¢, ze to najprostsze rozwiazanie dopelni misje instytucji
kultury i przyniesie zaskakujace efekty.

Przez cztery lata prowadzenia Pracowni Duzy Pokdj odbyto sie
w niej tacznie ponad 2600 pojedynczych dziatan, z czego ponad
polowe inicjowali odbiorcy projektu ,Sala na prébe” - osoby

korzystajace z naszego duzego pokoju (50 m?2) wyposazonego
w najprostsze pomoce (podstawowe nagtosnienie, prosty system
wystawienniczy, stoly, krzesta, oswietlenie, zaplecze kuchenne,
ekran, flip-chart, rzutnik multimedialny). Znaczacy odsetek
stanowily proby teatralne, muzyczne, taneczne i castingi (43%),
spotkania, warsztaty, szkolenia (45%) i wydarzenia otwarte jak
pokazy, spektakle, wernisaze (12%).

Zainteresowanie , Salg na prébe” z roku na rok rosnie o okoto
30%. Funkcjonowanie projektu opiera sie na prostym systemie
uzyczania sali dostepnej codziennie i bezptatnie w godzinach od
10.00 do 22.00 wszystkim =zainteresowanym, niezaleznie od
afiliacji, profesjonalizmu, skali dziatania i tematyki. Projekt
prowadzony jest przez dwie osoby: animatora, prowadzacego
codzienna prace rezerwacyjna, dzieki m.in. prostemu
i bezptatnemu kalendarzowi dostepnemu on-line, spotykajacego
sie z tworcami oraz ,klucznika”, czyli osobe, ktéra odpowiada za
lokal po godzinach pracy biura.

Kiedy pisaliSmy wniosek do konkursu ,Lokal na kulture”, byto
to pierwsze tego typu przedsiewziecie w Warszawie,
wyprzedzajace powstanie takich dokumentéw jak np. Program
Rozwoju Kultury w Warszawie do roku 2020. Kierowani intuicja
i rozeznaniem poczynionym ws$réd os6b w naszym otoczeniu
podjeliSmy sie eksperymentalnego i innowacyjnego, ale zarazem
ryzykownego dzialania, ktore jest procesem samym w sobie.
Nasze przewidywania okazaly sie shluszne, a zainteresowanie



naszq oferta przerosto kilkukrotnie nasze oczekiwania. Pracownia
stala sie przystankiem dla ,bezdomnych” artystow, aktywistow,
hobbystow, dzialaczy i animatoréw. Pomijajac reguly dziatania
wielu instytucji kultury, w Pracowni realizujemy interes publiczny.
W Duzym Pokoju to my, a nie urzednicy bierzemy
odpowiedzialno§¢ za realizowanie misji rozwoju polityki
kulturalnej miasta.

[I. POTRZEBA INSPIRAC]I | WSPARCIA, SIECIOWANIE

Nasze doswiadczenia pokazuja, ze waznym elementem edukacji
kulturalnej, poprzez zwiekszanie aktywnosci spolecznej
i kulturalnej, po bezptatnym udostepnianiu przestrzeni na
dziatania, jest takze zapewnienie wsparcia merytorycznego
i organizacyjnego, czesto w najprostszej formie konsultacji,
a takze inspirowanie poprzez spotkania z innymi aktywistami.
Pracownia jako fizyczne i mentalne miejsce edukacji kulturalnej,
stawala sie takze miejscem wymiany mysli, pomystéw i inspiracji,
ktére ,sieciuje” ludzi zajmujacych sie kwestiami edukacji
kulturalnej, animacji, kultury i sztuki, projektéw artystycznych lub
adeptow tych dzialan. W Warszawie brakuje takze bezptatnych
miejsc coworkingowychl4, w ktérych osoby chcace dziataé
mogtyby sie po prostu spotkaé¢ i wspodlnie pracowaé, zwlaszcza
nad projektem kulturalnym. Praca w jednym miejscu ludzi
zaangazowanych w rozne dziatania jest, z naszych doswiadczen,
tworcza i kreatywna. Temu rowniez shuzy cykl spotkan pn.
JArtysta w kryzysie”, ktérego celem jest edukacja, sieciowanie
i dawanie narzedzi zamiast rozwiazan osobom, ktére chcialyby
podja¢ samodzielng prace w zakresie kultury. Konkluzja
z dotychczasowych spotkan trwajacego wtasnie cyklu jest
wlasciwie jedna - jesli ma sie cos do powiedzenia trzeba dziata¢,



prébowac na witasna reke, by¢ pewnym swego i walczy¢ o swoje.
Zaczyna¢ juz na studiach, od wystaw dla znajomych we wlasnym
domu, garazu, robi¢ wernisaze w zaprzyjaznionych kawiarniach,
szuka¢ i probowac¢. Zdaniem naszych gosci (kuratordw,
dyrektoréw instytucji, wlascicieli galerii, doswiadczonych
artystow) zdecydowanie najskuteczniejszy jest kontakt osobisty.
Oprocz dorobku, w kontakcie i pracy z tworca liczy sie jego
0sobowos¢.

lll. POTRZEBA UCZENIA SIE | AUTORYTETOW

W pewnym momencie naszej pracy uznaliSmy, ze przyszed! czas
na teorie. Proces i eksperyment trwa, ale warto to, co sie dzieje
oraz efekty naszej pracy analizowa¢ i nazywac. Dodatkowa
Sciezka bylo organizowanie debat i dyskusji dotyczacych trudnych
zagadnien spotecznych i kulturalnych w Warszawie, aby wraz
z naszymi odbiorcami moéc rozmawiaé¢ o tym, co sie wokot nas
dzieje, aby oprécz dziatan praktycznych stawia¢ réwniez na
tworzenie pola do dyskusji, dialogu, formutowania mysli i idei.

IV. MULTIDYSCYPLINARNOSC

Nasze doswiadczenia zwigzane z dzialaniem Pracowni, ktora jest
prowadzona przez cztery rdzne organizacje pozarzadowe,
pokazuja jak wartosciowe jest laczenie dyscyplin i réznych
obszaréw dziatalnosci, réznych ludzi i doswiadczen. Projekt ze
wzgledu na swoje potoZenie i przestrzen jest miejscem wystaw
malarskich, fotograficznych i historycznych, spotkan, warsztatéw,
pokazow filmow, préb teatralnych, spektakli, koncertéow, préb
muzycznych, prelekcji naukowych, szkolenn i seminariéw. Wazne
jest tez dalsze budowanie wokét tego miejsca spotecznosci, ktora
bedzie animowac odbywajace sie w nim dziatania.



V. POTRZEBA MIEJSC tADNYCH | PRZYJAZNYCH DO PRACY

Istotnym problemem, o ktérym rozmawialiSmy z uzytkownikami
Duzego Pokoju jest brak tadnych i przyjaznych miejsc do pracy -
miejsc stymulujacych, w ktérych ludzie czuja sie dobrze,
swobodnie i bezpiecznie, m.in. ze wzgledu na aranzacje
przestrzeni i, co wazne, miejsc, za ktore sie nie placi.
W przypadku Pracowni bardzo pomogta nam lokalizacja - duze
mieszkanie w kamienicy z 1902 roku, w centrum miasta, mozaiki
na klatce schodowej, 4 m wysokosci, drewniana poditoga, duze
okna, itp. Obecnie zajmujemy duzy lokal na parterze, ulica
Kubusia Puchatka, siedem duzych witryn, wtasnie konczymy
remont.

Wracajac do finansowania - zdobycie pieniedzy na biezaca
dziatalno$¢ Pracowni bylo bardzo trudne. Przez pierwsze lata
dziatalnosci karkolomne. Wiekszos¢ grantodawcoéw nie rozumiata
idei Duzego Pokoju, uznajac, ze jest to nasz sposob pozyskiwania
sSrodkéw na utrzymanie biura. Przedstawiciele innych organizacji
pozarzadowych, uczestniczacych w pracach komisji opiniujacych
wnioski, patrzyli na nas sceptycznie. Na kilkanascie zlozonych
wnioskéw udato sie tylko raz. Zeby przekonaé innych do swoich
dziatan  musieliSmy by¢ bardzo uparci. Duzy  Pokdj
utrzymywaliSmy z grantéw i dotacji na pozostate nasze dziatania
(oprocz ,Sali na probe” w Pracowni realizujemy rocznie kilka,
kilkanascie innych - naszych, autorskich projektéw) oraz =ze
swinki-skarbonki, do ktérej nasi goscie mogli cos ,dorzucic¢”.
Wynajmowanie sali za optata mijatoby sie z naszym celem i idea
miejsca, ograniczala nas tez umowa podpisana z miastem.
Z kazdego otrzymanego grantu skladaliSmy sie wiec na czynsz.
Nieustepliwos$¢ okazatla sie skuteczna, im dluzej dziataliSmy, tym



wiecej 0oséb o nas wiedziato. Od samego poczatku prowadziliSmy
rowniez systematyczne, nieodptatne dzialania promocyjne.
Skutecznie wspieratl nas marketing szeptany. Ostatecznie, w 2014
roku otrzymaliSmy trzyletni grant na dziatanie Pracowni ze
srodkéw Funduszu Inicjatyw Obywatelskich, a dzieki wsparciu
Urzedu Miasta udato nam sie przeprowadzi¢ do wiekszego lokalu,
gdzie mozemy sie rozwija¢é, a naszymi atrakcjami nie
przeszkadzamy sasiadom. Pomogty nasze spotkania
z urzednikami, prowadzenie wspdélnych rozméw, nastawienie na
dialog i wspodlne rozwigzania. Kluczowa byla takze wspélpraca ze
srodowiskiem. OtrzymaliSmy trzy nagrody ,S3KTOR”: w 2012,
2013 i 2014 roku w kategoriach kultura, edukacja i przestrzen
miejska, ktére w konkursie na najlepsze warszawskie inicjatywy
pozarzadowe co roku przyznaja przedstawiciele samorzadu
i aktywisci.

Sytuacja artystéw w Polsce jest wielowymiarowa, dotyczy nie
tylko wlasnego rozwoju, ale szczegodlnie sytuacji materialnej,
ubezpieczen, prawa autorskiego, etc. Ostatnie lata przyniosty
sporo dzialan, jak m.in. Strajk Artystow w 2012 roku,
organizowany przez Obywatelskie Forum Sztuki Wspolczesnej
(stowarzyszenie skupiajace dyrektoréw duzych instytucji kultury,
prywatnych galerii, kuratoréw, artystow i krytykow z catej Polski)
[5] oraz podpisanie w lutym 2014 roku w warszawskiej Zachecie
»,Porozumienia w sprawie minimalnych wynagrodzen dla artystéw
i artystek”, ktorego sygnatariuszami staly sie cztery instytucje:
Muzeum Sztuki w Lodzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie
oraz Galeria Arsenat w Poznaniul8!.

Trudna sytuacja artystéw zaczeli zajmowac sie sami artysci,
tworzac spotkania samopomocowe (projekt ,Absolwent”, Galeria



Kordegarda, ,Artysci: Re-start!” w Teatrze Syrena czy obecny
JArtysta w kryzysie” w Duzym Pokoju). Tegoroczny festiwal
Warszawa w Budowie 6, organizowany przez Muzeum Sztuki
Nowoczesnej oraz Muzeum Warszawy odby! sie pod hastem
Miasto Artystéw, podejmujac tematy prekariatu, wplywu artystow
na miasto, praw artystow, pracowni artystycznych,
samoorganizacji, itd.lZ] Wydany zostal bezptatny zeszyt z tekstami
podsumowujacymi wszystkie zagadnienia tegorocznego
wydarzenia.

Uczelnie artystyczne niechetnie podejmuja sie edukowania
studentéw w zakresie radzenia sobie na rynku pracy i rynku
sztuki, uznajac, ze nie po to zostaly powolane. By¢ moze maja
racje. Sytuacja zmusza jednak artystow do tego, aby oprocz
tworzenia byli swoimi menadzerami, pr-owcami,
marketingowcami, umieli pisa¢ wnioski grantowe, wiedzieli jak
ubiegac¢ sie o stypendia, szukaé sprzymierzencéw i sponsorow.
Réwniez tego nauczylo nas doswiadczenie prowadzenia Pracowni
Duzy Pokdj. Kolejnym, waznym etapem beda najblizsze trzy lata.
Bedziemy uczy¢ sie w dziataniu.

Pracownie Duzy Pokdj tworza: Stowarzyszenie Rozwdéj w Biaty
Dzien, Stowarzyszenie Pracownia Etnograficzna, Stowarzyszenie
61 oraz Stowarzyszenie Inicjatywa Wolna Biatorus. Do naszego
zespohu dotaczyly Fundacja Picture Doc oraz redakcja magazynu
»W Punkt”.

W Zrédto: GUS.

21 Studium przypadku miasta Warszawa”, Zrédto: http://www.efs.gov.pl, [dostep:
30.11.20141].

81 7rédto: Mojapolis.pl, [dostep: 30.11.2014].

4] Miejsc, w ktérych mozna skorzystaé z przestrzeni biurowej - wypozyczyé biurko na
godziny wraz z podstawowym zapleczem (WiFi, drukarka, materiaty biurowe),


http://Mojapolis.pl

zorganizowac spotkanie zespotu, itd, Coworking jest szczegélnie popularny wsréd osob
wykonujacych tzw. ,wolne zawody”.

151 Odsytam m.in. do artykulu: A. Kowalska, Dzien bez sztuki - strajk artystow, ,Gazeta
Wyborcza” 21.05.2012 dostepnego w internecie pod adresem
http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,11768722 ,Dzien_bez_sztuki _strajk artyst
[dostep: 30.11.2014].

[6] Redakcja, Porozumienie w sprawie minimalnych wynagrodzen dla artystéw i artystek
podpisane, Magazyn Szum, 18.02.2014. Tres¢ artykutu i porozumienia dostepne na
stronie http://magazynszum.pl, [dostep: 30.11.2014].

71 peina dokumentacja tegorocznego festiwalu jest dostepna na stronie
http://wwb6.artmuseum.pl/pl/doc, [dostep: 30.11.2014].



http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34861,11768722,Dzien_bez_sztuki___strajk_artystow.html
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Wizerunek artysty kreowany
rzgdowymi/samorzgdowymi politykami

kulturalnymi
Andrzej Lesniewski UAM

Polityka kulturalna to jedna z szczegdélowych polityk panstwa,
wedlug powszechnego  przekonania, realizowana przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN).
Podstawe dzialan stanowig ustawy, rozporzadzenia, dyrektywy,
zarzadzenia, obwieszczenia, wyznaczane cele strategiczne oraz
realizowane biezace zadania ministerialne. Oczekiwac¢ nalezatoby
proporcjonalnego ujmowania zapisami legislacyjnymi szeroko
rozumianych obszaréw Kkultury. Zawarowane tymi zapisami
reprezentacje intencjonalnie wskazanych ponizej stéw, winny
potwierdzaé powszechne oczekiwania spoteczne. Ich
wyartykutowanie doprecyzuje potencjalny wizerunek artysty.
Instytucjonalnie polityke kulturalng panstwa realizuje sie¢
instytucji podtrzymania dziedzictwa narodowego, centralnie
i poprzez terenowe placéwki podlegte wojewodom. Proponowany
wizerunek artysty w prawodawstwie stanowi podstawe wykazania
rzeczywistego wystepowania stéw kluczowych.

Nadrzedny akt ustrojowy prawa obowigzujacego w kraju
stanowi Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiejlll. Wyznacza reguty
stosunkéw miedzy organami sprawujacymi wladze ustawodawcza,
wykonawcza i sadowniczg, wzajemnie zalezna hierarchicznosé



stanowionego prawa pomiedzy organami wtadz réznych szczebli,
wyznacza reguly =zaleznosci miedzy instytucjami witadztwa
ograniczajac ich swobode, okresla granice ingerencji wladz
publicznych w prawa i wolnosci jednostki. Artykulem pigtym
zapewnia prawa czlowieka i obywatela oraz strzeze dziedzictwa
narodowego. Artykutem szOéstym stwarza warunki
upowszechniania i réwnego dostepu do dobr kultury. Uznaje
kulture zrodlem tozsamosci, trwania narodu polskiego i jego
rozwoju. Siedemdziesigtym trzecim zapisem zapewnia wolnosc¢
korzystania z débr kultury.

Konstytucyjny zapis artykulu dwunastego zapewnia wolnos¢
tworzenia zwigzkow, organizacji spoteczno-zawodowych,
stowarzyszen, fundacji i innych dobrowolnych zrzeszen. Artykut
trzydziesty piaty daje mniejszoSciom narodowym prawo tworzenia
wilasnych instytucji kulturalnych, uczestnictwa w rozstrzyganiu
spraw dotyczacych ich tozsamosci kulturowej. Czternasty
zapewnia wolnos$¢ prasy i $rodkow spolecznego przekazu,
pietnasty decentralizacje oparta na podziale terytorialnym
panstwa uwzgledniajac wiezi spoteczne oraz kulturowe. Dalszym
artykutem otrzymaliSmy gospodarke rynkowa oparta na
wlasnosci, dialogu i wspélpracy spotecznych partnerow.

Nie wymieniajac poje¢ artysta ani polityka kulturalna
konstytucja daje mozliwosé szczegdlowych legislacyjnych ujec
pomocnych przy tworzeniu zapisOw ustawodawczych. Wskazuje
kierunki realizacji centralnym i terenowym organom administracji
rzadowej oraz samorzadowej. Sprawujacym funkcje urzednicze
pracownikom administracji wyznacza ideacyjne pojmowanie
realizowania zadan kompetencyjnych w zakresie powierzonych
indywidualnie obowigazkow.

* Xk %k



Rada Ministréw, realizujac zapisy konstytucyjne, kieruje
administracja rzadowa. Ministrowie obejmujac urzad sktadaja
przysiege dochowania wiernosci postanowieniom konstytucji.
Slubuja, ze dobro ojczyzny i pomy$lnosé obywateli beda ich
najwyzszym nakazem. Tres$¢ przysiegi zapisano w konstytucji. Co
wazne, zmiana osoby ministra nie powoduje przerwania ciagtosci
postanowien wtadzy. MKiDN w obecnym ksztalcie powotano przed
pietnastu latyl2l.

Rozporzadzeniem Prezesa Rady Ministrow okreslony zostat
szczegotowy zakres dziatania MKiDN. Minister kultury uczyniono
»~dysponentem czesci 24 budzetu panstwa”, natomiast ,Obstuge
ministra zapewnia Ministerstwo”[3l. Na stronie MKiDN przypisano
ministrowi, miedzy innymi, obowiazek realizowania polityki rzadu
w dziedzinie kultury, odpowiedzialno$¢ za ochrone dziedzictwa
narodowego, nadzorowanie zakresu uprawnien emerytalnych
tworcéow oraz czlonkow ich rodzin, przewodniczenie komisji
powotanej do spraw emerytalnego zaopatrzenia twércow2!.

Strukturalnie podziat pracy ministerstwa scedowano na
departamenty: dziedzictwa kulturowego, finansowy, funduszy
europejskich, mecenatu panstwa, narodowych instytucji kultury,
ochrony zabytkow, szkolnictwa artystycznego i edukacji
kulturalnej, witasnosci intelektualnej i mediéw, legislacyjny,
wspolpracy z zagranica oraz biura: administracyjno-budzetowego,
audytu wewnetrznego i kontroli, kadr i szkolenia, biuro ministra,
biuro obstugi prawnej, centrum informacyjnel2l. Ogélnie dostepna
strona internetowa posiada odsylacze do zapiséw przyblizajacych
obowiazki wymienionych departamentéw i biurl®l. Zadania wtasne
pani minister i podlegtych jej dyrektorow zapisano lacznie
w ponad trzystu trzydziestu punktach, a niektére z nich zostaly
rozbudowane o liczne podpunkty. Obejmuja ponad siedem tysiecy



osiemset stow. Dla poréwnania celowo zestawiono zapisy
opisujace artyste, obszary artystyczne, dziatacza kultury, obszary
dzialalno$ci kulturalnej, obszary polityk ministerstwa, tworce oraz
obszary twérczosci.

Subiektywne zestawienie stéw wybranych z zadah departamentéw i biur

MKiDN.

Wybrane stowa Liczba powtdrzen

Artysta 3
Artystyczne (obszary) 38
Dziatacz kultury 1
Dziatalnos¢ (kulturalna) 17
Polityki 17
Twérca 9
Twérczosé (obszary) 10

TABELA 1. Opracowanie wtasne.

Symptomatyczne jest kontekstualne konstruowanie znaczen
zdan zapisanych na liscie obowigzkow departamentow i biur.
Wynotowane stowo ,artysta” uzyto w kontekscie ,promowanie
tworczosci wspétczesnych polskich tworcéw i artystow, w tym za
pomoca konkurséw realizowanych przez nadzorowane instytucje
kultury, oraz nagradzanie najciekawszych osiggnie¢”, co zapisatl
zadaniowo Departament Narodowych Instytucji Kultury punktem
piatym alZl. Wspéilprace ,ze s$rodowiskami twoércéw, artystéow
i innych profesjonalistow w dziedzinie kultury w celu zapewnienia
wspoéitpracy i konsultacji podejmowanych dziatan” tenze
departament zapisat w punkcie siédmym!®. W ésmym zapisano
Jutrwalanie pamieci o dokonaniach wspélczesnych twoércow,
artystow i instytucji kultury miedzy innymi poprzez wspieranie
organizacji jubileuszy i obchodéw rocznicowych, nadawanie



odznaczen, wyroznienh i nagrod oraz przesylanie listow
gratulacyjnych”l2l. Wstepne uogélnienie nasuwatoby konkluzje
odpowiedzialnosci Departamentu Narodowych Instytucji Kultury
za wizerunek artysty kreowany politykami kulturalnymi
MKiDNIA,  Artysta w optyce ministerialnej jawi sie jako
profesjonalista, ktorego nalezy promowac za pomoca konkurséw,
podejmowa¢ z nim wspdlprace, odbywa¢ z nim konsultacje,
nagradza¢ jego najciekawsze osiagniecia, utrwala¢ pamiec
o wspoélczesnych osiggnieciach, wreszcie wspiera¢ organizacje
jubileuszy i wyréznia¢ odznaczeniami.

Dzialalnos¢ kulturalna wymieniona zostala zaledwie
dwukrotnie. Na koncowa sume zapiséw podejmujacych
dziatalno$¢ w obszarach kultury wyszczegdlnionga w zestawieniu
tabelarycznym wchodza wymieniane dzialalnosci szczegodtowe.
Dwukrotnie = wskazano  dzialalno$¢  fundacji, dzialalnos¢
programowaq i finansowa. Wymieniono dziatalnosci: artystyczna,
domow kultury i osrodkéw kultury, bibliotek publicznych,
organizacji zbiorowego =zarzadzania prawami autorskimi,
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, nauki i kultury. Zakres
dziatalnosci poszerzaly obszary: statutowy, promocji, badawczo-
analityczny, lobbingowy.

Artystycznym, przymiotnikowym stowom-kluczom wedtug
wskazan ministerstwa przypisano obok wspomnianej juz
dziatalnosci, rzeczowniki: edukacja, osiggniecia, placéwki, rozwdj,
szkoly (szkolnictwo), uczelnie, umiejetnosci, wystawy, zycie oraz
nieartystyczne zawody. Szesnascie razy wystepuje ,artystyczna
szkola” (szkolnictwo), czego zrédilem sa obejmujace trzydziesci
dwa punkty zadania wtasne Departamentu Szkolnictwa
Artystycznego i Edukacji Kulturalnej. ,Artystyczne uczelnie”
wyszczegodlniono siedem razy, ,placowki artystyczne” piec.



Dwukrotnie powtérzono ,artystyczna edukacje i osiagniecia”.
Pozostate stowa wystepowatly pojedynczo.

Konteksty wystepowania stowa ,twdérca” obejmuja tworce:
wybitnego, wspotczesnego, zwiazki twércéw i jubileusze twércow.
Dalej przedstawiono uprawnienia emerytalne twoércow i ich
zaopatrzenie emerytalne. Zestawienie ujawnia spojrzenie
dwubiegunowe, wspotczesnego tworcy wybitnego i/lub czlonkéw
zwiazkow tworczych. Wedtug przytoczonych zadan ministerstwa,
tworcy jawia sie jako oczekujacy zabezpieczenia, a najbardziej
zaopatrzenia emerytalnego.

»,Tworczos¢” wedlug ministerstwa istnieje jako ludowa; mamy
Srodowisko; twoérczos¢ ma osiggniecia, promocje, rozwdj.
Ministerstwo sprawuje nad twoérczoscia mecenat.

Zapis o ,polityce kulturalnej” wystepuje czterokrotnie.
Obejmuje  ,budowanie @ we  wspdéipracy =z instytucjami
podlegajacymi  ministrowi strategii w zakresie polityki
kulturalnej” zapisane w punkcie pierwszym a; w punkcie
czwartym =zapisano programowanie, wspoiprace i monitoring,
dziatania obejmujace ,prowadzenie i koordynacja prac
zwigzanych z wdrazaniem projektow strategicznych wynikajacych
z realizowanej polityki kulturalnej ministra”; w punkcie piatym
zapisano ,wspieranie procesOw zwigzanych z ksztaltowaniem
polityki kulturalnej panstwa poprzez przedstawianie analiz
i opracowan dotyczacych sektora kultury”ldl. Odpowiedzialnym
uczyniono Departament Mecenatu Panstwa.

Trzykrotnie wystapita ,polityka rzadu” realizujacego zadania
w dziedzinie kultury. Tu nastapit podziat na europejska polityke
kulturalna i polityke rzadu w ochronie zabytkéw. Dwukrotnie
wystepuje ,polityka regionalna”, w tym regionalna Unii
Europejskiej. Tylez razy zapisano ,polityke audiowizualng”.



Wymieniono polityki: informacyjna, kadrowa, przestrzennego
zagospodarowania kraju, rozwoju szkolnictwa, spdjnosci oraz
zarzadzania zasobami ludzkimi w ministerstwie.
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Zapisy ustaw okreslaja zawodowo-amatorska rzeczywistosé
instytucjonalna artysty, relacje wzajemne ludzi kultury réznych
obszaréw, twércéw i dzialaczy postawionych wobec oczekiwan
instytucji kultury.

Tekst ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej sejm przyjal 25 pazdziernika 1991 rokull2l, Moc
prawna utracit, miedzy innymi, dotychczasowy zapis ustawowy
o instytucjach artystycznychil3). Wielokrotnie doprecyzowywany
tekst ustawy podejmujacej prowadzenie dziatalnosci kulturalnej
opublikowano jako tekst jednolity zawierajacy ponad szesc¢ tysiecy
siedemset stowll4l,

Wybrane w zestawieniu tabelarycznym kluczowe stowa
pozostawiono. Wyrazy poddano analizie odniesionej do tresci
ustawy. PodejsScie pozwala ujednolicajaco zobiektywizowacé
spojrzenie na rzeczywistos¢ kreowana wobec artystow, tworcow
i dziataczy kultury. Dostarcza materiatu opisujacego obszary
przedmiotowych uje¢ kultury.

Subiektywne zestawienie stéw wybranych z tekstu ustawy o dziatalnosci

kulturalnej.

Wybrane stowa Liczba powtdrzen

Artysta 1
Artystyczne (obszary) 40
Dziatacz kultury 0
Dziatalnos¢ (kulturalna) 35

Polityki 2



Twérca 2
Twérczosé (obszary) 9

TABELA 2. Opracowanie wtfasne.

Wskazane ujecia podmiotowe wystepuja trzykrotnie. Stowo
»artysta” wystepuje tylko raz, w ujeciu ,artysta chéru”. , Twoérca”
wystepuje dwukrotnie, ujety w kontekscie udzialu twoércow
i uczestnik stowarzyszenia twoércéw. Wzgledem czlowieka
aktywnego w dziedzinie kultury, czyli dziatacza kultury, w ustawie
podejmujacej organizowanie dziatalnosci kulturalnej zapis
dookreslajacy takowego nie wystepuje.

~Przedmiotowa dziatalno$¢ kulturalna”, za sprawa tytulu
ustawy, wystepuje trzydziesci jeden razy. Dwukrotnie wynotowano
dziatalnosci artystyczng i dzialania obejmujace inicjatywy
kulturalne. Nie ujeto tabelarycznym zestawieniem dziatalnosci
instytucji, dziatalnosci gospodarczej, pozytku publicznego (stowo
wystapito jako nazwa witasna ustawy). Pominieto doprecyzowane
przymiotnikami dziatalnosci: biezacg, inna, podstawowa, rézna.
Pominieto takze opisany rzeczownikami zakres, charakter,
caloksztalt, podmiot prowadzacy dziatalnos$¢. Odrzucono dzialania
zwigzkow zawodowych.

Trzynascie razy  wystepuje ,instytucja  artystyczna”,
dziewieciokrotnie ustawa wzmiankuje ,imprezy artystyczne”,
pieciokrotnie ,twoérczosé¢ artystyczna”, czterokrotnie wymieniony
zostat ,pracownik artystyczny”, trzykrotnie mamy ,sezony
artystyczne”, @ dwukrotnie ,prace artystyczna”, wreszcie
pojedynczo umiejetnosci i ogniska artystyczne. Tworczos¢, oprocz
wspomnianej wyzej artystycznej, okreslana jest przy pomocy
tworczych stowarzyszen zawodowych trzykrotnie. Raz ujeta jest
jako promocja tworczosci. Pojedynczo wystapily polityki:



kulturalna panstwa i regionalna polityka rozwoju.

Ustawy o samorzadzie gminnym, o samorzadzie powiatowym,
o samorzadzie wojewodztwa: organy samorzadu terytorialnego
wykonuja lokalnie/regionalnie zadania niezastrzezone
konstytucyjnie lub ustawowo dla innych organéw wiadzy
publicznej. Zapisy ustawy o samorzadzie gminnym z 1990 roku
i wprowadzone w 1998 roku, przy podziale administracyjnym
kraju, ustawy o samorzadzie powiatowym i wojewddztwa stanowia
podstawowe akty prawne okreslajace catoksztalt funkcjonowania
samorzadéwlld), Zadania publiczne na rzecz cztonkéw wspélnoty
samorzadowej sa wskazanymi obligatoryjnie do realizacji
zadaniami wlasnymi samorzadow. Czes¢ zadan samorzadow
obejmuja obszary realizowane fakultatywnie. @ Ustawowo
w samorzadach gmin, powiatow i wojewoddztw realizacje zadan,
takze obejmujace obszar kultury scedowano na wadjtow,
burmistrzow, prezydentéow, marszatkow wojewddztw oraz Rady
wszelakie. Wachlarz zadan przedstawiony samorzadom, wedlug
oczekiwan spolecznosci lokalnych, stanowi¢ powinien ogniwo
laczace wielos¢ spraw koniecznych do realizacji. Ludzie kultury
oczekiwaliby zapisow reprezentujacych ich.

Subiektywne zestawienie stow wybranych z ustaw o samorzadzie.

Liczba powtdrzen w ustawie o samorzadzie:

0 0 0

Wybrane stowa

Artysta
Artystyczne (obszary)
Dziatacz kultury

Dziatalnos¢ (kulturalna)

Twoérca

o O N N O B
O O W w o ¥

1
0
8
Polityki kulturalne 2
0
0

Tworczos¢ (obszary)



stéw w ustawie w przyblizeniu 12 240 11 350 9770
Razem
wystapienie stéw wybranych 11 5 7

TABELA 3. Opracowanie wtfasne.

Zestawiajac jednostkowe zapisy ustaw trzech szczebli
samorzadu, w kontekscie do odniesien wobec artysty, twodrcy
i dziatacza kultury, stow nie odnotowano. Zatem nie wynotowano
odniesien podmiotowych. Ustawy zgodnie nie wskazuja obszarow
tworczosci. Zgodnos$é proporcjonalna wystepuje takze przy,
wynotowanym raz, opisaniu obszaréw artystycznych. Pojedyncze
zapisy, umieszczone w poréwnywalnie zbieznym fragmencie
tekstu ustaw, podejmuja dzialalnos¢ artystyczna identycznym
zapisem!16l,

Ustawa o samorzadzie gminnym, w artykule dwudziestym
czwartym i, stanowi:

»3. Zakaz, o ktorym mowa w ust. 1, nie dotyczy nabycia
przedmiotu lub ustugi dostepnych w ramach publicznej oferty,
a takze nie dotyczy przedmiotéw zwyczajowo wykorzystywanych
w celach reklamowych i promocyjnych oraz nagréd
przyznawanych w konkursach na dziatalnosé artystyczng”12.

Ustawa o samorzadzie powiatowym, w artykule dwudziestym
piatym h, stanowi:

»3. Zakaz, o ktérym mowa w ust. 1, nie dotyczy nabycia
przedmiotu lub ustugi dostepnych w ramach publicznej oferty,
a takze nie dotyczy przedmiotéw zwyczajowo wykorzystywanych
w celach reklamowych i promocyjnych oraz nagréd
przyznawanych w konkursach na dziatalnosé artystyczng”[18l.



Ustawa o samorzadzie wojewoddztwa, w artykule dwudziestym
siodmym h, stanowi:

»3. Zakaz, o ktorym mowa w ust. 1, nie dotyczy nabycia
przedmiotu lub ustugi dostepnych w ramach publicznej oferty,
a takze nie dotyczy przedmiotéow zwyczajowo wykorzystywanych
w celach reklamowych i promocyjnych oraz nagrod
przyznawanych w konkursach na dziatalnosé artystyczng”12,

Informacji uzupetniajacych rozumienie zapiséw dostarczytoby
przeprowadzenie analiz pogtebionych. Tymczasem odnotujmy
kontekst intencjonalny stéw, odniesienie do prawnych ograniczen
0s6b wybranych do rad gmin, powiatow i sejmikéw wojewodztw.

Realizowana poprzez wybrane obszary kultury dzialalnos¢
w gminie obejmuje dzialania na rzecz mlodziezy, oséb starszych,
podmioty dazace do wykorzystania potencjatu dziatajacych
organizacji pozarzadowych. Powiat zapisal dzialalnos¢ na rzecz
organizacji pozarzadowych. Wojewoddztwo zapisato kontrole
dziatalnosci samorzadowych jednostek organizacyjnych.

Polityka kulturalna nie znalazta sformutowanego w ustawach
odniesienia bezposredniego. Zapisy polityk odniesione zostaty do
szerzej pojmowanej polityki rozwoju. Przyktadowo, strategia
samorzadu wojewddztwa przewiduje rozwdj i ksztaltowanie
Swiadomosci kulturalnej mieszkancéw, zachowanie wartosci
srodowiska kulturowego, wspieranie rozwoju kultury oraz
sprawowanie opieki nad dziedzictwem kulturowym![2%. Samorzad
wojewodztwa wykonuje zadania w zakresie ,kultury oraz ochrony
zabytkéw i opieki nad zabytkami”2l. Samorzad powiatu
wykonuje zadania publiczne o charakterze ponadgminnym
w zakresie ,kultury oraz ochrony zabytkéw i opieki nad
zabytkami”, takze ,wspotpracy i dzialalnosci na rzecz organizacji
pozarzadowych”22l,  Samorzad gminy zaspokaja zbiorowe



potrzeby wspélnoty jako zadania wlasne obejmujace dziatania
w zakresie ,kultury, w tym bibliotek gminnych i innych instytucji
kultury oraz ochrony zabytkow i opieki nad zabytkami”, takze
»~Wspolpracy i dzialalnosci na rzecz organizacji pozarzadowych”
oraz zapisu wskazujacego po czesci droge artystom i twércom
czyli ,wdrazania programow pobudzania aktywnosci
obywatelskiej”[23l. Samorzady doprecyzowuja, z zalozenia oddolne
oczekiwania inicjatywne, zapisami uchwalanymi lokalnie,
szczegOlowymi strategami i planami rozwojow. Opisanie
reprezentatywnej roli artystébw i twércow wymagatoby
przeprowadzonych odrebnie badan szczegoétowych. Przykladowo,
konstruowany odgornie Narodowy Plan Rewitalizacji Miast
marginalnie podejmuje kwestie obszaréw kultury. Zakladane
priorytety inwestycyjne podejmuja ,promowanie wtaczenia
spotecznego poprzez lepszy dostep do wustug spotecznych,
kulturalnych i rekreacyjnych”24l. Za powstatymi zapisami uchwat
i strategii instytucjonalnie polityke kulturalna realizuje siec
instytucji/placowek kultury oraz niezaleznie funkcjonujace
organizacje pozarzadowe.

Ustawa o dziatalnosci pozytku publicznego i o wolontariacie,
wykorzystujac narzedzia prawne umozliwita, by obszary polityki
kulturalnej zagospodarowaly niezalezne instytucje kultury.
Realizuja cele obrane indywidualnie wedlug wtasnych zapisow
statutowych. Dzialalnos¢ doprecyzowuja, wspomniana juz ustawa
0 organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej, ustawy:
prawo o stowarzyszeniach, fundacjach oraz ustawa o dziatalnosci
pozytku publicznego i o wolontariacie przyjeta przez sejm
ustawodawczy 24 kwietnia 2003 rokul22l. Spéjrzmy na zapisy
ustawowe podejmujace pozytek publiczny zapisany ponad
dwanascie tysiecy dziewieciuset stowami. Organem



zobowigzanym do spraw zabezpieczenia spotecznego wskazano
wlasciwego ministral26],

Subiektywne zestawienie stéw wybranych z tekstu ustawy o pozytku

publicznym.

Wybrane stowa Liczba powtérzen

Artysta 0
Artystyczne (obszary) 0
Dziatacz kultury 0
Dziatalnos¢ (kulturalna) 90
Polityki 1
Twérca 0
Twérczosé (obszary) 0

TABELA 4. Opracowanie wtasne.

Dwie trzecie catosci, szescédziesiat razy, powtdérzono
»dzialalno$¢ pozytku publicznego” i ,dzialalnos¢ organizacji
pozytku publicznego”. Pozostale wynotowane dziatalnosci
obejmuja obszary, w ktorych artystom dano potencjalnie
mozliwo$¢ realizacji. Pieciokrotnie zapisano ,dzialalnos¢
organizacji pozarzadowych”, czterokrotnie , dziatalnos$¢ na terenie
wojewodztwa”, trzykrotnie ,dzialalno$¢ na terenie powiatu lub
gminy”, dwukrotnie ,dzialalno$¢ =zalecana przez organy
administracji publicznej”. WsSréd pojedynczych dziatalnosci
wymieniono dziatalnos$é: spolecznie uzyteczng, na rzecz integrac;ji,
reintegracji zawodowej i spotecznej, na rzecz mniejszosci
narodowych, oséb niepelnosprawnych, na rzecz upowszechniania
i ochrony praw dziecka, oséb w wieku emerytalnym, na rzecz
kombatantow i osOb represjonowanych, integracji europejskiej.
Ustawa zapisata dziatalno$¢ konkursowa do opiniowania ofert.
Artystom oraz tworcom dedykowa¢ mozna dziatalnosc



charytatywna.

Wystapienie pojecia , polityki” odniesiono do polityki rozwoju
zapisanej w konteks$cie umoéw partnerstwa okreslonych osobna
ustawa. Odniesien do artysty, tworcy czy dziatacza kultury nie
wynotowano. Takze w rozpatrywanej ustawie podejmujacej
dzialalno$¢ pozytku publicznego nie zapisano dziatalnosci
artystycznej.
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JAK W SIECI DUALIZMOW ODNALEZC ARTYZM?

Artysta to omnibus menedzeryzmu wtasnego? Stapajacy po ziemi
buchalter o duszy artystycznej? Czy twodrca pozostawiajacy
pragmatyzm otoczeniu?

Ma formalizowac artystycznag dziatalno$é prymatem instytucji
fiskalnych czy swoboda prawa cywilnego?

Realizujacym polityki kulturalne winien stawia¢ wymagania?
By¢ podmiotowo wspoélpracujgcym partnerem? Moze twoérca
ugodowo uprzedmiotowionym instytucjonalnie?

Stawia¢ na zrzeszenia czy artystyczna indywidualnos¢? Na
tworczos¢ nieskrepowana czy odtworczo przewidywacé emeryture?

Ulega¢ ramowemu wizerunkowi artysty kreowanemu
zapisami polityk czy poszukiwa¢ artystycznych rozwigzan
wilasnych?

Odpowiedzi na tak postawione pytania shusznie szukac¢ nalezy
w intencjonalnych zapisach prawa stanowionego, takze zapisach
bedacych istota zestawien. Ilos¢ wystapien stéw artysta, tworca,
dzialacz, obszary artystyczne, twércze, dziatalnosci, takze pojecia
polityka kulturalna, konsekwentnie poszukiwano w analizowanych
wielostronicowych tekstach. Proporcjonalnosé¢ uzy¢ daje obraz
wyjsciowy dalszych kierunkowych analiz. Zestawienie ogotu stow,



wystepujacych w dokumentach MKiDN i zapisach ustawowych,
obrazuje tabela.

Sumaryczne zestawienie stéw uzytych w przedmiotowych aktach prawnych.

Akt prawny Liczba stéw w przyblizeniu

Zakresy obowigzkéw ministra KiDN, departamentéw i biur 7.800
Ustawa o organizowaniu

. . . 2 . 6.700
i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej

Usta'wa o) dz@alnosa po.zyt'ku 12.900
publicznego i o wolontariacie

Usta.wy o] samorz.adz!e gminnym, 33.360
powiatowym, wojewddztwa

Razem 60.760

TABELA 5. Opracowanie wtasne.

Zestawione tabelarycznie wybrane akty prawne ilustruja
wystapienia stéw ujetych lacznie ponad szesédziesiecioma
tysigcami wyrazow. OtrzymaliSmy wiele aktéw koniecznych do
przeczytania przez zainteresowanych podejmowaniem dziatan
artystow. Koniecznych do czytania przez podmioty podejmujace
dziatalnos¢ w obszarach kultury. Ilo$¢ wykazanych zestawieniem
tabelarycznym  stéw  uzasadnia  postrzeganie intuicyjnie
wyobrazanego stosunku reprezentacji, oczekiwanie przez
podmioty kultury =zasady proporcjonalnosci. Reprezentacji
odniesien artystycznych stosownie do ilosci istniejacych zapisow
rzeczywistych. Odniesienie do wszelakich ustaw nie ujetych
zestawieniem, natomiast bezposrednio lub posrednio
podejmujacych swoimi zapisami obszary wymaganych oczekiwan
panstwa. Oczekiwan wymaganych przy indywidualnych
dziataniach artystow i ludzi kultury. Odwrotnie, ze strony
artystdow, oczekiwanie =zapiséw prawnych umozliwiajacych



wykonywanie ich pasji/zawodow zgodnie z obowiazujacymi
przepisami przy zastosowaniu najkorzystniejszych dla siebie
rozwiazan.

Proporcjonalnos¢ uzy¢ stow wobec wskazan wybranych
pokaze rzeczywiste tlo reprezentacji. Na postawione wyzej
pytania odpowiedzi udzieli, przynajmniej posrednio, zestawienie
tabelaryczne wystepujacych stéw intencjonalnych.

Sumaryczne zestawienie stéw ujetych tabelami od pierwszej do czwartej.

Tabela
Artysta 3 1 0 0 4
Artystyczne (obszary) 38 40 3 0 81
Dziatacz kultury 1 0 0 0 1
Dziatalnos¢ (kulturalna) 17 35 13 90 155
Polityki 17 2 7 1 27
Twérca 9 2 0 0 11
Twérczosé (obszary) 10 9 0 0 19
tacznie 95 89 23 91 298

TABELA 6. Opracowanie wtasne.

Reprezentacje podmiotowe 0séb zaangazowanych kulturowo
i przedmiotowe obszary podejmowanych dziatalnosci stanowia
margines stéw uzytych w zapisach legislacyjnych. Odnotowano
lacznie niespelna trzysta wystapien. Kluczowe stowo ,artysta”
w cytowanych aktach normatywnych wystepuje zaledwie
czterokrotnie. Jedenascie razy wystepuje stowo ,twodrca”.
Sladowo, bowiem tylko jeden raz, ujeto ,dzialacza kultury”.
Uogolniajac, artysci nie maja znaczacych reprezentacji w zapisach
prawa dookreslajacego ich rezydencjonalne miejsce tworcze.
Artystom zaproponowano bycie na marginesie ujec



podmiotowych.

Akty prawne, wydawaloby sie fundamentalne dla kreowania
kultury, zapisami wtasnymi wybory istotne dla artysty pozostawity
osobom zainteresowanym. Nalezaloby sugerowac¢ artystom,
tworcom i  dzialaczom  kultury tlamanie schematyzmu
instytucjonalnego. Racjonalne poszukiwanie drég
wprowadzajacych  szersze  postrzeganie  pelionych  rél
podmiotowych. Poszukiwanie wlasnego miejsca przez Artyste,
szeroko rozumianej reprezentacji dla Tworcy, postrzeganego
stosowanymi zapisami aktéw prawa wykonawczego Dzialacza
kultury, drog zwiekszajacych czestotliwos¢ wystgpienia zapisow
legislacyjnych prawa stanowionego oraz lobbystyczne odejscie od
praktyki marginalizowania.

Zacytowane zapisy legislacyjne i wykonawcze ministerstwa,
nie udzielaja jednoznacznej odpowiedzi na postawione pytania
kreatywnym ludziom kultury i sztuki. Artystyczni dziatacze
doprecyzowan podmiotowych obszaréw kultury otrzymali
niewiele, stad bodzcéw wspomagajacych pozadany rozwdj pasji
artysty szuka¢ nalezy analizujac sensy zapisanych tresci.
Fragmentaryczne podpowiedzi wyczyta¢ mozna z uregulowan
szczegolowych oraz uczestniczac w dziataniach organizacji
podejmujacych temat branzowo.

Zmarginalizowano takze podmiotowo$s¢ wskazujaca pola
Artysty. Przedmiotowe zapisy opisujace Dzialalnos$é artystyczna
doprecyzowuja rozumienie zakreséw podejmowania obszaréw nie
tylko artystycznych. Wskazuja obszary innym organom
instytucjonalnym. Pozostawiaja swobode realizacji
odpowiedzialnym pracownikom instytucji kultury.

Dzialalnos¢, niekoniecznie kulturalna sensu stricto, wskazuje
obszary aktywnosci sto piecdziesigt pie¢ razy. Panstwo polskie



usankcjonowalo wskazaniami obszary dzialalnosci wszystkim
obywatelom aktywnym. Regulacje prawem  stanowione
wyznaczyly obywatelom, zatem artystom, twoércom i dzialaczom
kultury istniejacym pomimo waskiego wujecia legislacyjnego,
bezpieczne dziedziny dziatalnosci.

Niejednoznacznie =zapisano pojecie ,polityka kulturalna”.
Dwadziescia siedem notowan posiada stabo umocowana
reprezentacje rozpisana na polityki inne. Podejscie dalekie od
rozumienia definiujacego polityki kulturalne. Dalekie od
usystematyzowanego podzialu na dziedziny czy obszary polityk
kultury. Zapisy mieszaja omawiane obszary kultury, proponuja
podstawy dalekie od oczekiwanej pozycji polityki kulturalnej
pojmowanej jako bazy kreacji dla Zrédiowo szerzej pojmowanej
polityki panstwa.

Wstepnie sumujac, na poziomie wykazanym zestawieniami,
reprezentacje obrazuja odwrotnie proporcjonalne wartosci
liczbowe oczekiwanych stéw intencjonalnie wskazanych wobec
wystepujacych wartosci liczbowych stow zawartych
w analizowanych ustawach. Wystapienie wybranych stéw ponizej
polowy procenta statystycznego okresli¢ nalezy bledem
statystycznym[2Zl. Marginalnie ujete zapisy odnosimy do
wizerunku artysty kreowanego politykami kulturalnymi oraz
wobec obszaréw jednostkowej i instytucjonalnej dziatalnosci
kulturalnej. Artysta i rozpatrywane obszary artystyczne, w ocenie
wynikéw uzyskanych na podstawie wykazanej préby, zarysowaly
obraz rzeczywiscie marginalnego lokowania podmiotowo-
przedmiotowego w prawodawstwie Rzeczpospolitej Polskiej.

[ Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r. (Dz. U. Nr 78, poz.
483, sprostowanie Dz. U. z 2001 r. Nr 28, poz. 319, zm. Dz. U. z 2006 r. Nr 200, poz.
1471, zm. Dz. U. z 2009 r. Nr 114, poz. 946).

[2] Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 26 pazdziernika 1999 r., w sprawie
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5] 1hidem.
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Neobohema: przeksztatcenia
nowoczesnej tradycji spotecznosci
artystycznej w przestrzeni miast
postindustrialnych

Weronika Mackoéw

Tradycja paryskiej ,bohéme” wraz z romantycznym sztafazem
»artysty wykletego”, wolnego od konwenanséw, o barwnym stylu
zycia, cho¢ nierzadko na granicy bezbrzeznego ubdstwa,
stworzyta jedna z najbardziej pociagajacych postaci naszych
czasOw - artyste-cygana. Te postaé, pelnag sprzecznosci, rozdarta
pomiedzy sztuka a pokora codziennosci, miedzy ostentacyjnym
zerwaniem z kulturg mieszczanska a rozpaczliwa pogonia za
uznaniem i godnym zarobkiem, intuicyjnie jest w stanie rozpoznac¢
kazdy, kto wychowat sie w zachodnim kregu kulturowym.
Nieodmiennie bohema naprowadza na skojarzenia z kolorowym,
buntowniczym, niekonwencjonalnym stylem bycia, obracajacym

sie wokét sztuki i kawiarni - jednym slowem, zyciem
artystycznym.

Nie ulega watpliwosci, ze zycie codzienne bohemy, czyli
konkretnej alternatywnej spotecznosci artystycznej

charakteryzujacej sie specyficznym stylem zycia, koncentrowato
sie wylacznie w miastach, ktére od wiekéw stanowily generatory
wiedzy, kultury i innowacji. W nich narodzita sie mysl polityczna,



gospodarcza i filozoficzna. Wraz z nasileniem sie procesow
urbanizacji i uprzemystowienia od poczatkow XIX wieku, rola
miast jako zrédet koncentracji zasobu ekonomicznego
i intelektualnego wzrosta jeszcze bardziej. Naptyw ludnosci do
osrodkéw miejskich na niespotykana wczesniej skale, przyczynit
sie do znacznego pogorszenia warunkow zycia, lecz réwniez
zapoczatkowatl tancuch przemian, ktory ostatecznie doprowadzity
do powstania miasta nowoczesnego. Skumulowanie ludzi na
niewielkiej przestrzeni stato sie pierwotna przyczyna rozwoju
miast jako przodujacych ,producentéw” kapitalu i innowagcji.
Przestrzenna zalezno$¢ miedzy masa ludzi a zdolnoscia do
generowania kreatywnego potencjatu jest tym, co zadecydowato
o wspoblczesnej decydujacej roli miast: ,Miasta oznaczaja brak
fizycznego dystansu miedzy ludZzmi i firmami. Oznaczaja bliskos¢,
gestos¢, zazylos¢. Umozliwiaja nam wspdlna prace i zabawe, a ich
sukces zalezy od [gestosci] fizycznych potaczen” [l

Paryz stanowi archetypiczny przykiad nowoczesnego miasta,
ktére umozliwito zawigzanie sie artystycznych spotecznosci,
o ktoérych jest mowa w ponizszym artykule. Wymienione przez
Pierre’a Bourdieul2) uwarunkowania spoleczne, takie jak silna
centralizacja wtadzy skupiajaca w Paryzu wybitne jednostki czy
rewolucja przemystowa tworzaca gesta sie¢ potaczen kolejowych
ze stolica, przyciagnely do miasta rzesze mtodych ludzi z catego
kraju. W wiekszosci wywodzacy sie z klasy sredniej i drobnego
mieszczanstwa, wyksztalceni w naukach humanistycznych, mtodzi
ludzie w stolicy trudnili sie przede wszystkim pisarstwem i sztuka.
Gwaltowny wzrost zapotrzebowania na dobra kulturowe przez
szybko bogacaca sie burzuazje, ktory przejawiatl sie miedzy
innymi w rozwoju prasy, stwarzal dla poczatkujacych artystow
mozliwo$¢  spotecznego awansu. Te =zmiany spoleczne



doprowadzily ostatecznie do wytworzenia sie autonomicznego
pola artystycznego i literackiego.l2l Obecnosé rzeszy humanistéw
wyraznie odcisnela sie w przestrzeni Paryza, szczegoélnie
w ubozszych dzielnicach, w ktérych osiedlali sie przyszli artysci.
W przestrzeniach takich, jak Dzielnica Lacinska wytworzyl sie
intelektualny ferment, z ktérego ostatecznie wylonita sie jedna
z najbardziej widocznych miejskich kultur - bohema.

Obecnie bohema nie oddzialuje na miejska wyobraznie, jak
niegdys. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest, jak uwaza Richard
Florida, fakt, iz w ponowoczesnosci bohema z alternatywnej
spolecznosci transmutowata w klase, ktéra obecnie wpisuje sie
w gtowny nurt kulturowej produkcji i konsumpcji, mianowicie,
w klase kreatywna: ,[Przedstawiciele klasy kreatywnej]
wzbraniali sie przed jakakolwiek préba okreslenia ich mianem
bohemy [...]. Nie podobalo im sie réwniez okreslenie
»alternatywni” [...]. Jednak to, co szczegdlnie przypadio im do
gustu, bylo przypisanie okreslenia ,kreatywni” do wszystkiego, co
robili”.[4l Mloda i aktywna zawodowo spoteczno$é, ktéra
stanowitla przedmiot refleksji Floridy, nie postrzega siebie jako
wyalienowanej 2z porzadku ekonomicznego klasy. Wrecz
przeciwnie, stanowi jego gtéwny motor napedowy i zaséb wiedzy.
To doprowadzitlo amerykanskiego socjologa do konkluzji, iz
wpisanie alternatywnych wartosci reprezentowanych przez
boheme w kulturowy mainstream, uczynitlo pojecie bohemy
nieprzystajacym do wspotczesnej, zglobalizowanej rzeczywistosci.
Bohema pojawia w refleksji amerykanskiego socjologa wytacznie
jako wskaznik, sugerujacy stopien otwartosci miasta na
eksperymenty, przejawiajacy sie w obecnosci takich jakosci, jak
talent, tolerancja i technologia.

Mimo wszystko, nie ulega watpliwosci, ze w zyciu codziennym



czesto mamy do czynienia z czestymi przywotaniami historii,
wartosci czy wizerunkow zwiazanych z bohema. Jest ona obecna
w kulturze popularnej, na przyklad poprzez przezywajacy
renesans styl boho-chic. Artystyczna atmosfera bohemy
wykorzystywana jest przez globalne przemysty kulturowe, na
przyktad przez MTV. Ikonografia oraz skojarzenia zwiazane
z bohema sa obecne sa w przemysle turystycznym oraz w jezyku
rynku nieruchomosci. Kontrkulturowa, artystyczna dziatalnos¢
znajduje w centrum refleksji nad powiazaniem kultury i miasta,
W nurcie rozwazan sygnowanych hastem change by culture.
W obecnosci spotecznosci artystycznej dostrzega sie potencjat
przyczyniajacy sie do rozwoju miasta, niwelowania spotecznych
nieréwnosci, czy wrecz przeciwnie, zaznacza sie ich destrukcyjny
wplyw na lokalng spolecznos$é¢. Mnogos$é oraz rdéznorodnosc
wspoélczesnych odniesien do bohemy jest swiadectwem tego, iz
mimo czestych deklaracji zmierzchu czy wutraty aury, jaka
przypisana byla tradycji artystéw w miescie, wyobrazenie to
posiada wciaz sitle i jest stale obecne w refleksji nad sztuka,
polityka spoteczng oraz wspotczesnymi miastami.

Gléwny problem, jaki dostrzegam w diagnozie Floridy
dotyczacej wspolczesnego zniesienia istotnosci pojecia bohemy
polega na tym, iz autor Klasy kreatywnej probuje doszukaé sie
spotecznosci bohemy w bardzo szeroko rozumianej klasie
kreatywnej, a nie poswieca uwagi niewielkim, czesto
efemerycznym spotecznosciom, ktére zwigzuja sie w miejskiej
przestrzeni. W nich bowiem przejawia sie, jak uwazam,
kontynuacja wyksztalconej w nowoczesnych miastach kultury,
wytworzonej przez artystéw i osoby zwigzane profesjonalnie ze
Swiatem sztuki. Wydaje sie, ze zastosowana w refleksji nad
statusem  mtodych  artystycznych spotecznosci  miejska



perspektywa umozliwia ich przestrzenne i koncepcyjne
ulokowanie, oraz ukonstytuowanie jako przedmiotu badan
kulturoznawczych. Podobna strategie zastosowat Richard Lloyd,
od ktdérego zapozyczam pojecie neobohemy, w przedstawieniu
alternatywnej sceny Chicago lat 90. XX wieku.[2l Powotlujac sie na
tradycje artystow w miescie, Lloyd nakresla ramy interpretacyjne,
pozwalajace na analize sSrodowiska artystycznego dzielnicy
Wicker Park w kategoriach wspoélczesnego wcielenia bohemy.
Celem przytoczonych ponizej przyktadow, zaczerpnietych
z historii, jest wykazanie szczegdélnego potencjalu kreatywnego
spoczywajacego w artystycznych spotecznosciach. Gotowosé
bohemy do eksperymentowania ze stylem zycia, systemem pracy,
praktykami codziennymi czy artystycznymi uczynila z artystéw
prekursorow miejskosci, rozumianej jako przyjecie tworczej,
otwartej na nowosci postawy wobec otaczajacej rzeczywistosci.lt!
U Zroédet ponizszych rozwazan lezy przekonanie o tym, ze miasto
jest przestrzenia kulturowa. Chodzi tu jednak o co$ wiecej niz
o identyfikacje obszarow kulturowych, ktérych wyrdznikami sa
klastry instytucji sztuki i kultury, oraz towarzyszaca im gestos¢
praktyk symbolicznych, jak identyfikowal te przestrzenie na
przyktad Aleksander Wallis.[ZJ Praktyki spoteczne, ktére mozna
zaobserwowa¢ w miastach, reguluja normy kulturowe, ktore
mowig nam jak z danej przestrzeni korzystaé, jaki sens jej
nadawa¢ i jak ja rozumieé.lBl Normy te nie odnosza sie wylacznie
do wybranych fragmentéw miasta, lecz przenikaja cala jego
materialna przestrzen. Tak postrzegana przestrzen kulturowa
kieruje uwage badawcza na codzienne strategie i taktyki -
praktyki zamieszkiwania, spacerowania czy spedzania wolnego
czasu. To one ksztattuja tkanke miasta, jak zauwaza w swojej
klasycznej juz ksigzce Michel de Certeau.l2] Odchodzi sie tu zatem



od klasycznego, elitarnego rozumienia kultury, na rzecz
powszechnej, ,bardzo zwyklej” - stowami de Certeau - codziennej
kultury. Podstawowym zagadnieniem staje sie w tej perspektywie
powigzanie miedzy przestrzeniami miejskimi a wyksztatceniem
nowych form kulturowych.

Artystyczne spotecznosci bohemy niewatpliwie odcisnely swdj
widoczny Slad w wielu europejskich i amerykanskich miastach.
Wytworzenie kultury kawiarnianej przez boheme paryska, i jej
szybkie rozprzestrzenienie sie w europejskich i amerykanskich
miastach jest jednym z powszechnie rozpoznawalnych przyktadow
obecnosci artystow w przestrzeni miejskiej. Przytoczone ponizej
dwa przykitady - paryskiego kabaretu lat 70. XIX wieku oraz
alternatywnej sceny Nowego Jorku lat 50. i 60. XX wieku -
obrazuja, w jaki sposob artysci organizowali miejska przestrzen,
w ktérej na co dzien przebywali, i jak wytworzone przez nich
praktyki kulturowe, wpierw odrzucane, zostaly ostatecznie
przejete przez miejskie masy.

Klasycznym przykladem sSrodowiska bohemy jest kabaret,
ktéory powstal w Montmartre w latach 70. XIX wieku. W tym
czasie Montmartre byla poét-rolnicza dzielnica, lezaca z dala od
mieszczanskich przestrzeni Paryza. W drugiej potowie XIX
dzielnica ta stata sie siedliskiem zbuntowanej bohemy, wrogiej
zaré6wno mieszczanstwu, jak i polityce II Cesarstwa. Ta
peryferyjna przestrzen odpowiadata wrazliwosci bohemy, zawsze
cenigcej to, co wykluczone: ,Mieszkancy oOwczesnego
Montmartre’'u to tak zwana canaille - hotota, ktora przyjeta
dumnie ten epitet, powiewajac nim niby chusta matadora przed
nosami burzuazji. Przestepcy, apasze z paryskich peryferii,
sutenerzy i ich damy, biedacy, robotnicy pracujacy i bezrobotni -
cala szeroka gama pariasOw spoteczenstwa, ktorymi zajmowata



sie naturalistyczna dokumentacja - zebrata sie na Montmartrze”.
[10]
Kabarety Rodolphe Salisa, FEmile’a Goudeau oraz

Aristide’a Bruant’a byly miejscami, w ktorych artysci mogli
przetestowac¢ nowe praktyki docierania do miejskiej publicznosci.
W Hydropathes oraz Chat Noir spragniona rozrywki burzuazja
otrzymywata mozliwos¢ zetkniecia sie z mlodymi artystami,
z ktorych wiekszos¢ nie miata sposobnosci wejscia do Salonu
i Akademii. Kabarety staly sie przestrzenia spotkan artystéw
bohemy z potencjalnymi nabywcami ich dziel, a masowa sie¢
dystrybucji débr kulturowych uzupelnial plakat reklamowy, ktory
w tym czasie przeobrazil sie w nowa forme sztuki.lll Plakat,
ktérego forma i funkcja wyksztalcily sie w tym samym czasie, co
prasa bulwarowa oraz dom towarowy, powstaje w odpowiedzi na
zmiany, jakie dokonaly sie we francuskim spoteczenstwie pod
wplywem rozkwitu kultury konsumpcyjnej. Plakat, witryna
sklepowa, pasaz - te materialne slady pozostawione w przestrzeni
miasta sa przejawami gtebokich spotecznych i kulturowych
przeobrazen, jakie niosto ze sobg nowoczesne miasto.

Kabaret jednak, co bardziej istotne, stanowil przestrzen,
w ktérej sztuka mogla testowac i rozciaga¢ swoje granice. To
swego rodzaju artystyczne ,laboratorium”, w  ktérym
dopuszczalna stata sie improwizacja, a publiczno$é¢ zajmowata
miejsce artystow. Eksperymenty z forma staly sie nastepnie
gtéwnymi praktykami artystycznymi modernizmu i awangardy.
Nowoczesnos$¢ i modernizm, jako kategorie organizujace pojecie
sztuki tego czasu, uksztaltowaly sie wtasnie w przestrzeni
kabaretow i kawiarni Montmartre’'u. Chat Noir witalo
przybywajacych gosci hastem , Przechodniu, badZ nowoczesny!”,
a thum przybywajacy do kabaretéw byl ,silnie naznaczony



modernizmem”.121 Jak podsumowuje Mary Gluck: ,[Artysci
bohemy] akceptowali komercyjne media masowe nie tylko
dlatego, iz uwazali ich obecno$¢ za nieunikniona, lecz réwniez
dostrzegli w nich potencjat dla kultury publicznej, ktéra mogta
przekroczy¢ fragmentacje zycia nowoczesnego. W sercu ich dazen
lezala szczegélna wizja nowoczesnosci, ktéra zwiazana byla
z publicznymi przestrzeniami miasta, w opozycji do prywatnej
anonimowosci kultury burzuazyjnej”.[13]

Podobnie jak bohema europejska, amerykanskie artystyczne
spolecznosci w XX wieku stworzyly miejsca, w ktérych bohema
testowala granice mieszczanskiej moralnosci. Nowojorskie kluby,
takie jak San Remo, ,kafejka literacko-artystyczno-mafijno-
lewicujaco-rewolucyjno-wywrotowo-intelektualno-
egzystencjalistyczno-anty-mieszczanska”14, czy Cedar Tavern,
staty sie naturalnym tlem dla zycia codziennego ,podziemnych”,
»wyrzuconych poza nawias wszelkich klas spotecznych,
wyobcowanych zaréwno ze Srédmiejskiego proletariatu, jak
i z zamieszkujacej eleganckie dzielnice burzuazji”.l12] Bary
Greenwich Village lat 40. i 50. stanowily odzwierciedlenie
atmosfery, jaka panowala w tym czasie w Wiosce. Niepokdj
definiujacy poczatek Zimnej Wojny oraz rozczarowanie ruchami
socjalistycznymi odbilo sie na Wiosce, ktéra stata sie dzielnica
niebezpieczng, gdzie obok artystow pojawili sie wloscy imigranci,
anarchisci, oraz bezrobotni pisarze i aktorzy z innych czesci kraju.
W tym czasie mieszkanie w Wiosce, udzial w jej codziennosci,
przebywanie w klubach dla bohemy oznaczalo afirmacje
wykluczenia, @ wyrazenie agresywnego sprzeciwu wobec
amerykanskiej rzeczywistosci: ,Usmiech na twarzach Pollocka
i Kerouaca, kiedy akurat ich bija, to usmiech perwersyjnej
blogosci, symbol przedarcia sie do rejonéw pierwotnej rozkoszy



oddawania czy tez poddawania sie, porazki, zguby, kleski -
mowigc krotko, przeciwienstwa typowego dla lat piecdziesiatych
parcia wzwyz po drabinie sukcesu” 16l

Artystyczna spotecznosé¢ zgromadzona wokot Remo i Cedar
Tavern, ktére odwiedzali miedzy innymi John Cage, Miles Davis,
Julian Beck, Judith Malina, Allen Ginsberg, czy Kerouac,
praktykowata podobny wachlarz nonkonformistycznych postaw,
ktore obecne byly w codziennosci bohemy europejskie;j.
I podobnie jak poprzednicy, bohema Greenwich Village stata sie
obiektem krytyki zaréwno ze strony prasy konserwatywnej, jak
i lewicujacych intelektualistow. Zwigzana z ,Partisan Review”
Mary McCarthy, tak pisata o Wiosce i bywalcach Remo: ,[to
miejsce] gdzie mlodzi ludzie wldécza sie przez pare lat zanim
ustatkuja sie w ,prawdziwym zyciu” [...], gdzie bandy nastoletnich
nihilistéw znikad, znajdujacych sie poza nawiasem wszystkiego,
grasuja po ulicach jak mottoch, i gdzie pewni uposledzeni
weterani zycia, sztuki, 1 polityki uprawiaja wzajemna
dobroczynnos¢ i filozofujag calymi nocami, tak jakby juz przeniesli
sie na tamten $wiat”.1Z Zarzuty wysuwane przez McCarthy
nalezy rozumie¢ w kategoriach rozitamu, jaki w latach 40. i 50.
oddzielit od siebie amerykanska inteligencje i alternatywna
spotecznos$¢ artystyczna: ,rozbudzeni politycznie intelektualisci
na ogot nie mieli wiekszego pojecia o tym, czym akurat zajmuja
sie ich najbardziej radykalni wspoélczesni ze swiata sztuki, co
wiecej zas - nie obchodzito ich to wcale, jezeli nie zgadzato sie
z wyznawanymi przez nich doktrynami”.[18l Komentarz McCarthy
na temat artystycznej spotecznosci Wioski dowodzit braku
zrozumienia, czym bohema rzeczywiscie byta. Dla McCarthy,
bohema Greenwich Village wydawala sie jedynie zbieranina
wykluczonych postaci, ktére spedzaly czas w miejscach typu



Remo. Niedostrzezenie wsrod tego miejskiego tlumu Pollocka,
Ginsberga czy Cage’a pokazuje, jak dalece amerykanska
inteligencja, ktora zyla na poziomie wyzszej klasy <$redniej,
oderwana zostata od kulturowego fermentu 6wczesnej bohemy.

Zarzuty wysuwane przez McCarthy twierdzacej, ze bywalcy
San Remo ,nie robia nic” dotycza nie tylko braku politycznego
zaangazowania, lecz przede wszystkim wydaja sie polega¢ na
niezrozumieniu stylu zycia mieszkancéw Wioski, ktdérzy czas
wolny, jak relacjonuje Sukenick, spedzali na préznowaniu.
W wydaniu bohemy Remo nie ma to jednak zwiazku ze sfera
prestizu czy konsumpcja jak chciat tego Thorstein Veblen. Raczej
jest to praktyka ,flanerowania”, bezcelowego spaceru:
»,LW podziemiu] uczysz sie nie tylko jak marnowac siebie samego -
uczysz sie marnowaé czas, zaklécajac, dzieki bezczasowosci
doznan przyjemnych, prace licznika bijagcego ku Smierci,
a vukrytego w chronologii procesu produkcyjnego”.[1
Préznowanie nie ma na celu zaprezentowania prestizu, lecz
przybiera forme medytacji, spojrzenia w gtab siebie, co w latach
50. kiedy wsréd klasy sredniej styl zycia definiowata ,, nerwowos¢”
i wizyty u psychoanalityka, stawalo sie odpowiednig praktyka
alternatywnej bohemy.

Przesiadywanie w barach i lokalach typu espresso,
szwendanie sie po wloskich kregielniach, szperanie po
miejscach w rodzaju Ksiegarni na Osmej Ulicy,
meksykanskiego butiku Freda Leightona, ekscentrycznego
sklepu jubilerskiego na Osmej Ulicy, prowadzonego przez
Sama Kramera (z kolczykiem w uchu), réznych sklepéw
ceramicznych oraz importeréw tanich artykutow egzotycznych
- ogdlnie biorac tazenie tam i dokladne ogladanie towarow
oraz reprezentantéw plci przeciwnej staje sie celem samym



w sobie.[20]

W opisie tlumu Washington Square, ,mekki obibokow”,
Sukenick przemawia z pozycji flaneura, ktoérego przedmiotem
obserwacji staje sie kolorowy thum Greenwich Village. Tego typu
zachowanie uzyskiwalo dodatkowy, subwersywny wymiar
w okresie, gdy ta czes¢ dzielnicy podlegata uwaznej kontroli stuzb
miejskich. W pdzniejszych latach 60., kiedy Washington Square
zamienit sie w miejsce spotkan hippiséw i handlarzy narkotykow,
a wladza rozluznila dozoér, podziemna bohema przeniosta sie
w okolice East Village.

Po tym, jak Greenwich Village nie sprostata swojej legendzie
i podlegta procesowi gentryfikacji, ktéory na dobra sprawe
rozpoczat sie juz w latach 20., spoteczno$¢ bohemy przeniosta sie
do tanszej East Village. Dzielnica okazala sie bardziej przyjazna
artystom i podziemnej sztuce. Zdolala wytworzy¢ szczegdlne
miejsca, ktore przyciagaly alternatywna spolecznos¢, spelniajac
podobna funkcje, co europejskie kawiarnie i kluby. Nowojorskie
lokale, zakladane w duzej mierze przez artystow i dla artystow,
oferowaly intelektualny ferment, z ktéorego wywodza sie takie
przedsiewziecia jak The Living Theater. Takim miejscami byt Klub
czy Café La Mama, ktére oprécz ,artystycznej” atmosfery
wyksztalcily szczegdélne praktyki konsumpcji i produkcji
artystycznej. Spotecznos¢ Klubu na przyklad organizowata
w Wiosce wystawy plenerowe: ,Rothko i jemu podobni zazwyczaj
krecili sie po ich terenie i rozmawiali z ludZzmi. Bylo to najlepsze
miejsce, aby wystawic¢ ich obrazy; jak dobrze poszto, mogtes tez
opylié tam niektére ze swoich drobniejszych prac”.2U Przyklad
zalozonej przez Ellen Stewart Café La Mama w East Village
rowniez dowodzi kreatywnego potencjalu jaki niosta ze soba
bohema. Café La Mama stalo sie osrodkiem alternatywnego



teatru, taczac ze soba funkcje kawiarni, ksiegarni i sceny
teatralnej. Lokal ten, zalozony przez Stewart, ktora nie byla
artystka ani nie posiadata teatralnego wyksztalcenia, staje sie
synonimem bohemy nowojorskiej, w ktérej zbiegaja sie entuzjazm
dla wspierania mtodej sztuki, komercja i produkcja artystyczna.
[22] Sukces Café La Mama oraz grup teatralnych, ktére zostaly
w tam wypromowane, wychodzi poza granice miasta. Popularnos¢
amerykanskiej alternatywnej sceny teatralnej rozprzestrzenia sie
w Europie, a wraz z niag nowa formuta promocji i funkcjonowania
sztuki alternatywnej. Speiliaja podobna funkcje w obiegu
artystycznym, co kabarety konca XIX wieku. Jak pokazuje tradycja
bohemy, w jej szeregach zawsze rodzity sie nowe pomysty i wzory
praktyk kulturowych, ktore nastepnie przejmowane byly przez
publicznos¢ masowa. To zmuszalo artystow do ciagtego
poszukiwania kolejnych form wyrazu, zaré6wno w sztuce, jak
i w zyciu codziennym. Zdaje sie, ze ta wlasciwos$¢ tkwi w bohemie
do dzis.

Artykut  chcialabym  zakonczy¢ refleksja  poswiecona
wspolczesnym srodowiskom artystycznym. Stawiam hipoteze, iz
miejskie przestrzenie postindustrialne réwniez wyksztalcity
alternatywne spotecznosci, choé, co sugeruje przedrostek neo-,
bohema XXI-wieczna ulegta znaczacym przeksztatceniom,
wynikajacych ze zmian dotykajacych rynek sztuki oraz z wpltywu
globalnych przemystow kulturowych, sytuujacych artystow
w innej sieci zaleznosci strukturalnych, niz mialo to miejsce
w poprzednich dekadach. Postepujaca globalizacja, cyfryzacja
i rozwéj gospodarki opartej na wiedzy to kolejne istotne przyczyny
przemiany bohemy w neoboheme. Analiza wptywu tych proceséw
na ksztalt spotecznosci artystycznych jednak znaczaco
wykraczataby poza ramy jednego artykutu. W zwiazku z tym,



chcialabym na przyktadzie ruchu YBAI23! zaproponowa¢ model,
ktéry by¢ moze wskaze na gléwne kontynuacje i przetworzenia
dokonane przez neoboheme. Konieczne wydaje sie zaznaczenie, iz
wspotczesne srodowiska artystyczne funkcjonuja w przestrzeni
miasta  postindustrialnego i ponowoczesnego, a wiec
w przestrzeni plynnej i fragmentarycznej, w ktorej nastapito
zamazanie funkcji poszczegélnych obszaréw miastal24l a praktyki
kulturowe podmiotéw miejskich sa bardzo mobilne.

Poczatki YBA mozna powigza¢ z pierwszymi wystawami duetu
Gilbert i Georgel22! w latach 70. i 80. Jak méwi Sandy Nairn,
dyrektor programowy Tate Modern, YBA od poczatku swiadomie
korzystali z zaplecza symbolicznego wytworzonego przez boheme:
,LYBA] stworzylo sobie wizerunek grupy chuliganskiej, wiecznie
pijacej i imprezujacej, wiesz, wizerunek biednych biatych
dzieciakow, ale zdolnych wyludzaé pienigdze od ludzi, ktérzy je
maja. Bawili sie swoja proletariacka tozsamoscia, powtarzajac to,
co dzialo sie w latach sze$édziesiatych”.28] W praktyki
artystyczne YBA od poczatku wpisana byta promocja:
»Koncentracja duetu [Gilbert i George] na samym sobie nie jest
ani ekspresjonistyczna, ani semiotyczna [...], ale bezwstydnie
autopromocyjna, jak w reklamie. Gilbert i George wysytali swoje
wizytéwki, ktore byly w takim samym stopniu wizytéwkami ludzi
biznesu, co podpisem artystéw”.I2Z Funkcjonowanie YBA
w Swiecie sztuki wspolczesnej niewatpliwie moze stanowic
interesujacy material do refleksji nad neobohema. Nie sposob
z dzisiejszej perspektywy zaliczaé¢ artystéw takich, jak Damien
Hirst do grona neobohemy. Przypadek YBA jednak wskazuje na
przemiany, jakim podlegta tradycja artystbw w miescie,
w momencie, gdy kluczowa dla bohemy, wyksztatcona na gruncie
sztuki idea twodrczego indywidualizmu, zostata zawlaszczona



przez dyskurs ekonomiczny i polityczny.28! W przeciwienstwie do
kulturowo wytworzonych figur artysty nowoczesnego, ktére
powstaty w polu artystycznym, takich jak artysta-geniusz, flaneur,
dekadent czy beatnik, figura artysty-przedsiebiorcy czy artysty-
celebryty wyksztalcita sie w obszarze kultury popularnej
i ekonomii. Sktania to do refleksji nad tym, czy sztuka moze wcigz
stanowi¢ zaséb, na gruncie ktéorego neobohema buduje swoje
kulturowe identyfikacje.

Tym, co wydaje sie interesujace w celu domkniecia mysli
prowadzonej w tym artykule, sa sposoby, w jakie artysci YBA
wykorzystywali przestrzen miejska, oraz to co wnosili, jako
spolecznos$¢, do publicznej sfery miasta i jak udalo im sie
skonstruowac¢ artystyczny wizerunek robotniczych dzielnic
Londynu. Na poczatku lat 90. mlodzi artysci, wtasciciele
mniejszych galerii i marszandzi, zaczeli zajmowaé puste,
przemystowe przestrzenie miasta, szczegélnie we wschodnich
i potudniowych dzielnicach miasta. Jeden z zatozycieli pracowni
artystycznych Cable Studios wspomina:

[W poblizu Whitechapel] byto peino pracowni,
rozmieszczonych wzdtuz rzeki. Tam, gdzie byly stare
magazyny [...]. Artysci wysilali sie, zeby pomalowaé swoje
biate szesciany, i wieszali je, jakby byly wystawione w jakiejs
galerii. Nie miato sie wrazenia, ze to sytuacja, w ktérej mozna
cos sprzeda¢ powaznym klientom. [Zakladanie pracowni]
wywodzito sie to w duzym stopniu z ducha squattingu.
ZajmowaliSmy dla zabawy stare budynki. Stare magazyny,
czasem domy. Damien [Hirst] miat kiedys pracownie
W squacie razem z przyjacielem w Hackney [...]. Nie mam
pojecia, skad to sie wszystko brato.[22



Wykorzystywanie opuszczonych i zaniedbanych przestrzeni
miejskich bynajmniej nie jest strategia wynaleziona przez YBA.
Nie jest réwniez niczym nowym przyciagniecie przez zywa
artystyczna spotecznos¢ kapitalu do zaniedbanych dzielnic.
Jednak ten przykitad wyraznie wskazuje na to, jak mocno prezna
spotecznos¢ artystyczna i wykreowana przez nia przestrzen
kulturowa zwigzana jest z miastem postindustrialnym i ekonomia
geopolityczna.

Miasto postindustrialne stato sie scena aktywnosci nowej
generacji bohemy, ktéra funkcjonuje w rzeczywistosci okreslanej
przez przeplywy, nisze i symulacje. W zwigzku z tym sama
neobohema staje sie bardziej mobilna i otwarta, dostosowujac
praktyki artystyczne do swojej publicznosci. Jak kontynuuje Keith
Patrick: ,[RzuciliSmy] wyzwanie galeriom z West Endu, ktére nie
nadazaly za mlodymi artystami. Becks zaczal dawac¢ gratisowe
towary: po 10 skrzynek piwa na wernisaz. To wszystko byty [...]
bardzo tymczasowe, przypominajace squaty inicjatywy kierowane
przez samych artystéw”.39 Otwieranie tymczasowych galerii
w pustych przestrzeniach, praktyki typu pop-up czy inne, rownie
efemeryczne i czesto trudne do mapowania przedsiewziecia,
moga by¢ rozpatrywane jako proba odpowiedzi spotecznosci
artystycznych na coraz mniej stabilng, wirtualna rzeczywistosc.
W praktykach tych, tak, jak w nowoczesnych srodowiskach
bohemy, neobohema wujawnia typowa ceche, mianowicie
kulturotworczy i miastotwoérczy potencjat do eksperymentowania.

Zarysowana pokrotce charakterystyka bohemy i neobohemy
z perspektywy kulturowych studiéw miejskich prowokuje do
dalszych pytan. Te najbardziej interesujace, jak sie wydaje, wiaza
sie z lokalnymi, polskimi srodowiskami artystycznymi. Zbadanie
tych srodowisk pod katem kontynuacji nowoczesnej tradycji



artystow w miescie, pozwoli, jak sadze, na skonstruowanie takiej
interpretacji neobohemy, ktora uwzglednialaby miejski,
postindustrialny  kontekst polskiej miejskiej spotecznosci
artystycznej. Tym samym stanowitaby gtos w dyskusji nad trybami
wlaczenia polskich miast do globalnej rywalizacji ekonomicznej.
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Czy wystarczy samo tworzenie? O roli

artysty w miejskiej polityce kulturalnej
Agnieszka Ochenkowska

L,Jednym z zagadnien, ktérymi zajmuja sie ekonomisci, jest rola,
jaka odgrywa kultura i dziatalnos$¢ kulturalna w gospodarce” -
pisza Teresa Staby i Rafal Kasprzak w artykule dotyczacym
przemystu kultury w ujeciu regionalnym.X! Wydaje sie, ze
podobna refleksja nad stanem i celami polityki kulturalnej dotyczy
nie tylko os6b zajmujacych sie ekonomia, lecz takze kazdego
Z nas. Jest ona rowniez coraz czesciej przedmiotem wiedzy
naukowej, dysponujacej wtlasnym aparatem pojeciowym
i metodologial?l. Byé moze nie kazdy zastanawia sie nad ujeciem
gospodarczym czy historycznym problemu obecnosci kultury
w zyciu spoteczenstw, jednak czesto stajemy na przyktad przed
wyborem miejsc, w ktérych mozna spedzi¢ czas z kultura.
Narzekamy wowczas, ze wybory te sa ograniczone, a miasto nie
zapewnia szerokiej oferty kulturalnej. Takze artysci czesto
podnosza problem stabego finansowania ich poczynan i nierzadko
podkreslaja, ze zmagaja sie z trudna sytuacja na rynku pracy.

Niniejszy artykul nie ma pretensji do bycia calosSciowym
studium celéw i efektéw miejskiej polityki kulturalnej. Jest raczej
zbiorem refleksji, proba spojrzenia na problematyke roli artysty
w polityce miasta, ktéra, co warto podkresli¢, znaczaco zmienita
sie zwtaszcza w XXI wieku.



Dzis idolami mtodziezy nie sa pisarze, czy wykreowane przez
nich postacie literackie, lecz bohaterowie programoéw
telewizyjnych, gwiazdorzy jednego sezonu popularnego reality
show. Potwierdzaja to tezy zawarte w artykule Ireny Wojnar, ktéra
stwierdza:

zasadniczej przemianie ulega postac tzw. bohatera, zwlaszcza
bohatera poszukiwanego przez mtodego odbiorce sztuki.
W znacznym stopniu przestaje nim byc¢ tradycyjny bohater
literacki, jakiego uwielbiaty poprzednie pokolenia .2l

Takze w opinii pozostalych grup spotecznych artysta,
a zwlaszcza poeta czy literat, oraz szeroko rozumiany swiat
kultury elitarnej, nie pretenduje do pierwszoplanowej roli
w rankingach potrzeb. Wystarczy przywota¢ tutaj dane z badan
nad czytelnictwem w Polsce, cho¢by tych z 2012 roku: 61 procent
Polakow nie mialo w 2011 roku kontaktu z zadnag pozycja
ksigzkowa.

Rola artysty w polityce kulturalnej miasta zmienia sie nie
tylko w perspektywie historycznej, lecz takze spotecznej. W epoce
romantyzmu artysta byt przewodnikiem narodu, nie na darmo
Adam Mickiewicz w Konradzie Wallenrodzie pisal: ,0 wiesci
gminna! Ty arko przymierza, miedzy dawnymi, a mtodszymi laty”.
4] Dzi$ jednak artysta ma inna role. Jest uczestnikiem zycia
kulturalnego, ale nie tylko. W XXI wieku przejmuje wiele
obowigzkow wynikajacych z samej organizacji wydarzen
kulturalnych w swoim miescie czy regionie - jest to konsekwencja
obnizenia sie rangi tradycyjnie rozumianej akademii i zastapienia
jej innymi osrodkami zycia kulturalnego, takimi jak biblioteki czy
domy kultury.

Wracajac jednak do zagadnien miejskiej polityki kulturalnej



i roli twércy w poczynaniach kulturalnych wtadz miejskich,
zauwazyC nalezy, ze wydatki na kulture sa w polskim budzecie
corocznie zmniejszane. Jednak rozwazania te nie beda
narzekaniem na pogarszajacy sie stan polskiej kultury, lecz beda
proba dostrzezenia zmian pozytywnych, wplywajacych na
umocnienie wiezi miedzyludzkich, takich, ktére niweluja wazne
problemy spoteczne, tak jak narastajaca w duzych aglomeracjach
samotnos¢, patologie i poczucie wykluczenia. Jak pisze Irena
Wojnar:

przeswiadczenie o podobienstwie, w tym wypadku
podobienstwie upodoban artystycznych, zacheca nie tylko do
uczuc¢ spontanicznej sympatii do ludzi podobnych, lecz takze
i do dziatania altruistycznego, do zachowan prospotecznych 2l

Gléwnym  zamierzeniem  metodologicznym, przyjetym
w niniejszych rozwazaniach, jest wiec préba opisania problemu
artysty z punktu widzenia nie suchej teorii, lecz praktyki. Wynika
stad charakterystyka dziatania konkretnych osrodkéw miejskich
i opisanie nie tylko wydatkow czynionych przez wiadze miejskie,
lecz takze ukazanie sposobu realizacji podejmowanych przez
miasta inicjatyw. Jest to réwniez w duzej mierze proba wykazania,
ze madrze prowadzona polityka kulturalna dotyczy w takim
samym stopniu duzych aglomeracji, jak i matych miast, a nawet
wiecej: wlasnie mate miasta dziataja czasem prezniej, niz wielkie
osrodki. Stad rozwazania beda charakteryzowaly sie duza iloscia
konkretnych przyktadoéw, nazwisk, faktéow przede wszystkim
z zycia kulturalnego matego osrodka miejskiego - Ostroteki oraz
wielkiej aglomeracji - Warszawy. Omowienie zréznicowanych
przykladéw stanie sie podstawa do wysnucia ogélnych wnioskéw
na temat roli artysty w polityce polskich miast.



Do niedawna, zwlaszcza w opinii ekonomistéw przewazat
poglad, ze kultura nie idzie w parze z pieniedzmi. Uwazali, ze
stanowi ona nierentowna czes$¢ gospodarki rynkowej, a pieniadze
zainwestowane w ten sektor nie zwracaja sie.l8] Jak pisza Teresa
Staby i Rafat Kasprzak:

prekursorem takiego ujecia byt z pewnosciq Adam Smith,
ktory w dziele ,Badania nad naturq i przyczynami bogactwa
narodow” dokonat podziatu pracy na: prace produkcyjng,
przynoszgcq dochéd dla narodu oraz na prace
nieprodukcyjng, pochtaniajgcq dochody wypracowane przez
spoteczeristwo i nie dajqcq nic w zamian.tZ

Jak stwierdzit natomiast sam Adam Smith:

Praca ludzi 2z niektérych najszacowniejszych stanow
spotecznych jest nieprodukcyjna, czyli nie utrwala sie, ani nie
realizuje w zadnym trwatym przedmiocie, ani towarze
przeznaczonym na sprzedaz.8]

Natomiast w aktualnych refleksjach towarzyszacych
problemowi kultury obserwuje sie wzrastajaca popularnosc¢ pojec¢
takich, jak: przemyst kulturalny, przemysty kultury, przemyst
kultury. Pojecie przemyst kulturalny zostato uzyte w socjologii
przez Frankfurcka Szkole Badan Spotecznych. Mysliciele tej
Szkolty - Theodor W. Adorno i Max Horkheimer - okreslili
przemyst kulturalny jako czes$é otaczajacej nas kultury popularnej,
tworzacy i narzucajacy konsumentom nowe produkty i ustugi
kulturalne.

Natomiast pojecie przemysty kultury obejmuje poszczegdlne
branze zajmujace sie wytwarzaniem i sprzedaza ustug kultury.[2!
Nie powinno sie tego sektora nie docenia¢. Obecnie sytuacja



wyglada nieco inaczej niz w opisie Adama Smitha: dobrze
rozwinieta infrastruktura miasta oraz wtasnie przedsiewziecia
kulturalne to jedne z gléwnych czynnikéw przyciagajacych
potencjalnych inwestorow. Potwierdza ten poglad Monika Smolen
w ksiazce Przemysty kultury. Wptyw na rozwdj miast. Badaczka
stwierdza:

Ekonomiczne znaczenie kapitatu kulturalnego tkwi przede
wszystkim w  przemystach kultury, ktore wzbogacajq
jakosciowq i ilosciowq oferte kulturalnqg miasta, wptywajg na
rozwdj turystyki, generujg nowe miejsca pracy, dochody oraz
zwiekszajqg oferte eksportowq miasta. Ekonomiczne znaczenie
sektora kultury posrednio zwigzane jest takze z wpltywem
kultury na jakos¢ i estetyke przestrzeni miejskiej, promocje
i wizerunek miasta. Aspekty te odgrywajq szczegolnq role
w zatrzymywaniu obecnych i przycigganiu nowych turystow,
mieszkancéw i inwestoréw.1U

JAK W TEJ SYTUACJI POSTRZEGAC ROLE ARTYSTY?

Artysta w przemysle kultury to problem, ktéory wymaga chocby
krotkiego skomentowania. Jak pisza Teresa Staby i Rafat
Kasprzak: za przemyst kultury uwaza sie bowiem ogot wszystkich
przedsiewzie¢  biznesowych oraz niezaleznych inicjatyw
rozwijajgcych sie w dziedzinie kultury, sztuki i mediow.1J W tym
kontekscie wydaje sie, ze wspoiczesni artysci nie maja sie
najlepiej. Kultura wciaz nie jest sektorem, ktory bytby szczegdlnie
chetnie dotowany przez panstwo, mimo tego, ze dobrze
rozwinieta sie¢ ushug przemystu kultury (a wiec takze liczna
i dobrze wyszkolona kadra) przyciaga do miasta ludzi, ktorzy chca
w nim zalozy¢ wlasny biznes, czesto na szeroka skale. Artysta
czesto znajduje sie w trudnym potozeniu finansowym; nierzadko



wiele inicjatyw artystycznych nie zostaje podjetych, gdyz rzecz
rozbija sie o brak pieniedzy na realizacje przedsiewziec.

Bardzo dobrze ilustruje to proces wydawniczy, ktéry w Polsce
marginalizuje zwlaszcza debiutantow, czyli twoércow ktérzy nie
maja jeszcze wyrobionego ,nazwiska”. Sposréd wydawnictw
warszawskich wlasciwie nie ma osrodka, ktéry bylby w stanie
wylozy¢ pieniadze na artyste nieznanego szerszym kregom
spoteczenstwa. Dzieje sie tak zwlaszcza w przypadku poezji,
w koncu jak zauwaza Wistawa Szymborska w swoim wierszu pt.
Niektorzy lubig poezje, poezje lubia tylko nieliczni i to nie
wiekszos$¢ wszystkich, ale mniejszos¢. Czy oznacza to, ze jesli nie
jesteSmy Wistawa Szymborska, ani Tadeuszem Roézewiczem nie
ma szansy na publikacje naszego dzieta? W praktyce czesto tak
jest; powszechna staje sie tez sytuacja, ze wydawnictwo godzi sie
sygnowa¢ ksigzke swoim znakiem firmowym, lecz tylko jesli
artysta wytozy wiasne srodki finansowe na wydrukowanie ksigzki.
Wypada tutaj zauwazy¢, ze kwota, ktéora woéwczas proponuje
(rzedu 3000-3500 zlotych) jest dla wielu artystéw nieosiggalna.
Dotyczy to zwlaszcza mlodych ludzi, ktérzy czesto nie maja
jeszcze stabilnego Zrodia dochodow.

Wtasnie dlatego potrzebna jest madrze prowadzona polityka
kulturalna, ktéra wspierataby mtodych twércéw, zwlaszcza tych,
ktérzy sa jeszcze przed debiutem ksigzkowym. Mozna wprawdzie
utrzymywaé, ze organizowane konkursy literackie (np. konkurs
im. Jacka Bierezina dla mlodych poetéw przed debiutem
ksigazkowym) wyczerpuja zapotrzebowanie zZwigzane
z wydawaniem tekstéw debiutantow, jednak, w mojej ocenie, tak
nie jest.

Rola artysty jest docieranie do ludzi i poruszanie ich
emocjami, tworczoscia. Jak ma to, skadinad trudne zadanie,



wcieli¢ w zycie, jesli nie ma szansy na wydanie swojego tekstu?

W Ostrotece polityka wtadz miejskich wspiera twoércow,
szczegOlnie tych, ktérzy w twoérczosci nawiazuja do historii
regionu, lub wilasnie debiutantéw. Ksiazki te sa wydawane przy
wsparciu prezydenta miasta; podobna procedura funkcjonuje do
dzis w niewielu juz polskich miastach. Praktyka ta, wyraznie
zanikajaca, jest jednak potrzebna. Zgodze sie, oczywiscie, ze
czesto wydawane sa w ten sposob ksigzki stabe, efemeryczne,
jednak w Ostrolece wspiera sie debiuty mlodych tworcow.
Przyktadem jest debiutancka ksigzka zaledwie osiemnastoletniej
Aleksandry Gawronskiej pt. Puzzle lub wydawane przez mtodego
ostroteckiego poete Karola Samsela, obecnie juz doswiadczonego
tworcy - pierwsze ksiazki poetyckie - Labirynt znikomosci oraz
Czas teodycei. Polityka kulturalna miasta pozwolita tym artystom
sie ,wybi¢”, znalez¢ swoich czytelnikéw.

Wspblczesnie ostatnie z wymienionych jest niezwykle waznym
zadaniem dla artysty. W epoce modernizmu, popularne byto wsréd
artystow hasto ,sztuka dla sztuki”. Artysta byl ekscentrykiem,
ktéry swoim wygladem i zachowaniem czesto zrazal do siebie
przecietnego odbiorce, hotdujac zasadzie, ze niewazna jest
publicznos¢, lecz sama wartosé stworzonego dzieta. Wspoétczesnie
mowi sie, ze tylko, jesli artysta ma chociaz jednego
zainteresowanego odbiorce, jego sztuka ma sens i racje bytu. Jak
jednak tego odbiorce znalez¢ i zatrzymac¢? Tu réwniez przychodzi
artyscie z pomoca miejska polityka kulturalna. Artysta, jesli chce
dzi§ zaistnie¢, powinien sie zaangazowa¢ w zycie kulturalne,
ktérego bogaty wachlarz oferuja mu miejskie osrodki. Zreszta
podobna praktyka znana jest nie od dzisiaj: wystarczy sobie
przypomnie¢ Witolda Gombrowicza, ktéry po emigracji do
Argentyny szukal tam osrodka kulturalnego i ludzi, z ktorymi



mogtby wspéilpracowa¢ - o tym, Zze mu sie to udato Swiadczy
przettumaczona na jezyk hiszpanski powies¢ Ferdydurke.

Dzi$ artysta ma wiele mozliwosci, aby wyjs¢ z cienia i wiele
z nich oferuje mu wlasnie miasto. Sa to chociazby konkursy
literackie. W Ostrotece organizowany jest corocznie ogélnopolski
konkurs poetycki imienia Dionizego Maliszewskiego pt. ,...i chce
tej ziemi by¢ wierny...”. Wladze miejskie sa fundatorem nagrod
w tym konkursie, a jej przedstawiciele obecni sa na uroczystosci
rozdania laureatom upominkoéw.

Artysta ma, takze w matych osrodkach miejskich, szanse na
dotarcie do odbiorcéw podczas wieczoréw autorskich.
W Warszawie sa to wydarzenia organizowane w siedzibie
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, na przyktad; podczas regularnie
organizowanych tzw. Dbiesiad literackich. @W  Ostrotece
organizowane sa natomiast tzw. ,Wieczory w Arce”, czyli budynku
Miejskiej Biblioteki Publicznej imienia Wiktora Gomulickiego.
Tutaj szanse na trafienie do odbiorcy maja takze debiutanci.

Biblioteka jest rowniez organizatorem odbywajacego sie co
roku festiwalu literackiego im. Edwarda Kupiszewskiego
~Kupiszewiada”, ktéry wspieraja wltadze miasta. Festiwal stanowi
promocje Ostroteki jako osrodka kulturalnego - przyjezdzaja na to
wydarzenie twoércy réznych pokolen oraz z rdéznych stron.
Podobne imprezy odbywaja sie takze w innych miastach Polski,
cho¢by w Warszawie. Co roku organizowany jest tam festiwal
poetycki ,Manifestacje poetyckie”, w ktérym szanse na
zaprezentowanie swoich utworéw maja mtodzi tworcy, tacy jak
Natalia Malek, Seweryn Gorczak czy Albert Sienkiewicz.
W pierwszych poczynaniach literackich towarzysza im tworcy
starszego pokolenia, tacy jak poetka Joanna Mueller czy krytyk
literacki i poeta, Pawet Koziol. Sa to dzialania dzi$ szczegodlnie



istotne, poniewaz mtodziez:

odnosi sie nieufnie do sztuki wspolczesnej, bo nie jest
przygotowana do jej odbioru. Wielu patrzy krytycznie na
powszechng dostepnos¢ sztuki, na sprowadzenie jej do
wymiarow powszednich ze wzgledu na problematyczne
korzysci z recepcji dziet w tych warunkach, na sptycenie
estetycznego prze'zycia.ﬁl

W tym miejscu zasadne jest poruszenie problemu potrzeby
aktywnego dziatania w zyciu kulturalnym miasta. Obecnie artysta
nie tworzy juz zgodnie z hastem , Sztuka dla sztuki”, przeciwnie:
musi by¢ aktywna jednostka, ktéora sama podejmuje rozmaite
inicjatywy i jest nie tylko dostarczycielem dziet, lecz takze
organizatorem zycia kulturalnego miasta. Wspodiczesnie rola
artysty jest animowanie czasu wolnego i nierzadko samodzielne
poszukiwanie $rodkow finansowych na realizacje pomystow.
Artysta musi by¢ jednoczesnie dobrym menadzerem, musi umiec¢
sie ,wypromowac”.

Artysta to takze osoba, ktéora powinna dawaé przyklad,
zwlaszcza ludziom mlodym, takim, ktorzy dopiero rozpoczynaja
swoja przygode z literaturg, malarstwem czy muzyka. Ogodlnie
rzecz biorac twierdzi sie, ze postawa wspolczesnej mlodziezy
wobec kultury oparta jest na biernej kontestacji - automatycznym
negowaniu wszelkich kulturalnych dzialan i zalozen.l13l
Uczestnictwo w kulturze mtodziezy skupia sie przede wszystkim
na kulturze masowej. Jak pisze Piotr Szulich:

dzieki uczestnictwu w kulturze nabywamy wiecej empatii
i zrozumienia dla innych, poprzez poszerzenie naszych
horyzontow poznawczych, mozZemy gtebiej interpretowac



i poznawaé swiat .14

Wydaje sie, ze wspolczesna mlodziez nie skupia sie juz na
poznawaniu czegokolwiek w sposdb gileboki. Jest to w pewnej
mierze zwigzane z transformacja ustrojowa w Polsce, ktdra
pociagnetla za soba zmiane obyczajéw w nowej rzeczywistosci
gospodarki rynkowej i kultury masowej. Wydaje sie, ze
transformacja wptyneta na ostabienie wiezi miedzyludzkich,
skurczenia sie modelu tradycyjnej rodziny, wiekszy pragmatyzm
mtodych w zyciu codziennym.

Nowa rzeczywisto$¢ spowodowalta wysuniecie na pierwszy
plan przede wszystkim celéw o charakterze pragmatycznym,
nastawionych na profesjonalizm. Jak pisze Piotr Szulich:

Ludzie starsi np. zorientowani sq ,na przesztos¢”, na to co
przezyli, czego doswiadczyli w swoim zyciu. Pokolenie
w wieku produkcyjnym zorientowane jest na teraZniejsze ,tu
i teraz” - skupia sie na petlnieniu 1ol spotecznych,
zawodowych. Natomiast pokolenie mtodziezy  jest
zorientowane ,na przysztos¢”. Mtodzi Iludzie myslgc
o przysztosci inwestujg w swoje wyksztatcenie, aspirujq do
matzeristwa, do petnienia okreslonych rol spoteczno-
zawodowych 1151

Mtodzi, jak pisze Szulich, inwestuja w wyksztatcenie. Jednak
nastawieni sa na zdobycie wiedzy nie dla niej samej, ale dla
wlasnego pozytku. Ich motywy sa wiec $cisle praktyczne.
W konsekwencji:

Mtodzi profesjonalisci [...] nie czytajq, bo nie majg czasu,
a z czasem i ochoty, nie majg czasu na Kkulture - muszg
przeciez kupi¢ mieszkanie, sq mato ciekawi swiata (chodzi im



o sukces, a nie kreacyjnosc¢). Rosng bogowie profesjonalizmu,
pragmatyczni, kulturowo niedorozwinieci, pozbawieni energii
utopijnych, poszukiwania asertywnosci, starsi od swoich
rodzicéw.116

Jak juz wspomniano, dzisiejszymi idolami mtodziezy nie sa juz
pisarze czy wykreowane przez nich postaci, lecz gwiazdy
popularnych filméw czy komikséw. Podczas praktyk w jednym
z warszawskich gimnazjéw zetknelam sie z tym, ze mlodzi ludzie
nie potrafia poda¢ nazwiska swojego ulubionego pisarza, ani
tytuldow ksigzek, ktére ostatnio przeczytali poza szkolnymi
lekturami. Jesli podawane jest jakiegokolwiek nazwisko, to
mlodziez wymienia autorow literatury fantasy, takich jak Andrzej
Sapkowski, czy George R. R. Martin. Szulich komentuje ten brak
autorytetow wsrod mtodych ludzi w nastepujacy sposob:

Cztowiek wspodtczesny jest niechetny wobec autorytetow
gtéownie osobowych, gdyz staje sie autorytetem sam dla siebie.
Jednak to nie oznacza braku spotecznego zapotrzebowania na
autorytety w ogole i wsrod ludzi mtodych. Dobitng tego
ilustracjag moze by¢ zachowanie Polakéw po sSmierci Jana
Pawta IT w 2005 roku. Mtodziez w badaniach socjologicznych
ujawnia nieufnos¢ wobec autorytetow instytucjonalnych,
natomiast ufa np. rodzicom. Bardzo rzadko jako autorytet
w oczach mtodziezy wystepuje: osoba duchowna, nauczyciel,
a w ogole nie wystepujq liderzy czy elita lokalna. Natomiast
czesto pojawiajq sie sportowcy oraz ,idole” ze swiata mediow
i kultury popularnejiZl

Szczegdlna role w ksztalceniu kulturalnym mtlodziezy odgrywa
jednak tradycyjnie rozumiana edukacja szkolna. Wydaje sie to



oczywiste - wiekszy poziom wiedzy, wyksztalcenia ma
bezposredni wptyw na kontakt ze sztuka wysoka. Wazne jest, aby
wyedukowaé¢ swiadomego odbiorce sztuki, takiego, ktory nie
poprzestanie na komercyjnych produkcjach, lecz bedzie
aktywnym uczestnikiem zycia kulturalnego w swoim miescie czy
regionie. Role szkoly w tym procesie dobrze wyjasnia ten proces
Janusz Plisiecki w swoim artykule Sztuka i mtodziez. Badacz
pisze:

Znaczenie szkoty dla edukacji kulturalnej wydaje sie
nieporownywalne, gdyz wyksztatcenie w codziennej praktyce
przektada sie na uczestnictwo w kulturze. [...]. Edukacja
kulturalna dzieki sztuce, jako doskonatemu instrumentowi
oddziatywan wychowawczych, wptynie na Zyciowg postawe
mtodego czlowieka, na ksztattowanie sie w nim wartosci
spotecznych, zasad moralnych w stosunku do ludzi i do pracy,
zainspiruje do dziatann twdrczych. Ma teZz szczegdlne
znaczenie dla obywatelskiej edukacji, ksztattowania
wyobrazni i odwagi odpowiadajgcej obecnym przemianom
i wymogom przysztosci 18]

Jaka jest w tej sytuacji rola artysty i cele miejskiej polityki
kulturalnej? Na pewno trzeba przyblizy¢ sylwetki tworcéw
mtodemu pokoleniu. W Ostrotece i Warszawie funkcjonuje
praktyka zapraszania artysty do placowki edukacyjnej, by
zaprezentowal milodziezy swoja twoérczos¢ i przeprowadzit
dyskusje na temat sztuki i jej roli w zyciu cztowieka. Jak pokazuje
praktyka, mtodziez chetnie bierze udziat w tego typu zajeciach,
zadaje pytania, przedstawia wlasne proby literackie do oceny.
Oczywiscie, wiele zalezy tu od osobowosci danego tworcy, jego
sily przekonywania i umiejetnosci rozmowy z trudnym odbiorca,



jakim jest mtodziez.

Oczywiscie nie sposob tutaj nie wspomnie¢ o instytucjach
kultury, ktére maja za zadanie wspiera¢ i ksztalci¢ kadre
przemystu kultury. Sa to biblioteki, domy kultury i uczelnie
artystyczne, cho¢ coraz szybciej maleje rola tradycyjnie
rozumianej akademii. Jesli chodzi o domy kultury pisze Jan
Stanistaw Wojciechowski tak - sa one: ,mocno osadzone
w polityce kulturalnej, z jej ,odstonami” historycznymi
i zroznicowaniem form ustrojowych, politycznych i narodowych”.
[191 Elementem polityki kulturalnej jest tutaj na pewno rozbudowa
i zakladanie nowych osrodkow zycia literackiego, jednak ten
obszar miejskiej polityki jest wyraznie marginalizowany. Jak
dodaje Wojciechowski:

na tle tych strategii atrakcyjnie wciqz wyglgda tak
charakterystyczne dla domow i osrodkéw  kultury,
zroznicowanie, tgczenie pod jednym dachem réznych
dyscyplin artystycznych, roéznych srodowisk spotecznych
i grup wiekowych, szerokie spektrum pielegnowanych tradycji
kulturowych 1201

Z drugiej strony wiadomym jest, ze kazda nowopowstata
piwnica artystyczna, sala konferencyjna, czy boisko do gry w pitke
nozna to miejsca, gdzie moze spotykaé sie mlodziez by rozwijac
swoje pasje, co eliminuje niebezpieczenstwo powstawania zjawisk
patologicznych w tej grupie spotecznej. Jak pisze Anna
Przectawska:

udzial mtodziezy we wspottworzeniu kultury jest wazny ze
wzgledu na nigq samqg - zwieksza szanse na uzyskanie



identyfikacji pokolenia mtodych z tym systemem wartosci
kulturowych, ktére spoteczenistwo akceptuje.21

Wracajac jednak do instytucji wspierajacych artystéw warto
wymieni¢ kilka z nich. W Warszawie wsparciem dla twércéw sa
warsztaty literackie Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, tzw. Stajnia
literacka, prowadzone przez profesora Piotra Miuldnera-
Nieckowskiego, ktéry promuje miodych twércow. Warsztaty
literackie dla mlodych organizuje w Warszawie roéwniez
Staromiejski Dom Kultury, jednak artysci tego kregu tworza
zamknietg, hermetyczna grupe, do ktérej trudno jest przylaczyé
sie zwlaszcza poczatkujacym.

Wydaje sie, ze artysci nie potrafig sie integrowaé¢; by¢ moze
jest to wynikiem tego, ze tradycyjnie rozumiane zrzeszenia
poetyckie nie maja wspolczesnie zbyt wielkiej racji bytu. Grupy
poetyckie, chocéby takie jak stlynny w czasach miedzywojennych
»Skamander”, juz sie przezyly. Dzis$ artysta musi dziala¢ na wlasna
reke, cho¢ potrzeba miejskiej polityki kulturalnej jest integracja
zwlaszcza tworcéw starszego pokolenia z mtodymi adeptami sztuk
pieknych. W Ostrotece sa to twércy, ktérzy byli cztonkami stynnej
grupy poetyckiej ,Narew”, miedzy innymi Tadeusz Machnowski
czy Alfred Sierzputowski.

Tym, co stanowi gléwne zadanie artysty we wspotczesnym
Swiecie, pelnym watpliwej wartosci przekazéow medialnych
i wszechobecnej kulturze masowej, jest przekazywanie wartosci
i rozbudzanie uczu¢ narodowych. W historii literatury wiele jest
przyktadéw wziecia na swoje barki przez artyste misji krzewienia
patriotyzmu, zwlaszcza w czasie zabordéw, kiedy panstwo polskie
nie miato racji bytu. Warto pamieta¢, ze Adam Mickiewicz byl nie
tylko autorem Ballad i romanséw, nie tylko niespelionym



kochankiem Maryli Wereszczakdéwny, lecz takze tworca polskiej
epopei narodowej pt. ,Pan Tadeusz” i dramatu Dziady, w ktorym
przedstawil mesjanistyczna koncepcje dziejéw narodu polskiego.
I to wilasnie dlatego jest najwiekszym polskim poeta, tak samo jak
Henryk Sienkiewicz jest najpopularniejszym polskim pisarzem.
Wspolczesnie rola artysty jest promowanie narodowych wartosci,
wyksztalcenie dumy z bycia Polakiem, gdy tak wielu mtodych
ludzi decyduje sie i, jak pokazuja sondaze, wciaz jest gotowych
opusci¢ kraj. Celowo wiec nie odnosze sie do przywiazania do
ojczystej ziemi, majac na mysli jedynie tradycje narodowg, bez
wzgledu na miejsce, w ktérym zyjemy. W tym samym stopniu
dotyczy to matych ojczyzn, wiec promowanie regionalnych
wartosci przez miasto Ostroleka wpisuje sie wlasnie w ten krag
dziatan artysty i jego roli w sSrodowisku miejskim.

Podsumowujac: rozmaite aspekty miejskiej polityki kulturalnej
pozwalaja wspolczesnemu artyscie na zaistnienie w srodowisku
kulturalnym oraz aktywne uczestniczenie w 2zyciu miasta.
Zarowno mate, jak i duze osrodki organizuja festiwale,
happeningi, spotkania oraz konkursy artystyczne, ktore sa
adresowane takze do bardzo mlodych twoércéw. Istnieje jednak
przekonanie, ze wciaz za malto jest inicjatyw kulturalnych,
zwlaszcza takich, ktére pozwolilyby na zaistnienie milodym
nieznanym dotad twércom. Czemu tak sie dzieje? Czy
rzeczywiscie mlodzi ludzie nie chca uczestniczy¢ w kulturze
i neguja potrzebe dziatania na rzecz sztuki?

Wydaje sie, ze duza role odgrywa tutaj wspomniany juz brak
integracji sSrodowisk artystycznych. Zamkniete kregi rzadko
dopuszczaja nowych adeptéw sztuki do grona swoich czlonkéw.
Nie ma rowniez szeroko rozpowszechnionej informacji
o imprezach kulturalnych, wiec nierzadko na spotkaniach



literackich czy wernisazach pojawia sie niewiele os6b. Z drugiej
strony decyduje o tym takze wcigz zbyt malo aktywna polityka
kulturalna witadz miejskich, ktére zwykle wola rozbudowywacé
jedynie infrastrukture ustugowa i handlowa, nie zas$ dotowac
nierentowny sektor gospodarki, jakim jest kultura. Niechetna
mlodym ludziom jest takze polityka wydawcow, ktorzy réwniez nie
wydaja srodkow finansowych na wspieranie mtodych debiutantow,
ktoérych ksigzki ,nie sprzedadza sie”.

Z tych wlasnie wzgledéw potrzebna jest madra polityka
kulturalna wladz miejskich, ktore beda inwestowaly zwlaszcza
w aspiracje mtodego pokolenia. Wciaz zbyt mato rozbudowana
jest polityka stypendialna - stypendia artystyczne naleza do
rzadkosci, czesto tez wymogi, ktére trzeba spetni¢, by taka pomoc
otrzymaé¢, promuja tworcow, ktérzy maja juz znaczny dorobek
artystyczny.

Jak pisze Irena Wojnar:

dzieta sztuki jako wytwory wyobrazni, zwrécone sq do ,.catego
cztowieka”, poruszajq jednoczesnie jego umyst, uczucia
i wyobraznie, stanowiq Zzrodto nowych doswiadczen,
przyczyniajq sie do lepszego rozumienia innych ludzi, co
réwnoczesnie stanowi droge do osobistego wzbogacenia.[22]

Totez, na koniec warto zauwazy¢, ze rola artysty jest takze
wzruszanie odbiorcy. Ale jak wzrusza¢ ludzi, jesli trzeba stale
poszukiwac¢ pieniedzy, zarzadza¢ wlasnag Kkariera artystyczna
i aktywnie kreowaé sw@j wizerunek? Czy gdzies nie gubi sie
wtedy najprostsze przestanie sztuki, czyli rozbudzenie emoc;ji?
Czy w Swiecie, w ktorym artysta jest bardziej menadzerem, nie
zapomina on o krzewieniu wartosci i o tym, by by¢ autorytetem
dla innych? To ostatnie pytanie pozostawiam otwarte, majac



nadzieje, ze kazdy znajdzie na nie taka odpowiedZ, na jaka
zastuguje sztuka w dzisiejszej pazernej rzeczywistosci.
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,1 DON'T NEED YOU. | HAVE INTERNET”. PRZESTRZEN PUBLICZNA
A WIRTUALNA - FUNKCJONOWANIE STREET ARTU W INTERNECIE

Street art jest pierwszym prawdziwe globalnym ruchem
artystycznym wspieranym przez Internetl,
Sara i Marc Schiller, ,,Wooster Collective”

Street art - zjawisko nieustannie zmieniajace sie - umyka
jednoznacznej klasyfikacjil2l i klarownemu definicyjnemu
okreéleniul3l. Aby wprowadzi¢ niezaznajomionego odbiorce
w istote tego nurtu, na potrzeby niniejszego wywodu, zostanie
przyjeta jedna z najmniej kontrowersyjnych tez. Glosi ona, ze
poczatkow street artu, mnalezy poszukiwa¢é w ruchach
undergroundowych®l,  nierzadko  bedacych przedluzeniem
Swiatopogladu anarchistycznego czy antysystemowego@. Street
art pojawia sie tu W sposob spontaniczny
i niezinstytucjonalizowany, i - co znamienne dla poczatkéw tego
zjawiska - funkcjonuje niemal wylacznie w przestrzeni miejskiej.
Dzis, po 20 latach intensywnego rozwoju, mamy do czynienia
z paradoksalng sytuacja - obecnos¢ street artu na ulicy traci
status oczywistosci. Dlatego rozpatrzony zostanie zdiagnozowany
powyzej problem, ktéry mozna zamkng¢ w pytaniu - dlaczego



street art przenosi sie z ulicy do Internetu? Przeanalizowane
zostana relacje pomiedzy street artem a Internetem, jak réwniez
opinie samych artystéw odnos$nie tego stanu rzeczy.

HISTORIA

Bez obawy o naduzycie mozna powiedzie¢, ze street art
funkcjonuje dzis w dwdch obiegach - ulicznym i internetowym. Na
obecna chwilel®!, po wpisaniu hasta ,street art” w pasek szukania
przegladarki Google, wyswietlonych zostaje 454 000 000
wynikéw. JesteSmy sSwiadkami zmian w sztuce, gdzie m.in.
tymczasowos$¢ street artulZd, ale i szeroka dostepnosc,
determinuje niemal obsesyjnga dokumentacje na potrzeby
Internetu, kazdego przejawu tworczej aktywnosci. Zdjecia, czy
krotkie filmy umieszcza sie na autorskich stronach internetowych,
blogach (petniacych role portfolio) nierzadko prowadzonych przez
manageréw artystycznych (jak np. w przypadku Banksy’ego, czy
Vhilsa), serwisach spotecznosciowych (m.in. Facebook, Twitter,
Instagram), czy tez blogach i stronach ogodlnie traktujacych
o zjawisku (np. ,Street Art News”, ,I Support Street Art”, ,All
City”, ,Fat Cap”, , Arrested Motion”, ,Vandalog”).

Coraz powszechniejsza popularnos¢ street artu od konca lat
90. XX wieku, zwigzana jest niewatpliwe z jego obecnoscia nie
tylko w réznych miastach na swiecie, ale takze z powstawaniem
stron internetowych dokumentujacych i promujacych to zjawisko.
Pierwszym wortalem internetowym![® prezentujacym nie street
art, a graffitii byl “The Art of Crimes” (www.graffiti.org) -

zatozony w 1994, roku dziata do dzis. Znajduje sie tam zaktadka
z aktualnymi informacjami i wydarzeniami w sSwiecie graffiti,
wywiady z artystami, a takze indeks 670 stron dotyczacych
ogélnie pojetej sztuki miejskiej, co jest oczywiscie tylko malym


http://www.graffiti.org

procentem wszystkich witryn internetowych, blogéw i portali,
ktérych tematyka oscyluje wokét twérczosci ulicznej. Kolejna
strona warta uwagi jest “Wooster Collective”10
(www.woostercollective.com) prowadzony przez Marca i Sare
Schilleréw. Wortal powstat w 2001 roku, kiedy street art nie byt
jeszcze rozpoznawalny jako mainstreamowe zjawisko. Stopniowo

zdobywal popularnos¢ (gtéwnie w USA), wplywajac na
postrzeganie sztuki miejskiejllll. Poglad o istotnosci omawianego
portalu podziela Dan Witz, artysta obecny na nowojorskiej scenie
sztuki ulicznej od lat 70. XX wieku:

“Nie ma watpliwosci, ze to za sprawa Internetu, street art jest
dzi$ tak poteznym zjawiskiem. Cala zastluga w tym Wooster
Collective, Kktérzy niestrudzeni robia wspaniala robote,
przewodzac nam codziennie”22],

Wartym wyodrebnienia jest takze zamkniety obecnie
wortal,, Streetfiles.org”, pelniacy role serwisu spotecznosciowego
dla twoércow ze srodowiska graffiti (pozniej takze streetartowego).
Zatozony zostat w 2001 roku przez berlinskiego fana graffiti
podpisujacego sie jako John Doe, poczatkowo jako graffitinet.com.
W 2008 roku nazwa wortalu zostata zmieniona na Streetfiles.org.
Jego gléwna wartoscia byla mozliwosé zalozenia konta
i umieszczania zdje¢ wlasnych prac - przyczynito sie to posrednio
do upadku drukowanych magazynéw poswieconych graffiti,
poniewaz zdjecia rozpowszechniane byly znacznie szybciej i na
szersza skale. Po wielu perturbacjach serwis zostat zamkniety
w kwietniu 2013 rokul3l. Dzi§ odbiorcy obserwuja swoich
ulubionych artystéw przez fanpage na Facebooku, czy konto na
Instagramie. Odbywaja wirtualne wycieczki dzieki stronie , Street
Art Project”’d (www.streetart.withgoogle.com) osadzonej na

platformie globalnej Google Cultural Institute, czy pracujaca na
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bazie tej najwiekszej wyszukiwarki na swiecie - ,Red Bull Street
Art View”. W obecnej chwili nie sposéb zliczy¢ strony internetowe
i blogi, ktore dotycza street artu - ma je nie tylko niemal kazde
panstwo na sSwiecie, ale takze wiele miast (m.in. ,Street Art
Berlin“, ,Wroctaw Art / by nesoart”, ,Street Art Paris”). Podobne
przyktady moznaby mnozyé. Zeby jednak daé stosunkowo pelny
obraz tego zjawiska, zmuszeni jesteSmy w znacznym stopniu
ograniczy¢ pole badawcze - do Polski.

Jednymi z pierwszych portali internetowych poswieconych
szeroko rozumianej sztuce miejskiej w Polsce, byly zatozone
w 1997 roku strony: Brain Damage@ (www.bd.pl) oraz
Enigma.art.pl i prowadzony od 2000 roku ,Hip-hop.pl”, gdzie
opréocz muzyki omawiane byly takze tematy zwigzane z graffiti
i innymi dyscyplinami kultury miejskiej. Jednak to 2003 rok miat
by¢ przelomowy dla rozwoju zjawiska street artu w Polsce -
powstal wowczas portal ,Vlep[vlnet” (www.vlepvnet.bzzz.net). Jak
wyjasniaja sami tworcy (pisownia oryginalna):

skonsekwentnie, od 2003 roku prezentujemy sztuke,
antysztuke, oraz inne dzialania w miescie i nie tylko.
informujemy, dokumentujemy, wspieramy. skupiamy sie na
dziataniach niezaleznych, niekomercyjnych i oddolnych.
dostrzegamy zjawiska efemeryczne, doceniamy artystyczne
drobiazgi, penetrujemy miejskie peryferia. jednoczesnie
cenimy wyraziste, destrukcyjne gesty protestu, surowe piekno
i rado$é postvandalizmu”lL6],

Zarowno strona, jak i przypisane do niej forum petnity role
gldownego medium komunikacji pomiedzy twoércami sztuki
miejskiej w  Polsce - informowaly o0  wydarzeniach
srodowiskowych, prezentowaly nowe techniki i media ulicznej


http://www.bd.pl

dziatalnosci. Serwis juz wéwczas byt miejscem prezentacji swojej
twoérczosci poza przestrzenia miejskallZl. Street art prezentowany
byt takze na forach dyskusyjnych zakladanych w serwisie
spotecznosciowym , Grono.net” (www.grono.net.pl) od 2004 roku.
Réwnolegle funkcjonowaly rowniez takie strony jak; ,Modelator”
(www.modelator.blogspot.fr) - blog zatozony w 2006 roku, ktory
podejmowal takze tematy spoza street artu czy ,ArtBazaar”
(www.artbazaar.blogspot.com) i niektéore jego odnogi (np.
ArtBazaar - Kolekcjonowanie Sztuki Najnowszej, ArtBazaar Art
Diary). Poswiecony stricte sztuce ulicznej byt blog ,Kaszel”
(www.kaszel.blogspot.fr), zatozony w 2008 roku. W 2010 roku
zaczelo pojawiac¢ sie coraz wiecej stron dokumentujacych czy

prezentujacych street art - ,Maggnes” (www.maggnes.com),
,Lineout” (www.lineout.pl), Puszka / Warszawska Sztuka
Publicznall® (www.puszka.waw.pl). Czy pozostajaca do dzi$

najbardziej  aktywna ,Strona o  Sztuce  Miejskiej1X]
(www.sosm.pl) - blog prowadzony przez Lukasza Greszte

prezentujacy i dokumentujacy szeroko pojeta sztuke miejska,
rowniez spoza granic Polski. Ciekawym zjawiskiem bylo
powstanie w 2012 roku, bloga o nazwie ,Universal Hating”
(www.universalhating.blogspot.fr). Bez watpienia nie mozna go

byto uzna¢ za prawdziwie rzetelne medium krytyki artystycznej,
z drugiej jednak strony, nie sposob odmowi¢ autorom wortalu
celnosci niektérych z wypowiadanych sadéw. Blog byt
prowadzonych przez anonimowych, (czy tez raczej znanych
nielicznym) tworcow. Wydaje sie, ze sita oddzialtywania , Universal
Hating” zmalala, gdy jeden z autoréw postanowit sie ujawnic¢ -
zelzalo wowczas ostrze krytyki, blog stat sie w zasadzie kolejnym
medium informacyjnym, juz tylko od czasu do czasu celnie
rozprawiajacym sie ze srodowiskiem i ,naukowcami” badajacymi
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zjawiskol2Q,

Wzglednie szybko powstaly w Polsce internetowe galerie
poswiecone sprzedazy prac artystow streetartowych. Jedna
z pierwszych byla Galeria Zero Zer zalozona w 2009 roku. Jej
wlasciciel, Adam Zachcial w jednym z wywiadéw poswieconych
sztuce ulicznej mowit:

»~Iworzac galerie z polskimi artystami street artu, chcemy
popularyzowac ich za granica. Mamy réwniez nadzieje na nadanie
naleznej rangi tym artystom w Polsce”[21],

Zero Zer dysponowato pracami Petera Fussa, M-city i Zbioka,
ale jak przyznawal sam wtiasciciel planowalo rozszerzy¢ kolekcje.
Efekty rozpoczetej dziatalnosci przerosty oczekiwania zatozycieli -
odnotowali oni spore =zainteresowanie pracami artystow
streetartowych. Zachciatl ttumaczyt to nastepujaco;

»,Ten rodzaj sztuki poshuguje sie kodem, ktéry jest czytelny dla
jego odbiorcow. To sztuka bliska ludziom, =zrozumiala,
wspolczesna i autentyczna. Nie podkresla swojego elitaryzmu, nie
zamyka sie w kregu krytykéw i kuratorow. Komercyjny sukces
i uznanie, jakie zdobyli juz niektdérzy artysci street artu, miaty
powazny wplyw na to, ze sztuka ta przestata by¢ traktowana jako
co$ gorszego, chuliganski wybryk”22],

Galeria preznie funkcjonowata do 2010 roku, w dwa lata
pdézniej niemal catkowicie zaprzestata dziatalnosci. Od 2011 roku,
po doskonalym wyniku , Pierwszej Polskiej Aukcji Street Art'u”
zorganizowanej przez dom  aukcyjny Rempex, coraz
popularniejsze stato sie wystawianie sztuki miejskiej na aukcjach,
rowniez tych internetowych. Prace takich polskich artystow jak
m.in. Chazme, Sepe, M-City, Zbiok, mozna bylto zakupi¢ poprzez
portal ,Artinfo.pl”. Polski street art mozna takze nabyc¢
w internetowych sklepach nie pelniacych roli galerii, czy domow



aukcyjnych sensu stricto (m.in. poprzez strone , Galeria Koloru”
www.galeriakoloru.pl).

TWORCY STREETARTOWI A INTERNET

Jednymi z gldwnych powoddéw nawiazania relacji pomiedzy
Internetem, a street artem, byty: tymczasowy charakter sztuki
miejskiej, a takze che¢ zaprezentowania tego rodzaju twoérczosci
szerszej grupie odbiorcow. Przyczynilo sie to do rozwoju
wspominanych blogéw, stron czy szczegdlnego rodzaju serwisow
spotecznosciowych, gdzie dzieki utrwaleniu danego dziela na
fotografii funkcjonuje ono niejako w drugim obiegu, mogac byc¢
w krétkim czasie dodatkowo poddanym ocenie. Internet pozwala
na dotarcie znacznie szerszej niz w przypadku ulokowania danej
pracy na ulicy; ,nieumieszczenie Twojej pracy na »Wooster
Collective« zabije twoja kariere i w tym sensie oni [Marc i Sara
Schiller - przypis A.B.] oraz inni blogerzy nie sa prawdziwymi
selekcjoneramil23], ale kilka postéw z pewnoscia moze pomdc 241,
Przestrzen miejska przenosi sie zatem do przestrzeni wirtualnej,
a strony Internetowe zaczynaja peini¢ role ulic. Polski tworca
streetartowy Zbiok, opisat to zjawisko nastepujaco:

LInternet wywrocit wszystko do gory nogami; malowanie
eksponowanych miejsc publicznych przestatlo byc¢ takie wazne,
coraz chetniej DbawiliSmy sie w  miejskich  badaczy,
przemierzajacych pustostany, fabryki, bunkry, a wizualnie
fascynujaca degradacja shuzyta jako tlo do naszych malunkow,
ktére pézniej publikowali$§my w sieci”[23],

Ocena zwiazkéw pomiedzy street artem a Internetem moze
by¢ dwojaka: czesé sSrodowiska postrzega je jako relacje budujaca,
czeS¢ w wrecz odwrotny sposéb. Sprébuje pokrotce
zrekonstruowaé¢ te pola interpretacji zjawiska przez samych



tworcow.

IxiColor, polski tworca zwiazany =z grupa Massmix
i omawianym juz portalem Vlep[vlnet, ocenia powiazania
streetartu z Internetem nastepujaco:

»Z kolei Internet (i w coraz mniejszym stopniu ziny) oraz siec¢
osobistych kontaktow pozwalaja na poddanie tworczosci
streetartowej pewnej S$rodowiskowej ocenie, Kktéra znowu
uniezaleznia artyste od opinii ptynacych ze strony skostniatego
artworldu i zmanipulowanego rynku sztuki”26],

Inne aspekty obecnosci sztuki mlejsklej w Internecie
rozpatruje INSA - jeden z brytyjskich twércow street artu:

»~Podoba mi sie, [ze Internet - przypis AB.] pozwala zobaczy¢
nowe, malowane na calym swiecie prace. Codziennie, w jednej
chwili przenikaja mi przed oczami setki niesamowitych przejawow
kreatywnosci. Ale tym samym oznacza to, Zze nie zatrzymuje sie
przy zadnej z prac. Bez znaczenia jak duzy jest to obraz, czy
rozbudowana instalacja - wszystko co widze, to mate obrazki,
ktére niekoniecznie wygladaja tak, jak chcieliby widzie¢ artysci
[swoja sztuke - przypis AB.]”[27].

Internet zatem moze by¢ postrzegany jako btogostawienstwo -
zapewnia forum dla komunikacji i wymiany opinii, dostarcza
niemal natychmiastowej informacji zwrotnej. Jest forma
autopromocji, szansa rozwoju czy zrodlem inspiracji, jak
i miejscem wymiany pogladéw, przestrzeniag handlu czy po prostu
prezentacji swojej tworczosci. Jak ujmuje to Zbiok:

»Ulica, podobnie jak Internet, jest otwarta i gwarantuje
publicznos¢, a o miejsce w galerii trzeba ciezko walczy¢, byé
moze stad wynika popularno$é¢ murali wsréd mtodych ludzi. Choc¢
czesto, co szczegolnie wida¢ na Zachodzie, ulica traktowana jest
jako trampolina do galerii“/28l,



REGLAMENTOWANA EGALITARNOSC

Internet jest jednak takze pewnym zagrozeniem, o ktorym mowia
sami artysci krytykujac Internet za m.in. trywializacje sztuki
ulicznej. Street art - przynajmniej w poczatkach swojej obecnosci
byl ta forma tworczosci, ktorej nie mozna bylo nauczy¢ sie
w akademii czy na kursie, byt alternatywa dla tradycyjnie
pojmowanej sztuki. Dzi$ kazdy moze zosta¢ artysta streetartowym
- wystarcza checi, bo technike mozna opanowac dzieki krétkim
filmom instruktazowym na YouTubel2¥, czy przeznaczonym temu
celowi stronom internetowym[3%. Demokratycznosé, ktéra
cechuje ten rodzaj twoérczosci przyjmuje na ulicy kazdego -
niezaleznie od poziomu artystycznych umiejetnosci. Miedzy
innymi z tego powodu - jakosci rzeczy, jakie powstaja na ulicy -
tak wiele os6b odmawia street artowi miana sztuki, cho¢ on sam -
chociazby przez nazwe mocno do niej aspiruje. Paism83
komentuje to nastepujacy w sposob;

»,Street art w Polsce, wbrew swojej nazwie latwiej spotkac
w Internecie, drukowanych albumach niz na ulicy. Niestety. U nas
wyglada to mniej wiecej tak, ze wystarczy stworzy¢
wielkoformatowy mural, a dana osoba w jednej chwili staje sie
przedstawicielem lub przedstawicielka nurtu street art.”31

M-City z kolei o relacji ,Street Art - Internet” wypowiada sie
nieco dosadniej; ,Zabily go [street art - przypis A.B.] gtdwnie
Internet, potem festiwale i galerie z bardzo nielicznymi
wyjatkami”[321. Mamy wiec do czynienia z zanikiem pewnej
»alternatywnej elitarnosci”, ktora charakteryzowata tworczosé
artystow z poczatku ruchu na rzecz rozpowszechnienia street artu
i niejako podniesienia go do rangi sztuki na przestrzeni kilku lat.



INTERNET W TWORCZOSCI ARTYSTOW STREETARTOWYCH

Internet nie musi by¢ wylacznie medium, dzieki ktéoremu artysci
komunikuja sie ze swoimi odbiorcami, innymi twoércami czy
organizatorami wydarzen artystycznych. Moze by¢ takze jedna
z form twérczosci. Ciekawej transpozycji dokonat polski tworca
streetartowy, Michat Linow, postugujacy sie pseudonimem Pikaso.
Podczas swojej wystawy na Katowice Street Art Festiwal
w 20138331 roku umiedcit na $rodku galerii kserokopiarke
umozliwiajac ~ uczestnikom  wernisazu  skopiowanie  prac
prezentowanych na wystawie i zabranie ich ze soba do domu. Ten
symboliczny akt, nawigzywa¢ mial do obecnosci street artu
w Internecie, gdzie dana praca nie jest juz bezwzgledna
wlasnoscia artysty, ale nalezy réwniez do ogladajacego, ktory
moze Sciaggnaé wybrany obraz z sieci. Jak ttumaczy sam artysta:

»Miasto oraz ptétno w sensie fizycznym jest nieistotne, mozna
powiedzie¢, ze jest zbedne, poniewaz gléwnym medium jest
komputer, a przestrzenia ekspozycji Internet. Mysleliscie kiedys
o tym, gdzie tak naprawde mozna zobaczy¢ streetart? To jest
zalezno$¢ miedzy dwoma alternatywnymi Swiatami. Tradycyjnie
pojmowang ekspozycja jaka jest plotno i przestrzen miejska,
a Internetem. Streetartysci obrazy tworza na ulicy, ale jednak to
Internet jest ostatecznym medium, przy pomocy ktoérego docieraja
do wszystkich. Internet to druga ulica! A ja sie staram zacierac
granice miedzy tymi dwoma $wiatami”[34,

Podobnie jak kazdy moze pobraé¢ obraz z Internetu, tak kazdy
moze go tam umiesci¢c. Mamy wiec do czynienia z sytuacja,
w ktorej do wspdolnego mianownika sprowadzony zostal zaréwno
tworca, jak i odbiorca dzieta umieszczonego w Internecie.

Jeszcze dalej w swoich dziataniach streetartowych idzie
omawiany powyzej INSA. Brytyjczyk, okreslajacy swoja tworczosc



mianem gif-iti, tworzy obrazy na bilbordach, ktore ozywaja
dopiero w Interneciel32l,

“Catkiem podoba mi sie fakt, ze moje GIFy nie moga by¢ [sic!]
kupione, sprzedane czy zawieszone na galeryjnej Scianie. Raz
umieszczony w Internecie GIF podrézuje swobodnie i moze byc¢
widziany przez wielu“38],

INSA, tworzacy nlegdys'. tradycyjny, ,statyczny” street art,
docenit potencjal Internetu i jako pierwszy tworca uliczny w pelni
wykorzystal jego potencjat przy kreacji artystycznej. Mamy wiec
do czynienia z sytuacjg, kiedy sam street art istniejacy na ulicy
nie jest dzielem skonczonym bez obecnosci rzeczywistosci
wirtualnej. Czy okazuje sie zatem, ze to nie ulica jest dla artysty
streetartowego miejscem, w ktérym najlepiej jest ogladac¢ jego
prace?

Powyzszy artykul byl raczej préoba nakreslenia problematyki
pewnego zjawiska i przyczynkiem do dyskusji, niz tekstem
roszczacym sobie prawo do wyczerpania tematu. Wciaz nie
rozwiagzany jest status ontologiczny street artu - jego coraz
powszechniejsza obecno$¢ zaréwno w galeriach sztuki, jak
i w Internecie, ktére prowokuja do postawienia pytania
o tozsamos¢ sztuki ulicznej? Czy w odniesieniu do zjawiska,
nierzadko, chetniej funkcjonujacego w przestrzeni galeryjnej badz
wirtualnej, a nie w przestrzeni miejskiej, zasadne jest okreslanie
go jeszcze mianem street artu? Pytania te, na chwile obecna,
pozostawione zostaja bez odpowiedzi.

Bibliografia

About us: What we’re doing and why, “The Art of Crimes”,
http://www.graffiti.org/index/story.html, [dostep: 01.12.2014].
Anna Bakiera, Street art, czyli panartyzm, [w:] O pojeciu sztuki



http://www.graffiti.org/index/story.html

w kulturze wspdtczesnej, red, A. Kawalec, Lublin 2010, s.
113- 126.

Banksy podbija Londyn, ,Mediarun”, dostepny:
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group?2, [dostep:
01.12.2014].

Jakub Banasiak, Street art - ruch zapoznany, [w:] M. Duchowski,
E. A. Sekuta, Street art: Miedzy wolnosciq, a anarchiq,
Warszawa 2011, s. 14-21.

Wojciech Jézef Burszta, Wspétczesny anarchizm. Zycie i sztuka na
ulicach, [w:] M. Duchowski, E. A .Sekuta, Street art: Miedzy
wolnosciq, a anarchiq, Warszawa 2011, s. 99-108.

Czym jest street art?, ,UrbanPirates.org”:
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/, [dostep:
10.12.2014].

Esher, Streetfiles.orggoesoffline, ,Ilovegraffiti.de”:
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-
offline/, [dostep: 01.12.2014].

Michatl Kubieniec, Wernisaz wystawy Pikaso ,,Sztuka na scianie”,

http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-
pikaso-sztuka-na-scianie, [dostep: 13.11.2014].

Cedar Lewisohn, Street Art or Grdaffiti?, [w:] Street Art. The
Graffiti Revolution, London 2009.

Patrick Nguyen, Stuart Mackenzie, Beyond the Street: The 100
Leading Figures in Urban Art, Berlin 2010.

O SOSM, , Strona o Sztuce Miejskiej“, dostepny:
http://sosm.pl/about/, [dostep: 01.12.2014].

O nas, ,Vlepl[vlnet”, dostepny: http://vlepvnet.bzzz.net/about,
[dostep: 01.12.2014].

Izabela Paluch, Na szarym murze domu, [w:] E. Dymna, M.
Rutkiewicz, Polski Street Art, Warszawa 2010, s. 356-368.



http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group2
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group2
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group2
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group2
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/
http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-pikaso-sztuka-na-scianie
http://sosm.pl/about/
http://vlepvnet.bzzz.net/about

Rebecca J. Rosen, The Paradox of GIF-iti: Street Art You Can See
Only Online, ,The Atlantic”, dostepny:
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-

aradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/26694 3/,
[dostep: 10.11.2014].

R. Rushmore, 10 Artists Using the Internet Like the Street,
»Complex“, dostepny:
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-
internet-like-the-street/, [dostep: 15.11.2014].

R. Rushmore, Street art success through the internet, ,Vandalog”,
http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-
through-the-internet/, [dostep: 15.11.2014].

Pitchaya Sudbanthad, Roundtable: Street Art, ,The Morning
News”, http://www.themorningnews.org/article/roundtable-
street-art, [dostep: 01.12.2014].

Agata Szwedowicz, Grdffiti przeciwko karabinom [w:] T. Sikorski,
M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, Warszawa 2011.

Paulina Wroctawska, Odpusty i murale, ,,Dwutygodnik.com”,

dostepny: http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-
i-murale.html, [dostep: 5.12.2014].

[ p Nguyen, S. Mackenzie, Beyond the Street: The 100 Leading Figures in Urban Art,
Berlin 2010, s. 141. Ttumaczenie AB.

2] cze$¢ autoréw zajmujacych sie ta tematyka wskazuje m.in. na pierwsze rysunki
naskalne (zob. np. I. Paluch, Na szarym murze domu, [w:] E. Dymna, M. Rutkiewicz,
Polski Street Art, Warszawa 2010, s. 356-368); na , graffiti” odkryte na scianach
zachowanych budowli w Pompejach i Herkulanum, w rzymskich katakumbach (zob.
Ibidem), czy - odnoszac sie do historii Polski - malowanych w trakcie II wojny swiatowej
haset i symboli kierowanych przeciwko niemieckiemu okupantowi (zob. A. Szwedowicz,
Graffiti przeciwko karabinom [w:] T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-
2010, Warszawa 2011, s. 10-21).

31 propozycje takiej definicji zob. A. Bakiera, Street art, czyli panartyzm, [w:] O pojeciu
sztuki w kulturze wspélczesnej, red, A. Kawalec, Lublin 2010, s. 113-126.

[4] przez co rozumiem ruch oddolny, niewspierany instytucjonalnie. Do$¢ szeroko na ten
temat pisze Jakub Banasiak w artykule Street art - ruch zapoznany; zob. J. Banasiak,


http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/
http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-through-the-internet/
http://www.themorningnews.org/article/roundtable-street-art
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-murale.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-murale.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-murale.html

Street art - ruch zapoznany, [w:] M. Duchowski, E. A. Sekuta, Street art: Miedzy
wolnosciq, a anarchiq, Warszawa 2011, s. 14-21.

5] Tak, jak to miato miejsce m.in. w Polsce, w latach 80-tych XX wieku. O ruchach
anarchistycznych w XX w. i niektérych jego powiazan ze street artem pisze prof.
Burszta; zob. W. J. Burszta, Wspdtczesny anarchizm. Zycie i sztuka na ulicach, [w:] M.
Duchowski, E. A. Sekula, Street art: Miedzy wolnosciq, a anarchiq, Warszawa 2011, s.
99-108.

[6] Stan na dzieh 16.12.2014 .

71 wiadze miejskie niektérych metropolii, np. Minska czy Sztokholmu prowadza
polityke, ktéra okresli¢ mozna mianem ,zero tolerancji” wobec wszelkich przejawéw
street artu, czy graffiti. Praca usuwana jest w ciagu 24 godzin od momentu zauwazenia
przez stuzby porzadkowe.

81 7a: About us: What we’re doing and why, “The Art of Crimes”,:
http://www.graffiti.org/index/story.html, [dostep: 01.12.2014].

91 0 réznicach pomiedzy tymi dwoma nurtami miejskich aktywnosci, zob. m. in. C.
Lewisohn, Street Art or Graffiti?, [w:] Street Art. The Graffiti Revolution, London 2009,
s. 15-25.

119} wooster Collective [...] prezentuje i celebruje tymczasowa sztuke, ulokowana na
ulicach miast na calym swiecie. Misja kolektywu jest odkrywanie i dokumentowanie
autentycznego doswiadczenia sztuki, poprzez publikowanie ksiazek, wyktady, wystawy
i Internet od 2003 roku na www.woostercollective.com.

11 przyktadem takiego wplywu moze byé historia wypromowania Joshuy Allena
Harrisa, ktérego praca zostata umieszczona na stronie ,,Wooster Collective” w marcu
2008 roku. Harris na potrzeby projektu w ramach zaliczenia zaje¢ w School of Visual
Arts, wykonat z plastikowych torebek ,balon”, przypominajacy ksztalttem niedZwiedzia.
Swoja prace umiescit nad krata wentylacyjna metra co sprawilo, ze przejezdzajace
pociagi, co jakis czas nadmuchiwaly plastikowe zwierze powietrzem. Praca byla chetnie
fotografowana przez przechodniéw i juz na drugi dzien zdjecie trafito do Schilleréw,
ktorzy za zgoda wiascicielki fotografii umiescili je na swojej stronie. Niemal natychmiast
stala sie jednym z najczesciej powielanych obrazéw w Internecie. Harris nigdy
wczesniej nie styszat o ,Wooster Collective”, nie mial takze zamiaru zosta¢ artysta
streetartowym. Jednak pomimo zaskoczenia spowodowanego niespodziewana
popularnoscia swojej pracy, postanowil kontynuowac¢ dziatalnos¢, wysytajac zdjecia

i filmy z realizacji Schillerom, ktérzy chetnie udostepniali na swojej stronie. Wkrotce
kariera Harrisa nabrata rozpedu - wykonywat prace na zlecenie (m.in. dla Ulicy
Sezamkowej), zaczal takze udziela¢ wywiadéw w poczytnych magazynach (m.in. dla
»New York Magazine”). Za: R. Rushmore, Street art success through the internet,
»,Vandalog“, dostepny: http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-
through-the-internet/, [dostep: 15.11.2014].

[12) p Sudbanthad, Roundtable: Street Art, ,The Morning News”:
http://www.themorningnews.org/article/roundtable-street-art, [dostep: 01.12.2014],
Thumaczenie AB.

[13) Esher, Streetfiles.orggoesoffline, ,llovegraffiti.de”:
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/, [dostep: 01.12.2014].

[14) w projekt zaangazowato sie ponad 30 partneréw z calego $wiata (w tym tédzka



http://www.graffiti.org/index/story.html
http://www.woostercollective.com
http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-through-the-internet/
http://ilovegraffiti.de/blog/2013/03/14/streetfiles-org-goes-offline/

fundacja Urban Forms), ktérzy udostepnili ponad 5000 zdje¢ i przygotowali niemal 100
wirtualnych wystaw. Wiecej o ,,Street Art Project”, na Google Cultural Institute;
https://www.google.com/culturalinstitute/project/street-art?hl=pl

[15] Strona przypisana byta gtéwnie do magazynu Brain Damage, ale omawiata takze
istotne wydarzenia w srodowisku graffiti, jak Write4Gold, Brain Damage Jam i in. Dzi$
pod tym adresem funkcjonuje Brain Damage Gallery.

[16] § ngs, »Vlep[vlnet”, dostepny: http://vlepvnet.bzzz.net/about, [dostep: 01.12.2014].
[17) pla érodowiska graffiti podobna funkcje petnita strona , Grafwizje.pl”, zalozona

w 2004 roku.

[18] 7¢ strony , Puszka / Warszawska Sztuka Publiczna”: ,,Puszka to wirtualna baza
danych istniejaca od grudnia 2010 roku. Zajmujemy sie dokumentacja, opisem

i prezentacja warszawskiego street artu, sztuki publicznej i graffiti. Wszystkie obiekty,
ktore znajduja sie w obrebie interesujacych nas kategorii, digitalizujemy bez selekcji na
poziomie formalnym czy estetycznym. Znajdujaca sie na stronie wirtualna wyszukiwarka
i mapa przeprowadza Cie przez Warszawe - te ze sztuka zachwycajaca i pomystowa, jak
i te, ktéra niektérzy wola omija¢ wzrokiem. Puszka chce by¢ obserwatorem

i barometrem warszawskiego klimatu, ale przede wszystkim - platforma wymiany opinii
i miejscem dyskusji“.

[19] 7e strony sosm.pl [pisownia oryginalnal: ,Nie jeste$my pierwsi i nie jeste$my jedyni,
mamy tez nadzieje, ze nie bedziemy ostatni. [...] Jednak jestesmy réwniez pewni ze
chcemy by¢ najmniej obiektywni i najlepsi w tym, co robimy, chcemy dostarcza¢ wam
jak najwiecej Swiezych informacji o tym, co wchodzi w sktad sztuki miejskiej czyli street
artu, graffiti, szablonéw, wlepeki, naklejk i przypadkowych plam farby na chodniku czy
murze. Dlatego mamy nadzieje, ze bedziecie nas odwiedza¢ i zostawia¢ komentarze,
moga by¢ nie przychylne, ztosliwe i obrazliwe (jak beda ,za bardzo” to je usuniemy).
Mozemy tez wam obiecac, ze nie bedziemy czerpali informacji z Hypebeast czy the
Freshness - to raczej oni beda positkowali sie nami. Wiec mamy nadzieje, ze to poczatek
nowej wspanialej przyjazni pelnej niezrozumienia i zakretéw, ktéra jak wszystko co
trudne nie bedzie dla nikogo z nas nudna“”. Za: O SOSM, , Strona o Sztuce Miejskiej”,
dostepny: http://sosm.pl/about/, [dostep: 01.12.2014].

[20] W kontekscie mediéw krytycznych, jako ciekawostke mozna przywotaé blog

o nazwie ,,NeSpoon Collection”, bedacy pastiszem twoérczosci polskiej artystki
streetartowej NeSpoon (http://nespooncollection.blogspot.com/).

21 Banksy podbija Londyn, ,Mediarun”, dostepny:
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842 ,group2, [dostep: 01.12.2014].

22] thidem.

23] Gatekeepers” - stowa ,selekcjoner” ,portier”, czy ,bramkarz” w tym kontekscie nie
oddaja do konca sensu zdania. Chodzi tu o osoby, ktére maja wplyw na to kogo wpuscic
»do srodka” (w tym przypadku - zjawiska street artu ), a kogo nie - przypis A.B.

[24] R Rushmore, Street art success through the internet, ,Vandalog”, dostepny:
http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-through-the-internet/,
[dostep: 15.11.2014], Ttumaczenie AB.

25} odpusty i murale, ,Dwutygodnik.com”, dostepny:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-murale.html, [dostep: 5.12.2014].
[26) wypowiedz IxiColor dla Czym jest street art?,,UrbanPirates.org”:



https://www.google.com/culturalinstitute/project/street-art?hl=pl
http://vlepvnet.bzzz.net/about
http://sosm.pl/about/
http://nespooncollection.blogspot.com/
http://wiadomosci.mediarun.pl/print/25842,group2
http://viralart.vandalog.com/read/chapter/street-art-success-through-the-internet/

http://urbanpirates.org/street-art-definicja/, [dostep: 10.12.2014].

[27] Cyt za: R. ]J. Rosen, The Paradox of GIF-iti: Street Art You Can See Only Online, , The
Atlantic”, dostepny: http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-
paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/, [dostep: 10.11.2014],
Thumaczenie AB.

[28) Rozmowa przeprowadzona przez Pauline Wroctawska: Odpusty i murale,
,Dwutygodnik.com”, dostepny: http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-
murale.html, [dostep: 5.12.2014].

[29] 70b. m.in.: https://www.youtube.com/watch?v=1XG_Enjig10

[30] 76b. m.in.: http://stencilry.org/main/. Zreszta, nie trzeba dzis juz nawet mozolnie
uczy¢ sie techniki, wystarczy wpisa¢ w pasek stowo, ktére chcieliby$smy, zeby przybrato
forme liternictwa typowego dla graffiti, a omawiana strona zrobi wszystko za nas. Zob.:
http://www.graffiticreator.net/.

BU wypowiedz Paism83 dla Czym jest street art?, ,,UrbanPirates.org”:
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/, [dostep: 10.12.2014].

[32] wypowiedz M-city dla Czym jest street art?,,UrbanPirates.org”:
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/, [dostep: 10.12.2014].

[33] Wystawa miala miejsce 21 marca 2013 roku, w galerii Dwie Lewe Rece,

w Katowicach, przy okazji Katowice Street Art Festival. Jak pisza organizatorzy
wydarzenia, we wstepie do wystawy: ,,W przestrzeni galerii zaaranzuje rodzaj
kiczowatego mieszkania. Obrazy, stanowigce wazny element ekspozycji, wystapia

w towarzystwie przedmiotéw codziennego uzytku: kosmetykéw, fragmentéw boazerii
albo roslin pokojowych, stajac sie domowa ozdoba i ,}tadnym” dodatkiem do mebli ze
znanej szwedzkiej sieci. Z drugiej strony ten wizualny batagan i przypadkowosé
kompozycji sprawiaja, ze przestrzen staje sie bardzo podobna do samej ulicy, a tytutowa
sztuka na $cianach moze by¢ rozumiana dwojako. Street art, masowo sprzedawany
dzisiaj na aukcjach, nabiera zupelnie nowego znaczenia, odrywajac sie od swoich
ulicznych korzeni. Pikaso, ktéry sam czesto wystawia swoje prace na licytacjach, nie
ocenia jednoznacznie tej sytuacji, a raczej stara sie pokaza¢ nowe konteksty, ktéra ona
wytworzyla. Dlatego zaciera granice miedzy wnetrzem i zewnetrzem, ale réwniez
miedzy tym co realne i wirtualne” Zrédto: Michal Kubieniec, Wernisaz wystawy Pikaso
»~Sztuka na scianie”, http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-pikaso-
sztuka-na-scianie. [dostep: 13.11.2014].

[34] cyt. za: M. Kubieniec, Wernisaz wystawy Pikaso ,Sztuka na scianie”, dostepny:
http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-pikaso-sztuka-na-scianie,
[dostep: 15.11.2014].

[33] 70b.: http://gif-iti.tumblr.com

[36] 7a: R. Rushmore, 10 Artists Using the Internet Like the Street, ,Complex”,
dostepny: http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-
street/, [dostep: 15.11.2014], Thumaczenie AB.



http://urbanpirates.org/street-art-definicja/
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2013/01/the-paradox-of-gif-iti-street-art-you-can-see-only-online/266943/
http://www.dwutygodnik.com/artykul/4878-odpusty-i-murale.html
https://www.youtube.com/watch?v=lXG_Enjjg10
http://stencilry.org/main/
http://www.graffiticreator.net/
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/
http://urbanpirates.org/street-art-definicja/
http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-pikaso-sztuka-na-scianie
http://katowicestreetartfestival.pl/aktualnosci/wernisaz-pikaso-sztuka-na-scianie
http://gif-iti.tumblr.com
http://www.complex.com/style/2013/02/10-artists-using-the-internet-like-the-street/

Nie tylko semantyczne
pole kontrowersji — albo:

czy pisarz potrzebuje

skandalu?




Nie tylko semantyczne pole
kontrowersji - albo: czy pisarz
potrzebuje skandalu?

Joanna B. Bednarek

»...2eby zaistniat skandal, nie dzieta juz trzeba,
lecz samemu stac sie trzeba dzietem”
Piotr Sliwinski

W funkcjonowanie zycia literackiego (a takze szerzej:
kulturalnego) wpisane jest ryzyko skandalu - i ryzyko to nigdy nie
byto bardziej aktualne niz dzi$, czego dowodza niedawne
przypadki Kai Malanowskiej, Marcina Swietlickiego oraz
Ignacego Karpowicza i Kingi Dunin. Wiekszo$¢ awantur i sporow
(takze te, ktére wywolali wyzej wymienieni literaci) toczy sie w,
blizszym lub dalszym, odniesieniu do mnagrod literackich.
O wszystkim tym - o skandalach, nagrodach, zyciu literackim
i pisarzach - bedzie ta opowiesc.

k Xk %

Greckie stowo skandal - poza wymienianymi w Stowniku
wyrazow obcych znaczeniami: afera, kontrowersja - zwigzane jest
ze slowem ,putapka”. Zasadzka zastawiana jest na czytelnika,
pozornie tylko obserwatora. Podpatrywanie skandalu jest
faktycznie uczestnictwem w nim, nie pozwala bowiem pozostac



obojetnym, wymusza krytyczne myslenie, wywotuje emocje, ktore
trzeba przepracowywac. Na tym polega prawdopodobnie wstep
do ,skandalu nowej generacjilll”.

Kiedy spojrzymy na historie kultury/literatury, wpisywane sie
wen skandalu (a takze jego szczegdlne umiejscowienie) staje sie
oczywistoscig: pierwszych aferzystow mozemy szukaé wsréd
artystow starozytnosci. Skandal byl bodaj najstarszym nosnikiem
zmian w kulturze - i w tym sensie na tytulowe pytanie
odpowiedzie¢ mozna od razu twierdzaco. Gleboko wpisane we
wspoélczesny pejzaz kulturowy zjawisko skandalu staje sie
obiektem atrakcyjnym dla diagnostéw i komentatorow roéznych
dziedzin, w tym literaturoznawcéw!2l. Magdalena Lachman
analizujac nobilitacje badawcza skandalu, przedstawia obszerna
liste zréznicowanych w formie, tresci i punkcie spojrzenia,
tekstéw poswieconych skandalowi w optyce literaturoznawczej.
Badaczka podsumowuje stwierdzeniem, iz ,ten przyrost prac nie
dziwi, @ zwazywszy na role, jaka skandal odgrywat
w pi$miennictwie i zyciu literackim XX i XXI wiekul3”. Istotniejsza
od samego dostrzezenia rosngcego zainteresowania badan nad
skandalem, wydaje sie jednak by¢ diagnoza pewnych przesuniec,
jakie dokonaly sie w rozumieniu tego tematu. Lachman dzieli je
wiec wedle pewnej logicznej genologii. Wyrdznia: skupiajace sie
na poziomie odbioru utworu; skandale zwiazane ze sfera nadania,
czyli wywolywane przez artystéw-prowokatorow; skandale
wbudowane w kontekst literaturoznawczy, wywotywane w obrebie
dyscypliny; skandale z udzialem pisarzy4!, ,niekoniecznie
o charakterze stricte literackim, ale i w wymiarze obyczajowym,
politycznym, spotecznym, itp.”[3). Wtasnie ostatni wymieniony
rodzaj skandali bedzie przedmiotem owego tekstu. Dla
zauwazenia nieprzypadkowosci narodzin ,skandalu nowej



generacji” wtasnie dzis, odnotowac nalezy jeszcze mysl Michaela
Neu, ktéry zauwaza, ze skandal staje sie powszechny: dociera do
odbiorcy nie tylko utrwalonymi kanatami komunikacyjnymi, ale
réwniez poprzez ,,nowe media”l6l,

k %k %k

James F. English rozpatruje przemyst nagréd, jako stala juz
cze$é wspdblczesnej praktyki kulturalnejld. W naszych czasach
nagrody sa przyznawane nie tylko po to, by wyrazi¢ uznanie, lecz
rowniez, by co$ wypromowac¢. Czlonkowie kazdego jury
podejmuja decyzje, ktora wywola konsekwencje nie tylko
kulturalne, ale tez ekonomiczne. Decyzja kazdego jury wigze sie
z procesem nadawania wartosci. Nie jest bowiem tak, ze
orzeczenie ,oto najlepsza ksigzka roku” potwierdza osiggniete
wczesniej miejsce - wartos¢ ,bycia najlepsza” zostaje do dzieta
przypisana, nadawana mu jest wraz z werdyktem. Przyznawanie
nagrody sprowadza sie wiec do wyodrebnienia z gaszczu
znakomitosci jednego osiggniecia i poprzez wybor nadania mu
szczegolnego znaczenia. Przesledzenie spisu tresci Ekonomii
prestizu moze uswiadomic¢ istotnga konsekwencje nadawania
wartosci: English jeden z rozdzialéw zatytulowal Zarzgdzanie
gustem. Faktycznie jest bowiem nagrodzenie jakiegos dzieta jest
rownoznaczne z ksztaltowaniem wspodlczesnego literackiego
kanonu i czytelniczego gustu.

W przyznawanie nagrody literackiej - nie konkretnej, lecz
nagrody samej w sobie - wpisane jest ryzyko skandalu. English
uwaza, ze to wlasnie ono zapewnia nagrodzie zywotnos$¢ i uznanie
spoteczne, potwierdzajace sens funkcjonowania tej metody.
»Skandal, nie stanowiac zagrozenia dla skutecznosci nagrody jako
narzedzia ekonomii kulturalnej, jest Zrodiem jej sily witalnej.



Komentarz peten oburzenia [...] jest wskaZnikiem jej normalnego
i wlasciwego funkcjonowanial®”. Przygladajac sie mapie nagréd
i ich sile oddzialywania zauwazymy, ze te, ktére nie wywoluja
oburzenia, awantury czy chociazby kontrowersji, traca na
waznosci, a w konsekwencji - jak pisze Przemystaw Czaplinski -
,umieraja na spoleczna niewazno$¢l”. Dzieje sie tak miedzy
innymi dlatego, ze przestaja by¢ atrakcyjnym, elektryzujacym
tematem. Plynne pojecie skandalu moze jednak, réwnie latwo jak
o sile nagrody, stanowi¢ o jej stabosci i niemocy. Okazuje sie wiec,
ze jednym nagrodom skandal byt niezbedny (przypadek Nagrody
Bookera 1972M19) _ innym za$ szkodzi (przypadek Nike 2014[11]),
Inny wymiar skandalicznosci dostrzegalny jest w samej strukturze
przyznawania nagrody: polega ona na eliminacji kolejno stabszych
jednostek sposréod nominowanych - az do pozostania jednej,
najlepszej, zwycieskiej. Oznacza to, iz konieczne jest
wypracowanie systemu lub regulaminu, ktéry pozwoli zmierzyc¢
i oceni¢ wartos¢ dziela. Problem pojawia sie, gdy do jednej
nagrody nominowane sa ksigzki réznorodnell2l. Klopot sprawiaé
moga rowniez dzieta wylamujace sie z istniejacych ram.
W szerszym planie, skandaliczne okazuje sie rowniez samo
zalozenie, ze wartos¢ niepoliczalng, jaka niesie z sobag literatura,
mozna przetozy¢ na policzalne pieniadze Iub na rankingi
(funkcjonujace w systemie zero-jedynkowym, ,Llepsze od” -
»gorsze niz”).

k Xk %

Na inny potencjat skandalicznosci - odnotowywany przez
Englisha - wskazat w tym roku swoim zdecydowanym gestem
odmowy Marcin Swietlicki. 25 maja 2014 roku, trzy dni po
ogtoszeniu 20 ksigzek nominowanych do Literackiej Nagrody Nike



2014131 Swietlicki opublikowal na facebookowym profilu swojej
grupy ,Swietliki - zespét brutalnych do$wiadczen” o$wiadczenie,
ktére sam nazwal odezwa:

ODEZWA DO NARODU

Ja, Marcin Swietlicki, poeta i wokalista polski, prosze o chwile
uwagi.

Moja ksigazka poetycka JEDEN =zostalta nominowana do
Nagrody NIKE, a ja WOLALBYM NIE.

Totez poinformowatem o tym Sekretarza Nagrody, a teraz
informuje Ciebie, Narodzie.

Nie chce uczestniczy¢ w konkursie organizowanym przez
instytucje, ktora wytacza procesy poetom za to, co mysla.
I jest jeszcze kilka innych powodéw.

Bardzo prosze o uwzglednienie w swoich gléwkach
i serduszkach tej informacji. Ktaniam sie pieknie,

Swietlicki

Oswiadczenie, jeszcze tego samego, dnia cytowaly portale
zainteresowane zyciem kulturalnym i Nagroda Nikell4. W swej
odezwie autor Zimnych krajow odnosit sie do procesu, jaki Adam
Michnik i Agora wytoczyli Jarostawowi Markowi Rymkiewiczowi.
W opublikowanym na tamach , Gazety Polskiej” w 2010 roku
tekscie laureat Nike 2001 stwierdzil, Zze redaktorzy ,Gazety
Wyborczej” ,,sa duchowymi spadkobiercami Komunistycznej Partii
Polski”, ze ,wychowano ich tak, ze musza zy¢ w nienawisci do
polskiego krzyza” i chca, zeby ,Polacy wreszcie przestali byc¢
Polakami”!3l, Jak pisze Wojciech Engelking, komentujacy
stanowisko Swietlickiego: ,<<Wyborcza>> domagala sie, by
Rymkiewicz za tekst przeprosit (i w koncu uzyskata taki wyrok
sadowy). Swietlicki byt jednym z dwudziestu o$miu poetéw, ktérzy



zaprotestowali. <<Wojciech Wencel mnie w to wkrecit>>, mowi
Swietlicki. <<Wencel ani nie jest moim kolega, [...] ale jako$ mnie
przekonal do tego, zZe jest sens podpisywaé¢ sie pod listami
protestacyjnymi w obronie ludzi, zeby nie zabrania¢ im mowic
tego, co chca gadac¢. Zwykle nie podpisuje sie pod listami
protestacyjnymi, ale przekornie pod tym sie podpisatem>>[161",

15 czerwca na profilu Swietlikéw pojawilta sie Odezwa numer
czteryllZl,  ktéra byta oficjalnym potwierdzeniem prosby
o skreslenie z listy nominowanych:

Narodzie mojemu sercu najdrozszy!

Spiesze poinformowaé, ze Pan Sekretarz Nagrody NIKE
poprosit mnie o wtasna raczka napisang i wtasnym podpisem
sygnowana rezygnacje z nominacji. Co grzecznie uczynitlem
i wczoraj wystatem poczta. List zawiera tres¢ nastepujaca:
»Szanowni Panstwo,

bardzo prosze o skreslenie mojego nazwiska i mojej ksiazki pt.
JEDEN z listy ksiazek nominowanych do Nagrody NIKE.
Gléwny powodd mojej decyzji jest taki oto - nie uwazam (by¢
moze naiwnie), Zze ta nagroda jest nagroda literacka. Jakos nie
wyobrazam sobie, ze moje wiersze mogtyby kandydowaé do
nagrody politycznej. Przepraszam za zamieszanie, dziekuje
i pozdrawiam.

Marcin Swietlicki.”

Mam nadzieje, Ze na tym sprawa sie skonczy.

Wiem juz, ze w Warszawie a i w Krakowie juz nigdy zadnej
nagrody nie dostane, ale sa wszak inne polskie miasta hihi.
I czy w zyciu o takie nagrody chodzi?

(...)

BadzZcie wiec pozdrowieni, badZcie wiec moja najmilsza
Nagroda!



Swietlicki

Wydaje sie, ze owym oficjalnym o$wiadczeniem Swietlicki
potwierdzit pewna, opisywana przez Englisha, plaszczyzne
skandalicznosci nagrod literackich. Skandal sprowadza sie tu do
odwiecznego pytania, ktére powraca jako echo kazdego werdyktu:
dlaczego ta ksiazka? Bulwersujace jest roszczenie sobie przez
nagrode prawa do arbitralnych rozstrzygnie¢ i nobilitowania
jednego dzieta w imie subiektywnego zdania jury. W tym miejscu
pojawiaja sie tez watpliwosci dotyczace politycznosci nagrody -
przyznawana przez konkretne sSrodowisko, stanowi odbicie
sSwiatopogladu danej grupy. Zasadne jest wiec zadanie pytania:
czy nagroda faktycznie jest ,niezawista”, czy raczej jest
narzedziem ideologicznym. Na tak postawione pytanie Swietlicki
odpowiedziat zdecydowanie w rozmowie z ,Newsweekiem”: ,Nie
czuje sie wielkim poeta, bo w Polsce o tym, kto jest wielkim poeta,
decyduje Adam Michnik” oraz: ,Nie podoba mi sie tok
rozumowania narzucany przez ,Gazete Wyborcza’'”l18l, Na
polityczna motywacje odmowy uczestnictwa w konkursie Nike
wskazywatla ostatnia Odezwa, z 3 paZdziernika:

Com sie przez te miesigce ubawil, to moje. I czego sie
nauczytem, to tez moje. [...]

Gléwnym powodem mojej odmowy bylo silne przekonanie, ze
nie bierze sie cukierkéw od podejrzanych wujéw! A ponadto
chcialbym zaznaczyé, ze sa w Polsce o wiele bardziej
wiarygodne i ciekawsze nagrody literackie.

Autor tomu Jeden byt w pelni swiadomy kontrowersji, jakie
wywota jego gest. Owo przekonanie wzmocnit Kkolejnymi
odezwami. Juz w Odezwie numer dwal?l, opublikowanej 1



czerwca. Swietlicki pisal: ,Odmowa nominacji do Nagrody NIKE
to zaledwie poczatek tegorocznych wydarzen waznych
i zaskakujacych. Obawiam sie, ze moja poprzednia odezwa
spowoduje ich cata lawine”. 8 czerwca w Odezwie numer trzy,
pisal z kolei: ,[...] odezwa nie dotyczy zadnych odmoéw nagrdd ani
wysokich odznaczen panstwowych. Totez taknacy tego rodzaju
oswiadczen amatorzy sensacji niech sobie ida”. Narracje okoto-
skandalowa poeta wzmacnial, co jakis czas nawiazujac do gestu
odmowy. Stato sie tak m.in.: po tym, jak przyznano mu Literacka
Nagrode Gdynia (uwazanag, po Nike, za druga najwazniejsza
nagrode literacka w Polsce) za tom Jeden: ,Oczywiscie - nie
odmowilem. Nagroda jest za wiersze, a nie za co$ innego”. Po
wlaczeniu przez jury Nike Jeden do finatowej siédemki, Swietlicki
pisal wprost o groteskowosci sytuacji i o manifestacji wtadzy: , Tu
oczywiscie nie chodzi o literature, to oczywiscie manifestacja sity.
[...] zdecydowali pokaza¢, jak wedlug nich mato liczy sie protest
jednostki, jak niewiele znaczy fakt, ze kto§ mowi ,nie””. Inna
groteskowos¢ tego skandalu, o ktérej poeta nie wspomina - ktéra
zas wskazano w czasie gali wreczenia Nike - wynika z faktu, iz do
nagrody Swietlickiego zgtosit jego wydawca, nie za$ srodowisko,
przeciw ktéremu poeta protestowal. Mimo to Swietlicki z Nike
pozegnat sie gestem kontrowersyjnym: w dniu ogtoszenia laureata
zamiescil na profilu Swietlikéw zdjecie, na ktérym skierowat
w obiektyw wyprostowany palec, a podpisat je: ,Przed koncertem
w Poznaniu Swietlicki pozdrawia juroréw nagrody Nike
a zwlaszcza sekretarza”.

Lektura komentarzy, jakie na formach internetowych
towarzyszyly kolejnym odezwom Swietlickiego, a takze tekstow
prawicowych publicystéw, ktérzy (wbrew intencjom poety)
dopatrywali sie w owym gescie poparcia dla prawicowego etosu -



pozwala na okreslenie toczacej sie w czasie 18. edycji Nagrody
Nike wydarzenia zwigzane ze Swietlickim mianem skandalu.
W tym tonie sprawe opisywali m. in.: Engelking i Krzysztof Varga.
Na przeciwleglym biegunie sytuuje sie komentarz Piotra
Kepinskiego, zamieszczony na oficjalnej stronie Nagrody
Poetyckiej Silesius: ,Skandal? W ogole. Decyzja poety, ktéry
w pewnych okolicznosciach poczutl sie nieswojo. I zaprotestowat.
Bo nie zgadza sie na dyktat. Bo nie zgadza sie z polityka. Bo moze
to zrobic. I tylel29)”,

k %k %k

Eksperyment: wpisuje w wyszukiwarce »Kaja
Malanowskal2l”. Zamiast spodziewanej noty biograficzne;j,
najnowszego felietonu napisanego dla Krytyki Politycznej, czy
chociazby portalu ksiegarskiego oferujacego dzieta pisarki -
wsrod rezultatéw na pierwszym miejscu (wcale nie najnowszy)
artykut zatytutowany: ,6800 zt za 16 miesiecy ciezkiej pracy. Mam
ochote strzeli¢ sobie w teb”. Awantura o zarobki pisarzy.

27 lutego 2014 roku Malanowska napisata na swoim profilu
na Facebooku:

6 800 ztotych. Tyle za 16 miesiecy mojej ciezkiej pracy. Wiem,
ze wkurwiajace jest wylewanie frustracji na FB, ale mam
ochote strzeli¢ sobie w teb. PIERDOLE TO, pierdole pisanie,
pierdole wszystko. GOWNO< GOWNO<
GOWNO! ! 1 co$ tam  tego...

pozdrawiam rynek czytelniczy.

Niemal natychmiastowo wywotata zywa dyskusje. Wypowiedz
pisarki byla bardzo emocjonalna, lecz odpowiedzi (w postaci



facebookowych komentarzy), ktére uzyskata, byly jeszcze bardziej
emocjonalne, podszyte przewaznie zawiscia i oburzeniem -
niekiedy zrozumieniem. 2 marca 2014 roku, juz w spokojniejszym
tonie, pisarka ttumaczyla w felietonie na tamach Dziennika Opinii:
»Dziekuje za inspirujace rady i lekcje dobrego wychowania. Wciaz
jednak nie rozumiem, dlaczego pisarz nie powinien narzekac¢ na
niskie zarobki?22]”, W ten sposéb autorka Patrz na mnie, Klaro
miala sta¢ sie sprawczynia dyskusji na temat finansowania
literatury i polityki wydawniczej w Polsce.

Nieszczesliwie dla wciaz aktualnej potrzeby dyskusji
o pienigdzach i sztuce (czego dowodem réwniez niniejsza
konferencja) - odpowiedzi na felieton Malanowskiej skupity sie
raczej na skandalicznym tonie jej wypowiedzi, a przybierajac
podobny wydzwiek, jeszcze go wzmocnily. Pierwszy pisarce
odpowiedziat Krzysztof Varga. W opublikowanym w ,Duzym
Formacie” tekscie Ja pisze tylko dla hajsu, czyli Malanowska
obrazona pisat:

To bezdyskusyjnie bardzo spdjna wypowiedz, dawno nie
mieliSmy tak ciekawej wypowiedzi na temat literatury,
wypowiedzi na temat powinnosci pisarza i w ogodle pisarza
losu, jednoczesnie mozna powiedzie¢, ze cytat ten nosi
znamiona jakiegos$ manifestu artystycznego [...]

Oczywiscie prawdziwa prowokacja artystyczna bytoby, gdyby
Malanowska naprawde strzelita sobie w leb: samobdjstwo
autorki, ktora zarobila na swojej powiesci mniej, niz
planowatla, bytoby prawdziwym wstrzasem dla czytelnikéw.[23]

Nie pierwsza konfrontacja na linii Malanowska - Varga stata
sie przedmiotem wiekszej kontrowersji. Dodatkowo wzmocniona
zostata ona przez wygtoszone przy okazji ,sprawy Malanowskiej”



oswiadczenia Michata Witkowskiego, jakoby dostawat 500 tys. zi.
zaliczki za nieukonczona jeszcze powies¢ - z prawdziwoscia tej
deklaracji polemizowal Tomasz Pigtek24l. Srodowisko literackie
postanowilo wystapi¢ w obronie autorki Patrz na mnie, Klaro -
rozpoczeta sie wiec dyskusja o mizoginii i wykluczeni stabszej22],
o pomijanym dotad temacie zarobkéw pisarzal28l i hipokryzjach
z owym tematem zwigzanyml2Z, Z tej wiazki tematéw mogta
powstaé wazna i merytoryczna debatal28l - o polityce kulturalne;j
w  kraju, sposobie finansowania pisarzy, stypendiach
ministerialnych. Tymczasem dyskusja obrata niemerytoryczny
ksztalt - zmierzajac w kierunku sensacyjnosci kolejnych
odniesien. Dostrzegl to Maziarski, ktory w swoim felietonie pisat:

Sprawa paczkuje i obfituje w zaskakujace zwroty akcji. Ttumy
bojownikéw o sprawiedliwy ksztalt sSwiata uznaly, ze skarga
Malanowskiej to doskonala sposobnos¢, by zaatakowac
potwora, ktérego kazdy z nich w duszy nosi. A ze kazdy ma
wlasnego, wiec bitwa o tantiemy Malanowskiej rozsypata sie
na tysiac potyczek i pojedynkéw. [...]

Natomiast dla uczestnikow debaty publicznej z pozostatych
obozow ideowych mam prace domowa. Prosze wskazac¢, w jaki
sposob przypadek Malanowskiej mozna wykorzysta¢ jako
argument w sporach na temat:

a) ochrony zycia poczetego;

b) zakazu handlu w niedziele;

c) wejscia Polski do strefy euro.[22]

Problem w tym, ze Maziarski dostrzegajac problem
niemerytorycznego jezyka skandalu, sam nie zdotat zaproponowac
odmiennego, w rezultacie jedynie zasilajac dyskusje kolejnym
glosem.



Dopiero, kiedy  skandal powoli sie przedawniat
(krétkotrwatos¢ jest jedna z najwazniejszych cech skandalu),
dyskusja zaczeta przybiera¢ konstruktywny ton i merytoryczny
ksztalt. W zamykajacym spor felietonie Malanowska pisata:
J,PoruszyliSmy kontrowersyjny i tym samym zaniedbany,
a jednoczesnie niezwykle istotny temat dotyczacy sytuacji
twércow we wspoélczesnej polskiej rzeczywistoscil2Y”. Tekst
zawieral apel do zawodowo zajmujacych sie literatura (pisarz
i thumaczy) o dolaczenie do artystéw dziatajacych przy zwiazku
zawodowym Inicjatywa Pracowniczal31.

Niedawno Malanowska nawigzata kontrowersji wywotanych
wpisem o zarobkach. Na swoim profilu na Facebooku napisata:
»Ksiazka w redakcji. Bardzo jest mi obecnie nowy skandal
potrzebny. Ktos? Cos? Jestem otwarta na propozycje!!!”.
Rozumiejac (auto)ironiczny ton wpisu, nie mozemy nie przyznac,
iz wpis ten odstania promocyjny mechanizm skandalu - i taka
wlasnie korzy$¢ z wywolanej przez siebie afery wyniosta

Malanowska.
Xk k %

Eksperyment: wpisuje w wyszukiwarce »lgnacy
Karpowicz[32”,  Zamiast  spodziewanej  obszernej  noty
biograficznej, licznych recenzji twérczosci, portalu ksiegarskiego
oferujacego dzielta pisarza - ws$rod rezultatow na jednym

z pierwszych miejsc artykut zatytutowany: Skandal obyczajowy.
Pisarz rzucit dziennikarke dla mezczyzny!33l,

26 wrzesnia Kinga Dunin napisala na swoim profilu na
Facebooku:

SPIERDALA] - to byla odpowiedZ na moja kolejna juz -



grzeczna i nieagresywna - prosbe o zwrot dlugu. Poprzednie
nie doczekaly sie zadnej reakcji. A potem jeszcze: ,moze Ci
oddam, a moze nie oddam”. Przypominanie o zobowigzaniach
juz za pierwszym razem jest dla mnie irytujace i niezreczne,
jesli jednak trzeba to powtarza¢ kilkakrotnie, takze
upokarzajace. Nie chce tego wiecej robi¢. Stad moja prosba,
czy gdyby nadarzyla sie okazja, ktos mogltby o tym
przypomnie¢ IGNACEMU KARPOWICZOWTI. 13 tysiecy i jakie$
100 - 150 euro.

W Srodowisku literackim (gtdwnie wsréd zwigzanych
z Krytyka Politycznag) ponownie zawrzatol24l. Na zarzut
odpowiedzial, w nieprzewidziany sposéb, Ignacy Karpowicz:
oskarzyl Dunin molestowanie i gwattl32l. W odpowiedzi krytyczka
napisala o$wiadczeniel28), w ktérym ustosunkowata sie do
zarzutdw pisarza, a takze ujawnila jego intymna relacje
z sekretarzem Nagrody Nike - i stalo sie to o tyle klopotliwe
i oburzajace dla opinii publicznej, gdyz oswiadczenie
opublikowane zostalo niemal tuz przed finalowa gala Nagrody
Nike, do ktérej Karpowicz byl nominowany. Eksplozja skandalu
niespodziewanych rozmiarow tuz przed wreczeniem
najwazniejszej nagrody literackiejl3Z] w kraju, spowodowala, iz
w konflikcie zaczeto poszukiwa¢ glebszych znaczen (a nawet
dziatania z premedytacja).

Piotr Sliwinski nazwal owa sytuacje ,skandalem nowej
generacji”’l28]. Na tamach ,Tygodnika Powszechnego” stwierdzat:
»Specyficzna wada literatury [...] okazuje sie sposéb odbioru - by
porzadnie sie oburzy¢, trzeba porzadnie przeczytac, to zas bywa
skutecznym antidotum na zawczasu wzniecony gniew. Krytyczka
i Prozaik maja tego pelna s$wiadomosc¢. [...] Bedac pisarzami,
postapili jak niepisarze, przemogli site stereotypu literatury,



stwarzajac tym samym warunki niezbedne do wytworzenia
pelnokrwistego skandalul22)”. W tym kontekscie szukanie
w konflikcie Dunin i Karpowicza tropéw znaczacych, politycznych,
stuzacych przeformulowaniu myslenia o zyciu literackim, wydaje
sie by¢ catkowicie stuszne.

k %k %k

»10 nie byt zty rok dla literatury, ale fatalny dla dyskus;ji
literackich4Y” — ze zdaniem tym mozna polemizowaé, ale trudno
na pewnej plaszczyznie nie przyznaé mu racjill. Jesli mieliby$my
owa plaszczyzne wskazaé, musielibySmy przyznaé: $ledzac
skandale, nie zauwazyliSmy, ze gra toczy sie o wiele wiecej -
i w tym sensie skandal nowej generacji przegrat z lubiana przez
popkulture sensacja.

OdpowiedZz na pytanie tytulowe - czy pisarz potrzebuje
skandalu? - wydaje sie by¢ dzi$ twierdzaca we wzmocniony
sposob. Gerald Matt zauwaza, iz stosunkiem do skandali mozna
mierzy¢ poziom otwarcia spoteczenstwa i gotowos¢ do
uczestnictwa w publicznym dyskursie dotyczacym sztukil4Zl.
W tym sensie skandal wywotujacy oburzenie, dzielacy, nakazujacy
opowiedzie¢ sie po jednej ze stron, nie przyzwalajacy na
schronienie w wyniostym milczeniu - staje sie esencja zycia
literackiego. Skandal staje sie wiec konfliktem w rozumieniu
polityki literatury - ,jest jedyna stala spoleczenstwal%3)”. Jesli
jednak racje ma Sliwinski, jesli nie myli nas intuicja, i faktycznie
skandal nowej generacji ma polityczna sile, jest podejrzliwy
wzgledem samego siebie, ma rewolucyjny potencjal, niesie
w sobie mozliwosci zmiany czytania - tak rozumiany skandal staje
sie dzis niezbedny literaturze. A zatem réwniez pisarzowi.



Bibliografia

Przemystaw Czaplinski, Polityka literatury, czyli pokazywanie
Jjezyka [w:] Polityka literatury. Przewodnik Krytyki Politycznej,
red. K. Dunin, Warszawa 2009.

Przemystaw Czaplinski, Historia z dziurq w srodku, [w:] Wielcy
artysci ucieczek, red. P. Jakubowski i M. Jankowska, Krakow
2013.

Kinga Dunin, Btedy zostaty popetnione [rozmowa], , Dziennik
Opinii”, dostep on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20141017/dun
bledy-zostaly-popelnione-rozmowa, [dostep: 29.11.2014].

Wojciech Engelking, Dlaczego Swietlicki nie chce NIKE?,
natemat.pl, dostep on-line: http://natemat.pl/103849,dlaczego-
swietlicki-nie-chce-nike, [dostep: 29.11.2014].

Wojciech Engelking, Adam Michnik wcigz decyduje, kto jest
wielkim poetq. Swietlicki w finale NIKE, natemat.pl, dostep
on-line: http://natemat.pl/116033,adam-michnik-wciaz-
decyduje-kto-jest-wielkim-poeta-swietlicki-w-finale-nike,
[dostep: 29.11.2014].

James F. English, Ekonomia prestizu, przektad P. Czaplinski, L.
Zaremba, Warszawa 2013.

Andrzej Franaszek, Dlaczego nikt nie lubi nowej poezji?, ,Gazeta
Wyborcza”/,Magazyn Swiateczny”, 21.03.2014, dostep on-
line:
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_niki
[dostep: 29.11.2014].

Michat Gasior, Ignacy Karpowicz atakuje Kinge Dunin. Oskarza
guru feminizmu o molestowanie seksualne, natemat.pl, dostep

on-line: http://natemat.pl/118769,pisarz-ignacy-karpowicz-
odpowiada-kindze-dunin-emocjonalny-wpis-na-fb-pelen-



http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20141017/dunin-bledy-zostaly-popelnione-rozmowa
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20141017/dunin-bledy-zostaly-popelnione-rozmowa
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/opinie/20141017/dunin-bledy-zostaly-popelnione-rozmowa
http://natemat.pl/103849,dlaczego-swietlicki-nie-chce-nike
http://natemat.pl/103849,dlaczego-swietlicki-nie-chce-nike
http://natemat.pl/103849,dlaczego-swietlicki-nie-chce-nike
http://natemat.pl/116033,adam-michnik-wciaz-decyduje-kto-jest-wielkim-poeta-swietlicki-w-finale-nike
http://natemat.pl/116033,adam-michnik-wciaz-decyduje-kto-jest-wielkim-poeta-swietlicki-w-finale-nike
http://natemat.pl/116033,adam-michnik-wciaz-decyduje-kto-jest-wielkim-poeta-swietlicki-w-finale-nike
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,15666202,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html
http://natemat.pl/118769,pisarz-ignacy-karpowicz-odpowiada-kindze-dunin-emocjonalny-wpis-na-fb-pelen-zwyklych-klamstw-ale-pieniadze-przelane
http://natemat.pl/118769,pisarz-ignacy-karpowicz-odpowiada-kindze-dunin-emocjonalny-wpis-na-fb-pelen-zwyklych-klamstw-ale-pieniadze-przelane
http://natemat.pl/118769,pisarz-ignacy-karpowicz-odpowiada-kindze-dunin-emocjonalny-wpis-na-fb-pelen-zwyklych-klamstw-ale-pieniadze-przelane

zwyklych-klamstw-ale-pieniadze-przelane, [dostep:
29.11.2014].

Michatl Gasior, Sierakowski dziekuje partnerce, ktora przez 5 lat
pracowata za darmo dla ,,Krytyki”. ,Dlaczego na to pozwolit?”,
natemat.pl, dostep on-line:
http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-
partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-
politycznej-dlaczego-na-to-pozwol, [dostep: 29.11.2014].

Michatl Gasior, Srodowiskowy bojkot Ignacego Karpowicza, bo nie
oddat Kindze Dunin dtugu, natemat.pl, dostep on-line:
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-
burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-1 3-tys-zl-
dlugu-nie-podam-mu-reki, [dostep: 29.11.2014].

Hanna Gill-Piatek, Malanowska, milcz, gdy moéwiq chtopcy,
»Dziennik Opinii”, dostep on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140318/malanows
milcz-gdy-mowia-chlopcy, [dostep: 29.11.2014].

Ignacy Karpowicz Jak Krzysztof Varga strzelit sobie w stope,
»Gazeta Wyborcza”, dostep on-line:
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak Krzysztof Varga_ str:
[dostep: 29.11.2014].; K. Malanowska, Pisarzu, pisarko,
dotgcz do nas, ,Dziennik Opinii”, dostep on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140512/pisarzu-
pisarko-dolacz-do-nas, [dostep: 29.11.2014].

Piotr Kepinski, Marcin Swietlicki méwi nie, dostep on-line:
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-
nie/, [dostep: 29.11.2014].

Magdalena Lachman, Atrakcyjnosc¢ skandalu. Optyka
literaturoznawcza, [w:] Skandal w tekstach kultury, red. M.
Ursel, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibinska, Warszawa



http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-politycznej-dlaczego-na-to-pozwol
http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-politycznej-dlaczego-na-to-pozwol
http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-politycznej-dlaczego-na-to-pozwol
http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-politycznej-dlaczego-na-to-pozwol
http://natemat.pl/107433,slawomir-sierakowski-dziekuje-bylej-partnerce-ktora-przez-5-lat-pracowala-za-darmo-dla-krytyki-politycznej-dlaczego-na-to-pozwol
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-podam-mu-reki
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-podam-mu-reki
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-podam-mu-reki
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-podam-mu-reki
http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-politycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-podam-mu-reki
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140318/malanowska-milcz-gdy-mowia-chlopcy
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140318/malanowska-milcz-gdy-mowia-chlopcy
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140318/malanowska-milcz-gdy-mowia-chlopcy
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak_Krzysztof_Varga_strzelil_sobie_w_stope__POLEMIKA_.html
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140512/pisarzu-pisarko-dolacz-do-nas
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140512/pisarzu-pisarko-dolacz-do-nas
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140512/pisarzu-pisarko-dolacz-do-nas
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/

2013.

Kaja Malanowska, Co wolno wojewodzie, to nie pisarzowi,
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wojewodzie-nie-pisarzowi, [dostep: 29.11.2014].

Wojciech Maziarski, Do czego mozna uzy¢ Malanowskiej, ,,Gazeta
Wyborcza”, dostep on-line:
http://wyborcza.pl/1,75968,15692181,Do_czego_mozna uzyc D
[dostep: 29.11.2014].

Adam Mazurkiewicz, Holocaust - skandal - popkultura (na
przyktadzie wybranych tekstow obiegu popularnego), [w:]
Skandal w tekstach kultury, red. M. Ursel, M. Dabrowska, ].
Nadolna, M. Skibinska, Warszawa 2013.

Tomasz Piatek, Witkowski wyznaje: ,Dostaje 500 tys. zaliczki za

ksigzke”. Jak to mozliwe?, ,Gazeta Wyborcza”, dostep on-line:
http://wyborcza.pl/1,134642,15669339.html, [dostep:
29.11.2014].

Magda Piekarska, Pisarz zarabia gorzej niz bezrobotny? 425 zt
miesiecznie, dostep on-line:
http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,15615258,Pisarz_za
[dostep: 29.11.2014].

Stawomir Sierakowski, Cveta Dimitrova, , Dziennik Opinii”, dostep

on-line:
http://www.kryvtykapolityczna.pl/felietony/20140622/cveta-
dimitrova, [dostep: 29.11.2014].

Stawomir Sierakowski, Post Scriptum, , Dziennik Opinii”, dostep

on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140625/post-
scriptum, [dostep: 29.11.2014]).

Piotr Sliwinski, Skandal nowej generacji, , Tygodnik Powszechny”,
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Swietlicki nie chce Nike, ,,Gazeta Wyborcza”, 25.05.2014, dostep
on-line:
http://wyborcza.pl/1,75475,16031475,Swietlicki nie chce Nike
[dostep: 29.11.2014].

Eliza Szybowicz, Autokompromitacja agresywnych luzakow,
»Dziennik Opinii”, dostep on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/czytaj-
dalej/20140313/szybowicz-autokompromitacja-agresywnych-
luzakow, [dostep: 29.11.2014].

Krzysztof Varga, Ja pisze tylko dla hajsu, czyli Malanowska
obrazona, ,Duzy Format”, dostep on-line:
http://wyborcza.pl/duzyformat/1,136810,15604221,]Ja_pisze ty
[dostep: 29.11.2014].

[11 Okreslenie sformutowanie przez Piotra Sliwinskiego, uzyte w kontekscie skandalu
z udziatem Kingi Dunin i Ignacego Karpowicza.

21 M. Lachman, Atrakcyjnos¢ skandalu. Optyka literaturoznawcza, [w:] Skandal

w tekstach kultury, red. M. Ursel, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibinska, Warszawa
2013, s. 13.

3 1bidem, s. 17.

[4] Skandale te, co zauwaza réwniez badaczka, nie musza przekladaé sie na sposéb
odczytywania dziet artysty, nie koniecznie zmuszaja do weryfikacji oceny jego
twérczosci.

51 1bidem, s. 18- 19.

[6] Przytaczam za: A. Mazurkiewicz, Holocaust - skandal - popkultura (na przyktadzie
wybranych tekstéw obiegu popularnego), [w:] Skandal w..., op. cit., s. 82.

71 7ob. J. F. English, Ekonomia prestizu, przet. P. Czaplifiski, L. Zaremba, Warszawa
2013.

[81 7. F. English, op. cit., s. 154.

1 p Czaplinski, Gry w prestiz, [w:] J. F. English, op. cit., s. 15.

[191 w 1972 nagroda Bookera byta w silnym kryzysie, o krok od likwidacji. Wowczas,
podczas uroczystosci wreczenia, wybucht skandal. Odbierajacy nagrode za powiesc
totrzykowska G. John Berger w swym przemowieniu nazwat firme Booker
,przedsiebiorstwem kolonialnym”. Laureat oswiadczyl, ze polowe wysokosci nagrody
przekazuje londynskiej komoérce organizacji Czarne Pantery. Skandal ten, wsparty
kontrowersjami wokdt Bookera 1971 oraz 1973, zapewnil nagrodzie nie tylko
przetrwanie, ale i niepodwazalng, mocna pozycje na mapie nagréd. O kontrowersjach
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wokoét Bookera 1972 pisze Przemystaw Czaplinski, zob. P. Czaplinski, Historia z dziurg
w srodku, [w:] Wielcy artysci ucieczek, red. P. Jakubowski i M. Jankowska, Krakéw 2013,
s. 129-131. Zmienne losy nagrody opisuje ]J. F. English, zob. J. F. English, Nowa retoryka
komentarzy, [w:] op. cit., Warszawa 2013.

ayz Literacka Nagroda Nike 2014 wiaza sie silnie dwa skandale, zwigzane

z nominowanymi do nagrody Marcinem Swietlickim oraz Ignacym Karpowiczem.
Przypadki te beda przedmiotem analizy w dalszej czesci tekstu.

[12] przyktad aktualny: na liScie 20 publikacji wskazanych przez jury tegorocznej Nike
znalazlo sie 8 powiesci, 5 toméw poetyckich, 3 reportaze, 2 tomy eseistyczne, a takze
autobiografia i dziennik. W finalowej sidédemce znalazly sie: 4 powiesci, 2 tomy
poetyckie, 1 autobiografia. Wydaje sie, iz wyjSciem pozwalajacym na ztagodzenie tej
skandalicznosci strukturalnej jest stworzenie kategorii nagrody i nominowanie dziet
spelniajacych podstawowe, gatunkowe kryterium. Jest tak m.in.: w przypadku Nagrody
Literackiej Gdynia, przyznawanej w kategoriach: proza, poezja, esej (od roku 2014
réwniez w czwartej kategorii: przektad).

[13] Ogtloszenie nominacji m.in. na stronie Instytutu Ksiazki:
http://www.instytutksiazki.pl/wydarzenia,aktualnosci,31210,nominacje-do-nagrody-

literackiej-nike.html, [dostep: 29.11.2014].

[14) 7ob. m.in.: Swietlicki nie chce Nike, , Gazeta Wyborcza”, 25.05.2014, dostep on-line:
http://wyborcza.pl/1,75475,16031475,Swietlicki nie chce Nike.html, [dostep:
29.11.20141].

[15] Zaréwno tekst J. M. Rymkiewicza Pamie¢ jak krzyz - nie zniknie, jak i sam proces,
byly przedmiotem skandalu i zainteresowania mediéw. Owa kontrowersje rozpatruje
wylacznie w kontekscie o$wiadczenia Marcina Swietlickiego. Korzystam z tekstow

z portalu natemat.pl, gdzie Wojciech Engelking opisywatl proces Rymkiewicza przy
okazji artykuléw o odmowie Swietlickiego. Zob. W. Engelking, Dlaczego Swietlicki nie
chce NIKE?, natemat.pl, dostep on-line: http://natemat.pl/103849,dlaczego-swietlicki-
nie-chce-nike, [dostep: 29.11.2014]; oraz: W. Engelking, Adam Michnik wciqz decyduje,
kto jest wielkim poetq. Swietlicki w finale NIKE, natemat.pl, dostep on-line:
http://natemat.pl/116033,adam-michnik-wciaz-decyduje-kto-jest-wielkim-poeta-
swietlicki-w-finale-nike, [dostep: 29.11.2014].

[16] w. Engelking, Dlaczego Swietlicki nie chce NIKE?, natemat.pl, dostep on-line:
http://natemat.pl/103849,dlaczego-swietlicki-nie-chce-nike, [dostep: 29.11.2014].

U7 0dezwa ta, poza cytowanym tekstem, zawierala zdjecie listu podpisanego przez
Swietlickiego.

[18) Cytat za: W. Engelking, artykuty wskazane w przypisie 15.

19 0$wiadczenie dotyczylo przyznania przez Prezydenta RP M. Swietlickiemu
Odznaczenie Panstwowego z okazji 25-lecia odzyskania wolnosci. Wedle relacji z profilu
Swietlikow Poeta odpisal Kancelarii Prezydenta, iz odznaczenie (po konsultacjach)
przyjmie, lecz nie moze pojawi¢ sie na wreczeniu, gdyz ma zaplanowany koncert. 7
czerwca Swietlicki poinformowal na profilu, ze ,jednak nie dali orderu”.

20 p Kepinski, Marcin Swietlicki méwi nie, dostep on-line:
http://silesius.wroclaw.pl/2014/06/16/marcin-swietlicki-mowi-nie/, [dostep: 29.11.2014].
[21) Kaja Malanowska jest autorka m.in. powiesci Patrz na mnie, Klaro, ktéra znalazta sie
w Scistym finale Nagrody Nike 2013 oraz byla nominowana do Paszportu Polityki.
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[22] k. Malanowska, Co wolno wojewodzie, to nie pisarzowi, ,,Dziennik Opinii”, dostep
on-line: http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140302/co-wolno-wojewodzie-nie-
pisarzowi, [dostep: 29.11.2014].

23] 70p. K. Varga, Ja pisze tylko dla hajsu, czyli Malanowska obrazona, ,Duzy Format”,
dostep on-line:

http://wyborcza.pl/duzyformat/1,136810,15604221 ,Ja_pisze tylko dla_hajsu_ czyli Malai
[dostep: 29.11.2014].

[24] T pigtek, Witkowski wyznaje: ,Dostaje 500 tys. zaliczki za ksigzke”. Jak to mozliwe?,
,Gazeta Wyborcza”, dostep on-line: http://wyborcza.pl/1,134642,15669339.html],
[dostep: 29.11.2014].

[25] 70b. 1. Karpowicz, Jak Krzysztof Varga strzelit sobie w stope, ,Gazeta Wyborcza”,
dostep on-line:

http://wyborcza.pl/1,75475,15646845,Jak Krzysztof Varga strzelil sobie w_stope_ POLE

[dostep: 29.11.2014]; oraz H. Gill-Piatek, Malanowska, milcz, gdy méwia chlopcy,
,,Dziennik Opinii”, dostep on-line:

hlopcy [dostep: 29.11.2014].
[26] 7Zob. E. Szybowicz, Autokompromitacja agresywnych luzakéw, ,Dziennik Opinii”,
dostep on-line: http://www.krytykapolityczna.pl/artykuly/czytaj-
dalej/20140313/szybowicz-autokompromitacja-agresywnych-luzakow, [dostep:
29.11.2014].
27 7Zob. M. Piekarska, Pisarz zarabia gorzej niz bezrobotny? 425 zt miesiecznie, dostep
on-line:
http://wroclaw.gazeta.pl/wroclaw/1,35771,15615258,Pisarz_zarabia _gorzej niz_bezrobot
[dostep: 29.11.2014].
[28] Mozliwo$é te podkreslali niektérzy uczestnicy dyskusiji, jednoczesnie jednak zaden
z nich nie podjat sie rozpoczecia merytorycznej dyskusji, ktéra wymagataby
przeformutowania jezyka i przedmiotu sporu.
291 W Maziarski, Do czego mozna uzyé Malanowskiej, ,,Gazeta Wyborcza”, dostep on-
line: http://wyborcza.pl/1,75968,15692181,Do_czego_mozna_uzyc_Malanowskiej.html,
[dostep: 29.11.2014].
[30) k. Malanowska, Pisarzu, pisarko, dotgcz do nas, , Dziennik Opinii”, dostep on-line:
http://www.krytykapolityczna.pl/felietony/20140512/pisarzu-pisarko-dolacz-do-nas,
[dostep: 29.11.2014].
31 70b. Ibidem.
[32] 1gnacy Karpowicz jest pisarzem, publicysta i ttumaczem. Autor m.in. powiesci
Niehalo, Cud, Gesty, osci, Sorika. Laureat Paszportu Polityki za powies¢ Balladyny
i romanse. Trzykrotnie nominowany do Literackiej Nagrody Nike. W 2014 roku za
powiesc¢ osci otrzymat Nike Czytelnikow.
[33) Tytut artykutu, podobnie jak jego tre$é, jest raczej plotka zbudowana na skandalu,
niz opisem czy komentarzem do samej sprawy - mozemy zaryzykowac twierdzenie, iz
wynika to z brukowosci portalu.
[34] 7ob. M. Gasior, Srodowiskowy bojkot Ignacego Karpowicza, bo nie oddat Kindze
Dunin dtugu, natemat.pl, dostep on-line: http://natemat.pl/118643,w-srodowisku-krytyki-
olitycznej-burza-bo-ignacy-karpowicz-nie-oddal-kindze-dunin-13-tys-zl-dlugu-nie-
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Od ,,Disco Relax” do ,,Disco Star” -
zmiany statusu artysty disco polo
w Swietle przemian wspotczesne;
kultury i najnowszych medidéw

Katarzyna Pawlicka, Tomasz Szyputka

Ewolucja disco polo, ktéra dokonala sie na przestrzeni ostatnich
dwudziestu lat, nie byta jedynie ewolucja samego gatunku
muzycznego, ale réwniez, a by¢ moze przede wszystkim, ewolucja
statusu artysty z nim zwigzanego; od weselnego grajka po
gwiazde show biznesu. Wigzala sie ona ze zmiana postrzegania
gatunku, zaréwno przez odbiorcéw, jak i przez media
mainstreamowe. Niewatpliwy wplyw mialy na to ogdlne
przemiany rynku mediow, Kktére zachodzily w Polsce na
przestrzeni ostatniego d¢wieréwiecza: od pierwszych stacji
komercyjnych po media internetowe.

DISCO POLO DAWNIEJ | DZIS

Polska Wikipedia podaje, ze korzeni muzyki disco polo szukac
nalezy w powstalym w latach 80. ubiegtego stulecia nurcie muzyki
chodnikowej, wskazujac réwniez na muzyke ludowa jako kolejne
srédto  inspiracjil. Anna Kowalczyk, autorka, jednego
z nielicznych!2! jak dotad, artykutéw starajacych sie w pewien
sposob podsumowac narodziny i rozwdj tego gatunku przesuwa



jednak chronologiczng rame az do poczatkéw dwudziestego
wieku, kiedy to w Polsce rozkwita¢ zaczela kultura robotniczal3l.
Okazato sie jednak, ze pozytywistyczny sen o obejmujacej
wszystkich edukacji kulturowej sprawi, zZe nauczony czytac
robotnik rzuci sie na powiesci Flauberta, byl jedynie uluda.
Zamiast tego muzyka chodnikowa, wraz z tasmowo
produkowanymi powiesciami oraz ulicznymi teatrami staly sie
preznie rozwijajaca sie galezia kultury spetniajac
zapotrzebowanie na rozrywke, ktdéra pozostala po dzi§ dzien
istotnym oczekiwaniem sporej czesci spoteczenstwa.

Przypatrujac sie wspoélczesnej muzyce disco polo trudno jest
wskaza¢ na konkretne elementy wiazace ten nurt z muzyka
ludowa. Dzieje sie tak z dwdéch powoddéw; po pierwsze, muzyka
disco polo, zwlaszcza w mniejszych miejscowosciach,
z powodzeniem zastapita muzyke ludowa, po drugie, wspotczesna
muzyka disco polo zdaje sie operowa¢ roéznymi (zarowno
brzmieniowymi jak i wizualnymi) elementami kultury ludowej
w sposob bardzo swobodny, co najlatwiej jest wytlumaczy¢ tym,
ze jest to jedna ze strategii typowych dla kiczu, ktéry, zdaniem
Krzysztofa  Piatkowskiego, ma prawo do tego typu
»postmodernistycznych” zagrywek, gdyz nie burza one
integralnosci dzieta, poniewaz dzielo kiczowate jest jej
pozbawione4.

Ogromne zdolnosci adaptacyjne sa z pewnoscia powodem, dla
ktérego disco polo przetrwato probe czasu a strategia wchodzenia
przez ten nurt ,w pewna role” czy tez ,w czyjes miejsce”, dotyczy
nie tylko i wylacznie przypadku muzyki ludowej. Ogromna
popularnos¢ tego gatunku na poczatku drugiej potowy lat
dziewiecdziesigtych moze $Smiato byc¢ interpretowana tak: muzyka
disco polo stala sie woéwczas dla sporego grona odbiorcow



pewnym ekwiwalentem, raczkujacej jeszcze wtedy, kultury
popularnej.

Nie bez znaczenia pozostawal réwniez w tym wzgledzie
aspekt rynkowy; w latach dziewiecédziesigtych ,silowa
dysproporcja” w zasobach finansowych, a takze sieci kontaktow
pomiedzy artystami mainstreamu i disco polo nie byla az tak
widoczna, jak ma to miejsce dzisiaj. Inna sprawa to fakt, ze polski
biznes muzyczny od poczatku swojego istnienia rozwijal sie
W sposob specyficzny, nigdy nie tworzac rozbudowanych struktur.
Za nawet najbardziej topowymi artystami po dzis dzien nie stoja
sztaby ludzi odpowiedzialnych za wizerunek, PR, Kkontrakty,
a zazwyczaj zredukowane jest to do jednej osoby. Podobnie jak
w przypadku bardziej popularnych zespotéw disco polo sprowadza
sie to do jednej osoby - menadzeral4l.

PO CZYM ROZPOZNAC DISCO POLO?

Na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat disco polo podlegajac
roznym wplywom, stawalo sie gatunkiem coraz bardziej
wewnetrznie zréznicowanym. Jednak tym, co pozostaje
charakterystyczne dla znamienitej wiekszosci utworéw tego
nurtu, sa teksty piosenek; a konkretnie zawarty w nich sposob
ekspresji wtasnego ,ja”. W tekstach tych metaforyka
zredukowana jest do absolutnego minimum, (tu symptomatyczna
wydaje dyskusja na temat tego czy ,cztery osiemnastki”,
o ktorych spiewa Tomasz Niecik odnosza sie do wieku jezdzacych
z nim samochodem dziewczyn, czy do rozmiaru felg) a srodki
wyrazu dobrane sa tak, by unaocznia¢ widzowi opisywane stany
czy sytuacje. W przewazajacej jednak liczbie przypadkéw disco
polo, cokolwiek opowiada, stara sie mowi¢ wprost, operujac
zrozumiatym kontekstem oraz pospolitym stownictwem. Obecnie



coraz czesciej pojawiaja sie w nim elementy typowe dla slangu,
czy jezyka mlodziezowego, majace podkresli¢ to, ze artysci
adaptuja sie do nowego odbiorcy.

Disco polo charakteryzuje sie réwniez bardzo prostym
rozumieniem mitosci, ktora sprowadza sie do szczesliwego
pozycia dwdqjki ludzi, akcentujac stereotypowe role spoteczne
kobiety i mezczyzny, oraz do strefy erotyki, konsekwentnie
prezentowanej przez ten rodzaj muzyki w sposob przasny
i rubaszny. Wyobrazenia pitciowe sa tu juz nie tylko poddane
mocnej stereotypizacji, ale i, w wielu przypadkach, sprowadzaja
kobiete do roli seksualnego obiektu. Znajduja one swoje
odzwierciedlenie rowniez w teledyskach disco polo, w ktérych
piosenkarze, chcac podkresli¢c swdj prestiz i mesko$¢ niemal
zawsze otaczaja sie wianuszkiem mtodych tancerek, a piosenkarki
staraja sie zawsze wyglada¢ na drapiezne, zjawiskowe i mtodsze
niz sqa w rzeczywistosci (chociazby casus Teresy Werner, czy Mony
Lizyl3]).

W warstwie muzycznej utwory disco polo mozemy podzielié,
wedlug dos¢ roboczej typologii na biesiadne, taneczne
i nostalgiczne. Nurt biesiadny, szczegdlnie mocno obecny jest na
Slasku, gdzie disco polo rozwijalo sie pod bardzo mocnym
wplywem bawarskiej muzyki biesiadnej, polegajacej na taczeniu
prostych akordeonowych melodii z tamtejsza ludowa (géralska)
estetyka, ktéora z biegiem lat, podobnie jak w przypadku Slaskich
szlagiero6w coraz odwazniej przelamywana byla przez elementy
muzyki tanecznej i elektronicznej, a wokal redukowat sie do
czegos$ na pograniczu Spiewu i melorecytacji.

Discopolowe nostalgiczne ballady réwniez operuja podobna
muzyczng stylistyka. Wiekszos¢ z nich to piosenki traktujace
o nieszczesliwej mitosci, tesknocie, smutku, a warstwa muzyczno-



wizualna ma za zadanie podkresli¢ nostalgiczny ton, tworzac
w wielu przypadkach atmosfere pietrzacego sie patosu.

Na rozwdj wspéliczesnej tanecznej galezi disco polo bez
watpienia swoj wplyw mial rozwijajacy sie preznie na przetomie
tysiacleci nurt muzyki elektronicznej zwanej techno (chod,
pojawialy sie réwniez opinie, ze polska odmiana niewiele ma
wspdllnego z niemieckim oryginalem), zapamietany gléwnie za
sprawa klubu w podpoznanskich Manieczkach, ktory organizowat
dyskoteki z tego typu muzyka. Same piosenki zastynely z powodu
swojej banalnosci - skladaly sie z powtarzanych elektronicznych
bitow, wszystkie byly do siebie stosunkowo podobne. Muzyka
disco polo czerpie dzis z tej tradycji bardzo szeroko, co zapewne
spowodowane jest przez dwa czynniki; proste szybkie bity w tatwy
sposob nadaja piosenkom ,imprezowy klimat”, a takze sa
niedrogie w produkcji.

STRATEGIE ODBIORU DISCO POLO - PROBA PROBLEMATYZAC]I

Marcin Rychlewski w swoim tekscie zatytulowanym Kiczosfery
muzyki popularnej zauwaza, ze artysta pop jest zarédwno
wytwéreq, odtwéreq jak i przetwdrca kiczul®. Badacz zauwaza
rowniez, ze istniejga trzy podstawowe postawy, jakie artysta
przyja¢ moze wobec popkulturowej ,kiczosfery”, w obrebie ktorej
funkcjonuje. Sa to postawy; naiwna, ironiczna oraz symulacyjna.
Postawa naiwna wedlug Rychlewskiego przejawia sie przede
wszystkim w przerysowanym, przesadnym operowaniu przez
artyste wizualng oprawa swojej muzyki. Wynika ona
z bezkrytycznego i bezrefleksyjnego utozsamienia sie artysty
zaré6wno ze swoim wizerunkiem, jak i widza, z gotowym
»~produktem artystycznym”, co owocuje, zdaniem badacza,
kazdorazowo infantylizacja wszelkich jakosci estetycznychlZ.



Druga z postaw, postawa ironiczna, polega na przesmiewczym
i cynicznym podejsciu  artystow do kiczu, szydzeniu
z wypracowanych przez niego strategii, oraz, w projektowanym
wymiarze, réwniez uwrazliwianiem na nie odbiorcy. Niewatpliwie
postawa cynika, ironisty, ma rowniez charakter performatywny;
artysta chce w ten sposob pokaza¢ samego siebie jako
subtelniejszego i bardziej wyrafinowanego niz sfera, od ktérej
poprzez ironie sie odcina.

Trzecia z postaw - symulacyjna, cechuje przyjmowanie
roznego rodzaju strategii o charakterze eklektycznym,
polegajacych na ,zabawie” wlasnym wizerunkiem, a takze na
ciaglym balansowaniu pomiedzy opozycjami realnosci - fikcji oraz
identyfikacji i dystansu wobec siebie jako artysty, czego
przyktadem jest, zdaniem Rychlewskiego, wykreowana przez
Dawida Bowiego posta¢ Ziggy’'ego Stardusta. Postawa ta wydaje
sie o tyle istotna, ze, podobnie jak postawa ironiczna, obnaza
przed odbiorca konwencjonalnosé catego widowiska,
w szczegolny sposéb podkreslajac jednak fakt, ze artystyczny
wizerunek ma charakter konstruktu, balansujacego na granicy
realnosci i symulacji.

Sadze, ze nalezy przyzna¢ Marcinowi Rychlewskiemu racje
w stwierdzeniu, ze artysta muzyki popularnej jest réwniez
odbiorca kiczu, w zwiazku z czym, trzy zaproponowane przez
niego postawy funkcjonuja wiec tak samo w kregu artystow, jak
i odbiorcéow. W przypadku muzyki disco polo typologia ta okazuje
sie jednak dalece niewystarczajaca; postawy te owszem, znajduja
w pewien sposéb przelozenie na strategie odbioru, jednak
sprowadzanie ich do postaw naiwnej, cynicznej oraz ,Swiadomej
konstruktu” jest jednak sporym uproszczeniem, gdyz w przypadku
disco polo bardzo wazna role w odbiorze, zwlaszcza wspoétczesnie,



odgrywa resentyment, oraz potrzeba kompensacji.

Postawa bezkrytyczna, polega w sporej mierze na tym, na
czym zaproponowana przez Rychlewskiego postawa naiwna.
Odbiorca nie posiada tutaj rozwinietych kompetencji
interpretacyjnych, nie zwraca uwagi na tres¢ piosenek oraz na
strategie kreowania wizerunku przez artystow, nie potrafi wiec
przyja¢ krytycznej postawy. Nie dostrzega szablonowosci
i wtornosci utworéw, wobec czego moze shlucha¢ tego rodzaju
muzyki, a jego odbidr nie jest w zaden sposéb zakldcany.

Postawa resentymentu, bedaca w gruncie rzeczy pewnym
rodzajem postawy naiwnej polega na wyrugowaniu z odbioru
disco polo elementu oceny, jednak w tym przypadku, odbiorca
w zaden sposdéb nie dokonuje aktu identyfikacji z dzietem,
traktujac go jedynie jako immanentny element przesztosci.

Postawa ironiczna to postawa cynizmu i odrzucenia,
wynikajgca ze S$wiadomosci konwencji i klisz, ktorymi operuje
disco polo, oraz, podobnie jak w przypadku artystow,
performowania wtasnej subtelnosci oraz dobrego gustu poprzez
odrzucenie kiczu i jego schematycznosci. W jej obrebie wyrdznic
mozna jeszcze postawe pozornie ironiczna polegajaca na
podtrzymywaniu zdobytego na podstawie roéznych przekazéw
medialnych przeswiadczenia o tym, ze posiada sie Swiadomosc¢
kiczowatosci disco polo. W obrebie ironicznego odbioru disco polo
nalezy wyrézni¢ jeszcze postawe kompensacyjna koncentrujaca
sie na performatywnym aspekcie ironicznego odbioru; poprzez
ostra, czesto wulgarna krytyke odbiorca stara sie pokazac¢ samego
siebie jako osobe bardziej subtelna i wyrafinowana.

Postawa symulacyjna w przypadku wspélczesnego odbioru
piosenek disco polo polega na tym, ze odbiorca swiadomy jest
wszelkich strategii oraz klisz, ktérymi operuje gatunek. Jednak



Swiadomosé¢ ta bardzo czesto nie odbiera mu czerpania
przyjemnosci, a samo disco polo staje sie w tym przypadku
.Swiadoma guilty pleasure”. Owa przyjemnos¢ jest jednak
zupelnie inna przyjemnoscia niz ta, ktéra czerpie ze stuchania
odbiorca naiwny, gdyz ukierunkowana jest nie na sam utwor czy
teledysk, lecz na sposoby konstruowania przekazow.
W przeciwienstwie do postawy kompensacyjnej nie istnieje tutaj
zadna gradacja oraz proste wartosciowanie, gdyz odbiorca nie
sytuuje siebie w zaden sposdéb wzgledem tych utworéw, jak
i réwniez nie czuje sie przez stuchanie ich w zaden sposéb
okreslony.

STRATEGIE DISCO POLO WOBEC MAINSTREAMU

Stosunek wykonawcéw disco polo wobec mainstreamu zmieniat
sie wraz z rozwojem gatunku, w miare uptywu lat. Dlatego, zeby
podjacé probe charakterystyki obieranych przez artystéw strategii,
trzeba ponownie uzy¢ chronologicznego klucza, cofajac sie az do
lat 70. Wtasnie wtedy, w Stanach Zjednoczonych, rodzit sie nowy,
z ducha polsko-amerykanski, gatunek. Takie zespoly jak Maty
Wtadzio czy Polskie Orty korzystajac z przedwojennej polskiej
piosenki chodnikowej, tworzyly remixy starych przebojow,
inspirujac sie, slyszanag przeciez czesto na emigracji, muzyka
disco. Ten splot tego, co rodzime i tego, co Swiatowe, bedzie stata
wlasciwoscia disco polo. Nalezy jednak pamieta¢, ze obok
oczywistych zapozyczen z muzyki zachodniej, tozsamosc¢ artystow
disco polo ksztattowato tez nadzwyczaj silne poczucie odrebnosci,
Zwigzane przede wszystkim z niechecia mediéw
mainstreamowych wobec gatunku.

W roku 1990 zlikwidowano wielki koncern RSW Prasa,
skupiajacy 6wczesnie wilasciwie wszystkie wydawnictwa,



czasopisma, oficyny i kioskill. Wolnorynkowe szalenstwo
pierwszej potowy lat 90. objeto nie tylko, btyskawicznie
powstajace, nowe wydawnictwa i koncerny, ale takze firmy
fonograficzne. Wsréd nich znalazla sie wytwoérnia Stawomira
Skrety o zachodnio brzmiagcej nazwie ,Blue Star”. Jak pisze Anna
Kowalczyk w artykule Krétka historia disco polol2): W 1994 roku
Blue Star, ktory byt wtedy jedynq firmq nagrywajqcq tego typu
muzyke, wspotpracowat =z dwudziestoma zespotami. Co
symptomatyczne, rok 1994 to czas wielkiego rozkwitu gatunku -
wlasnie wtedy wyemitowany zostaje pierwszy odcinek programu
Disco Relax. Tym bardziej dziwi fakt, ze wydawanie albumoéw
disco polo przez tak dlugi czas (szczegdlnie jak na dynamike lat
90.) monopolizuje jedna firma. Juz na podstawie tego jednego
przykladu latwo zauwazy¢ ogdlna tendencje artystéw disco polo,
ktérzy wilasciwie od zawsze tworza hermetyczne s$Srodowisko,
manifestujac swoja samowystarczalnos¢ i odrebnos¢.
Paradoksalnie, takie podejscie potwierdzaja historia i formuta
wspomnianego Disco Relax. Cho¢ byl to program emitowany
w mediach mainstreamowych (na kanale Polsat - pierwszym
ogélnopolskim kanale komercyjnym), w niedzielne potudnie
(zatem dostepny dla widza w kazdym wieku), to jednak od
poczatku jego idea byla idea poniekad ekskluzywna.

Jak rozumie¢ owa ekskluzywno$¢ w odniesieniu do ,muzyki
chodnikowej”? Disco Relax dzieki swojej formule bylo miejscem
lansujacym tylko i wylacznie muzyke disco polo. Lista przebojéw,
aktualizowana co tydzien, skladala sie zawsze z utworow
reprezentujacych gatunek, a zapraszanymi do studia go$émi byli
ich wykonawcy. Jesli poréwnamy specyfike Disco Relax do, bardzo
popularnej w tym czasie, listy przebojéw 30 ton, na ktdérej obok
utworéw rockowych znajdowaly sie utwory popowe czy nawet



disco, zauwazymy, ze ta pierwsza kladzie nacisk witasnie na
budowanie i podkreslanie odrebnosci. Nie mozna zatem
jednoznacznie wytoczy¢ dziala przeciwko mainstreamowym
mediom lat 90., oskarzajac je o ignorancje wobec gatunku disco
polo. Zadziatalo tu raczej sprzezenie zwrotne - z jednej strony
braku miejsca dla disco polo w mainstreamie, z drugiej (co bardzo
istotne) programowej izolacji tego gatunku i zwigzanych z nim
artystow, ktorzy (w wiekszosci) pierwsze kroki na scenie stawiali
poza duzymi miastami, wykonujac raczej covery niz swoje
autorskie kompozycje.

Warto doda¢, ze w latach 90. zaréwno wsréd wykonawcow
disco polo, jak i ich stuchaczy, dominowata postawa naiwna,
sprzezona nierozilacznie z wyciszeniem krytycznej oceny innych
zjawisk w obrebie muzyki rozrywkowej. Komercyjne rozgtosnie
radiowe w tym czasie dopiero budowaly swoja pozycje.
Konsumenci siegali nie tyle po to, co modne, ale po to, co
dostepne, a taka wtasnie byla muzyka disco polo. Wykonawcy
zwiazani z gatunkiem koncertowali w calej Polsce, a najnowsze
albumy mozna bylo kupi¢ w kazdym, nawet bardzo matym,
miescie.

Sytuacja zmienita sie diametralnie w drugiej potowie lat 90.
Dominujacy dyskurs medialny (o ktéorym Kinga Dunin pisata
w roku 200019y zdazyt sie juz uksztaltowaé i usztywnié - jasne
statlo sie, ktorych rozglosni warto shuchaé, jakie gazety czytac,
ktory kanat ogladac. Sita opiniotwoércza mediow
mainstreamowych stawata sie coraz wieksza. Dodatkowo polski
shuchacz miat coraz lepszy dostep do muzyki rozrywkowej
z zachodu. Zatarly sie takze roznice czasowe w odbiorze -
premiery albumow muzycznych odbywaly sie rownolegle w Polsce
i na Zachodzie. Rozglosnie radiowe coraz czesciej siegaly po



miedzynarodowe hity, w zastepstwie rodzimej muzyki. Ta roéwniez
znaczaco ewoluowata - polski pop stat sie chetnie stuchanym
gatunkiem, wypierajacym dominujaca w pierwszej potowie lat 90.
muzyke rockowa. Swiadcza o tym chociazby metamorfozy,
wyrastajacych z lat 70. czy 80. zespoldw rockowych, takich jak
Bajm czy Budka Suflera, ktére zaczely nagrywa¢ w tym czasie
muzyke popowa, a wiec taka, ktéra trafia do zdecydowanie
wiekszej ilosci konsumentow.

Czesc¢ ze stuchaczy rozstaje sie z disco polo wlasnie na rzecz
muzyki popularnej, obecnej we wszystkich liczacych sie mediach.
W roku 2002 wyemitowano ostatni odcinek Disco Relax (ktére
powroci dopiero w roku 2012). Ta dekada od ostatniego odcinka
do pierwszego nowej serii jest czasem, Kkiedy disco polo
catkowicie odzegnuje sie od mainstreamu. Wtedy tez chyba
zwiekszaja sie jeszcze bardziej separatystyczne nastroje twércow
gatunku, ktorzy albo ,robia swoje”, nadal koncertujac dla wiernej
publicznosci i wydajac nowe albumy w niewielkich wytworniach,
albo wyjezdzaja za granice (jak zespét Bayer Full), gdzie znajduja
nowych entuzjastow swojej tworczosci.

Najbardziej interesujace jest jednak ponowne medialne
zainteresowanie disco polo, ktérego symboliczng data inicjujaca
moze byc¢ rok 2012 - powrdt programu Disco Relax na antene. Juz
dzieki temu powrotowi latwo zauwazy¢ pierwsza roéznice - dzis
program emitowany jest nie w mediach mainstreamowych, ale na
kanale Polo TV, przeznaczonym specjalnie dla mito$nikéw disco
polo. Ten przyktad moze prowadzi¢ do tezy, ze to wlasnie
pluralizacja mediéw, pojawienie sie telewizji cyfrowej
i kilkudziesieciu nowych kanatéw, umozliwily powrét gatunku.
Inna odpowiedZ podsuwa w swoim tekscie Krzysztof Piatkowski,
piszac: Dzisiejsza ikonosfera, w ktorej wszystko sie miesza



w hiperrzeczywistym czy fantazmatycznym porzgdku, w ktorej
zacierajq sie granice miedzy sztukqg a kiczem, opiniq a reklamg,
informacjq, plotkg, miedzy rzeczywistoscig a jej symulowanym
obrazem, sprzyja takZe anomii w sferze wartosci. Realne jest
wspoltczesnie zagrozenie nierozroznialnosci dziet dobrych i ztych:
by¢ moze cztowiek traci zdolnosc¢ lub wole oceny tego, co dobre,
a co hucpiarskie. Niewgtpliwie zycie w takim srodowisku
przygotowuje do akceptacji innej sztuki niz zZycie w dawnej
kulturze zintegrowanej z naturq i swiatemX, Byé moze jest tak,
ze do powrotu disco polo przyczynit sie takze 6w brak zdolnosci
lub woli oceny tego, co dobre, a co nie. R6znorodnos¢ i wielos¢
przetwarzanego przez nas, jako odbiorcéw, materialu moze,
z jednej strony skutkowac¢ pogubieniem, o ktérym pisze
Pigtkowski. Z drugiej, moze prowadzi¢ do zwrotu ku temu, co
oswojone i rodzime. A takze ku temu, co bezpieczne,
potwierdzajace wyznawany przez odbiorce system wartosci,
czesto kliszowe. Gatunek disco polo niezaprzeczalnie speinia
wszystkie powyzsze postulaty, jednoczesnie stajac sie Swietna
ilustracja pojecia kiczu, definiowanego przez Marcina
Rychlewskiego w tek$cie Kiczosfery muzyki popularnejlt2l,

Przy okazji wielkiego powrotu disco polo warto takze zwrocic¢
uwage na role teledysku i ogdélnie rozumianej estetyki wizualnej
gatunku. Czesto bowiem wtasnie te aspekty sa jedynymi
widocznymi wyrdznikami gatunkowymi. WSréd, wspomnianej juz,
wielosci i roznorodnosci oferowanej przez media muzyki
rozrywkowej, znalez¢ mozna taka, ktora, cho¢ nie identyfikuje sie
z disco polo, spelia wszystkie (poza estetycznymi, wizualnymi)
standardy tego gatunku. Wspomnien tutaj chociazby o Gosi
Andrzejewicz albo Iwonie Wegrowskiej.

Na koniec kilka przykladéw pokazujacych, w jaki sposob



mainstream dziS podejmuje dialog z wykonawcami disco polo.
Interesujaca w tym kontekscie jest historia utworu Ona tariczy dla
mnie zespolu Weekend, ktory jako pierwszy z gatunku, po ponad
dziesiecioletniej przerwie, byl chetnie emitowany przez media
mainstreamowe. Na fali popularnosci piosenki Radostaw
Liszewski - lider zespolu wzial udziat w kilku popularnych
programach rozrywkowych m.in. w Rozmowach w toku i talk
show Kuba Wojewddzki, fundujac sobie tym samym status
celebryty. Podobny status przypadt w udziale Marcinowi Millerowi
- wokaliscie (kultowej dla fanéw disco polo) formacji Boys, ktory
w 2014 roku wziat udziat w drugiej edycji programu Dancing with
the Stars: Taniec z gwiazdami, emitowanej w telewizji Polsat.
Symptomatyczne jednak, ze mimo coraz czestszych romansow
disco polo z mainstreamem (takze na polu estetyki - teledysk do
Ona tanczy dla mnie pelen jest estetycznych wplywow
zapozyczonych z polskiego i zachodniego mainstreamu), artysci
tego gatunku wciaz chetnie deklaruja swoja odrebnos¢ np.
w wywiadach udzielanych na potrzeby programu Imperium disco
polo majacego ambicje przyblizy¢ widzom historie i specyfike
disco polo.

DISCO POLO W MEDIACH

W tym miejscu chcielibySmy przyjrzeé¢ sie zmianom w recepcji
disco polo, ktéra swoje odbicie znalazla takze w mediach
(mainstreamowych 1 niemainstreamowych). Przemystaw
Czaplinski w cytowanej juz przez nas ksigzce Powrodt centrali
przeprowadza analize zycia literackiego od lat 90. do roku 2007
(data wydania). Glowna teza badacza jest stopniowe
nieruchomienie centrali, ktéorego poczatek datuje na rok 1996 (po
kilkuletnim ozywieniu rynku poczatku lat 90.). O ile taka teze da



sie obroni¢c w kontekscie rynku literackiego, o tyle rynek
muzyczny rzadzi sie nieco innymi prawami - wielkie wytwornie
majace monopol w latach 90. dzis maja spora konkurencje
w postaci matych studiéow, czesto wydajacych albumy szybko
pokrywajace sie ziotem lub platyna. Podobnie jest z telewizja
muzyczng, czego najlepszym dowodem jest powstanie kanatu Polo
TV, swobodnie funkcjonujacego obok takich gigantéw jak MTV czy
Viva. Disco polo, co zostato juz wspomniane, przeszto droge od
specjalnego miejsca w mediach mainstreamowych, przez
calkowite znikniecie, az do stworzenia wlasnych mediéw i coraz
czestszej obecnosci w mainstreamie. Te zmiany statusu gatunku
i artysty go wykonujacego znajduja swoje odbicie w medialnej
recepcji.

W latach 90. stosunek mediow i odbiorcow do disco polo
najlepiej ilustruje spot promujacy Aleksandra Kwasniewskiego,
emitowany podczas kampanii wyborczej w 1995 roku.
Teledyskowa forma spotu byta, jak na tamte czasy, innowacyjna
i w duzej mierze mogtla przyczyni¢ sie do sukcesu kandydata.
Przyczynit sie do niego takze zespot Top One - jedna
z niekwestionowanych gwiazd gatunku disco polo, ktéry wykonat
w spocie utwér ,Ole! Olek”, zachecajacy do glosowania na
Kwasniewskiego. Dwa lata pdzniej Anna Kowalczyk w czasopismie
,Wiedza i Zycie” opublikowala wspomniany juz wczesniej tekst pt.
Krotka historia disco polo. Co ciekawe, byl on napisany
obiektywnym jezykiem i koncentrowat sie przede wszystkim na
konkretnych faktach i datach. Autorka nie oceniala wartosci
estetycznej disco polo, nie ujawnita takze swojego stosunku do tej
muzyki. Te przyktady pokazuja jak neutralnym gatunkiem byto
disco polo w latach 90. - jego stuchacze, w wiekszosci
przypadkéw, nie  wstydzili sie  przywigzania  prostych



i melodyjnych utworéw, a kategorie ,obciachu” i ,zenady”
przyktadane pézniej do disco polo nie miaty jeszcze racji bytu.

Po dekadzie medialnej ciszy mozemy zaobserwowac¢ wyrazZna
zmiane stosunku do disco polo. Z jednej strony znalazito sie dla
niego miejsce w mainstreamie, a nawet odrebne miejsce
w postaci specjalnego kanatu, z drugiej recepcja stuchaczy
i piszacych o gatunku wydaje sie by¢ bardziej krytyczna,
Swiadoma, czasem ironiczna i zlosliwa. Krzysztof Piatkowski,
w swoim tekscie o kiczu, pisze: Ta dawna niesztuka, ta ,tylna
straz” sztuki, zatoczyta okrqg i spotkata sie z awangardqt3l. Mam
wrazenie, ze podobny mechanizm dotyka disco polo, ktore staje
sie dzis przedmiotem tekstow pisanych przez twércow zwigzanych
z literatura artystyczna i awangardowa. Tak mozna mysle¢ np.
o felietonie Doroty Mastowskiej opublikowanym niedawno na
tamach ,Dwutygodnika”, w ktérym autorka prowadzi troche
resentymentalng, a troche przesmiewcza narracje o disco polo.
Zblizonym estetycznie projektem jest cykl publikowany na stronie
Korporacji Ha'!art pt. Piosenki nadobowigzkowe, w ktorym autor -
Tomasz Szyputka przyglada sie dokonaniom przedstawicieli
gatunku uruchamiajac krytyczne narzedzia, ale tez aplikujac do
swoich tekstow duzg dawke humoru. Disco polo jest wiec
zauwazane takze w tych rejonach, do ktérych do tej pory nie
miato dostepu - pojawi sie takze na kinowym ekranie za sprawa
filmu Macieja Bochniaka pt. Discopolo (planowana premiera:
marzec 2015). Gléwne role przypadna w udziale Joannie Kulig
i Dawidowi Ogrodnikowi, a wiec wielokrotnie nagradzanym
aktorom mtodego pokolenia, znanym raczej z ambitnego kina niz
ekranu telewizora.

Na koniec warto wspomnie¢ o dwéch medialnych zdarzeniach
z ostatnich kilkunastu miesiecy. Piatego pazdziernika w Sali



Kongresowej w Warszawie (miejscu, w ktorym w roku 1992
odbyla sie pierwsza Gala Piosenki Popularnej i Chodnikowej)
odbyla sie impreza zatytutowana Wielka Gala Disco Polo ,Kiedys
i dzis”, ktorej idea byl wspdlny wystep starych i nowych gwiazd
gatunku. Nie trzeba dodawac, ze koncert spotkatl sie z ogromnym
zainteresowaniem stuchaczy i doczekat sie telewizyjnej transmisji.
Rok po6zniej w gazecie ,Fakt” (naklad to ok. 310 tysiecy
egzemplarzy) pojawit sie artykut pt. Te gwiazdy disco polo weszty
na salony. Jego celem byto wskazanie kilkunastu sylwetek
tworcéow, ktorych w ostatnim czasie mozna oglada¢ w mediach
mainstreamowych. Jak wida¢ odrebne miejsce w postaci
specjalnego kanatu telewizyjnego, czasopisma fanowskiego czy
osobnej rozglosni by¢ moze wkrotce nie bedzie juz potrzebne
artystom disco polo. Ich medialna obecnos¢ staje sie bowiem
coraz bardziej widoczna i wieloptaszczyznowa - od naiwnej
recepcji do krytycznego osadu.
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Artysta jako whistle-blower
Joanna Kabronhska

,Powiedzialem wam tyle, ile mogtem... w ten czy inny sposéb
nalezy koniecznie wyja¢ te sprawe spod jurysdykcji wojska
i przenies¢ na wyzszy szczebel... Szczegdoly nalezy zebraé
w spdjna narracje, by po raz pierwszy mozna bylo zobaczy¢
calos¢ we wiltasciwych proporcjach. - Ruchem gtowy wskazuje
Renoira, po czym =zerkam na Zole. - Innymi stowy,
rzeczywistos$¢ nalezy przetworzy¢ w dzieto sztuki.

- To juz jest dzieto sztuki, putkowniku - odpowiada mi pisarz.
- Trzeba jedynie znalez¢ kat natarcia”.

(Robert Harris Oficer i szpieg)

Alfred Dreyfus, oficer pochodzenia zydowskiego, falszywie
oskarzony o przekazywanie tajemnic wojskowych niemieckiemu
attaché wojskowemu w Paryzu, Maxowi von Schwartzkoppenowi,
zostat osadzony i skazany na pobyt na Wyspie Diabelskiej
w archipelagu wysp nalezacych do Gujany Francuskiej - niewielu
powracato z tej wyspy. Jedynym dowodem winy bylo niestawne
bordereau - kawatek papieru zapisany rzekomo pismem Dreyfusa.
Pisarz Emil Zola, ktéry wystapit w obronie oficera, zostat
oskarzony o zniewazenie armii francuskiej, poniewaz w liscie
otwartym J'accuse! skierowanym do prezydenta Republiki
Francuskiej oskarzytl armie o spiskowanie w celu pozbawienia
wolnosci niewinnego oficeralll. Skazany na wiezienie, Zola musiat



salwowac sie ucieczka do Anglii, podobnie, jak gtéwny przeciwnik
Dreyfusa, Esterhazy. List Zoli stal sie centralnym wydarzeniem
sprawy Dreyfusa, ktéra podzielita Francje, a jej echa byty jeszcze
odczuwane nawet po II wojnie sSwiatowej.

Postawy artystbw w kwestii angazowania sie w sprawy
spoteczne i podejmowania w swojej tworczosci takich tematéw
roznia sie - i dotyczy to takze artystow tworzacych w tych samych
czasach i okolicznosciach. Kiedy mialy miejsce wydarzenia
opisywane wyzej, Esterhazy (ktéry prawdopodobnie byl winny
czynow zarzucanych Dreyfusowi) zawart przyjazn z Oscarem
Wilde’em, ktory takze znalazl sie w tarapatach - z powodu swoich
nieakceptowanych spolecznie upodoban. Jak zauwaza historyk
Gregor Dallas, Oscar Wilde - liberalny pisarz, a takze zwolennik
sztuki obojetnej na kwestie moralne, autor Portretu Doriana
Graya - sprzymierzyt sie z reakcyjnymi i antysemickimi sitami,
ktére niewinnego czlowieka skazaly na pobyt na Diabelskiej
Wyspie.

W ten sposoéb artysci powigzani - w taki lub inny sposéb - ze
sprawa Dreyfusa staneli po obu stronach konfliktu dzielacego
spoleczenstwo, co nierzadko zdarza sie réwniez wspédlczesnie.
Sprawa Dreyfusa, po uptywie ponad stu lat, ponownie stata sie
tworzywem literackim oraz pretekstem ukazania przez pisarza
Roberta Harrisa ciagle aktualnych kwestii: wiadzy,
niebezpieczenstwa jej naduzycia oraz roli, jaka moga odegrac
jednostki, ktéore wykaza sie odwaga wobec dominujacych postaw
i uprzedzen. Powies¢ Harrisa Oficer i szpieg jest jedna z licznych
préb podejmowanych przez literature oraz - co nie jest tozsame -
artystow w celu eksplorowania nieujawnionych problemow
spotecznosci. Takie dzialania moga dotyczy¢ obrony stabych
i wykluczonych, rozliczen z historia, a takze aktualnych



problemoéw politycznych. Roman Polanski, ktéry planuje filmowa
adaptacje powiesci Harrisa o aferze Dreyfusa, podkresla analogie
miedzy tym, co dzialo sie w tamtych czasach (i zostalo ukazane
w powiesci) a wspodlczesnym swiatem: polowanie na czarownice,
czyli rozmaite mniejszosci, wojskowe sady kapturowe, agencje
wywiadowcze poza kontrola, tuszowanie afer przez rzad, i na
dodatek rozjuszone media.2!

Sa artysci, ktérzy zmagania z spoleczna materia uznaja za
swdj obowigzek. Deklaracja takiej postawy i jednoczesnie waznym
punktem odniesienia dla innych stat sie tekst Artura
Zmijewskiego Stosowane sztuki spoteczneldl, ktéry ukazal sie
w ,Krytyce Politycznej” w 2007 roku. Okreslany mianem
manifestu, tekst postulowal zaangazowanie sztuki w problemy
spoleczne i - moéwiagc ogodlnie - wykorzystanie wypracowanych
przez nia narzedzi do wspierania proceséw modernizacji. Zawarte
w tekscie przemyslenia artysty, chociaz w niektorych miejscach
brzmia naiwnie - zwtaszcza, gdyby uznaloby sie ,manifest” za
naukowy tekst z dziedziny teorii sztuki - warte sa rozwazenia
(oczywiscie, jesli uzna¢ go za dzielo sztuki wyrazone innymi
metodami, wtedy i jego odbiéor powinien by¢é odmienny).
Zmijewski, miedzy innymi, zwraca uwage na fakt, ze wartosciowe
dziatania artystyczne i ich skutki moga by¢ odrzucane przez
instytucjonalny swiat sztuki jako niemieszczace sie w obecnej
modzie:

»Obecnoscia konkretnych tresci w polu zainteresowan sztuki
mozna zawiadywac przy pomocy mod, przy pomocy stéwka passé
oraz przy pomocy chwalenia lub ranienia narcyza mieszkajacego
w kazdym artyscie. I tu pojawia sie to, co nazwatbym amnezja
ideologiczna i amnezja kompetencji. Sztuka nabywa sprawnosci
w realizacji pewnych procedur poznawczych i gdy staja sie



uzyteczne, gdy juz sa wykorzystywane, spotykaja sie
z kompromitacja. Efektem jest wlasnie amnezja ideologiczna, czyli
utrata zdobytej kompetencji. Tak jak sztuka akumuluje wiedze
0o sposobach plastycznego dziatania: kompozycji, barwie,
stosunkach przestrzennych, tak zapewne mogtaby werbalizowaé
i akumulowa¢ wiedze o stosowanych przez nia procedurach
poznawczych i krytycznychl4)”,

Wskazana w tekscie Zmijewskiego stabo$¢ sztuki moze mieé
dwojaka postacé: odrzucane sa jej zdobycze w dziedzinie wiedzy
o spotecznosci oraz zdolnos$¢ ukazania takiej wiedzy, ale takze
sam zamiar sztuki zajecia sie tym zagadnieniem, przy czym nalezy
zaznaczyC, ze od sztuki nie oczekuje sie juz uniwersalnych,
powszechnie waznych rozwigzan, a jedynie pewnej ciggtosci,
ktéra dotyczylaby rowniez refleksji nad spoleczna rola sztuki.

Czy dziatania artystéow, ktére wywarlyby realny wplyw na
rzeczywisto$¢, sa w ogdle mozliwe? Zmijewski przytacza poglad
Marcina Czerwinskiego, ktory w latach 70. XX w. pisal o tym, ze
tworcy nie umieja przelozy¢ intuicji na jezyk dyskursywny
i korzystaja ,z rozproszonych w rzeczywistosci jakby zarodkow
prawd, ktére zdolne sa rozwina¢ sie badz w idee, badz w obrazy”.
5] Mialby to by¢ jeden z powoddédw okreslania sztuki mianem
symptomu spotecznego, co oznaczatoby ,rodzaj bezwiednego,
intuicyjnego, sposobu znajdowania rozwigzan postawionego
zadania”l®l. Skutkiem tego jest bezrefleksyjna wizualizacja
najistotniejszych momentéw w procesach spotecznych. Artysta
staje sie ,nieswiadomym medium” tych procesow czy tez - jak
dalej pisze autor - ,swego rodzaju genialnym idiota, ktory mowi
rzeczy wazne i ciekawe, ale nie wie, jak je wytwarza, nie potrafi
ich réwniez skonsumowac¢”Z. Co wiecej - dodaje Zmijewski -
»Lklazdy skutek kojarzy sie z wladza, a posiadania wtadzy sztuka



obawia sie najbardziej”8l. W opinii autora manifestu dotyczacej
zdolnosci artystow do uchwycenia i zobrazowania toczacych sie
w spoleczenstwie proceséw, mozna odnalezé odlegte echa
platonskiego pogladu, jakoby poeta ogarniety mania (,boskim
szalem”) moégt widzieé¢ wiecej - spostrzegac to, co niedostrzegalne
dla zwyczajnych ludzi. Takie oczekiwania nie sa bezpodstawne -
wieksza wrazliwos¢ artystow w szczegolny sposob predestynuje
ich do podejmowania trudnych, czasem bolesnych tematow, co
stanowi nie przywilej, lecz raczej obowiazek, ktérego starano sie
unikna¢ chociazby gloszac hasto I’art pour I’art.2]

Manifest, ktory miat by¢ jednoczesnie diagnoza stanu sztuki,
zapewne stawia zbyt wysokie oczekiwania wzgledem jej
spolecznej roli, zwlaszcza we wspolczesnych warunkach.
Okolicznoscia tagodzaca, jesli rozwaza sie wymagania wobec
sztuki, jest fakt, ze dopiero po kilkudziesieciu latach powoli
wychodzi ona z szoku wywotanego dwiema sSwiatowymi wojnami,
ktére przyniosty rowniez radykalne zwatpienie w mozliwosci
ucywilizowania spoteczenstwa i jego naprawy. Pomimo tego nadal,
obok nurtéw, ktérych deklarowanym, samoistnym celem jest
forma artystyczna, wyraznie zarysowane sa nurty, ktérych
zamiarem jest aktywne dzialanie i ingerencja w przestrzen
publiczna lub medialng, a artysci uznaja za swdj obowiazek
alarmowanie o niepokojacych zjawiskach, lub takze - czasem -
prébuja wskaza¢ sposoby rozwigzania probleméw. Nalezy tez
zaznaczyC, ze granice nurtéw artystycznych nie sa wyraZnie
zarysowane, czego jednym z najlepszych przyktadow sa -
zdawaloby sie neutralne moralnie - abstrakcyjne ptétna Barnetta
Newmana czy Franka Stellill? Nie sq one wcale obojetnym
swiadkiem wspoblczesnosci - wrecz przeciwnie, niosa w sobie
tadunek emocji, bedac takze pretekstem do refleksji nad Zagtada



i aktem sprzeciwu wobec niej.

Nurty zakladajace ingerencje sztuki w przestrzen spoteczna
sa stale obecne w dzialalnosci artystycznej,, cho¢ czasem bywaja
stabiej widoczne, niezaleznie od aktualnych deklaracji krytykow
lub teoretykow dziedziny, przy czym prace podejmujace biezace
problemy spoteczne lub polityczne moga przyjmowacé rdézna
posta¢ i mie¢ rozmaite cele oraz skutki. Takie prace jak
Dotleniacz Joanny Rajkowskiej (czasowy projekt na placu
Grzybowskim istniejacy przez kilka miesiecy 2007 roku) czy Tecza
Julity Wéjcik (instalacja na placu Zbawiciela z 2012 roku) stawiaja
sobie podobne, w gruncie rzeczy, zadania pozytywnego wptywu na
lokalng spotecznos¢, choc¢ ich skutki s rézne. Tecza, w zalozeniu
symbol porozumienia i tolerancji, stata sie przedmiotem sporu
ideologicznego, ktéry przerodzit sie w fizyczna walke z obiektem
artystycznym (od czasu powstania Tecza byla kilkakrotnie
podpalana). Tym samym obiekt i wywotana przez niego reakcja
odbiorcow staly sie nierozlaczne - tak, jakby dzielo zostato
powotane do istnienia przez sprzeciw wobec niego, stanowiac
radykalng kontynuacje tezy o pieknie istniejacym w oku
patrzacego. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze - w pewnym
sensie - to wlasnie reakcja spoteczna pozwolita tej pracy z rejonu
kiczu wykroczy¢ w obszar sztuki (warto przypomnieé¢, ze
chociazby Hermann Broch podstawowa réznice miedzy sztuka,
a kiczem upatrywat w wymiarze etycznym).

Opinia, ze ,...strategie krytyczne zostalty w ostatnich
kilkunastu latach ostabione, zdyskredytowane - najpierw przez
krytyke artystyczna, ...a nastepnie przez samych artystow”[1l],
wydaje sie zbyt daleko idaca, gdy rozwaza sie obecnie
organizowane wystawy, zaréwno te retrospektywne, jak i prac
powstatych niedawno.



Wsrod tematow, podejmowanych wspotczesnie przez artystéw
wyraznie widoczne sa prace, ktére dotyczac rozliczen
z przeszloscia, jednoczesnie dotykaja obecnych probleméw. Tak
zwany nurt postpamieciowy silnie zaznacza sie w krajobrazie
polskiej sztuki wspoélczesnej, dowodzac stusznosci pogladu Joanny
Tokarskiej-Bakir, ktora pisze: ,postpamie¢ to ladunek
przemieszczajacej sie traumy, ktora wskutek przeszkod
spotecznych lub indywidualnych psychicznych nie mogta zostaé
w miare sprawnie roztadowana, a kiedy wreszcie sie do
swiadomosci przebila, nie moze zosta¢ zobiektywizowana - a tym
samym, na ile sie to moze w ogodle udaé, wyleczona czy tez
ograniczona: najczesciej nie zyja juz Swiadkowie zdarzen, nie
mozna o nich sensownie rozmawiaé, rzecz sie mitologizuje
i produktami swojego rozktadu =zatruwa caly organizm.”[12]
Artysci podejmujacy temat pamieci pracuja wiec na
wspolczesnych przezyciach kolejnego powojennego pokolenia
i moga, w pewnym sensie, by¢ uznani za lekarzy, chcacych
uleczy¢ spoteczna tkanke, ktéra jest dotknieta
nieprzepracowanymi wydarzeniami z przesztosci.

Prace Mirostawa Batki (Korytarz mydlany, Winterreise,
Crezyzewski), Sasnaléw (Z daleka widok jest piekny - film, bedacy
artystyczna odpowiedzia na Sgsiadow Grossa), Oskara
Dawickiego (Nigdy nie zrobitem pracy o Holokauscie), Rafala
Betlejewskiego (happening Ptonie stodota), tukasza Surowca
(Sterben und Sterben) i inne prace przedstawione na przyktad na
wystawach ,Sztuka polska wobec Holokaustu” lub ,Pamiec.
Rejestry i terytoria” dowodza aktualnosci problemu. Nie
wszystkie prace maja szanse przejscia ,etycznego testu”
postulowanego przez Berela Langa i dotyczacego - ogdlnie
mowigc - ujawniania tych aspektdw wydarzen, ktore inaczej - bez



udzialu dziela - pozostalyby ukryte. Zaréwno happening
Betlejewskiego, ktorego gtownym punktem bylo spalenie stodoty
niemal w rocznice pogromu w Jedwabnem, jak i - zapewne -
praca Zbigniewa Libery Christus ist mein Leben, majaca
w zalozeniu stanowié¢ krytyke aliansu religii i kapitalizmu, oraz
wykorzystujaca do tego celu motyw bramy prowadzacej do obozu
Auschwitz, nie sptacaja dtugu zaciagnietego wobec rzeczywistych
wydarzen i realnych obiektéw (sptata owego dlugu etycznego
mogtaby nastapi¢ poprzez ukazanie autentycznych przezy¢ lub
poprzez odkrywcza forme dzieta). Jednak nawet to, nie dowodzi
w zadnym razie nieprzydatnosci sztuki w ukazywaniu waznych
wydarzen, ktére w przeciwnym razie z trudnoscig zakorzenialtyby
sie w spotecznej Swiadomosci.

Sprawa Dreyfussa klamra spina przesztos¢ i terazniejszosc.
Emil Zola wypelnil role whistle-blowera tamtych czaséw. Dzisiaj
Robert Harris uzywa przesztosci jako pretekstu, by rzuci¢ swiatto
na problemy wspélczesne i tak samo czynia artysci, ktorych prace
przedstawilam powyzej. Rola artysty jako tego, ktory - widzac
niepokojgce procesy - alarmuje spoteczenstwo, moze by¢ bardziej
lub mniej widoczna, jednak nigdy nie zanika catkiem.
Przygotowana przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(i trwajaca od lutego do sierpnia 2014 roku) wystawa Co widac.
Polska sztuka dzisiaj, przedstawiajaca (jak mozna przeczytac
w tekscie kuratorskim) ,,co wida¢, ale i jak widac¢ oraz co poprzez
sztuke staje sie widzialne”!3] dowodzi, Ze prace nurtu
spotecznego zaangazowania sztuki, chociaz w ztagodzonej
postaci, sa obecne w polskiej sztuce takze teraz. Na wystawie
znalazly miedzy innymi miejsce zjawiska artystyczne okreslone
przez kuratoréw jako ,Sztuka Kkrytyczna dzisiaj”, ,Plastyka
polityczna”, ,Surrealizm i feminizm” czy ,Pamie¢ i emocje



przedmiotow”. Wskazuja one wspoélczesne kierunki myslenia
o sprawach i problemach spotecznych. Warto jednoczesnie
podkresli¢, ze (jak pisza autorzy tekstu Sebastian Cichocki
i Lukasz Ronduda) ,[...] awangardowy impet poszukiwania
nowych obszaréw dla sztuki, tak silnie zwiazany ze sztuka
krytyczna, wciaz istnieje, ale realizuje sie dzi§ w nieco innym
obszarze. [...] Manifest Zmijewskiego realizuje sie najpeiniej nie
w $rodowisku artystow, ale w instytucjach sztuki, ktore
w ostatnich latach znacznie sie wzmocnity i zradykalizowaly.
Wiele instytucji $wiadczy réznego rodzaju ustugi na rzecz
srodowisk lokalnych, zajmuje sie produkcja wiedzy, wspoltpracuje
z aktywistami miejskimi, stanowi miejsce debat i negocjacji
miedzy mieszkancami a urzednikami, itd. To tutaj wdrazany jest
[...] konsekwentny program modernizacji spolecznej.”!4 Wraz
z rozwojem technologii (co na omawianej wystawie zyskuje miano
»Sztuki po nowych mediach”) rodza sie nowe, sieciowe struktury
spoteczne. Eksponowanie i katalizowanie procesow spotecznych
w zmienionych warunkach oznacza nowe mozliwosci, nowe
wyzwania i nowe zagrozenia. Czy sztuka z pomocag wspoélczesnych
mediéw moglaby (co od zawsze bylo marzeniem artystow) siegnac
po rzad dusz? I czym staje sie sztuka ,, po nowych mediach”?
Wspblczesnos¢ dzieli od czaséw sprawy Dreyfusa przepasé
dwu wojen sSwiatowych, jednak podobne, jak wtedy, spoteczne
problemy istnieja rowniez wspodlczesnie. Antysemickie ekscesy, do
ktorych nadal dochodzi w poéinocno-wschodniej Polsce (warto
przypomnieé, ze jest to obszar, gdzie w czasie II wojny doszto do
kilkudziesieciu pogroméw) powoduja, ze sztuka przyjmuje
(powinna przyjmowac¢) na siebie obowiazek osadzenia
w spotecznej swiadomosci tych i innych minionych wydarzen po
to, aby unikna¢ ich powtodrzenia sie w przysziosci. Powinna



rowniez eksponowac obszary, gdzie pojawiaja sie nowe zagrozenia
i nowe konflikty, a takze - by¢ moze - wskazywac¢ drogi ewakuacji.
O tym, ze dla terazniejszosci i dla sztuki wspotczesnej przesziosé
ma fundamentalne znaczenie, zaswiadcza =zaréwno Teatr
Szekspirowski, niedawno otwarty, jaki i nowy budynek
Europejskiego Centrum Solidarnosci. Gdyby przeszio$¢ nie miata
dla nas znaczenia, nie byloby roéwniez tych budynkéw.
Wypelniajac spoleczna role tego, ktéry bije na alarm, artysta
wspolczesny siega po tematy z przesztosci, aby przez to, co juz sie
zdarzylo, pokaza¢ to, czego by¢ nie powinno - tym samym
okreslajac przyszios¢. Rola whistle-blowera jest - takze
wspolczesnie - wazng, cho¢ dobrowolng, powinnoscia artysty.
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Czaszka i motyl. O sztuce Damiena

Hirsta
tukasz W. Sliwa

The world is a comedy to those that think; a tragedy to those
that feel.
Horatio Walpole

Sprzatacz Emanuel Asare w ten sposob thumaczyt sie gazecie The
Evening Standard: , Gdy tylko to zobaczytem, westchnatem, bo byt
taki batagan. Dla mnie to nie za bardzo wygladato jak sztuka, wiec
wrzucilem to wszystko do workéw i wywalitem”.[1]

Sprawca zamieszania, Damien Hirst, byl bardzo zadowolony;
jego praca Home Sweet Home zwrocitla uwage prasy na nazwisko
tworcy. Samo dzielo bylo zbiorem popielniczek, kubkéw, butelek
po piwie, palety, sztalugi, drabiny, wyceniono je na Kkilkaset
tysiecy dolaréw.

Liczni komentatorzy tego zdarzenia nie ukrywali swego
oburzenia. Dla nich byt to kolejny przyklad na to, ze wspotczesna
sztuka odrywa sie od wtasnych korzeni, jak rowniez od otaczajacej
ja rzeczywistosci. Inni przeciwnie uznali ten przypadek =za
genialne zblizenie sztuki i zycia. Sam Hirst traktowal cata
sytuacje za wielce zabawna.

Sytuacja rzeczywiscie zabawna, chociaz niezupeknie
wyjatkowa: podobny los spotkat na przykitad prace Martina
Kippenbergera Gdy zaczyna padac z sufitu. Mozliwe, ze przypadki



tego typu zdarzac¢ beda sie czesciej. Zmianie ulegac¢ bedzie tylko
marka artysty, nazwa dzieta, wiek i pte¢ sprzatacza.

Wypracowane dotychczas kryteria opisu wspoétczesnej sztuki
zdaja sie niewystarczajace. Nie powinno to dziwié, jesli uzna sie
ze Kkryteria te opisywa¢ pragna przeciez zjawisko dosé
dynamiczne. Czy to jednak tylko uwiad teorii przy jednoczesnym
rozwoju samej sztuki? W refleksji nad zmianami zachodzacymi
w sztuce ostatnich lat prébuje sie dostrzec przejscie w nowa,
nierozpoznana jeszcze, jako$é. Ktdci sie ona jednak co raz czesciej
Z nasza wrazliwoscia i napawa raczej obawa. Czy wspomniane
tutaj ,przejscie” sztuki nie jest raczej - jak chca niektérzy - jej
»~przejsciem w zaswiaty”? Czy problemem jest, jedynie nasza
zachowawcza, wrazliwos$¢? Moze, cho¢ czesciowej, odpowiedzi na
te pytania uda sie wudzieli¢ przygladajac sie uwazniej
przywotanemu juz przypadkowi artysty i jego sztuki: sztuki
Damiena Hirsta.

NEVER MIND THE BOLLOCKS

Wiasciwa historia rozpoczyna sie w koncowce lat 70. W duzym
skrocie i przy pominieciu wielu ztozonych kwestii: laburzystowska
~wWyspa szczesliwa”, za jaka uchodzi¢ mogta Wielka Brytania,
powoli okazywata sie by¢ rozplywajacym sie mirazem, z chwila
gdy coraz wiecej Brytyjczykow tracilo prace, a niewydolna
i energochlonna gospodarka nie mogla speilni¢ ich potrzeb.
Zarazem, jak zauwaza Sarah Kent, tamta Brytania, przejawiata
znikome zainteresowanie wspélczesna sztukal?l. Za skandal
uznano, na przyktad, nabycie przez Tate Gallery pracy Carla
Andre Equivallent VII (the bricks). Dla kazdego ambitnego
dzieciaka (kid), ktory zyt w tym okresie i znal swoja wartosé,
przewodnim hastem musialy by¢ stowa z God Save the Queen,



zespotu Sex Pistols: ,There’s no future in England’s dreaming”. To
wlasnie w tych czasach swoje poczatki bierze ruch znany obecnie
jako Young British Artists.

Dla wielu mlodych artystow tamtego okresu jasnym stawalo
sie, ze droge do sukcesu ksztaltowa¢ musza na wlasna reke.
W tych dazeniach wspieral ich klimat punkowej rewolty;
wscieklosé i brudl® byly tym, co laczylo wszystkich twércéw
zaliczanych pozniej do YBA. A takze to, ze w wiekszosci znalezli
sie na Goldsmith BA Fine Art Course gdzie znalezli oredownikow
swego stylu myslenia w osobach wykladowcéw takich jak Yehud
Safran, czy Michel Craig-Martin. Praca tego ostatniego An Oak
Treelt! z 1973 roku zapewne byla punktem zwrotnym, ktéry
okreslit przyszly kierunek rozwoju najbardziej prominentnego
obecnie przedstawiciela YBA - Damiena Hirsta. ,To dzieto jest,
najwspanialszym przykltadem rzezby konceptualnej. Wcigz nie
moge pozbyé sie jej z mojej gtowy”2l. Hirst odkryl, ze dzieto
sztuki konstytuowaé¢ moze sie w absolutnym oderwaniu od
przedmiotu, ze jest ono w gruncie rzeczy jedynie pojeciem, za
kazdym razem definiowanym na nowo przez sam akt tworczej
woli. Bytoby to rozpoznanie bliskie temu, co wyrazit Artur C.
Danto:

Jezeli przyjrzymy sie teraz sztuce ostatniego okresu [...] to
widzimy, ze w coraz wiekszym stopniu zalezy ona w swoim
istnieniu od teorii. [...]. Lecz te pdzne wytwory sztuki eksponuja
inna zaleznos$¢, ktéra pokazuje gdy przedmioty te zblizaja sie do
zera, to ich teoria zbliza sie do nieskonczonosci, tak ze w koncu
niemal wszystko co istnieje, jest teoria, sztuka znika zas
ostatecznie zaslepiona czysta mysla o sobie i pozostaje jedynie
przedmiotem wlasnej teoretycznej swiadomosci.[8]

Danto, powtarza tutaj mysl widoczna u takich myslicieli jak



Georg Wilhelm Hegel, Fryderyk Nietzsche, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Martin Heidegger czy Jean-Francois Lyotard
zasadzajaca sie na utozsamieniu losow sztuki, filozofii, religii
z losem samego Czlowieka. W sposéb najbardziej wyrazisty losy te
przedstawil Alexandre’a Kojeve’a, ktorego Danto zreszta
przytacza w swej pracy:

»~Znikniecie Czlowieka na koncu Historii nie jest zatem jakas
kosmiczng katastrofg: Swiat przyrodniczy pozostaje tym czym
jest. I nie jest to rowniez katastrofa biologiczna: Czlowiek
pozostaje przy zyciu jako zwierze, ktore zyje w zgodzie z Przyroda
czyli Bytem bezposrednio danym. Tym, co znika jest Czlowiek we
wlasciwym znaczeniu tego stowa, tzn. Dziatanie negujace to, co
bezposrednio dane [...]. Ale cala reszta moze sie utrzymac
w nieskonczonos¢: sztuka, milos¢, zabawa itd.; krotko mowiac
wszystko, to co czyni Cztowieka szczesliwym”

Oznaczaloby to, ze sztuka jest jedna z wielkich narracji, ktore
istnieja by podtrzymac¢ w trwaniu spektakl wspoétczesnego swiata,
ktérego to mechanika, zasadza sie na proébie utrzymania stanu
pewnego zaspokojenia aktualnie danym swiatem. ,Zwierze”, jakie
wkracza w miejsce czlowieka, zdaniem Kojeve’a, uznaje sSwiat
aktualnie dany za jedyny mu dostepny, a zatem, w jakis sposob, za
najlepszy. Mistyfikacja, z ktérej istnienia wspoiczesne ,post-
historyczne zwierze” nie zdaje sobie sprawy, polega jednak na
tym, ze ten swiat dany, sam jest kreatorem potrzeb. Dla Jeana
Baudrillarda odbywa sie to nastepujaco: w toku ,drugiego
przewrotu Kkartezjanskiego” (okreslenie samego Baudrillarda)
przedmioty ,ozyly” uruchamiajac to, co Baudrillard nazywa
»Strategia uwodzenia”. Od tej pory czlowiek traci role gldwnego
kreatora potrzeb. Przejmuje ja pewien bezosobowy system
znaczen, kodow, marketingowych ,rytuatéw”, ktéry sam decyduje



co jest pozadane, a co nie.

Tworzy to swoiste circulum vitiosum, Matrix w jakim tkwi
wspotczesny czlowiek, z ktérego istnienia nie zdaje on sobie
sprawy. Leo Strauss poréwnat sytuacje wspoéiczesnosci do nowej
platonskiej jaskini, jaka wspolczesny czlowiek wykopat pod ta
wlasciwa ze strachu przed poznaniem prawdy o swiecie. W ten
nowej jaskini bogiem jest ten, kto opanuje system, stworzy kanaty
zaspokojenia pewnych potrzeb, lub jak pisze Baudrillard stworzy
skuteczna technologie ,administrowania odpadami, uwieczniania
odpadéw”I8l. U Kojéva na poziomie politycznym tym kims jest
synteza wladcy, medrca i ascety, ktéry uwodzi ludzko$¢ obrazem
powszechnego pokoju i dobrobytu. Na poziomie sztuki, kims
takim moze by¢ ten, kto potrafi zabezpieczy¢ potrzebe gilebi,
tajemnicy, wyjatkowosci; kto przedstawi siebie, jak matrixowego
Morfeusza - dziwnej syntezy dandysa, mistyka, rewolucjonisty
i mistrza zen. Praktyczna realizacje tego procesu opisat Andrzej
Kostotowski:

»,Tajemnice osiggna¢ mozna zaréwno poprzez mozliwie
blyskawiczne i wierne notowanie wizji oraz stanow ekstatycznych
[...], jak i przy pomocy pewnego swiadomego, zracjonalizowanego
procesu: [...] przesadnej rejestracji tego, co zwykte. [...]
W odniesieniu do procesu okrywania tajemnica tego, co zwykle
mozna dodac¢ jeszcze, ze istnieje w jego ramach mozliwos¢
wyboru obiektdw ,maksymalnie” trywialnych, ktére eksponowane
w dzietach sztuki zmieniajq sie tajemniczo w swoja odwrotno$¢2l”

To wyjasnialo by stowa jakie wypowiedziat Jerry Saltz:
»Damien  Hirst jest Elvisem  brytyjskiej sztuki, [...]
przedsiebiorczym zlotoustym prorokiem i frontmanem.”2% Hirst
wczesnie zrozumial, ze im dalej umiesci pojecie, koncept
wzgledem przedmiotu, z ktérym ma ono pozostawa¢ w zwiazku,



tym silniejsze bedzie wrazenie =zagadki, jaka widz ma do
rozwiklania. Czu¢ w tutaj pewien mroczny urok platonskiej khory
z Timajosa. Przestrzeni, ktéra nie pozwala miesza¢ sie ze soba
Swiatu idei (czyli tego co u Platona stanowi jedyna realnosc) ze
Swiatem zmystow (a wiec pozoru). Jak zauwaza jednak John
Manoussakis ten rozziew miedzy idea, a przedmiotem umozliwia
wlasnie ,méwienie 0” tym przedmiocie; mozliwo$é jego opisu,
mozliwos¢ samego jezyka.

To rozdzielenie mysli i przedmiotu, jakie akcentuje
konceptualizm, pozwala nam na swobodne teoretyzowanie
o sztuce. Za razem jej praktyka staje sie - w zgodzie z tym, co
pisze Danto - jej teoria, a zniesieniu ulega granica dzielaca sztuke
i zycie - tego nauczyl Hirsta zapewne wlasnie Craig-Martint.
Druga nauke dotyczaca sztuki Hirst przejat zas od Warhola. Jak
zauwaza Kostotowski:

»Problem postaci traktowanej jako dzieto sztuki zamyka sie na
Warholu, bo jak dalej posuna¢ problem, skoro traktuje on postac
jako Dushampowska rzecz znaleziona - ready-made. Cztowiek dla
Warhola to tylko problem samego wyboru. Reszta jest
automatyczna obrébkalZl.”

Warhol nie traktuje portretowanych postaci jak zywe
i konkretne biogramy, lecz jako produkty kultury, artefakty,
ktérymi mozna sie postuzy¢ nadajac im ikoniczng, latwo
rozpoznawalna forme, dajaca sie powieli¢c w serigraficznych
ciggach, niosacych znak tworcy, jego etykiete, podpis. Nazwisko
to pozostaje, trwa, takze z chwila, gdy ,produkt” przestaje byc¢
pozadany. Z czasem sam twérca urasta do roli rozpoznawalnej
i pozadanej ikony. Bardzo podobny mechanizm dziatania
zastosowatl Hirst, kiedy odkryl, ze jego nazwisko znak handlowy
znanej firmy farmaceutycznej. To jego nowe signum pieczetuje na



poczatku szereg jego prac z cyklu Pharmacy, by z czasem sta¢ sie
oficjalnym podpisem dla catej jego twérczosci. Hirst redukuje
siebie do postaci marki, brandu, znaku towarowego, ktéry nadaje
sie do marketingowej obrébki obejmujacej oprocz dziet sztuki
rowniez restauracje i rozne gadzety. W pewnym stopniu realizuje
on w ten sposob prawde rozpoznana przez Jacquesa Derride
w jego Glos i fenomen. Derrida zauwaza tam, ze obecnos¢ (znaku)
zasadza sie na jego powtarzalnosci.[13]

PRZYCHODZI SMIERC DO BANKU

Smier¢ i pieniadze to duet, ktéry napedza widowisko Damiena
Hirsta. Temat ich wzajemnych zwigzkéw w sztuce Hirsta
przekracza znaczgco pojemnos¢ tego eseju. Sprobujmy mimo to
przyjrze¢ sie, jak te dwa motywy lacza sie w kontekscie jego
twoérczosci.

Kochamy pienigdze. Chcemy by towarzyszyly nam w zyciu
mozliwie jak najczesciej, byly przy nas i nigdy nie opuszczaly.
Gotowi jesteSmy oddac¢ sie im w catosci i tak, jak w wypadku
kazdej nieszczesliwej mitosci, kochamy je nie za to, czym
naprawde sa, lecz za to, czym wydaja sie nam by¢. Nie chcemy
samych pieniedzy, lecz mozliwosci, jakie odstaniaja sie gdy
otwieramy nasz portfel. Kazde drzenie naszego ciata lub
rozgoraczkowanego umystu, kazde ,chce”, dzieki pieniadzom
moze sta¢ sie czyms$ rzeczywistym. New car, caviar, four star
daydream. Think I'll buy me a football team[14l. Podziwiamy wcigz
te wizje karmiac nasze oczy swiatlem tabloidow, telewizyjnych
show, ktére pozwalaja nam $ni¢ nasz prywatne sny o potedze.
I w tym wlas$nie momencie, skonfrontowa¢ musimy sie ze stowami
artysty;

I think the thing that is forgotten is that we are going to die...



[...] I think. The two things we don’t know anything about, the two
things we are not taught in schools are birth and death. [...] Sex
and death are just not taught. And it seems like the two most
important things [is] where we came from and where we are
going. It is alright to give people drugs, but I think that you would
be better off educating them about sex and death .13

Hirst chce nas przebudzié. Przerwa¢ nasza fantazje na temat
zycia, ktore nie istnieje. Ten weteran punkowej rewolty nie ufa
w rozgrywajacy sie wokot cykl bezrozumnej konsumpcji. Ta fikcja
utrzymuje sie przy zyciu tylko, dlatego, ze stanowi wygodna
ucieczke od prawdy, ktéra dotyczy nas wszystkich: jesteSmy
skonczeni. Pienigdze wydaja sie rowniez by¢ dla Hirsta swoista
tre$cia krwiobiegu Swiata; materialnym przejawem zZycia.
Pienigdz dla Hirsta to samo zycie; to sita, dziatanie, energia.
Stosowny fragment powinien to rozjasnic:

“The entrance into capitalist culture meant that we ceased to
think of purchased goods in terms of use-value [...]. Instead,
everything began to be translated into how much it is worth, into
what it can be exchanged for. Once money became a “universal
equivalent”, against which everything in our lives is measured,
things lost their material reality [...]. As the things we use are
increasingly the product of complex industrial processes, we lose
touch with the underlying reality of the goods we consume.[16l

Smier¢ jest dla Hirsta tym wydarzeniem, ktére konczy
definitywnie wszelka zabawe. Jest tym, co Jaspers nazywat
GrenzsituationlZ. Jej zlowieszcza powaga unosi sie nad zyciem
nie pozwalajac skupi¢ sie nad rozgrywajacym sie wokot
karnawale. Smier¢ dzisiaj wydaje sie znajdowaé na antypodach
spotecznej rzeczywistosci. W kulturze ostatnich lat zaobserwowacé
da sie systematyczny odwrot od problemu przemijania. Starosc,



umieranie sa tym, czego nie znajdzie sie przeskakujac telewizyjne
kanaty. Wielkim skandalem okazat sie dokument BCC pokazujacy
ostatnie chwile pewnego Brytyjczyka w jednej ze szwajcarskich
,klinik $mierci”. Smieré nie jest mile widzianym gos$ciem we
wspotczesnej Europie, kazde dotkniecie tej kwestii w sferze
publicznej, co raz czesciej przeksztalca sie w tabu. Wtasnie,
dlatego miedzy innymi ten temat tak polubit Hirst, tatwo bowiem
$Smier¢ przeksztalci¢ w widowisko. Jak jednak wlasciwe wyglada
to w jego wydaniu?

Mariaz Hirsta ze $miercig oficjalnie rozpoczyna sie od
fotografii, jaka wykonat w Leeds w 1991 roku. Hirst uczeszczat
wtedy na zajecia prosektoryjne, aby éwiczy¢ sie w tworzeniu
anatomicznych szkicow. Pamigtka po tamtych zdarzeniach jest
zdjecie mtodego usmiechnietego artysty obejmujacego lezaca na
sekcyjnym stole odcieta meska gtowe. Pierwsze uderzenie: zywa
kontra martwa tkanka. Ta druga w objeciach pierwszej, poddana
jej woli. I ten grymas zycia: ironiczny, nieco glupawy usmiech
wobec znieruchomiatej powagi. Tu rodza sie pierwsze linie kodu,
Jhirstianskiego” systemu sSmierci; jego stosunku wobec niej,
wlasciwego dla catej tworczosci Brytyjczyka.

Kulminacje tej drogi wiodacej do opanowania $mierci,
wlaczenia jej w herrschaft sztuki Hirsta jest instalacja A Thousand
Years. Wielka symetrycznie przedzielona szklana klatka. W jednej
Z jej czesci stoi bialy szescian; to w nim z larw rodza sie muchy.
Zwabione fetorem rozktadajacej sie krowiej gtowy, znajdujacej sie
w drugiej czesci terrarium, przelatuja przez szpary dzielgcej ich
swiat witryny. Tam na muchy czeka putapka: lampa insektobdjcza
zabija wiekszos$¢ osobnikow, ktore czarnym konfetti sciela podloge
szklanej matni. Nieliczne jednak, zdaza przetrwac i ztozy¢ kolejne
jaja uruchamiajac cykl na nowo. Hirst jest tutaj bardziej



architektem, inzynierem. Tym, ktéry przy uzyciu abstrakcyjnej
manipulacji, ma wladze projektowania ztozonych struktur.
A Thousand Years pokazuje nam demiurgiczna zdolno$¢ ludzkiego
umyshu do tworzenia pulapek, w ktére wpada samo zycie.
Z perspektywy rozumu, czlowiek, jego egzystencja, nie rézni sie
niczym od sposobu zycia insekta. Ale moze nie tylko rozumu?
Czyz z perspektywy kosmosu, tych wszystkich zimnych
przestrzeni bezgranicznego czasu, ludzkie zycie nie jest rowniez
jedynie odpryskiem bytu?

Wyrywanie rzeczy z ich naturalnego srodowiska i uwiezienie
ich w ramach abstrakcyjnej idei to swoiste specialite de la maison
sztuki Hirsta. USmiercone zwierzeta, poddane taxidermicznej
obrébce - jak na przyklad w wypadku Some Comfort Gained from
the Acceptance of the Inherent Lies in Everything - wznoszace sie
nieruchomo w formaldehydowym nimbusie. Motyle poprzyklejane
do blejtramoéw, wykonane z nich witraze i katedralne rozety. Cate
menazerie uszeregowane w rozmyslnych konfiguracjach, albo
latwo dajacych sie wytapac¢ religijnych pozach jak w wypadku
prac The Inescapable Truth, Mother and Child Divided, The Death
of God.

Smier¢ u Hirsta przychodzi do nas jeszcze w innej postaci.
Miedzy procesja organicznych szczatkow jakby skradzionych
wprost z amsterdamskiego Vrolik Museum a przestrzenia
wspoélczesnej galerii zachodzi pewna paralela. Jasno oswietlone,
przestronne, biate wnetrza wystaw cechuje szpitalna wrecz
sterylnos¢. Ta medyczna estetyka jest Sciezka, po jakiej porusza
sie Hirst tworzac cykl prac z serii Medical Cabinets czy
Pharmacy. Hirst wykorzystat zaufanie, jakim darzymy nauke
i medycynell®l. Czyz, bowiem nie one wlasnie obiecuja nam
otworzy¢ drzwi niesmiertelnosci? Hirst odkryl to kolejne Opium



des Volkes i bawi sie nim umieszczajac wsrod zestawu
skutecznych lekdow réwniez te bedace jedynie imitacja lekarstw.
Kolorowa galaktyka medykamentéw w jego wydaniu ma nas
uleczy¢ z fikcji, do jakiej przywykliSmy. Smierci nie da sie
przegonic tabletka.

Mozna ja jednak uczynié¢ piekniejsza. For the Love of God,
pokazuje nam $mier¢ w wrecz w hollywoodzki sposéb.
Zafascynowany kultura Meksyku, a zwlaszcza legendarnymi
prekolumbijskimi krysztatlowymi czaszkami, stworzyt dla nas
platynowy odlew czaszki z XVIII wieku, inkrustowany 8 601
diamentami.

To jedno z bardziej kontrowersyjnych dziet w karierze Hirsta.
Jedni byli zachwyceni chtodnym pieknem tej pracy. Inni,
przeciwnie, okreslali je, jako tandetna i wulgarna rzecz, ktéra ma
zaciekawié¢ przede wszystkim rosyjskich oligarchow i kuwejckich
szejkow. Oskarzano o plagiat pracy autorstwa Jhona leKaya,
przyjaciela Hirsta. Sam autor okreslit ja, jako co$ nad wyraz
optymistycznego, wrecz smiesznego. ,It’s not about money” miat
sie zarzeka¢ w jednym z wywiadow, ale nie zapominajmy, ze przy
innej okazji miat powiedziec¢: ,Jako artysta zawsze tworzysz z tego
co jest wokot ciebie, a widzisz, pieniadze zawsze byly wokot
mnie.”

Najbardziej jednak swiat zirytowat fakt, ze Hirst wycenit
wartos¢ For the Love of God na 50 milionéw funtéw, i co wiecej,
za taka cene wlasnie sprzedat to dzieto. Tym samym stat sie
autorem najdrozszej w historii pracy zyjacego artysty.

Zycie i $mier¢ sa czyms nieroztacznym, a nasz problem polega
na tym, ze nie mozemy sie z tym pogodzié. Smieré jest
niezrozumiata bez zycia, a zycie swoje wewnetrzne naprezenie
zawdziecza pewnosci nieuchronnego swego konca. Czy to wtasnie



chcial nam zakomunikowac¢ Hirst?

Skad jednak Hirst bierze swoja pewnos¢ siebie? Skoro juz
zdekomponowal nasz swiat pokazujac, ze zycie jest bezmyslnym
i bezcelowym cyklem wzrostu, karmienia i Smierci, warto zapytac,
czy on sam w to rowniez wierzy? A jesli wierzy, czy przyjmuje ta
prawde bez cienia watpliwosci? W co wierzy Damien Hirst?

Dla Hirsta sztuka zdaje sie by¢ forma religii bez Boga. Cho¢
wlasciwie po blizszej inspekcji okazuje sie, ze jest ona bardziej
forma rozpasanego wielobdstwa, a ukryta boskos$¢ zdaje sie
rozptywaé. W kazdym razie Hirst, cho¢ zachowujgac nieufnos¢
wobec tradycyjnych form religijnosci, nie ukrywa, ze sam jednak
jakies potrzebuje. I chyba wcale nie jest w tym osamotniony.
Wierzy w te sama zbawcza moc sztuki, co my; w jej moc
przekraczania czasu. Chwytania w jedno rozbryzgéw ludzkiej
pamieci. W rozmowie z Sophie Cell wyznal: “Umre, a chce zy¢
wiecznie”[19

Mozliwe, ze wlasnie w tym momencie na krysztalowym
obliczu Hirsta pojawiaja sie pierwsze zauwazalne rysy. Jezeli Hirst
jest Bogiem, wielkim Konstruktorem wspoétczesnej sztuki, to jest
on Bogiem pelnym strachu. Czego jednak tak sie boi? Tego
samego, zapewne co jego widzowie: ze jest skonczony
(w ,metafizycznym” sensie). Hirst szuka dla siebie wybawienia
w sztuce i przynajmniej na razie mu sie to udaje. Ale czy dane
bedzie mu to na zawsze? Borges przekonuje nas, ze: ,Zawsze jest
stowem niedozwolonym dla ludzi”. Zwyciestwo Hirsta zalezy od
dwoch rzeczy: od sztuki, ktéra go przezyje i od ludzi, ktérzy beda
te sztuka chcieli sie wcigz karmié. Nie pokladatbym az takiej
ufnosci w zadna z tych przestanek. Sztuka z wolna przestaje
przemawia¢ do ludzi. Arsenal jej mozliwosci ulega powolnemu
wyczerpaniu; sita zaskoczenia, ktdora czyni ja zywa spada



przegrywajac z intensywnoscia samego zycia. Predzej czy pdZniej
odczu¢ mozna znuzenie nawet najprzemyslniejszym artystycznym
wybrykiem. Czlowiek wspélczesny z wolna oswaja sie ze sztuka,
bo ta nie jest juz w stanie zderzy¢ sie z jego zyciem; pokazac¢ mu,
opowiedzie¢, przypomnie¢ o jego tragicznych zrodlach;
koniecznoscia powolnego odpadania od natury w strone nowej
wlasnej sztucznosci. Sztuka staje sie czyms$ naturalnym,
produktem ubocznym ludzkiej aktywnosci; jak budowa ula
u pszczol, czy wznoszenie termitiery u termitéw. Cytowany juz,
Kojeve w sztuce widzial narzedzie utrzymywania poczucia
szczesliwosci czlowieka masowego. W speklianiu tego celu
pomaga w pewien sposob sam Hirst. Raz jeszcze zapytajmy sie
0 obraz S$mierci w jego dzielach. Mimo swojej doskonatej
architektury, sposob jej ukazania w tej tworczosci jest dosc
banalny. Ukazuje on $mier¢ z najbardziej dostepnej perspektywy,
to jest z perspektywy zycia samego, a wiec w stosunku
pozostawania na zewnatrz do niej w bezpiecznym dystansie.
Smier¢ u Hirsta jest sterylna oddzielona od widza akrylowa
powtoka, czysta, i zdezynfekowana. Ponadto, Smier¢ hirstowska,
z gruntu jest czyms przyjaznym; stanowi ona powielenie naszych
wlasnych wyobrazen: czaszki, pigutki, krucyfiksy. Sposdéb jej
przejawiania sie ma jarmarczny wymiar, jaki spotka¢ mozna
choéby na meksykanskich obchodach Swieta Zmartych, czy
w amerykanskich horrorach.

Mimo, ze ambicja Hirsta jest wyzwoli¢ widzow z okowow
systemu potrzeb i brakéw, on sam nie jest od niego w peini wolny.
Chcac stac¢ sie czescia spolecznej swiadomosci, Hirst musi sie
iterowac, powtarzac¢, by¢ stale obecnym w nattoku zdarzen. Czyni
to raz za pomoca instrumentéw medialnego rejwachu. Innym
razem samemu redukujac sie poziomu wartosci pozadanej. Tam,



gdzie Hirst sposobi sie na krytyke konsumpcjonizmu, miejmy na
uwadze, ze sam jest tym, ktéry gdy, tego pragniesz, ubierze cie,
nakarmi, otoczy gadzetami, a do tego pozwoli ci spotkac¢ sie z nim
na tamach ,The Sun” obok panstwa Beckhamoéw. Hirst, pilny
uczen Warhola, pokazal nam, ze artysta to taki sam produkt, jak
kazdy inny. Istnieje dopoki dopdty jest pozadany, a pozadanie to
jest zalezne od chwilowych i unikalnych mdéd, ktére mozna
kreowaé¢ i wygasza¢ w zgodzie z odchyleniami kurséw akcji. Nic
nie zdradza by ten mechanizm uruchomiony przez Hirsta, zostat
powtdérzony przez dowolnego innego artyste, jezeli tylko ten
bedzie mial szczescie znalez¢ sie w orbicie wplywow ludzi, ktérzy
zainwestuja w jego promocje. W tym momencie sztuka z religii,
w jakiej poktadat nadzieje sam Hirst, czego$s wiecznego, redukuje
sie do poziomu chwilowej i przygodnej mody tracac swoja istote.
Charles Saatchi, powiedziat swego czasu:

»General art books dated 2105 will be as brutal about editing
the late 20th century as they are about almost all other centuries.
Every artist other than Jackson Pollock, Andy Warhol, Donald
Judd and Damien Hirst will be a footnote.”[2%]

DOBIJANIE MISTRZOW

Damien Hirst, a raczej ,marka Damien Hirst”, rodzi sie w owej
punkowej epoce w drugiej potowie lat 80. Majac na uwadze
ekonomiczne warunki swego czasu, niemozliwym wydawato sie,
ze osiagnie on artystyczny i komercyjny sukces. Bedac, jak wielu
reprezentantow swego pokolenia, odrzuconym przez tamta
rzeczywistos¢ jego ambicja stato sie zblizenie sie do artystycznego
i biznesowego centrum, ktére poczatkowo wydawato sie dla niego
calkowicie nieosiagalne. W jaki sposob dokonat sie ten proces?
Zgodnie z prawem, jakie pierwszy raz wypowiedzial Henry



Ford ,rynek nigdy nie potrzebuje nowego produktu”. Redukujac
siebie do poziomu ,rzeczy znalezionej”, Hirst btyskotliwie
wykorzystuje sztuczki, jakich nauczyto go spotkanie punkowej
rewolty z globalnym kapitalizmem Tak jak miato to miejsce
w przypadku spotkania Sex Pistols i Malcolma McLarena.

Srodkiem do osiggniecia tego celu - czyli wzbudzeniu
w spoteczenstwie pozadania dla produktu - jest w pierwszej
kolejnosci wzbudzenie zainteresowania marka, a nastepnie
podbijanie jej wartosci poprzez ciagte podtrzymywanie image
»artysty-celebryty”. Jak pisat Jerzy Ludwinski:

Do tej pory w sztuce istniala zasada koniecznosci zaznaczenia
sie poprzez dzieta czy poprzez jakiekolwiek ujawnienie procesu
tworczego, zaznaczenia wyjatkowosci tego, co sie robi w sztuce
[...]. Teraz artysci daza do tego, zeby wlasciwie nie zrobi¢ niczego
wyjatkowego, ale efekt tego jest taki, ze to robienie ,najmniej”
powoduje wrazenie wyjatkowosci tego najmniej.[21

By podtrzymaé¢ zainteresowanie twoérca musi ciagle
przelamywa¢ granice wyznaczone przez innych, lecz nie
wylacznie po to, by zdoby¢ nowe, nieznane dotychczas pole, lecz
wlasnie po to, aby po przeltamaniu tych granic, zdobyciu
terytorium dla siebie sprobowaé¢ nastepnie ustanowi¢ nowa
wlasna granice. Wyznaczy¢, gdzie, od teraz znajduje sie punkt, do
ktérego dobiec musza inni; rekordy, ktére nalezy pobié, by
dogoni¢ mistrza. Chodzi nawet bardziej o stwarzanie barier tam,
gdzie ich wczesniej nie bylo niz o rzeczywiste poszerzanie
naszego , pola widzenia”. To rowniez jeden z elementéw spektaklu
wspotczesnosci, w ktérym uczestniczymy. W tym zdobywaniu
kolejnych ,rekordéw” Hirst wysunat sie na czotowe miejsce.[22!

Jego sztuka pelna jest ,rekordow”. Rekin z The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living to bez



watpienia najdrozszy eksponat ichtiologiczny w historii.
Krysztalowa czaszka For the Love of God dzierzy palme
pierwszenstwa jako ,najdrozsze dzieto sztuki” w ogole. Hirst jest
tez autorem prawdopodobnie najwiekszego, jesli chodzi o fizyczne
rozmiary, dzieta malarskiego. Damien Hirst: The Complete Spot
Paintings, to ,dzieto retrospektywa” sktadajaca sie z prac z serii
tak zwanych Dot Paintings rozparcelowanych w filiach galerii
Gagosian w Los Angeles, Londynie, Genewie, Paryzu i Hong
Kongu. By ja zobaczy¢ w ,catosci” nalezy przekroczy¢ chyba
wszystkie strefy czasowe. Osobnym osiagnieciem Hirsta jest
udowodnienie, ze w sztuce nowych czaséw wecale nie trzeba sili¢
sie na nowatorstwo, a przy tym wiele uchodzi na sucho. Zdaniem
wielu, spora czes¢ dzietl Hirsta to plagiaty. Jezeli uznaé¢ zasadnos¢
tej tezy, to Hirstowi nalezy sie nagroda dla najwiekszego oszusta
w Swiecie sztuki. Hirst probowal dla siebie wywalczy¢ kolejny
laur, lecz tym razem bez powodzenia.

JAK SZYBKO KARZE WOLNY RYNEK

Sztuka, dla artystow z YBA to bardzo czesto pojecie z dziedziny
marketingu. Produkt etykietowany tym stowem zyskuje pewien
nimb trwatosci, aure czegos wyjatkowego, duchowego. Jest to
jednak bardzo czesto blamaz, majacy ukry¢ prozaicznosé
prawdziwych dziatan. Jezeli rzeczywiscie ludzkie potrzeby sa
nieograniczone, to z pewnoscia odnajdziemy ludzi, ktérzy gotowi
sa otworzy¢ swoje portfele, by cho¢ przez chwile poczuc sie
uczestnikami misterium jakim jest sSwiat sztuki. Nazywajac
dowolny przedmiot, dziatanie lub idee ,sztuka” mozemy
z tatwoscia dopisa¢ do rachunku kilka zer. Wszak oferujemy dobro
z ,innego Swiata”, a wbrew temu co sadza niektdrzy, zyjemy
w bardzo ,metafizycznych” czasach, gtéd wartosci jest



powszechny:.

W 2008 roku podczas aukcji w domu Sotheby’s niewielu
wierzylo, ze mozna sprzedac 223 dziela jednego artysty wciagu 24
godzin. Ale sie udato. Oznacza to, iz tego dnia rozeszto sie 97%
prac przekazanych wtedy przez Hirsta. Aukcja zaowocowata 193
milionowym zyskiem (w dolarach). W caltym roku 2008 zyski ze
sprzedazy prac Brytyjczyka wyniosty zas do okoto 270 milionéw
dolaréw.

P6zniej juz nie bylo tak ,pieknie”. Prawa rynku kaza szybko,
bowiem: kto wypuszcza w krétkim czasie duza ilos¢ dobra
zwiekszajac jego podaz, nie zwiekszajac popytu, liczy¢ musi sie ze
spadkiem wartosci. I tak oto, w ciagu niecatych dwdéch lat wartosé
prac Hirsta spadla do ledwie 19 milionéw dolaréw. Hirsta
pograzyt réwniez rozpoczynajacy sie wowczas kryzys finansowy,
a takze odkrycie przez prase ogromnej ilosci nieujawnionych
jeszcze prac ukrytych w magazynach réznych galerii, ktére
wypuszczone maja by¢, gdy przyjda lepsze czasy.

Hirsta i wszystkich tych, ktérzy ulokowali w nim swoje
pienigdze nie uratowatlo nazywanie jego dziet ,sztuka”.
Niezaleznie, ile tresciowej masy wlejemy w to pojecie i ile wysitku
nie wlozymy by wyjasni¢ ,geniusz” tej sztuki, samym slowem nie
mozna uwodzi¢ w nieskonczonos¢. A rynek sztuki, to réwniez
rynek.
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ZATARCIE GRANICY

Czlowiek wspodlczesny zostal oswojony i przyzwyczajony do
statosci. Egzystuje w kulturze kapitalistycznej, ktora zakochata sie
w $wiatoobrazielll. Dostepne srodki przekazu obnizaja wrazliwosé
wspolczesnego czlowieka wobec zjawisk, cech, czy zachowan
takich, jak seksapil, przemoc czy wartosci osobiste. Przyktadowo
mozna Sledzi¢ historie dlugosci kobiecych spddnic, a terroryzm
wchodzi w zasob leksykalny codziennego jezyka dziennikarskiego,
ktéry chetnie przedstawia swiatoobraz sensacyjny. Technologia
danej cywilizacji wyznacza oczekiwania, nadzieje i mozliwosci
danej kultury. Uczymy sie o rewolucjach rolniczych, prasowych,
przemystowych badZ post-humanistycznych. W kazdej sytuacji,
cztowiek przy pomocy narzedzi tworzyt inne otoczenia. Nie bez
znaczenia sa zmienne srodowisko i swoista ewolucja kulturowa.
Od zejscia z drzewa do futurystycznych wizji dobrowolnej ucieczki
z ograniczen gatunku Homo Sapiens, zwierze to nieustanie na
nowo musi definiowaé¢ wlasny sens. A paradygmaty
mentalistyczne dawnych epok stanowily srodowiska, w ktorych
cztowiek mogt rowniez zdefiniowa¢ siebie jako artyste,
i uzasadni¢ swoje roszczenie bytowe wobec pozostatych
przedstawicieli gatunku.

Metoda okreslenia, kim jest artysta, dziedziczona po
poprzedniej epoce, wiagze sie kazdorazowo z dyrektywa realizacji



norm i wartosci poszczegolnych stanow kultury. Skutkiem
uczestnictwa kultury w epoce Internetu, wczesniejszy posiadany
obraz artysty widzimy jakby w agonii, role artysty jest
przewartosciowana. Nie sposéb pogodzi¢ wartosci pracy artysty
przed i po erze ,dzielenia sie”. Jesli praca artysty jest dostepna
w medium, ktére umozliwia rozpowszechnienie, to tak sie stanie.
A informatyka jest bezlitosna wobec konwencji umownych.
Metody utrzymywania sie artystow sa ptynne i zalezne od sposobu
spostrzegania ich usytuowania w kulturze. Artysta moze
poszukiwa¢ wsparcia finansowego u sponsoréw, takich jak
mecenasi sztuki, koscioly czy dzieki crowdfundingowi. Rownie
dobrze moze zabezpieczy¢ swoOj byt przez bezposrednia
transakcje, podobnie jak rzemieslnik. Posrdod tych wielorakich
mozliwosci bycia artysta, mozemy zauwazy¢, ze idzie ono w parze
z przewrotami, nowosciami i odejsSciem od tradycyjnych - wrecz
skostniatych - modeli egzystencji.

W Srodowisku wirtualnym odbiorcy lekcewaza préby
zachowania tradycyjnych modeli sprzedazy sztuki. Utwory
muzyczne, filmy i ksigzki dostepne sa w paru zgrabnych ruchach
palcéw. Medium znosi forme. Teraz lepiej jest wydac 15 zlotych na
piwo, anizeli na bilet koncertowy. Przynajmniej, kiedy mowa
o lokalnych artystach. Jeszcze bardziej atrakcyjne beda promocje
festiwalowe, gdzie mozemy doswiadczy¢ wielu przezy¢ w cenie
jednego karnetu. Nie oszukujmy sie, wspolczesne dziela sztuki sa
tozsame z definicja produktu. Wydaje sie, ze rola artysty speinia
jedynie partykularnag funkcje i jest zastepowalna, jako narzedzie
do wytwarzania doswiadczen. To znaczy dopdki, dopoty termin
»Sztuka” jest rozumiany przez nas jako czynnos$é¢ instrumentalna.
Jesli tasma produkcyjna Swymiotuje” standardowymi
i ,luksusowymi” produktami, takie same oczekiwania naklada sie



na wytwory artystow. Tylko sek w tym, zeby ustandaryzowac
»oryginalnosc¢”. Otoz sztuka musi speiniac rygory naktadane przez
biznes, jesli ma przetrwaé¢ w kapitalistycznym rynku. Podkreslam,
wtedy dzielo rozumieé¢ nalezy po prostu jako ,produkt”,
a odbiorce dzieta jezyk biznesowy mianuje ,targetem”, dla
ktorego precyzyjnie rachuje sie wydajnosé poszczegdlnych
Lartystow” czy wytwércéw. Istnienie zjawiska znanego jako
».grane pod publike” albo tradycja biséw, wspiera te intuicje
popytu i podazy.

Otoczenie  wspodlczesnego cztowieka  nasycone  jest
komunikatami na rzecz ,praktycznych” umiejetnosci. Debatuje sie
nad sensem studiow filozoficznych czy humanistycznych.
Oczywiscie, konsumpcjonizm wytworzyt oczekiwanie
natychmiastowych efektow, stad trudnosci w nauczaniu dziedzin
wymagajacych samodyscypliny i poswiecenia czasu - jak na
przyktad nauka gry na instrumencie muzycznym. Z drugiej strony,
praktyczne umiejetnosci daja sie zautomatyzowaé. Niegdys
funkcjonowat tytut zawodowy ,computer”. Nie tak dawno temu,
obiekty przemystowe i rzady zatrudniaty osoby dopetienia funkcji
liczydta. Zawodowo byli oni komputerami: tworzyli tabele dla
biznesu, nawigacji, balistyki, bankowosci, itd.[2] Automatyzacja
dziedzin artystéw réwniez jest mozliwa. Hermeneutyka rozpatruje
pretensje do bezosobowej sztuki. Martin Heidegger pisze:

Artysta jest zrdodiem dzieta. Dzielo jest Zrodiem artysty -
zauwaza jak na siebie bardzo przytomnie. - Zadnego z nich
nie ma bez drugiego. Ale i zadne z nich nie opiera sie jedynie
na tym drugim. Artysta i dzielo, w sobie i w swoim
wzajemnym zwiazku, sa zawsze dzieki czemus$ trzeciemu,
ktore jest czyms pierwszym, dzieki temu mianowicie, z czego
artysta i dzieto sztuki wziely swoja nazwe - dzieki sztuce.[3]



Technologie kultury, rozumiane mozliwie jak najszerzej4],
zmieniaja imperatyw codziennosci. Codziennosc jest sfera, z ktéra
obcuje wspodlczesny czlowiek najgorecej i jednoczesnie
z obojetnoscia. Na codzienne potrzeby zbudowano mu w poblizu
hipermarkety. Dla wygody moze wiele gadzetéw zastapi¢ jednym.
Dla wlasnego bezpieczenistwa bez protestow rezygnuje
z wolnosci. Demokracja to technologia, z ktorej wspotczesny
obywatel dopiero uczy sie korzysta¢ i rozumie¢. Bowiem idee
rowniez mozna zredukowaé¢ jako technologie czlowieka,
wyposazonego w ,aplikacje” do manipulowania nim, czyli mozg.
Codziennos¢ taka wiezi aspiracje do transcendencji:

Dzisiaj przecietny zjadacz chleba nie potrafi nauczyé¢ sie
jezyka ekonomii i opanowaé¢ zasady funkcjonowaniu gieldy
oraz ma klopoty ze =zrozumieniem teoretycznych zasad
dziatania elektrycznosci, telefonu, radia, telewizora,
komputera, a takze aparatu fotograficznego, odkurzacza,
kuchenki mikrofalowej i kamery, mimo Zze zarazem sSwietnie
umie sie postugiwa¢ tymi i wszelkimi innymi rekwizytami
kultury wspoétczesnej.[2]

Podzial pracy mozna opisa¢ na przykladzie tak prostej
czynnosci, jak robienie kanapki. Technologie kanapki
zawdzieczamy procesowi masowej produkcji. Zaden z nas nie
moze uzurpowac sobie wszechwiedzy prawniczo-przyrodniczo-
spoteczno-gospodarczo-kulinarnej. Mozemy te aspekty i elementy
wyszukiwac, ale posiadanie wyszukiwarki w zaden sposéb sie
praktycznie nie przeklada. W sklad robienia kanapki wchodzi
bowiem wiedza rolnicza, logistyczna, ekonomiczna,
marketingowa, weterynaryjna, sanitarna, metalurgiczna (bo



czyms trzeba kroi¢!), chlodnicza, prawnicza, jak wydoby¢ rope
naftowa oraz wszelkie inne technologie zaangazowane w proces
przygotowania surowcow i narzedzi dla hipermarketéw oraz
zaangazowania specjalistow i kasjerek, jako <$rodki dla
czcigodnego celu zrobienia sobie kanapki z delikatesowym
dzemem.

Zyjemy celowo w praktycznej ignorancji, ktéra upraszcza
codziennos$¢. Artysta znajduje sie w podobnej sytuacji. Nie kazdy
muzyk jest lutnikiem badZ instrumentoznawca, rezyserem
dzwieku, informatykiem itd. Zaden malarz nie wydobywa
surowcow do budowy gmachoéw, w ktérych organizuje wernisaze,
ani rzezbiarz, niczym Hefajstos, nie ukuwa sobie stalowych
narzedzi do produkcji lodowki do przechowania kanapek na
przerwe w pracy. Nawet poeta nie bardzo musi interesowac sie
tajnikami  przemystu celulozowo-papierniczego. Informacje
i zasoby magazynujemy w kulturze, ktéra tworcy eksploatuja.
Srodki twoérczosci staja sie otwarte, dostepne i coraz latwiej
uzyska¢ mozna narzedzia stuzace kreatywnosci. Okazuje sie, ze
kazdy czlowiek moze zaja¢ sie odrobing twodrczosci.
Demokratyczne wartosci i kapitalistyczne zasady przenikaja przez
tworczos¢. Hasta wspdiczesnosci to nadmiar, eklektyzm i ,za
darmo”.

Przyktady odbicia swiata wirtualnego na dziatalnos¢ tworcow
muzyki mozna z latwosciag wyszukaé. W tym: YouTube Symphony
Orchestra 201116], ktéra taczy technologie z klasycznym pojeciem
muzyki. Zespo6t Radiohead w 2007 r. wydat plyte elektroniczna pt.
In Rainbows, za ktéra uzytkownik sam wprowadzal cene albumu,
gdzie uzytkownicy mieli takze opcje wprowadzania kwoty
zerowej. Okazalo sie, ze sredni koszt ptyty wynosit okoto 4 funtéw.
Inny przypadek: artystka BjOrk wydata album jako aplikacje dla



iPhone’a, takze przystosowujac sie do nowego srodowiska. Ale
nalezy ostroznie planowaé, bowiem zespét U2 i firma Apple za
darmo (raczej ,z gory”) oddali najnowszy album zespolu na
urzadzeniach Apple’a w zwigzku z wydaniem nowego modelu
iPhone’a w 2014 r. Skonczyto sie to kleska. Pokazuje to, ze sztuke
nie sposdb gwaltem wpycha¢ odbiorcom, musi uwodzic.
Uwodzicielami $piacych tworcow moga by¢ Internauci tacy jak
CeZik, aktywizujac odbiorcow w celu wytworzenia nowych dziet.
Przyktadem takiego projektu jest filmik pod tytutem ,CeZik
i Internauci - We made a piosenka! (final projektu)”.Z Idac
sladem pojecia ,15 minut wiecznosci” Romana Kubickiego,
mozemy wyrézni¢ podobne filmiki, jak film ,fotograficzny”
autorstwa Joe’a Penny pod tytutem Mystery Guitar People - Joe
Penna.l8l A w ramach kultury remiksu odnalezé mozna bogata
game przerdobek artystycznych, poczawszy od Chopina w stylu
dubstep?, co bedzie indywidualnym wyrazem uzytkownika
Internetu, az do zorganizowanego flashmob promujacego spektakl
musicalowy w Galerii Handlowej.l1Y Egalitaryzm kusi, oraz
jednoczesnie granica miedzy poszczegllnymi sztukami sie
zaciera. Na przyktad, »,DifferentTrains” kompozytora
Steve’a Reicha wykonane z wizualizacjami MihaiaCucua.lll]
Wydaje sie, ze sztuka zbliza sie ku jakby antycznej tréjjedynej
chorei. Sztuka staje sie przedsiewzieciem zbiorowym, jak film
albo gra komputerowa. Coraz intensywniej zaciera sie granica
rozdzielajagca artystéw od odbiorcow.

BRAK CZASU ODBIORCY

Paradoksalnie, nie ma w tym ,nowym wspanialym swiecie” czasu
na przezywanie dziet. Uprzedmiotowiony zostat czas. ,Poniewaz
ciagle robimy zdjecia, nie mamy juz czasu na ich ogladanie”[12l



napisat Kubicki. Pojecie czasu sprowadzono do rangi zasobu.
»Czas to pieniadz” pouczaja kapitalistyczne truizmy. Ciagle
brakuje nam czasu. Poniekad, niespodziewana $mier¢ musi
zajrze¢ do naszego terminarza i wynegocjowac¢ spotkanie ze
zalobg. Tym samym nowoczesnos¢ ustanowila imperatyw
y,hatychmiastowej wszechobecnosci”. Czlowiek jest blizej
boskosci, bo jest wszedzie i zawsze dostepny, swoista wizja post-
panteistyczna. Jesli jestem zawsze dostepny, to nigdy nie jestem
dostepny. Kazdy jest tworca, zatem nikt nie tworzy. Wydaje sie, ze
to moze stanowi¢ nowy wymiar mistycyzmu informacyjnego.
Nasze informacje sa przyswojonym towarem. Prywatnos¢ jest
zasobem, o ktdéry zabiegamy jak wyglodnialy pies o jedzenie.
Tylko tyle, ze pomyliSmy uczte z wlasnym ogonem i wirujemy
w koto.

Wszechobecny przymus Bycia skutkuje przeprosinami za
nieodbieranie telefonu. Réwnie dobrze, moze to by¢ komunikat
umieszczony na profilu spotecznosciowym, ktéory wymaga od nas
potwierdzenia istnienia. Ponadto, wyszukiwarka Google ,chodzi”
z kazdym krokiem osoby wyposazonym w telefon mianowany
»Smart”. Zaiste, nasze smartphony wiecej o nas ,wiedza” anizeli
my samil3l, nawet nie potrafimy rekonstruowaé¢ lub
interpretowa¢ wtasnych preferencji lepiej niz sprytna aplikacja
w komorce. Mozna niechcacy zachtysnac sie paranoja.

W ten sposoéb nabiera konturéw mglisty odbiorca z ,,chmury”
wspoétczesnosci. Z tego zbioru ludzi wysuwaja sie takze nadawcy
sztuki.

RELATYWIZM DZIELA SZTUKI

Kim jest ten artysta? Czy efemeryczny jak dzieto, z ktdérego
powstaje i ktérego juz nie ma? Przemija tradycyjna wypracowana



koncepcja dzieta. Na przyktad: ,Muzykologowie na ogét zgadzaja
sie, iz lezace u podstaw pojecie «utworu» jako specyficznego dla
muzyki dzieta sztuki, istniejacego niezaleznie od jego zmiennych
wykonan, uksztaltowalo sie pod koniec XVIII wieku.”ll4] Dla
przypomnienia dodam, ze Adam Smith w roku 1776 (ten sam rok,
w  ktéorym uchwalono Deklaracje Niepodlegtosci Stanow
Zjednoczonych) wydat ksigzke pod tytutem Badania nad naturg
i przyczynami bogactwa narodow, co jest préba uchwycenia
,ideologii”®2l (albo technologii) nowej organizacji ekonomiczne;j.
W internetowej encyklopedii PWN czytamy: ,Okres XVI-XVIII w.,
okreslany jako wczesnokapitalistyczny, charakteryzowal sie
formowaniem rynkow: towarowego, kredytowego i sily roboczej
oraz akumulacja pierwotna [...]”.16]1 Proponuje hipoteze, ze
zmiany ustrojowe nie lekcewazyly sztuki. Nowa technologia
ekonomiczna uprzedmiotowita albo przyswoita sztuke jako, towar
albo nawet surowiec kapitalistyczny.

Dodam, ze w tej epoce powstaly nowe podejscia do sztuki,
pierwsze filharmonie , do stuchania” muzyki zatozone o pokolenie
pdézniej od wydania Bogactwa Narodow. Rozréznienie weszto
w skltad wspéblczesnych oczekiwan. A instytucja zajmujaca sie
sztuka jako taka, czyli estetyka, zostala powotana w 1750 r. przez
Aleksandra BaumanallZl. Peter Kivy zaznacza, ze kazda praktyka,
dyscyplina lub korpus wiedzy nabiera znaczenia filozoficznego
w chwili, kiedy ta dziedzina stanowi jeden z elementéw stylu zycia
cztowieka, kiedy gteboko dana praktyka zakorzeni sie w naszej
ludzkiej naturze. Wowczas ta dziedzina napedza czlowieka do
przeszukiwania i odkrywania najskrytszych pokladow tegoz
aspektu czlowieczenstwa.ll8l Swoista dialektyke miedzy kultura
a natura ludzka (w tym artystyczna) mamy od zarania dziejéw.
W starozytnosci sztuka byla przeciez okreslona jako ,techné”,



ktéra dotyczyta ,kazdej produkcji umiejetnej”.12] A artysta
wykonywat nieco pogardzona przez filozoféow albo elite spoteczna
(w zaleznosci od epoki) prace fizycznag. Tradycja Platona
i zabieganie o idee, coraz bardziej prace rak obrzydzaty: ,Pierwsi
filozofowie wiedzieli, ze artysci sa zawsze wygodniejszymi
chlopcami do bicia anizeli kaptani reprezentujacy bogéw oraz -
tym bardziej - wojownicy, ktorzy dysponowali obiektywnie wazna
umiejetnoscia zabijania.”[2Y Dalej ,Artysci, upiekszajac $wiat,
pokazuja bowiem, ze w jaskini daje sie jakos zy¢ i dlatego nas
w niej przetrzymuja.”21]

Dziedzictwo wczesnego kapitalizmu ugina sie pod presja
coraz nowszych rozwigzan, ktére samo napedza. Szczegodlnie
w erze cyfryzacji, reklam i supermarketéw. Prébujemy ratowac
stare pojecia, ktére sg juz nieaktualne na obecnym rynku. ,Tak jak
popularne jest pojecie obrazu, tak niemodne i nieobecne stato sie
pojecie dzieta sztuki. Rozplyneto sie ono - i skadinad rozptywa
nadal - we mgle takich pojec¢, jak obiekt, happening, instalacja,
performance, sytuacja, wydarzenie, kolaz, prowokacja, itd.,
itp.”[22] Tradycyjne dzieto sztuki jest reliktem przesztosci, ktére
konstytuuje nasza wspoélczesnosc. Albowiem LJjedna
z najwiekszych mozliwosci dzieta sztuki wspélczesnej jest wlasnie
to, ze najczesciej potrafi ono istnie¢ jedynie w granicach swego
nieistnienia.”[23!

Jaka jest konsekwencja hermeneutyczna? Mozna to rozwazy¢
interpretujac stowa Bachtina:

»Za to, co w sztuce przezylem i co z niej zrozumiatem,
winienem $wiadczy¢ wlasnym zyciem, by to, co przezyte
i zrozumiane, nie zostalo w nim zaprzepaszczone. [...] Poeta
musi uswiadomi¢ sobie, ze za trywialnos¢ prozy zycia wina
spada na jego poezje, a zwykly cztowiek niech wie, ze jego



niewymagajace, niepowazne pytania wobec zycia winne sa za
jatowo$¢ sztuki.”[24]

Codziennos$¢ zwyklego zjadacza chleba determinuje jego
przezycie emocjonalno-estetyczne, ktore z kolei ugina sie w siebie
i wyznacza wzory i krytyke wobec hasta ,jak zyé!?” Jesli Zzrédia
dziela mamy odszuka¢ w artyscie, a artyste w dziele za
posrednictwem ,sztuki”, to podaza¢ bedziemy za zajacem, ktory
bedzie sie co chwile wymyka¢ woli przywlaszczenia. Artysci
otrzymuja zadanie logistyczne, menedzerskie i wizjonerskie, aby
zorganizowa¢ tworczych odbiorcéw do odbierania dziel,
wydarzen, happeningéw, performance’éw itd. dla celéw sztuki.
Artysta jest niczym przedsiebiorca, ktory zabiega
o zainteresowanie inwestoréw, ale zaznaczam, ze w tej analogii
jest zasadnicza przepas¢. Mianowicie, ,inwestorzy” powotlani
przez artyste nie otrzymuja zadnego wynagrodzenia
kapitalowego. Wspodlczesna sztuka coraz bardziej przypomina
ontologie muzyki, w tym, ze w ofercie daje nam ona dostownie
nic. Jest ona efemeryczna. Gdzie indziej o tym wspominatem: ,[...]
bo muzyka jest abstrakcyjnym tworzywem - rodzi sie i umiera,
moze wiec jawi¢ sie jako strata czasu i nieproduktywne zajecie,
[...]”.[25]

Z drugiej strony, sposéb definiowania artysty nie jest jednolity,
ani ostry.268] Kultura méwi, ze kazdy ma talent, tylko nalezy go
odpowiednio wzbudzi¢ albo zacheci¢ (tym samym, nikt nie ma
talentu). Daje temu swiadectwo fenomen rozrywki typu Idol, Mam
Talent, X-Factor, Voice of Poland, Must be the Music, itd., itp.
Zanika zawdd artysty, bo schodzi z pierwszego planu tradycyjne
dzieto, ktore bylo wynikiem konwencji. Nie jest juz spotecznie
potrzebne ani wazne, bowiem nie ma sztuki bez odbiorcow
i nadawcow. Odbiorca juz nie posiada nalezytych kompetencji do



przezywania dziet tak, jak sie to odbywalo w innych epokach.
,Swiagtynie Sztuki” ustepuja miejsca dla $wiatyn handlu. Rola
twoércy sztuki spada na odbiorce. Chyba, ze mozna te ,brudna”
robote jako$ zautomatyzowac¢. (Bo wyscig szczuréow wpedza
W pogon za czasem).

Mamy nawet proby ,komputeryzowania” artysty. Okazuje sie,
ze istnie¢ moze wirtualnie. Jako przyktady: EMI - Experiments in
Musical Intelligence (2000, 2001), stworzony przez hakera
i kompozytora Davida Cope’a. A kompozycje tej sztucznej
inteligencji sa oceniane jako tak oryginalne, ze moga zmyli¢
ekspertéow - w tym innych kompozytoréw i profesoréw muzyki.[27]
Phillip Ball opisuje, ze w latach 80-tych Kemal Ebcioglu stworzyt
program pod nazwa CHORAL, ktéry harmonizuje choraly w stylu
Bacha. Nie jest to przeciez nowa technologia: istnieje tradycja
automatyzacji sztuki pod pojeciem Musikalisches Wiirfelspiel,
czyli muzyczne gry w kosci, publikowane w 1792 r. przez
wydawce Mozarta - Nikolausa Simrocka, ktérych autorstwo
przepisuje sie samemu Mozartowi. K516f jest uwazane za rodzaj
podobnej gry algorytmicznej. Haydn réwniez w ten sposéb swdj
Philharmonic Joke (1790) stworzyt. Dalej, grecki kompozytor
Iannis Xenakis korzysta z podejscia algorytmicznego do tworzenie
muzyki stochastycznej, a serializm Schoenberga ogranicza moc
interwencyjna kompozytora. Inne algorytmy to GenJam autorstwa
Johna Bilesa, GenBebop syntetyczny artysta powotany przez Lee
Spectora i Adama Alperna.l28] Odbiorcami obecnej muzyki sa
z kolei Audio Radar, ktéry podaje czterowymiarowej obrébce
muzyke i jest systemem indeksowania oraz Musicpedia stuzaca
jako wyszukiwarka[22l LastFm nawet nam pomaga we
wyszukiwaniu ulubionych dzwiekéw wedtug historii odtwarzania.
Technologia w narastajacym tempie jest w stanie zastapic



artystow-indywiduéw swoim wirtualnym odpowiednikiem, tak jak
TESCO wprowadzato automatyczne kasy, zastepujac kasjerki.
Sprowadza sie to jedynie do redukcji kosztow w duchu
kapitalistycznym. Artysta nie zyje, a jesli sie niedobitki pojawiaja,
to jedynie potwierdzaja regute, bowiem srodowisko sie zmienito,
a tradycyjna koncepcja jest do niej niedostosowana, zwiazku
z czym trafia do lamusa. Ale jednoczesnie jego ,duch” nie jest
martwy i nie ulegt jeszcze rozpadowi. Jego los, zdaje sie, jest teraz
na tasce mas.

SZTUKA A POKUSA

Bez obaw, kultura nie jest w kryzysie. Albowiem, status quo jest
w stanie przewartosciowania. Sposéb rozumienia artysty jest
relatywizowany wobec sposobu rozumienia odbiorcy. Moze takie
rozroznienie nie jest juz potrzebne. Nowe spoleczenstwo
cybernetyczne ma dostep do zasobow twoérczych i w zwigzku
z tym tworzy, mimo zakazéw czy nakazow. Repozytorium takiej
sztuki audiowizualnej znamy, to np. YouTube.

Nie warto uporczywie ratowac¢ tego, co i tak chyli sie ku
upadkowi, w duchu Nietzschego, mozemy najwyzej je popchnac.
Prawo autorskie takze wydaje sie osobliwoscia wynikajaca
z przyzwyczajen kapitalistycznych. W niej ,pojawila sie tasma
produkcyjna, ktora nie tworzy przedmiotéw, lecz nimi wymiotuje.
Tym razem jest to jednak objaw ekonomicznego zdrowia, a nie jak
bylo dotad - upadku rzemieslniczych cnét.”39 Gdzie indziej pisze
Roman Kubicki, ze ,cztowieka tworzy to, co go ogranicza;
zarazem ogranicza go to, co go tworzy”.[31]

Nowos¢, ktéra oferuje internetowe spoteczenstwo to produkty
w cenie ,za darmo”. Jest to problem dla nie-internetowej
kapitalistycznej gospodarki. Podaz okazuje sie nieograniczona,



albo bliska temu. Wydaje sie, ze Internet czaruje dotykiem
Midasa, ale na odwrét. Wszystko, czego dotyka, zamienia na
surowiec dostepny wszystkim. A technologie drukowania
w 3D umozliwiaja drukowanie samochodu, albo jakiegokolwiek
innego gadzetu; nauka pracuje nawet nad tym, aby modc
wydrukowaé, ot tak sobie, nowe pluca. Réwniez kultura
opensource nie daje spokoju dotychczasowym modelom
biznesowym. Wszakze po rozpowszechnieniu sie uzytkowania
Internetu, rzeczywistos¢ modelu biznesowego firm
fonograficznych stanela na gtowiel32. Taka cicha rewolucja - albo
po prostu ewolucja - gospodarcza uchwyci kazdy aspekt zycia
codziennego

A standaryzacja sztuki, przez wymiotowanie identycznych
reprodukcji i zabezpieczanie przymusowymi prawami autorskimi,
jest rowniez czyms, co odktadamy do lamusa. ,Dzisiejsza kultura,
zgodnie z charakterem spoleczenstwa konsumentéw, sktada sie
z ofert, a nie z norm - stwierdza Zygmunt Bauman. [...] Kultura
zyje uwodzeniem, a nie normatywna regulacja, reklama, a nie
dyscyplinowaniem, wytwarzaniem nowych potrzeb, pragnien,
zachcianek i kapryséw, a nie wywieraniem przymusu.”23] Obrona
praw autorskich jest potyczka skazana na porazke, przynajmniej
dopoki, dopdéty nie bedzie rozerotyzowana i nie ,skusi” do
wspoélzycia uczestnikow. Albo musi sie dobrze prostytuowac.
Innym stowy, ,Jedno jest pewne, sztuka wspotczesna musi po raz
pierwszy umie¢ sie odnalez¢ w swiecie ,rozdemokratyzowanym”.
To swiat, w ktérym zasada ,vox populi vox Deus” obejmuje
wszystkie chyba dziedziny naszego zycia - nie tylko swiat rzeczy,
lecz takze $wiat wartosci.”[34]

Gdzie indziej czytamy:

Jezyk sztuki nie jest ani goracy, ani zimny; nie jest to takze



jezyk letni. Tym razem dzieta uwodza nas swoja nieobecnoscia
- milczeniem, ktdre jest artystyczna forma zaréwno pokory,
jak i odwagi méwienia o tym, co w horyzoncie jezyka nie
potrafi sie odnalez¢ i nie chce sie odnalez¢. Jedynie wewnatrz
sztuki kazdy z nas moze bowiem milcze¢ na wiele sposobdéw
we wilasnym jezyku - w nim wlasnie budowac siebie oraz nie
bez namietnosci przygladac¢ sie innym projektom zycia. Nic
tak jak sztuka nie dowodzi, ze nie ma takiej oczywistosci,
ktérej nie mozna ujaé¢ inaczej - inaczej spojrzeé, inaczej
dotknaé, inaczej pomysleé, inaczej zapamietac¢.[22!

Czlowiek wirtualny nie jest piratem, lecz dziala zgodnie ze
swoja nowa naturg. Nawet nie wiem, czy jest sens rozwazac
etyczne watki, z uwagi na moc estetyki. Wtascicielem tresci
kulturowych zostaje poniekad spoteczenstwo. A jezeli idea jest
czcigodna, twoércy moga uzyska¢ uznanie w tym nowym
spoleczenstwie, a jezeli sa kreatywni, to takze uzyska¢ nowy
status ekonomiczny, dostosowujacy sie do wirtualnych
uzytkownikébw w $wiecie realnym, oferujac im wydarzenie
spoleczne, ktérego juz nie mozna powieli¢ w swiecie wirtualnym
ani samodzielnie uzyskac¢, np. idac do sklepu.

To ekonomia ugruntowana coraz gtebiej w niuansach libido.
Rola artysty i odbiorcy to rola uwodziciela, kochanka i opiekuna.
Jezyk sztuki jest jezykiem ,milosci”. Mozna rysowac paralele
i analogie miedzy artystami a kochankami. Jesli akt kuszenia
i flirtu nie bedzie afektywny i efektywny, to nie bedzie sztuki.
W tym sensie jest to takze hermeneutyka artystyczna.

Krystyna Wilkoszewska zwraca uwage na to, ze Roman
Ingarden, ,ktory w sposdéb metodologicznie niezwykle
zdyscyplinowany buduje kontemplacyjny, oparty na formie



ogladu z dystansu model doswiadczenia estetycznego, do
opisu niektérych jego faz stosuje jezyk”, ktéry zaklada
analogie pomiedzy przezyciem estetycznym a erotycznym.
W fazie emocji wstepnej wystepuje stan podniecenia jakoscia
- czytamy u Ingardena - ktéra nam sie narzucita [...]; czujemy,
ze ona nas necila ku sobie, pobudzala do zwrdécenia sie ku
niej, do jej posiadania w bezposrednim naocznym kontakcie.
Ona nas na razie - zeby sie tak przenoscie wyrazi¢ - raczej
»,dotyka”, pobudza, podnieca w szczegdélny sposoéb.
Podniecenie to przeradza sie w pewna forme zakochania sie
(erosu) w jakosci sie nam narzucajacej. W fazie tworzenia
struktur  jakosciowych dochodzi, innymi stowy, do
szczegolnego wspblzycia [...]. Owe akty uczuciowego
wspoélzycia stanowia pierwsza forme uczuciowej odpowiedzi
podmiotu przezywajacego estetycznie na wytworzony
przedmiot estetyczny.[36]

Sposob definiowania artysty oraz istnienia artystow, zalezne
sa od kontekstow historycznych, ontologicznych i filozoficznych.
Status dzieta jest efemeryczny, podobnie jak problemy estetyczne
odniesione do ,standaryzacji” dziet wedlug wzorca produktow
i jezyka biznesowego zostana zupelnie zaniechane przez
odbiorcéw kierujacych sie estetycznymi wartosciami. Przymusem
jednak nie wepchna nam tych dziet producenci, ilekro¢ by
prébowali. Tak jak zaden wspélczesny czlowiek w istocie nie
potrafi zrobi¢ , kanapki” samodzielnie, tak wytwory artystyczne sa
w  podobnej sytuacji. Status quo jest w  procesie
przewartosciowania skutkiem nowych technologii kulturowych.
Wspblczesny artysta moze by¢ nauczycielem i uwodzicielem,
ktéry stymuluje badz angazuje osoby do powstajacych w zbiorowy
sposob dziel: takich, jakie wida¢ w serwisie YouTube albo



w innych mediach. Te nowe realia korzystaja z ogolnego dostepu
do zasobéw koniecznych dla raczkujacego spoleczenstwa, bo
$rodki tworcze znajduja sie w mocy wytworczej odbiorcow.

Rozwdj technologii spowodowal, ze ws$réd artystow
i odbiorcow znacznie zradykalizowatla sie kultura, a rozréznienia
staja sie mgliste. Nie uda sie ratowac tonacego Titanica. Mozliwe,
ze komputer moze zosta¢ kontynuatorem tradycji artystycznej,
a nawet praca zbiorowa nabedzie tych samych roszczen
artystycznych co indywidualny twoérca. Twory sztuki zawsze byty
czescia pamieci kultury. Powszechny i darmowy dostep do
edukacji artystycznej mamy online. Natomiast paradygmatu , Gtos
ludu to gtos Boga” nie trzeba wprowadzaé, bo on juz obowiazuje.
Polityka wobec zasobu energii kreatywnej winna kierowac sie ku
otwartosci i ogodlnodostepnosci oraz umozliwia¢ hierarchiczna
samoorganizacje uczestnikéw kultury.37]
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A MOZE PAN MI TU WYKAFELKUJE PODEOGE NA PROBE? CZYLI
DLACZEGO ARTYSCI, PROJEKTANCI | DESIGNERZY NIE POWINNI
PRACOWAC TYLKO DLA CHWALY!

KLIMAT DLA KREATYWNOSCI

Design powoli w Polsce staje sie Swietym Graalem dla biznesu.
Przykladem historia firmy Apple i Steva Jobsa, ktéry swiadomie
wykorzystat potaczenie designu, technologii, strategii
i marketingu, dzieki czemu osiagnat niezwykty sukces, dziatajaca
na wyobraznie wielu polskich przedsiebiorcow. Jak opowiesci
o Klondike, goraczce zitota z poczatku XIX wieku... Oj, chyba
troche sie zagalopowatem z ta goraczka ztota.

Jeszcze nie jest tak pieknie, ale trzeba przyzna¢ ze coraz
wiecej przedsiebiorcow docenia dobry design, poniewaz ich
klienci wybieraja produkty, ktére sa lepiej, ergonomiczniej
zaprojektowane, tadniej opakowane, ciekawiej zareklamowane,
majace silng marke.

Jednym stowem, dobry design dobrze sprzedaje, nie tylko
produkty ale takze idee. Przedsiebiorcy widza te =zaleznosci
i szybko sie ucza. Wiele firm staje przed koniecznoscia rozwoju,
ekspansji, musza wyjs$¢ poza rynek, ktory opanowaty w latach 90.,
kiedy to wystarczylo szybko zaja¢ miejsce. Teraz trzeba sie



zmierzy¢ z konkurencja, zeby wyciosa¢ kolejny kawatek rynku.
Trzeba istnie¢ w Internecie, postugiwa¢ sie nowymi mediami,
mie¢ dobry produkt dobrze opakowany. Bez sensownego designu
ekspansja nie wypali. Tak, konkurowanie niska cena juz sie
skonczyto. Oczywiscie w momentach kryzysu pierwsza dziedzina,
ktorej obcina sie budzet jest marketing, reklama i design. To
Swiadczy o tym, ze sSwiadomos¢ zyskéw z designu jest jeszcze
niewielka.

W krajach takich jak Holandia wiekszo$¢ ludzi jest
przekonana o tym, ze design przyczynia sie do poprawy jakosci
zycia. To co$ wiecej niz sam zysk. Mozliwe, ze takze z takich
przyczyn wynika wielka dysproporcja miedzy iloscia projektantow
w Polsce a innymi krajami. Szacuje sie ilos¢ aktywnych
projektantéw na 6000 os6b w Polsce, natomiast w Szwajcarii jest
ich dwukrotnie wiecej bo 12 000. Natomiast w Wielkiej Brytanii
jest ich 30 razy wiecej! Okoto 185 000 oséb. (dane z 2007 roku za
BEDA) Nie wspomne tu o obrotach jakie generuja przemysty
kreatywne w  poszczegdlnych krajach, ale ilos¢ o0sbéb
zatrudnionych dobitnie swiadczy o gtebokosci i zyskownosci tych
rynkéw. Mamy zatem jeszcze wiele do nadrobienia!

Projektanci z racji tego, ze lacza dzieki swojej pracy rézne
Swiaty: producentow, sprzedawcow z konsumentami, bardzo
szybko ucza sie podejscia biznesowego do swojej pracy. Nawet
jesli wychodza z uczelni bez znajomosci obstugi klienta, bez
wiedzy biznesowej, szybko nadrabiaja braki. Stycznosc¢
z praktycznym biznesem, praca w agencjach reklamowych lub
préby zatozenia swoich firm stawia przed mlodymi projektantami
nowe wyzwania i pola nauki. Wiekszo$¢ potrafi znalez¢ sie
w zastanej rzeczywistosci.

Ponadto, projektanci w swojej pracy wspélpracuja z wieloma



ludzmi od ktérych zalezy powodzenie ich pracy: drukarzami,
pisarzami, informatykami, edytorami, fotografami itd. To uczy
szacunku dla kazdego, z kim pracujesz. Uczy elastycznosci,
umiejetnosci stuchania, wspélpracy a takze zmusza do budowania
sieci powigzan, na ktorych oparty jest wspoélczesny biznes.

Dlatego nie obawiam sie o przysztos¢ polskich projektantow,
grafikow oraz wszelkiej masci designeréw. Owszem trapia ich
roznego rodzaju problemy, o ktorych jeszcze dalej wspomne, ale
ta grupa zawodowa z racji swoich doswiadczen jest aktywna,
dynamiczna i ciagle szuka rozwigzan.

W POSZUKIWANIU ZAGINIONE]J INSPIRAC]I

Moje obawy jednak kieruja sie w strone artystow, kreatorow
dziatalnosci twoérczych i artystycznych mniej atrakcyjnych
merkantylnie. StaliSmy sie bardzo Zapracowanym
spoteczenstwem, nie majacym czasu na refleksje, odpoczynek,
nawet na wychowanie dzieci. Mozna stwierdzi¢, ze Polacy stali sie
bardzo pragmatyczni i posréod powszechnego nawolywania oraz
pohukiwania ekonomistow do jeszcze bardziej wytezonej pracy na
rzecz bogacenia sie spoleczenstwa, artysta jawi sie jako osoba,
ktéra wymysla zupekie niepotrzebne rzeczy. Przeciez to zupekhie
niepraktyczne!

Pytanie zatem, po co nam sztuka, po co nam Ci wszyscy
artysci, realizujacy czesto obrazoburcze, niezrozumiate instalacje,
dziwaczne akcje miejskie, malo estetyczne obrazy? Przeciez
obrazy powinny by¢ tadne, a muzyka melodyjna.

Swojego czasu zadal mi podobne pytanie mtody copywriter
w polskim oddziale miedzynarodowej agencji reklamowej! ,,Po co
komu sztuka, ktéra sie nie sprzedaje?”

Jesli cziowiek, ktéry zyje z kreatywnosci, wymyslania



pomystéw, nie rozumie dlaczego sztuka jest potrzeb-na, nie
rozumie powigzania, jakie istnieje miedzy sztuka a przemystem,
wiecej zyciem, to faktycznie dlaczego maja rozumieé to np.
politycy, ktérzy decyduja o finansowaniu waznych sfer zycia
publicznego.

SZTUKA - UZYWKA CZY POZYWKA

Sztuka to typowe pole badan. Badan nad komunikacja, percepcja,
odbiorem tresci np. wizualnych, psychologia percepcji, wszystkim
tym, co potem jest WYKORZYSTYWANE w designie, modzie,
mediach, reklamie. Twoércy reklam stale poszukuja nowych
pomystéw, szukaja inspiracji, aby realizowa¢ reklamy, ktore
przyciaggna uwage konsumentow, mniej lub bardziej swiadomie
czerpia je z pracy artystow. Ale agencje reklamowe realizuja
zlecenia na rzecz producentéw, firm i korporacji. Tak wiec
w dwéch zdaniach zarysowala nam sie sie¢ powigzan: Sztuka -
Przemyst Kreatywny - Biznes. Mozna tez latwo =zauwazy¢
przeplyw pienigdza, ktéry zdecydowanie nie dociera do Sztuki. Tu
tez tworzy sie ciekawe zagadnienie: czy artysci powinni tropic
Slady swoich zaszczepien inspiracji, i czy powinni domagac sie
jakiej$ formy rekompensaty za ten twoérczy zasiew?

Zdecydowanie moge stwierdzi¢, iz spojrzenie z innej strony,
tworczy ferment jest potrzebny, aby stworzy¢ wtasciwe warunki
do twérczego MYSLENIA, nie obcigZzonego barierami mentalnymi.
Dopiero tam, gdzie panuje tworcza wolnos¢ jest dobra gleba do
wyrosniecie catego szeregu  przemystéw  kreatywnych.
Zrozumienie, ze bez nieograniczonej sztuki, nie ma podstaw do
prawidlowego rozwoju przemystow opartych na pomystowosci.

Takim pierwszym, acz maltym krokiem w kierunku
unormowania sytuacji w przestrzeni prezentacji sztuki, jest



drobna sprawa, ktéra w mojej opinii jest dos¢ kuriozalna. Otdz
panstwowe galerie nie placa tantiem czyli wynagrodzen za
wystawy artystom. Zatem, przychodzi artysta malarz do
panstwowej galerii z 10 namalowanymi obrazami, gdzie
organizowana jest wystawa jego prac. Jak wiadomo rynek sztuki
w Polsce jest w powijakach i mato kto kupuje obrazy. Dlatego nasz
malarz nie za bardzo liczy na sprzedaz swoich dziet. To mu daje
mozliwos¢ przeprowadzenia prawdziwych eksperymentéw, ktore
sa nieskrepowanymi poszukiwaniami. Nie wiadomo, czy znajda
uznanie u publicznosci, ale maja to do siebie, ze nie sa kopia
istniejacych rozwigzan. Mamy zatem galerie, ktéra jest jak
laboratorium naukowe, w ktéorym wszyscy dostaja wynagrodzenia
oprécz naukowca! Pan dyrektor dostaje pensje, pani ksiegowa
takze, obstuga sprzatajaca obiekt nie robi tego za darmo,
odzwierny, ochroniarz takze... Tymczasem artysci za swoja prace
nie dostaja wynagrodzenia!

Panstwo w ten sposob pokazuje calemu spoleczenstwu:
artysta to nie zawdd to hobby. Sztuka to nie praca to jakas
dziwaczna forma zabawy, to fanaberia.

W tej relacji objawia sie gteboki brak szacunku wrecz pogarda
do tworczosci, kreatywnosci. Panstwo ktére akceptuje takie
rozwigzania, pokazuje, ze kreatywnos¢, tworczosé jest nic nie
warta. Trudno zatem, zeby zwykli Polacy, urzednicy, biznesmeni
mieli inne podejscie.

PLACIC CZY NIE PLACIC ZA MYSLENIE?

Co ciekawe, dos¢ podobna sytuacja wystepuje w przypadku
projektowania wizerunku instytucji panstwowych, rzadowych,
samorzadowych, miejskich itd. Caly czas w przetargach
dotyczacych projektowania roéznych materiatéw graficznych,



promocyjnych najwazniejszym kryterium jest najnizsza cena. Co
ciekawe, nie styszalem, by jakakolwiek instytucja publiczna
zakupita fiaty pandy dla swoich oficjeli. Wszakze to jeden
z najtanszych modeli samochodéw i calkiem niezle jezdzi!
Historyczny juz jest przetarg na promocyjne logo Polski sprzed
dekady, przygotowane na zlecenie Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. Miedzynarodowa agencja reklamowa stworzyla
logo ,latawiec” za symboliczna zlotéwke. I mozna $mialo
powiedzie¢, ze logo to bylo tyle warte. W projektowaniu najnizsza
cena nie zdaje egzaminu.

Jednym z rozwigzan, promowanym przez STGU jest
realizowanie konkurséw, na szczegoélnie istotne dla instytucji
panstwowych  projekty. = W  jury zasiadaja  specjalisci
i przedstawiciele instytucji. Konkurs moze by¢ etapowy, gdzie
przedstawia sie portfolio i z posréd wybranych firm lub twércow
zaprasza sie kilka do realizacji ptatnych, wstepnych projektow. Na
koniec wybiera sie najciekawsza propozycje i nagradza zwyciezce.
Owszem konkursy maja swoje wady, o czym sSwiadczy przypadek
z Krakowa, kiedy to wszystkie 142 prace nadestane na konkurs
logo dla Zimowych Igrzysk w 2022 r.,, magistrat wyrzucit do
kosza. Znéw objawia sie urzedniczy brak szacunku dla twoérczej
pracy! To tak jakby 142 kafelkarzy na prébe miato przez dwa, trzy
dni miato uklada¢ kafelki na korytarzach urzedu za darmo,
w nadziei, ze jeden z nich dostanie cate zlecenie. Niezly absurd!

Projektowanie jest procesem, szukaniem rozwigzan,
dlugotrwatltym omawianiem wytycznych i zrozumieniem, czesto
przez samego zleceniodawce tego, czego on sam oczekuje od
projektu. Tego wlasnie zabraklto w przypadku Krakowa: przyszita
sterta projektow, ktére ,nie trafily” w gusta i oczekiwania.
Czytatem wytyczne do owego konkursu i juz wtedy wiedziatem, ze



nie warto bra¢ w nim udziatu. Wytyczne byly tak niejasne, mato
sprecyzowane, zZe odniostem wrazenie, iz projektowanie logo
bedzie szukaniem we mgle i wisienki i tortu, a to oznacza czysta
strate czasu.

Finatem sprawy bylo zlecenie przez Miasto Krakéow z wolnej
reki zaprojektowania logo szwajcarskiej firmie w cenie 79 tys. zi.
Nie bulwersuje mnie absolutnie cena. Bulwersuje mnie, ze
zlecono to zagranicznej firmie! Smiato stwierdze - tak wtasnie
niszczy sie polskie firmy i twoércéw z branzy kreatywnej.

Jak zatem panstwo moze poméc, wesprzec¢ branze kreatywna?

Przede wszystkim zaszczepi¢ uczciwos¢ i rozsadek we
wlasnych dzialaniach. Stowarzyszenia Tworcow Grafiki Uzytkowej
jest  jedna zZ najwiekszych organizacji skupiajacych
i reprezentujacych polskich projektantéw grafikéw oraz
entuzjastow tej dziedziny. Stowarzyszenie powstalo w 2004 roku.
podejmuje szereg dziatan, ktore maja na celu systematyczne
wzmocnienie pozycji projektantéw. Integruje, edukuje i promuje
polski design.

Organizuje wystawy, konferencje, konkursy, warsztaty,
udostepnia informacje o wydarzeniach.

Idea STGU jest obrona niezaleznosci twoérczej projektantow,
prawidet i regut rzetelnego, profesjonalnego designu oraz
prestizu zawodu grafika. Szerzymy $wiadomosé¢ ,dobrego
projektowania” i potrzebe inwestycji w profesjonalny design jako
praktyczne narzedzie zarzadzania marka i strategia firmy.

Pragniemy przyczyni¢c sie do powstania aktywnego
srodowiska, ktére stworzy wspolna ptaszczyzne do wymiany mysli
i doswiadczen, reprezentowania pogladéw i koncepcji zwigzanych
z designem. Srodowiska, ktére umozliwi integracje grafikéw,
krytykéw i historyké4w zajmujacych sie zawodowo grafika



projektowa oraz stworzy sprzyjajace warunki do nauki
i zawodowego rozwoju.
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Historia sztuki a ekonomiczne aspekty
pracy artystow. Przeglad historyczny

Matgorzata Dgbrowska

Kwestia kondycji artysty rzadko bywa przedmiotem naukowych
rozwazan. Pewne jej aspekty bywaja wplatane w opracowania
biograficzne, rzadko jednak stanowia one punkt wyjscia do
glebszych rozwazan odsylajacych do socjologicznego czy
ekonomicznego tta epoki, do wplywu zmian technologicznych na
ksztattowanie sie form artystycznych. Autorzy skupiaja sie na
jednostkowych przypadkach unikajac analizy finansowych
uwarunkowan twérczosci, bez czego przedstawianie dziejow
sztuki jest niepelne, niewyczerpujace. Historia plastyki i muzyki
widziana poprzez pryzmat warunkow, w jakich zyli artysci jest
ciagle nienapisana.

Cho¢ powstawaly historie sztuki konstruowane od strony
relacji spotecznych ze Spoteczna historia sztuki Hauseralll na
czele, status artysty oraz zrédla jego dochodu nie byly wnikliwie
omawiane. Przetom stanowita publikacja
Jacques’a Lethéve’a Zycie malarzy impresjonistéwl2, a takze
Harrisona i Cynthii White’é6w Canvases and careers,3] opisujace
warunki materialne, w jakich tworzyli malarze tego okresu,
obalajac jednoczesnie stereotypy o nedzy w jakiej mieliby sie
znajdowaé. W wielu analizach niestusznie pomijano zaplecze
instytucjonalne, na ktére skladaly sie system ksztalcenia,



ekspozycji, zamowien publicznych. Wspomniana problematyke
podjat po latach Gérard Monnier, ktéry opublikowat prace Od
sztuk pieknych do sztuk plastycznychldl; zaletq tej ksigzki jest opis
zmian, jakie nastepowaly w mecenacie panstwa i ich reperkusji
dla sytuacji artystow. Autor wskazal takze, w jaki sposob tworzyt
sie prywatny rynek sztuki oraz jak artysci i ich marszandzi
zabiegali o uzyskanie dodatkowych dochodéw. Sprzedaz oryginatu
czy realizacja zlecenia to tylko przyktadowe sposoby
komercjalizacji dzieta artysty, nowe mozliwosci pojawiaja sie wraz
z rozpowszechnieniem sie technik masowej reprodukcji, ochrona
praw autorskich, rozszerzeniem pola prezentacji sztuki
w powstajacych lokalach publicznych i prywatnych.

W ostatnich latach fascynacja Swiatem wielkich pieniedzy,
ktére mozna =zarobi¢ na sztuce, wywolata lawine publikacji,
stojacych na pograniczu biografistyki i eseistyki o socjologicznym
rodowodzie. Pojecie ,Swiata sztuki” spopularyzowane dzieki
pracom Howarda Beckeral® zaczeto funkcjonowaé w literaturze
skoncentrowanej wokot tematu rynku sztuki. Uczony dowodzi, ze
kariera artysty jest wpisana w system relacji spotecznych. Wiele
sukceséw komercyjnych ma uzasadnienie pozaestetyczne, to
krolestwo spekulacji i opinii wplywowych oséb, narzucanych
takze przez media. Dopiero konsekracja przez sSrodowisko
artystyczne umozliwia wejscie na rynek na zasadach
pelnoprawnego partnera. Symboliczna wartos¢ pracy ma w sztuce
wspolczesnej wieksze znaczenie niz plastyczna realizacja.

Analizujac sytuacje finansowa artystéw, ekonomisci skupiaja
sie na nie tyle na zmianach zarobkow w kontekscie ewolucji
kariery, co na specyfice samej dziedziny. Baumol i Bowen!%
wskazuja wyraznie, ze to sfera ekonomii dotknieta ,choroba
kosztow”. Gdy w innych branzach dazy sie skutecznie do redukcji



wydatkéw, wynikajacych ze zmian technologicznych, ekonomii
skali, o tyle liczba o0s6b konieczna do produkcji wydarzenia
artystycznego nie maleje, podczas gdy zarobki oséb w sektorze
kultury sa indeksowane podobnie jak w innych sektorach. Koszty
ciagle rosna zamiast male¢, chyba, ze odbywa sie to kosztem
jakosci albo za pomoca wzrostu cen.

W dzisiejszych czasach status twércy stanowi przedmiot
dyskusji. Rewindykacje finansowe zmierzajace do zapewnienia
podstaw bytowych i powszechnego ubezpieczenia spotecznego,
spotykaja sie z coraz gorszym odbiorem ze strony potencjalnego
mecenasa, jakim kiedy$ bylo, i w dalszym ciagu mogtoby by¢,
panstwo.

ARTYSCI A NIEROWNOSCI SPOLECZNE. ZATRUDNIENIE
W SEKTORZE KULTURY

W zawodach artystycznych wystepuje wieksza niepewnos$¢ niz
w innych profesjach, naktad zainwestowanego czasu i pracy nie
zawsze skutkuje dobra sytuacja materialng. To profesje, w ktérych
relacja pomiedzy wyksztalceniem, czasem przeznaczonym na
edukacje a wynagrodzeniem jest wyjatkowo niekorzystnalZl. Cho¢
talent jest pomocny w zrobieniu kariery, nie zapewnia wizji
stabilnej przyszitosci. W ugruntowaniu pozycji o wiele bardziej
pomocne staje sie korzystanie z pomocy wplywowych o0s6éb,
stosowanie $Srodkow marketingowych, a szczegodlnie skutecznej
promoc;ji.

Spoteczenstwo postrzega sytuacje artystdow w mniej zyczliwy
sposob niz mialo to miejsce jeszcze dwadziescia lat temu. Coraz
wiecej grup zawodowych jest zagrozonych marginalizacja. Ma to
zwiazek z coraz trudniejsza sytuacja na rynku pracy, speinia sie
proroctwo Jeremy’ego Rifkina, ktory juz w 1995 glosit w swej



ksigzce Koniec pracy!®l, ze posiadanie statego zatrudnienia bedzie
przywilejem nielicznych. Tylko dwadziesScia procent najlepiej
wykwalifikowanych bedzie mialo dobrze ptatna prace, reszta
zostanie zmuszona do niskich pensji i czasowych kontraktow.
W zwiazku z tendencja do redukcji kosztow, a tym samym
likwidacji etatow tak w malych zakladach pracy jak
i w korporacjach, znalezienie gwarantowanego zajecia
w ustugach, jest coraz trudniejsze. Cyklicznie nawracajacy kryzys
na poziomie globalnym nie nastraja optymistycznie na przysztos¢
i zdaje potwierdza¢ wiele tez amerykanskiego ekonomisty. Inny
uczony, Paul Krugman!®! dowodzil, ze niekorzystna sytuacja
finansowa mna calym $wiecie ma swoje Zrédlo wlasnie
w potegujacych sie nieréwnosciach ekonomicznych, tworzacych
bariery pomiedzy obywatelami i ograniczajagcymi rozwdj
gospodarczy.

Réwnolegle zachodzi inne niepokojace zjawisko - w obecnych
czasach zarobki, stanowigce efekt aktywnosci zawodowej, sa
o wiele nizsze niz dochody z kapitatu. Ta sytuacja stoi u zrédia
dyskryminacji wynikajacej ze zréznicowania zarobkow, rownie
silnej jak w drugiej potowie XIX wieku. Francuski ekonomista,
Thomas Piketty w wydanej w 2013 roku pracy Kapitat w XXI-szym
wiekull9  dowodzi, ze po okresie wzglednie niskiego
rozwarstwienia dochodéw w drugiej potowie XX wieku,
regulowanego polityka wysokich podatkéw, przyszedl czas
powstawania nowych fortun, konsolidujacych stare, wielkie
wilasnosci. Odbywa sie to kosztem przecietnych obywateli, ktérzy
nie sa w stanie zapewni¢ sobie godziwego poziomu zycia praca
wilasnych rak czy intelektu. Dzieje sie to w sytuacji, gdy wzrost
ekonomiczny nie zapewnia dochodow wyzszych od tych, ktore
przynosi zaangazowany Kkapital, zamiast inwestycji w rozwdj



preferuje sie lokowanie nadwyzek.

Indeks Giniego wskazuje jednoznacznie, ze w wiekszosci
krajéw na swiecie nieré6wnosci wzrastaja. W Polsce, w wyniku
transformacji wzrost on od 28 do 35 (przedziat od 0 - brak réznic
do 100). Jeszcze bardziej niepokojace sa inne dane - liczba oséb
zyjacych ponizej minimum socjalnego wzrosta od dwudziestu
procent populacji pod koniec lat 80. do prawie szesédziesieciu
procent w 2004 rokullll, Mozna skonstatowaé, ze w wyniku zmian
politycznych i wprowadzenia ,wolnego rynku” wiekszosc¢
spoteczenstwa zostala poddana pauperyzacji. W tym samym
czasie rodzily sie wielkie majatki, w wiekszosci bez logicznego
uzasadnienia ekonomicznego. Z tego powodu, wrazliwos¢
spoteczna na problemy sSrodowiska artystycznego jest mniejsza
niz wczesniej - zjawisko marginalizacji, niestabilnos¢
zatrudnienia, niskie wynagrodzenia obejmuja stopniowo coraz
wiecej grup zawodowych.

Wybitni artysci nie budza juz tak wielkiej sympatii jak kiedys,
zastapili ich z powodzeniem celebryci koncentrujacy na sobie
uwage, nastawionej konsumpcyjnie i coraz gorzej wyksztatconej
publicznosci.

Istnieje takze ogromna dysproporcja w zarobkach samych
artystow - wiekszo$¢ z nich nie ma statych zrédet dochodu i nie
jest w stanie utrzymac sie samodzielnie. Wyniesiona na piedestat
waska grupa zarabia fortune. Zawrotna kariera jest sterowana
przez wplywowych krytykow, kolekcjoneréw i media. Pozostali sa
czesto zmuszeni do tego, aby zrezygnowac z zawodu i wykonywacé
inng prace, badz korzystaja ze stalych dochodéw malzonka.
Stosunkowo najkorzystniejszym rozwigzaniem jest podjecie
statego zatrudnienia jako nauczyciel sztuki, stanowisk jest jednak
niewiele, a konkurencja wyjatkowo zazarta. Wida¢, ze w grupie



zawodowej artystdw pojawiaja sie nieprawdopodobnie wysokie
rozbieznosci w =zarobkach, gdyby analizowa¢ indeks Giniego
roznice bylyby prawdopodobnie wyzsze, niz przy zestawianiu
zarobkoéw artystéw z pracownikami innych branz.

W swojej ostatniej ksigzcell2l Don Thompson opisujac los
artystow plastykow w Nowym Jorku i w Londynie dochodzi do
pesymistycznych wnioskow. Liczna populacja liczy ok. 80 000
twoércow. Siedemdziesieciu pieciu sposrod nich zyskato status
gwiazd, a ich roczne zarobki mozna liczy¢ w milionach. Nastepna
grupa 300 artystbw ma wysoka renome i moze liczy¢ na
ekspozycje w prestizowych galeriach i muzeach - zarobki sa
liczone w setkach tysiecy funtéw i dolaré6wl3l. Okolo 5000
tworcéw jest rozpoznawalnych na lokalnym rynku, ale musi
podejmowac¢ innag prace by zapewni¢ sobie srodki utrzymania.
O pozostatych Thompson nie wspomina; mozna wnioskowac, ze sa
skazani na niebyt.

Prowadzenie Swiadomej, jasno ukierunkowanej pracy
artystycznej jest bezustannie zaklécane przez klopoty finansowe.
Tymczasowos¢ jest niejako wpisana w kondycje artysty. Z drugiej
strony, na wyobraZznie mtodych dziataja ceny. Znana ze skandalu
w Zachecie rzezba Maurizio Cattelana rzezba La nona ora (1999)
[4] v listopadzie 2004 roku zostala sprzedana za ponad dwa
miliony euro, Ztoty cielec, instalacja Damiena Hirsta uzyskata
kwote ponad dziesieciu milionéw funtéw, a cata kolekcja prac
Brytyjczyka zaoferowana na aukcji w Sotheby’s w 2008 roku
przyniosta dochéd w wysokosci stu czterdziestu milionéw eurotl3!,
Sam Hirst zabiegat o to, aby stworzy¢ najdrozsze dzieto sztuki -
byta to wysadzana diamentami czaszka z XVII wieku. For the Love
of God (2007); jest wystawiona w stynnej londynskiej galerii White
Cube, miala ona zostaC sprzedana za sto milionéw dolaréow.



Przypuszcza sie jednak, ze transakcja sie nie odbyla, a cale
wydarzenie bylto efektem manipulacji artysty.

Nie istnieja obiektywne kryteria pozwalajace wyceni¢ wartos$¢
pracy artysty. Dziewietnastowieczny spér Whistlera z Ruskinem
wskazuje na to, ze podejrzenia o szalbierstwo i o proponowanie
cen nieproporcjonalnych do wartosci pojawity sie wiele wczesniej.
Ruskin wyrazit sie w ten oto sposéb: ,Widzialem juz przykilady
impertynencji, ale nigdy nie spodziewalbym sie, ze ktos bedzie
zadal 200-tu gwinei i rzuci publicznosci w twarz garnek
z farba”18l, Przedmiotem krytyki byt Nokturn w czerni i ztocie
(1875). Proces zrujnowal Whistlera, ale artysta dowiddl przed
sadem, ze umiejetnosci, ktore zdobywa twoérca sa efektem
dhugiego ksztalcenia i pracy, nie liczy sie czas poswiecony na
wykonanie dzieta, ale rezultat artystyczny. Tytul ,nokturn” zostat
uzyty po to, aby widz skupit sie na warstwie malarskiej, a nie na
tresciach, do ktérych odsyta dzieto sztuki.

Cena dzieta sztuki stanowi gwarancje jego jakosci - nie mozna
sprzedawac za niska kwote, poniewaz podwaza to autentycznosc.
Dla mlodych artystow to swego rodzaju putapka - znajac te
prawidlowos¢ studenci szkél artystycznych proponuja niekiedy
ceny kilkunastu tysiecy za swoje prace, kwoty, ktéorych nie moze
zaakceptowac¢ rynek. Z drugiej strony trzeba pamieta¢ o tym, ze
artysci sa w stanie przyja¢ niskie wynagrodzenia, gdy w gre
wchodzi ich prestiz; umieszczenie pracy w waznej kolekcji
stanowi inwestycje na przysztos¢. ,Zaproszenie do udzialu
w projekcie” bez adekwatnego wynagrodzenia miesci sie w tej
samej kategorii, czesto zaptata jest symboliczna, ale daje okazje
do budowania reputacji. Do niedawna takze ekspozycja prac
w panstwowych instytucjach nie przynosila zadnego dochodu.
W 2014 roku Obywatelskie Forum Sztuki Wspodlczesnej



wywalczylo symboliczne optatylX - minimum 3.700 zlotych za
wystawe indywidualng, 800 zt za udziat w wystawie zbiorowe;j.

Kwoty tego rzedu nie budza zainteresowania znanych
artystow, ktérzy maja przetarte szlaki do projektéw i pobieraja
wysokie honoraria.

O ile wiadomo, za jaka kwote zostala sprzedana konkretna
praca celebryty, o tyle kulisy realizacji projektéw jest czesto
owiane tajemnica. Pomimo tego, ze zamdéwienie zostaje dokonane
w trybie publicznym, instytucje sztuki odmawiaja dostepu do
informacji. Przykladowo, sposréd licznych muzedéw i centrow
sztuki, ktore wydaty zlecenia na projekty Katarzyna Kozyry tylko
jedna z nich podata kwote, ktéra artystka otrzymata za realizacje
filmul18l.

STATYSTYKI DOTYCZACE ZATRUDNIENIA W KULTURZE,
POGLEBIONE BADANIA NA TEMAT SYTUACJI ARTYSTOW

Warto odwota¢ sie do badan przeprowadzonych przez
ekonomistow, aby poznaé realia sektora kultury. Systematyczne
badania rynku sztuki prowadza od lat Francuzi. Ten nurt zostat
zapoczatkowany przez socjologa kultury, Raymonde Moulinl1d,
ktéra pierwsza, z wielka uwagg, pochylita sie nie tylko nad
ewolucja rynku, mozliwosciami inwestowania w sztuke, ale przede
wszystkim nad warunkami, w jakich zyja i tworza plastycy.
O licznych problemach zaczeta mowic¢ bez ogrddek - np. o tym, ze
wielu artystow egzystuje dzieki pomocy finansowej matzonka lub
rodziny, o tym, ze inni podejmuja prace niezgodna ze swymi
wysokimi kwalifikacjami po to, aby przetrwaé. Zwrécita uwage na
spekulacyjna wartos¢ sztuki wspdlczesnej i na nieetyczne
mechanizmy, ktére stoja za promocja wybranych tworcéw.
Pomimo licznych trudnosci, liczba oséb podejmujacych prace



w kulturze wzrasta, wspomniana uwaga odnosi sie zaréwno do
artystow, personelu pomocniczego jak i do oso6b zarzadzajacych
kultura taczonych we francuskich statystykach w ogélnym pojeciu
,zawody zwigzane z kulturg”I28 Podczas analizy wielkosci
zatrudnienia w latach 1991-2011 rzuca sie w oczy dysproporcja
pomiedzy wzrostem zatrudnienia ogélem i =zatrudnieniem
w kulturze.

EWOLUCJA LICZBY OSOB PRACUJACYCH W SEKTORZE KULTURY NA
TLE INNYCH ZATRUDNIONYCH W LATACH 1991-2011
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Autorzy raportu Vingt ans d’évolution de I’emploi dans les
professions  culturelles (1991-2011)21 przekonuja, ze
statystyczny pracownik tego sektora jest mitodszy od kolegow
z innych branz, zamieszkuje gtdwnie w wielkich aglomeracjach,
jest dobrze wyksztalcony22l. Niestety, trzykrotnie rzadziej udaje
mu sie pracowa¢ na podstawie umowy na czas nieokreslony.



Najczestszymi formami zatrudnienia sa kontrakty czasowe, na
czes¢ etatu, umowy o dzieto. Niektorzy zmuszeni sa podejmowac
wiele form aktywnosci zawodowej, niekiedy bardzo odlegtych od
wyuczonego zawodu.

Pasja kaze ponosi¢ wiele wyrzeczen po to, aby moc uprawiac
sztuke, niestety mozliwos¢ zrobienia kariery, a nawet zapewnienia
godziwego bytu sobie i rodzinie staja sie coraz bardziej
iluzoryczne. Pierre-Michel Menger!23l twierdzi, ze los artysty
stanowi egzemplifikacje sytuacji pracownika w dobie pdzZnego
kapitalizmu. czyni z artysty typowego zatrudnionego XX wieku.
Umowy czasowe zastgpily umowy na czas nieokreslony, ich
konsekwencja jest brak stabilnosci finansowej, zabezpieczenia
spotecznego. Zlecenia sa rzadkie co wymusza znaczne ustepstwa
wobec zamawiajacego.

Wspomniane spostrzezenia mozna przenie$¢ bez wiekszych
zastrzezen na caly szereg oséb zatrudnionych w sektorze kultury,
w tym nawet pracownikéw administracji.

Sytuacje komplikuje fakt, ze na rynku jest nadprodukcja dobr
kultury, a chociaz nowe techniki informacji daja mozliwosci
sprzedazy dziet sztuki w skali globalnej, dotyczy to waskiej grupy
artystow, juz wczesniej wypromowanych przez media. Zniknat
szereg struktur, ktéore w np. dawnej Polsce pozwalaly zapewnié
stale zatrudnienie, a takze zarabia¢ prowadzac dziatalnosé
komercyjna zyskujac tym samym czas i miejsce na wtasna
twoérczosc.[24]

Raport Rynek sztuki dla artystow i tworcow w Polsce. Raport
z badan pod redakcjq Doroty Ilczuk23! to pierwsze opracowanie
obejmujace szereg aspektéw pracy artystycznej, ujetych
z réznorodnych punktow widzenia. W trakcie prowadzenia badan
w ,Zarzadzaniu Kultura” zostaty opublikowane wstepne wnioski.



[26]
Tekst raportu jest bardzo obszerny, stad pozwole sobie

stresci¢ konkluzje, ktére autorki raportu wysnuly z badan
statystycznych, a wydaja mi sie szczegdlnie przydatne
w kontekscie poruszanej problematyki. Analizie zostaly poddane
warunki i mozliwosci pracy w stolicy i w bydgosko-toruhskim
obszarze metropolitarnym, co pozwala na poréwnanie pomiedzy
miastem, w ktérym koncentruje sie zycie artystyczne
i miejscowosciami, ktére moga by¢ uznane za peryferyjne.

Do Dbadanej préby wilaczono osoby, ktére osiggaja
przynajmniej polowe dochodéw z pracy artystycznej oraz sa
czlonkami stowarzyszen artystycznych, maja dowody w postaci
nagrod, wyroznien, prestizowych stanowisk, ktére stanowia
potwierdzenie wysokiej jakosci ich pracy.

W metropolii warszawskiej - 25,9 % respondentéw bylo
zatrudnionych na podstawie umowy o prace, ale kontrakt na czas
nieokreslony mialo zaledwie 9,4 %. Dzialalno$¢ gospodarcza
prowadzito 28,3 %, z czego 25,1 % zarejestrowana dziatalnos¢
gospodarczg, a 3,2 % realizowato ja w ramach fundacji. Ponad 50
% zawierato umowy o dzieto i byta to dla nich najpopularniejsza
forma kontraktu

Autorki raportu dowiodly, ze artysci sag zmuszeni podejmowac
dodatkowe zatrudnienie po to, aby zapewni¢ sobie S$rodki do
zycia, dochody z dziatalnosci artystycznej sa w wiekszosci
przypadkéw niewystarczajace. Sformutowana zostata hipoteza, ze
dodatkowa aktywnos$¢ zawodowa cho¢ nie ma charakteru stricte
artystycznego, jest zwiazana za sztuka (tylko 17,6 % badanych
stwierdzilo, ze podejmuje prace nieartystyczna poza sektorem
kultury). Postawiona zostata hipoteza badawcza, zweryfikowana
przez badania, ze prace poza sektorem kultury artysta odbiera



jako przymus. Z dalszych analiz wynikalo, ze artysci nawiazuja
wspolprace zawodowa z wieloma podmiotami, ich zaradnosc¢
przektada sie bowiem bezposrednio na wyniki finansowe.

Tworcy raczej nie odwotluja sie do pomocy agencji (sposrod
roznych specjalnosci najbardziej korzystaja z nich muzycy),
w niewielkim stopniu uciekaja sie do Internetu jako formy
promocji ustug (prawie 30 % nie korzysta w celach zawodowych,
cho¢ akurat wszyscy badani plastycy prowadzili swoja strone
internetowa).

Jednym z najwiekszych probleméw codziennosci artysty jest
brak stalych dochodéw, a co za tym idzie, wykluczenie w zakresie
mozliwosci  korzystania z  systemu  opieki  spotecznej
(ubezpieczenie, wsparcie w okresie braku aktywnosci zawodowej)
i brak zabezpieczenia na staro$¢ - tworcy nie sa w stanie
wypracowaé¢ emerytury gwarantujacej minimum socjalne. By
zacytowac tekst raportu: ,WsSréd czynnikow, ktore respondenci
zaliczali do najwiekszych zagrozen dla przysztosci artysty na
rynku pracy, a =zarazem obszarOw w najwiekszym stopniu
determinujacych i terazniejszos$¢, i przyszlo$s¢ badanych grup
znalazty sie:

e niepewnos$¢ zatrudnienia, niepewnos¢ i nieregularnosc
przychodow a w konsekwencji dlugie okresy braku
ubezpieczen zdrowotnych i zabezpieczenia rentowo-
emerytalnego;

e brak popytu na prace/dzieta artystow;

e brak specjalnych przepisow gwarantujacych zabezpieczenie
socjalne dla artystow i tworcow;

e brak wsparcia finansowego ze strony witadz panstwowych
i samorzadowych;

e szkolnictwo artystyczne nieuwzgledniajace potrzeb



wspoétczesnego rynku pracy;

e staba infrastruktura rynku pracy artystéwl2Z4”,

Artysta jest postrzegany jako osoba kreatywna, a jednoczesnie
mato wymagajaca, jesli chodzi o wynagrodzenie.

Autorki podkreslaja stusznie, ze rynek sztuki jest rynkiem
nabywcy, a potencjalne zainteresowanie to efekt kompetencji
kulturalnych i wrazliwosci obywateli na sztuke. Réwniez panstwo
poprzez wiasciwa polityke kulturalna ksztaltuje zapotrzebowanie
na sztuke i jest zleceniodawca inicjatyw artystycznych. Niestety,
badania potwierdzaja, ze tworcy maja staba pozycje negocjacyjna
odnosnie ustalania warunkéw pracy w sektorze publicznym, jesli
poréwnac to z sektorami kreatywnym i komercyjnym.

Wielka szansa na zatrudnienie dla artystéw jest sektor
kreatywny, jednak bltedem byloby przypuszczaé, ze tendencja
wzrostowa nie ulega zachwianiu, kryzys finansowy moze miec¢
wieksze reperkusje niz w tradycyjnych branzachl28l. To jednak nie
wystarczy, powinny powstac¢ instytucje, ktdére pelnityby role
posredniczaca pomiedzy artystami a osobami i instytucjami, ktére
zlecalyby zakup pracy i realizacje ustug w sferze kultury.

Autorki postulujag regularne monitorowanie sytuacji artystow
i opracowanie racjonalnej polityki, ktéora poprawitaby sytuacje
finansowa artystéw i wplynetaby pozytywnie na rozwdj sztuki.
Niektore nawigzania do sytuacji zagranica, zawarte w raporcie
mozna w tym KkonteksScie rozumie¢ jako punkt wyjscia do
pdézniejszej dyskusji na temat zasadnosci konkretnych rozwigzan
np. w zakresie =zabezpieczenia socjalnego i uregulowania
Swiadczen emerytalnych.

Po analizie przytoczonych faktéw narzuca sie konkluzja.
Wspomniana sytuacja wymaga pilnych rozwiazan, ktore od lat nie
zostaly wprowadzone w zycie. Zwlaszcza ze strony panstwa



potrzebna jest wieksza elastycznos¢ i akceptacja konsekwencji
niekorzystnych form zatrudnienia, ktore sa powszechne na rynku
sztuki. Nieregularnos¢ dochodéw, zagrozenie wykluczeniem
spotecznym, ktére grozi wielu tworcom sa nie do pogodzenia
z wazna spolecznie misja, ktéra przyszio im peilni¢. W Polsce,
artysci sa jedna z grup zawodowych, ktére najsilniej ucierpialy
w wyniku transformacji.
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Co z tym tancem?
Marta Seredynska

Pusta scena, kilka reflektoréw zawieszonych nad podtoga i on/ona
- artysta. Tak dzi$ wyglada wiele spektakli tannca wspotczesnego:
przede wszystkim, ciato tancerza w centrum, peli funkcje
nosnika przekazu. Nie znajdziemy tu scenografii (czasem sa to
pojedyncze elementy, rekwizyty), kostium tez czesto nie peini
funkcji znaczeniowej (wychodzac od zatozen post-modern dance,
by czerpa¢ z tego, co codzienne, tancerze czesto wystepuja
w strojach odpowiednich do treningu), jedynie muzyka, wideo
oraz Swiatla wspoltworza choreograficzne dzielo. Wspodtczesny
performans to nierzadko solo, niekiedy duet lub trio, rzadziej
zespotowa realizacja. Z czego wynika taki stan? Jak wyglada dzis
sytuacja tancerzy w Polsce - ich edukacja, mozliwosci podjecia
pracy i pokazywanie jej efektow? I czy istnieje dzi§ w Polsce
krytyka tanca?

BY ZOSTAC TANCERZEM...

Co zrobi¢ by zosta¢ zawodowym tancerzem? To zalezy od tego,
jaki rodzaj tanca mamy na mysli. W Polsce istnieje piec
publicznych Ogdlnoksztatcacych Szkét Baletowych: w Bytomiu,
Gdansku, Lodzi, Poznaniu i Warszawielll. Cykl ksztalcenia trwa
tam dziewie¢ lat, a absolwenci uzyskuja tytut zawodowego
tancerza i moga podejmowac prace w profesjonalnych zespotach
tanecznych. Zazwyczaj sa to zespoty baletowe, w ktérych wymaga



sie znajomosci techniki klasycznej. Co jednak z zespotami,
specjalizujacymi sie w tancu wspoétczesnym? A takze z solistami,
pracujacymi na wlasny rachunek, freelancerami w swoim
zawodzie?

Wielu tancerzy po ukonczeniu szkoly baletowej decyduje sie
na kontynuowanie nauki. Baletowa edukacja daje podstawy
gtéwnie jesli chodzi o technike klasyczna, inne techniki takze sa
wprowadzane, jednak by kontynuowac ich poznawanie niezbedna
jest edukacja w szkolach wyzszych (niektore techniki mozna
poznawaé takze pracujac na warsztatach i treningach
z poszczegollnymi instruktorami; kilka dni warsztatow nie pozwala
jednak w pelni opanowac¢ poszczegoélnych koncepcji ruchu, to
raczej zaznajomienie sie z podstawowymi zatozeniami). Sa
rowniez tacy artysci, ktérzy wybieraja wyzsze szkoly taneczne nie
ukonczywszy wczesniej podstawowego cyklu baletowej edukacji,
majac zazwyczaj inne doswiadczenie taneczne. Gdzie jednak
wybrac sie, by studiowac¢ taniec lub choreografie?

Wielu odpowiedziatoby: za granice. Istotnie, zdecydowana
wiekszos$¢ tancerzy, realizujacych aktualnie swoje spektakle
w polskich instytucjach ukonczyla zagraniczne szkoly tanca
(miedzy innymi Rotterdam DansAkademie/CODARTS
w Rotterdamie, PA.R.T.S. - Performing IAP Arts Research and
Training Studios w Brukseli, London Contemporary Dance
School/The Place w Londynie, Centre Chorégraphique National
de Montpellier w Montpellier).Wspotczesny polski tancerz
wyjezdza z Polski, by po kilku latach powréci¢ i tworzyc
w ojczyznie. Wielu z artystéw, ktérzy aktualnie prezentuja sie na
polskich festiwalach lub w ramach roéznorakich projektow,
przeszto wtasnie taka droge. Co jednak z tymi, ktérzy dopiero
zaczynaja i planuja pozostaé¢ w kraju?



W Polsce istnieja miejsca, w ktoérych mozna uzyska¢ dyplom
tancerza lub choreografa, w niektérych przypadkach takze
teoretyka tanca. Sa tol2l: Instytut Choreologii w Poznaniu
(studium analizy i notacji ruchu, pod kierunkiem profesora
doktora. habilitowanego Roderyka Langego), Akademia Muzyczna
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w tLodzi (Choreografia
i Techniki Tanca,), Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia
Animatoréw Kultury (PPSKAK) w Kaliszu, (powstale z inicjatywy
Witolda Jurewicza), Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia
Animatorow Kultury i Bibliotekarzy w siedziba w Krosnie
(specjalizacja: taniec), Miedzywydzialowe Studium Kulturalno-
Oswiatowe Uniwersytetu Rzeszowskiego (podyplomowe studia
choreograficzne z zakresu tanca wspoélczesnego), Pomaturalne
Studium Zawodowe Animatoréw Kultury z siedziba w Szczecinie
(specjalizacja: Taniec), Wyzsza Szkota Umiejetnosci im.
Stanistawa Staszica z siedziba w Kielcach (studia licencjackie na
kierunku taniec; placéwka niepubliczna). Wszystkie
z wymienionych szkél skupione sa na uczeniu instruktorow
i animatorow kultury - nie ksztalca jednak zawodowych tancerzy
i choreograféw. Tym zajmuja sie bowiem dwie uczelnie, ktérych
ukonczenie prowadzi do uzyskania certyfikatu: Akademia
Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie (Choreografia
i Teoria Tanca, a takze pedagogika baletowa; sa to jedyne
w Polsce studia ksztalcace teoretykow i krytykéw tanca), a takze
Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego
w Krakowie, Wydzial Teatru Tannca w Bytomiu (specjalnosc¢: aktor
teatru tanca). Od powstania Raportu o taricu wspotczesnym
w Polsce w latach 1989-2009, opracowanego przez Jadwige
Grabowska i Joanne Szymajde w 2009 roku na zlecenie
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego powstaty takze:



kierunek: taniec (studia licencjackie, od roku akademickiego
2011/2012) oraz kierunek: menadzer europejskich szkét tanca,
teatréw tanca i zespoléw baletowych (od roku akademickiego
2013/2014) na Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi,
a takze kierunek taniec w Wyzszej Szkole Umiejetnosci
Spotecznych w Poznaniu (studia licencjackie, istnieja od 2013
roku).

Jak wida¢ aktualnie mlodzi tancerze zaczynaja mie¢ coraz
wiecej mozliwosci. Niestety poziom nauczania nie dordéwnuje
czesto standardom, ktére istnieja na zagranicznych uczelniach,
dla tych jednak, ktérzy chca (lub z powoddéw ekonomicznych sa
zmuszeni) pozosta¢ w kraju, wymienione wyzej kierunki studiéw
sa czesto jedyna droga edukacji. Duze nadzieje pokitada sie
w studentach-tancerzach bytomskiej filii PWST - by¢ moze to oni,
jako nowe pokolenie choreograféow, w przysziosci beda sie
prezentowa¢  szerokiej publicznosci. Aktualnie  moéwimy
o ,pokoleniu solo”!3l, do ktérego naleza przede wszystkim
trzydziestolatkowie (zalicza sie tu takze Kkilku starszych artystow,
miedzy innymi Iwone Pasinska, Mikotaja Mikotajczyka czy Pauline
Wycichowskag). Co jednak 2z bardzo mtodymi tancerzami,
ksztatcacymi sie jeszcze, szukajacymi swojej drogi? Czy polski
taniec czeka nowa fala, zmiana, przetamujaca obecna sytuacje?
By¢ moze nadszedl teraz czas na uczenie sie od rodzimych
mistrzéw i propagowanie artystéw, ksztatcacych sie w kraju? To
sie okaze. Na razie doceni¢ mozna pojedyncze jednostki, ktore
realizuja swoje projekty w ramach wiekszych instytucjonalnych
programéw (miedzy innymi ciekawa realizacja Zrabowali mi
sktadaka Danieli Komedery, Katarzyny Kani i Piotra Stanka,
powstata w ramach rezydencji w gdanskim Klubie Zak) - nalezy
wiec pracowac, by byto ich wiecej.



Piszac o formach nauczania nie mozna nie wspomnie¢ takze
o alternatywnych sposobach edukacji tanecznej. Istnieja bowiem
zespoly, prowadzace regularne warsztaty taneczne, a takze
osrodki specjalizujace sie w organizacji weekendowych lub
kilkunastodniowych coachingach z choreografami z Polski
i zagranicy (aktualnie realizowane miedzy innymi przez
wroctawskie Laboratorium Ruchu Europejskiej Stolicy Kultury
2016). Unikatowa pod tym wzgledem jest Alternatywna Akademia
Tanca w ramach programu Stary Browar Nowy Taniec Joanny
Lesnierowskiej. To projekt edukacyjno-artystyczny, skierowany do
utalentowanych poczatkujacych artystow wspolczesnego tanca.
Priorytetem jest tu umozliwienie ksztalcenia pod okiem
najwybitniejszych choreograféow i pedagogéw, stworzenie formy
regularnego szkolenia na réznych poziomach zaawansowania.
W sezonie artystycznym odbywaja sie wiec kilkudniowe coachingi
(za kazdym razem prowadzone przez innego choreografa),
zakonczone otwartym  pokazem = pracy Ilub  wykladem
performatywnym dla publicznosci. Taka forma pozwala na
poznanie nowych technik, otwiera takze na nieznane do tej pory
sposoby pracy, myslenie o ruchu, ciele. Jest jednak bardziej
uzupelnieniem kompetencji, skierowana jest do tancerzy, ktérzy
Sq juz na pewnym poziomie zaawansowania, nie do o0sob,
pragnacych dopiero zgtebia¢ tajniki tanca i choreografii.

CZAS SIE POKAZAC

Kiedy, wyksztalcony juz, tancerz wychodzi ze szkoty lub powraca
z zagranicznych kurséw staje przed odpowiedzia na kluczowe
pytanie: gdzie znalezé przestrzen do pracy i zaprezentowac sie
szerszej publicznosci? Z pewnoscia latwiej maja tu osoby, ktore
zdecydowaly sie pozosta¢ w kraju - poniewaz moga na biezaco



Sledzi¢ taneczny i kulturalny rynek, juz w czasie studiow
korzysta¢é z programoéw grantowych, podejmowac pierwsze
wspolprace. Artysci ksztalcacy sie za granica - jesli przed
wyjazdem nie zaistnieli w sSrodowisku - maja utrudnione zadanie.
Musza bowiem zaczyna¢ nowy etap tworczosci, dbajac
o budowanie wlasnej marki, promujac sie na réznego rodzaju
konkursach, nawiazujac kontakty sSrodowiskowe, uczestniczac
w warsztatach czy konkursach o granty. Jesli nie znasz nikogo
w srodowisku - nie przebijesz sie, nie zaistniejesz. Aktualnie
dobrze dziata system informacji - przede wszystkim portale
internetowe, na ktorych znalez¢ mozna ogltoszenia o naborach do
projektow czy pracy przy ich realizacji. Czesto jednak znajomosci
zawierane sa podczas wspdlnych warsztatéw, wieczorow
performatywnych lub festiwalowych w danych miastach. Warto
zaznaczyC, ze wieksze miasta Polski maja juz swoje male
przestrzenie dla tanca oraz zwigzanych z nimi tancerzy
i choreografow.

Jedna z wazniejszych (mozna pokusi¢ sie nawet o miano
najwazniejszej) instytucji zajmujacych sie regularnym
prezentowaniem wspolczesnego tanca jest Stary Browar Nowy
Taniec, stworzony w 2004 roku przez Joanne LesSnierowska,
realizowany przez Art Stations Foundation Grazyny Kulczyk.
Podstawowa jego misja jest popularyzacja sztuki tanecznej oraz
wspieranie profesjonalnego rozwoju mtodych polskich tancerzy
i choreograféw. Oprdécz udostepniania miejsca do realizacji
tworczych zalozen, program ten zaklada prezentacje spektakli
polskich i zagranicznych, réznego rodzaju warsztaty (wspomniana
wczesniej Alternatywna Akademia Tanca, ale tez inne,
okazjonalne zajecia dla profesjonalistow; nie pomija sie takze
amatoréw - specjalnie dla nich raz w tygodniu odbywaja sie Fajfy



0 szostej), czy mozliwosci rezydencyjne (program Solo Projekt
umozliwiajacy mlodym choreografom stworzenie autorskich
projektow pod okiem profesjonalnego coacha; partnerskie
programy rezydencyjne realizowane we wspoélpracy z innymi
krajami i instytucjami). Jak wida¢, jest to bogata oferta
skierowana do wspoélczesnych performeréw i odbiorcéw sztuki,
propagujaca nowe myslenie o ruchu i choreografii, otwarta na
kolejne wyzwania. Praca w poznanskim studiu jest czesto
marzeniem wielu tancerzy - przede wszystkim ze wzgledu na
Swietne zaplecze techniczne i organizacyjne, stwarzajace
komfortowe warunki rozwoju.

,COo z tym tancem?” - nazwala jeden z cykli prezentacji
tanecznych kuratorka programu. Mozna by zadaé¢ to pytanie
w odniesieniu do catego obszaru tej dziedziny w Polsce. Gdzie
jeszcze maja szanse pracowac tancerze? Jesli chodzi o Poznan,
jest jeszcze jedna mozliwos¢: Polski Teatr Tanca - Balet
Poznanski. Zespol ten posiada state srodki finansowe, dzieki
czemu tancerze podejmuja w nim prace etatowa. To jednak
wyjatkowa sytuacja, zapewniajaca artystom stabilizacje. W Polsce
mamy jeszcze dwa instytucjonalne teatry tanca: Kielecki Teatr
Tanca i Lubelski Teatr Tanca. Do roku potowy 2013 istniat takze
Slaski Teatr Tanca, rozwigzany jednak przez wladze miejskie
(w jego miejsce powotano Teatr Rozbark).

Artysci niezalezni, nie posiadajacy stalego miejsca pracy,
musza natomiast walczy¢ o utrzymanie pozycji i znalezienie
miejsca i Srodkow finansowych. W réznych miastach systemy
wspolpracy instytucji z zespolami czy niezrzeszonymi tancerzami
wygladaja inaczej. Zazwyczaj polegaja one na angazowaniu
tancerzy do realizacji jednorazowego projektu, dawania im
miejsca na rezydencje i pokaz dziatan. Jedna z instytucji,



wspierajacych polskich tancerzy jest gdanski Klub Zak, duza
inicjatywa wykazuja sie takze Centrum Kultury w Lublinie oraz
wroclawskie Centrum Sztuki IMPART. Czesto jednak tworcy
prezentowa¢ musza sie w osrodkach i domach kultury,
udostepniajacych  przestrzen jednorazowo, na stale nie
propagujacych tanca. Nie doczekaliSmy sie w Polsce sceny tanca,
ktora bytaby finansowana z budzetu panstwa (Stary Browar Nowy
Taniec jest instytucja finansowana z prywatnych s$rodkéw)
i zapewniata mozliwos¢ pokazywania réznorodnych form tanca,
nie tylko wspélczesnego, ale tez teatru tanca czy performansu.
Prébe stworzenia takiego miejsca podjat w 2013 roku Mikotaj
Mikolajczyk (przy podzZniejszej pomocy Jadwigi Majewskiej)
w Teatrze Studio w Warszawie. Niestety mimo wielu staran,
wsparcia Agnieszki Glinskiej (dyrektor teatru), zapewnien
wspoélpracy ze strony Ministerstwa Kultury, Instytutu Muzyki
i Tanca oraz wtadz samorzadowych, przedsiewziecie nie doszto do
skutku. Czy jedna osoba jest w stanie zmieni¢ obecny stan? Czy
nie potrzeba zdecydowanych krokéw ze strony wiadz - zaréwno
lokalnych, jak i ogodlnopolskich, by doprowadzi¢ do rozwoju
polskiego tanca, dawania mozliwosci pracy artystom, ale
i budowania tanecznej publicznosci? Jak wida¢ w tym przypadku
instytucje zawiodly. Pozostaje wiec czeka¢ na zmiane w mysleniu
urzednikow, albo prébowaé¢ zaangazowaé jak najwieksza czes¢
sSrodowiska w prébe tworzenia miejsc dla tanca. Tylko czy to sie
uda?

W SIECI PROJEKTOW

Co ma wiec zrobi¢ tancerz/choreograf pragnacy zrealizowac
autorski spektakl, nie posiadajacy jednak statego zespotu oraz
miejsca pracy? Oczywiscie napisaé¢ projekt i wystartowaé



w konkursie grantowym. W Raporcie o taricu wspoétczesnym
w Polsce w latach 1989-2009 przeczyta¢ mozemy, ze taniec
pomijany jest w programach ministerialnych. Aktualnie
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego mozemy
aplikowa¢ w ramach programu ministra - w priorytecie Teatr
i taniec. Wyniki tego konkursu pokazuja, iz na inicjatywy taneczne
przeznacza sie Srodki finansowe - jak duze beda, zalezy od
konstrukcji programu i planowanego budzetu, jednak festiwale
takie jak lubelski Maat, krakowskie KRoki czy Gdanski Festiwal
Tanca. Osobne programy ma takze Instytut Muzyki i Tanca,
natomiast instytucje miejskie i samorzadowe rozpatruja wnioski
w otwartych konkursach z zakresu kultury.

Festiwale to kolejny krok do pokazania sie szerszej
publicznosci. Tych w Polsce aktualnie nie brakuje, wieksze miasta
moga poszczyci¢ sie przynajmniej jedna wieksza inicjatywa
w zakresie tanca. We Wroctawiu mamy Mandala Performance
Festival, wLublinie: Miedzynarodowe Spotkania Teatréw Tanca
oraz Maat Festival, w Poznaniu: Stary Browar Nowy Taniec na
Malcie oraz Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Tanca
wTréjmiescie  Gdanski  Festiwal Tanca, w  Warszawie:
Miedzynarodowy Festiwal Tanca Wspolczesnego Cialo/Umyst,
Festiwal Teatrow Tanca Zawirowania, Miedzynarodowe Spotkania
Sztuki Akcji ROZDROZE, w Bialymstoku Festiwal Kalejdoskop,
w Krakowie: Festiwal Tannca Wspéiczesnego SPACER, Krakowskie
Spotkania BaletOFFowe oraz Miedzynarodowy Festiwal Tanca
Wspblczesnego KRoki. To tylko czes$é przykladow, ktoérych
w polskiej kulturze nie brakuje. Festiwal jest okazja do
prezentacji, ale i nawiagzania kontaktow, czesto tez do pogtebienia
wiedzy warsztatowej, czasem teoretycznej.

Coraz czesciej kuratorzy tworza takze wlasne projekty,



skupione wokot réznorodnych form tanca, albo interdyscyplinarne
programy, w ktorych taniec jest jedna z kluczowych dziedzin. Do
interesujacych i udanych projektéw zaliczy¢ mozna cykl RE//MIX
komuny//warszawa, w ktérym to wspolczesni artysci realizowali
remiksy wybranych twércéw-legend. Nie =zabrakio takze
tanecznych spektakli, choreografowie swoje prace poswiecali
miedzy innymi Trishy Brown (Ramona Nagabczynska), Yvonne
Rainer (Weronika Pelczynska), Merce’owi Cunninghamowi (Iza
Szostak), Henrykowi Tomaszewskiemu (Leszek Bzdyl, potem tez
Mikotaj Mikotajczyk) czy Conradowi Drzewieckiemu (Iwona
Pasinska). Zmierzenie sie 2z wielkim twérca bylo dla
wspolczesnych wyzwaniem, czasem osobista préba rozliczenia sie
Z przeszioscig, czasem sposobem na lepsze poznanie jego metod
pracy. Powstaly oryginalne dziela, wnoszace do wspoélczesnej
sztuki nowa jakos¢.

Ciekawe inicjatywy podejmuje rowniez Anna Krélica -
krytyczka i teoretyczka tanca, od kilku lat takze kuratorka. Jej
poznanskie ,Archiwum ciala”, w ktérym zaprezentowala miedzy
innymi spektakle Kai Kotodziejczyk, Martina Nachbara i Mikotaja
Mikotajczyka cieszyto sie duzym powodzeniem, podobnie jak
projekt ,Maszyna choreograficzna” realizowany przez nia
w Cricotece (obecnie odbywa sie jego druga edycja). Zdarza sie
takze, iz taneczne performanse zapraszane sa na festiwale
teatralne, powoli dochodzi sie do interdyscyplinarnosci,
traktowania réznych dziedzin na réwni. Wywotuje to nadzieje, ze
sukcesywnie pojawiaja sie w polskiej kulturze zmiany, a sztuka
tanca staje sie doceniana. Jak dlugo jednak ten stan bedzie sie
rozwijaé, by osiagnaé¢ wymarzony ksztatt?

W 2003 roku Edyta Kozak zorganizowata pierwsza Polska
Platforme Tanca, pod nazwa ,taniec.pl”. Dzieki wspédlpracy



miedzy poznanskiego Centrum Kultury ZAMEK oraz Art Stations
Foundation w 2008 roku zaistniala Polska Platforma Tanca
w Poznaniu, majaca na celu promocje najwazniejszych zjawisk
w polskim tancu ostatnich dwoch lat. Kolejne edycje biennale
polskiego tanca odbyly sie w 2010 i 2012 roku w Poznaniu,
w 2013 roku organizacje przejal Instytut Muzyki i Tanca, ktory
postanowit, aby w kolejnych latach impreza odbywata sie
w réznych miastach, przy wsparciu lokalnych $rodowisk. W tym
roku byt to Lublin, za dwa lata planowany jest Wroctaw. Jak
organizacyjnie poradza sobie te osrodki? W tym roku Lublin
udowodnil, ze jest w stanie podola¢ temu wyzwaniu, Wroclaw ma
jeszcze dwa lata, by przygotowac sie na przyjazd zagranicznych
i polskich gosci, zainteresowanych tancem. O ile kwestie
organizacyjne nie podlegaja krytyce, duzo do zyczenia pozostawia
sam program Platformy. Co dwa lata spektakle prezentowane
w ramach imprezy wybiera specjalnie powotane jury - ich wybory
sa, bardziej lub mniej, obiektywne, za kazdym razem budza
jednak pewne kontrowersje. Dlaczego akurat te prace? Czy nie
byto lepszych? A jesli byly? Kilka osdéb ponosi w tym momencie
odpowiedzialno$s¢ za to, co pokazywane jest przed szersza,
miedzynarodowa publicznoscig. To, jak ocenia polski taniec
zagraniczni krytycy i kuratorzy zalezy wiec od niewielkiego grona
- tych, ktérzy wybieraja, ale i zaproszonych do zaprezentowania
sie tworcéw, Kktérzy wypasé musza jak najlepiej. Nie
traktowatabym wiec Polskiej Platformy Tanca jako wyznacznika,
wskazowki stanu polskiego tanca, ktéory wydaje sie znacznie
bogatszy niz to ukazywane podczas tego typu imprezy.

KOMENTARZ POTRZEBNY

Srodowisko taneczne istnieje takze dzieki krytyce, ktéra



komentuje i ocenia poziom i jakos¢ sztuki. Czy w Polsce istnieje
krytyka tanca? Zalezy jak na to spojrzymy. Mamy w Polsce
krytykéw, ktorzy podejmuja proby pisania o tancu, recenzowania
spektakli czy festiwali. Pierwszy serwis internetowy poswiecony
tancu wspoélczesnemu zostal zatozony w 2000 roku przez Sandre
Wilk i Katarzyne Czarnecka - byla to ,wolna strefa” (serwis
dziatat w latach 2000-2007). W 2007 roku =zostala ona
przeniesiona pod adres: www.moderndance.pl. Warto zaznaczy¢,
ze w 2003 roku Wilk i Czarnecka wydaly takze pie¢ papierowych
numeréw miesiecznika ,Strefa tanca”, niestety zawieszonego
pdézniej z powodu braku funduszy. W 2006 roku z inicjatywy Anny
Krélicy i Witolda Mrozka pojawila sie natomiast witryna Nowy
Taniec. Niestety z braku mozliwosci finansowych inicjatywy Wilk
i Czarneckiej oraz Krolicy i Mrozka juz nie funkcjonuja. Jest za to
portal Instytutu Muzyki i Tanca - TaniecPOLSKA.pl, ktéry na
biezaco informuje o tanecznych wydarzeniach, festiwalach,
konkursach, ofertach wspolpracy czy warsztatow, a takze
publikuje recenzje i teksty krytyczne dotyczace aktualnych
prezentacji w catej Polsce. Na innych portalach internetowych,
poswieconych sztuce znajdziemy takze recenzje spektakli
tanecznych (miedzy innymi sa to e-teatr.pl, dancedesk.pl,
Internetowy Magazyn ,Teatralia”, teatralny.pl, Kultura Enter czy
Dwutygodnik.com). W pismach drukowanych taniec pojawia sie
okazjonalnie, musza to by¢ wieksze i glosniejsze wydarzenia lub
festiwale, by wzbudzi¢ zainteresowanie takich czasopism jak
»,Didaskalia”, ,Teatr”, ,Scena” czy ,Ruch Muzyczny”. Nadal
jednak nie mamy profesjonalnego pisma poswieconego tancowi,
zywo komentujacego to, co dzieje sie na polskiej scenie tanecznej,
ale i przyblizajacego zagranicznych twércow. Czy kiedykolwiek
doczekamy sie go? Wydaje sie, ze aktualnie problemem nie jest



brak osoéb, ktére podjetyby sie pisania o tancu - tych przybywa; by
jednak ich teksty zostaly opublikowane nalezy zyska¢ sobie
przychylnos$¢ redakcji, udowodnié, ze sa interesujace, poruszaja
wazne kwestie. Czesto jednak zdarza sie, ze redakcje czasopism
zainteresowane sa relacjami z festiwali czy projektow, ktorymi
objely patronat, inne wyda¢ im sie moga nieistotne (co wiem
z wlasnego doswiadczenia).

Czy ciezko jest dzi$ w Polsce by¢ krytykiem tanca? Mysle, ze
nie tatwiej niz tancerzem. Jako krytyczka, chcialabym, aby
aktualny stan sie zmienil, patrzac jednak realnie na mozliwosci
pracy, jakie daje sie recenzentom, mam Swiadomos$¢, ze jeszcze
dluga droga, by osiagnaé wymarzony cel. A przeciez srodowisko
tanca, by zy¢ potrzebuje nie tylko twércow, ktorzy zashuguja na
godne warunki pracy, ale i krytykow, kuratoréw, producentéw
i managerow, ktorzy zadbaja o jego promocje i upowszechnianie,
skomentuja. Co z tym tancem? - chcialoby sie zapytac,
przygladajac sie sytuacji tej dziedziny sztuki w Polsce.
Odpowiedzie¢ nie bedzie latwo. I nie kazdy sie tego podejmie.
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3] Termin zapozyczony z ksiazki Pokolenie solo. Choreografowie w rozmowach z Anng
Krolicg (Krakéw 2013), w ktérej autorka skupia sie przede wszystkim na choreografach,
tworzacych swoje prace w ramach Solo Projektu programu Stary Browar Nowy Taniec,
a takze na kilku innych twércach, ktérych znakiem rozpoznawczym jest solo
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PISARZ, CZYLI SUPERBOHATER

Zeby dotknaé problemu, kim jest (,zawodowy”) pisarz, czy
w systemie edukacyjnym jest i czy w ogdle powinno by¢ miejsce
dla procesu jego ksztalcenia, proponuje przez moment pochyli¢
sie nad powiescia Philippe’a Séguralll. Mozna ja opisywaé
w kategoriach powiesci rozwojowej i powiesci o artyscie, gdyby
nie - skutecznie uderzajace w owe pojecia, znamienne dla tego
tekstu - humor i ironia. Droga twércza bohatera, kilkuletniego
chtopca rozpoczyna sie od rozeznania w Powotaniu (tytut
pierwszego rozdzialu powiesci), co polega gtdwnie na marzeniach
0 pozostaniu... Mega Condomem. Ten wyrafinowany pseudonim
podpowiada chtopcu przyjaciel, ttumaczac, ze w jezyku angielskim
oznacza on ni mniej, ni wiecej tylko ,superpistolet”. Nieco inne
spojrzenie na przysztos¢ mtodego czlowieka ma jego matka. Z jej
ust padaja znaczace stowa, stowa ktére nie moga byé obce
nikomu, kto kiedykolwiek prébowal w catosci poswiecié¢ sie
zyciowej  pasji: ,ZdobadZz najpierw  porzadny = zawdd,
superbohaterem bedziesz pézniejl2l” - wyjasnia, by nastepnie



doprecyzowac czym rola superbohatera rézni sie od , porzadnego
zawodu”: ,Jako superbohater i tylko superbohater na chleb nie
zarobisz3)”. Po chwili namystu chtopiec dochodzi do wniosku, ze
wymarzone zycie faktycznie moze by¢ wymagajace (szybkie
limuzyny, tajne mieszkanie koniecznie z wejsSciem zamaskowanym
biblioteka, wierny stuga itp.) i przyznaje racje matce: ,Mato kto
zdaje sobie z tego sprawe, ale logistyka superbohatera to nie byle
co. Moja matka to wiedziata. Moja matka wiedziata wszystko.
Moja matka otwierata mi oczy!l”. Czy to pod wplywem refleksii,
czy tez uplywajacego czasu, plany bohatera na przysztos¢ ulegaja
zmianie. Mega Condom ratujacy swiat odchodzi w cien, a w jego
miejsce, wraz z jedenastymi urodzinami, pojawiaja sie marzenia
o karierze literackiej. O tym, Zze nie byla to zmiana przetomowa,
przekonuje refreniczna troska matki: ,Zdobadz najpierw porzadny
zawdd, pisarzem bedziesz pdzniejl2l”. Co nam po tak rozpoczetej
historii? Chodzi o cos wiecej niz gtos w dyskusji o zarobkach
pisarzy. Interesuje mnie jej inny aspekt. Kilka aspektéw. Po
pierwsze dostrzegalne w checi pisania odbtyski dzieciecych
aspiracji. To siegajace marzenia pragnienie wyrasta z potrzeby
pozostania kims, kto poprzez swe dzialanie ocala swiat i zawsze
zwycieza. Ratunek dotyczy juz nie tylko tego, co zewnetrzne, ale
przede wszystkim, tego, co wewnetrzne: ,Pisa¢ i chcie¢
zwyciezy¢” - notowatl Fryderyk Nietzsche - , Pisanie winno zawsze
oznacza¢ zwyciestwo, a mianowicie przezwyciezanie samego
siebie, ktére innym na pozytek ma by¢ udzielonel®l”. W pisaniu
najistotniejszy jest wiec podmiotowy rozwdj, pokonywanie
wlasnych  stabosci. Nietzscheanski Ubermensch  stanowi
pierwowzdér zarowno poety, jak i superbohatera. Zwyciezanie ma
gteboki zwiagzek z dziatalnoscia publiczna, pisarz (superbohater)
zawsze W pewnym stopniu sie odstania, a publicznosé staje sie



swiadkiem jego wewnetrznej walki: ,Artysta, wykraczajacy we
wszystkiem, co przedsiebierze, poza swe sily, w koncu samym
widowiskiem gwaltownej walki, jakie daje, porywa za soba
tlum!Z”. Zwyciezanie nie jest jednak réwnoznaczne z osigganiem
sukcesdw, ,albowiem powodzenie nie zawsze towarzyszy tylko
zwyciestwu, lecz czasami juz samej checi zwyciezenial&l”.

Po drugie, interesuje mnie che¢ zwyciestwa, ktéra wymaga
usprawiedliwienia. Superbohater (pisarz) zawsze funkcjonuje na
marginesie i musi konfrontowac¢ sie z zarzutami o nieuczciwosc,
poniewaz, przypomnijmy, nie wykonuje ,normalnego zawodu”:
L.Inwencja zaklada zawsze pewna nieprawomyslnosé¢, zerwanie
z dotychczasowa umowa, wprowadzajac nietad w bezpieczne
uporzadkowanie rzeczy, zaklécajac konwenans!2”, pisze Jacques
Derrida. Superbohater dziala wiec na granicy wykluczenia,
poddajac sie osadowi spolecznosci, ktéra choé czerpie korzysci
Z jego zaangazowania, nie jest w stanie obdarzy¢ go pelnym
zaufaniem. Nic wiec dziwnego, ze naukowcy chetnie pozostaja
»tylko” naukowcami, ze traktuja pisanie tekstow literackich
z dystansemd%. Jednak czasami réwniez oni i inni posiadajacy
»~porzadny zawod” specjalisci, udaja sie do swej pieczary, by
przybiera¢ maske superbohatera i pod ostona pseudonimu
literackiego wkroczy¢ w noc. Cisza zostaje rozdarta skandalem
literatury. Swiat znowu zostaje ocalony.

Po trzecie, pisarz musi wypelni¢ obietnice, ktéra jest. Inaczej
traci tozsamos¢, mozliwosé definiowania siebie wtasnie jako
pisarza. Kazde podjete dziatanie jest walka o podmiotowosc.
Pisarz, ktéremu sie nie powiedzie (debiut do ktérego nie doszlo,
mate grono czytelnikow, niepochlebne recenzje i wypowiedzi
krytykow literackich, brak nagrdéd, brak medialnego sukcesu,
kolejna przecietna ksigzka) w kategoriach spotecznych przestaje



by¢ pisarzeml, Pisarz nie istnieje bez czytelnika, superbohater
po kolejnej przegranej bitwie przestaje byé superbohaterem.
I w jednym i drugim wypadku, przypomnijmy stowa Nietzschego,
oczekuje sie manifestowania ponadprzecietnych zdolnosci na
oczach thumu. Ostatecznie jednak, jak poucza nas final powiesci,
dojrzatos¢ bedaca wynikiem dorastania do roli twércy okazuje sie
niemozliwa. Swiadomo$¢ wiecznej niedojrzalosci do pisarstwa, nie
wyklucza trwania w pisaniu: ,powiedz sobie, ze jestes tylko
niewdziecznikiem, nieudanym dzieckiem, metem spotecznym
i wtasnie pisz dwa razy wiecej, zeby o tym zapomnieé22l”. Oto
dlaczego Philippe Segur swoja powies¢ poswiecona barwnym
wyobrazeniom na temat pisarstwa i konsekwentnym
konfrontowaniu tychze z szara rzeczywistoscia tytuluje Pisarz
w 10 lekcjach. To dziesie¢ gorzkich lekcji, lista rozczarowan
i odpowiedz na pytanie, kim pisarz na pewno nie jest.

NAUKA, SZTUKA, ZYCIE - ROZWAZANIA O DOBRYM KSZTALCENIU
LITERACKIM

Sztuka i zZycie nie sqg jednym i tym samym. Muszq jednak
zespoli¢ sie we mnie,

we wspdlnocie majej odpowiedzialnoscill3l,

M. Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej

Powrd¢my do pytania, ktére pojawito sie na poczatku szkicu.
Czy w polskim systemie edukacyjnym jest i czy powinno by¢
miejsce dla ksztalcenia pisarzal4l? W zadnym wypadku
wyksztalcenie nie moze sta¢ sie definicjg, ktéra ,wypelniamy”
podmiot: ,Gdy na pytanie kim jest, czlowiek bez wahania
odpowiada nazwa swojego zawodu, niebezpieczny to symptom
i czas, by zastanowil sie nad soba. Blogostawieni, ktorzy nie



wiedza kim sall2l”, Niezmiernie czesto parafrazowany cytat
z Branosletki Cypriana K. Norwida: ,Jestze sie poeta, czyli raczej
tylko bywa sie?” nalezaloby zatem odnie$¢ do profesji w ogole.
Nie jest to mysl nowa, ze bywamy definiowani przez role
spoteczne, ktore odgrywamy, ale nie sposdb powiedzie¢, ze
stanowia one o peini naszej podmiotowosci. Witold Gombrowicz
moégtby dodaé, ze ,by¢ kims, to dowiadywaé sie nieustannie kim
sie jest, a nie - wiedzie¢ z goéryll8l”. Czitowiek nie staje sie
specjalista poprzez zewnetrzne okolicznosci, ale ze wzgledu na
indywidualne decyzje, wybory i odpowiedzialne dzialania, ktére
zblizaja go do zamierzonego celu. Nawet najdoskonalsze studia
i spotkania z mistrzami dyscypliny ,nie zrobia” z nikogo pisarza,
nie dlatego, jak sadza przeciwnicy kierunkéw twoérczego pisania,
ze ,pisania nie mozna nauczyc¢”, ale dlatego, ze tylko czlowiek
Swiadomy moze uczy¢ sie pisania i dazy¢ do tego, by pisarzem
zostaé. Poniewaz edukacja, jak ja rozumie S@ren Kierkegaard, to
»~droga, ktéra przechodzi pojedynczy czlowiek, aby poznaé
samego siebiellZ)”, to, co ujmujemy w kategoriach wyksztatcenia
zawodowego i wyzszego, nalezy przede wszystkim rozumiec jako
osobista odpowiedzialno$¢ jednostki, nie kladac nacisku i nie
przeceniajac roli systemu edukacyjnego. ,Osobowos¢ musi na
wskro$ nasyci¢ sie odpowiedzialnoscig” napisze w Estetyce
twdrczosci stownejll8l Michail Bachtin.

Dobre ksztatcenie literackie w obrebie uniwersytetu powinno
wiec polega¢ na =zapewnieniu mozliwosci uczestniczenia
w szeregu warsztatowych zaje¢, takze interdyscyplinarnych oraz
tych z pogranicza humanistyki nauk s$cistych, ktérych wybor
zalezalaby od studenta. Co wiecej, dobre studia literackie
powinny dopuszczaé¢ zdarzenia nieplanowane, otwiera¢ sie na
przygodnosé, zapewnia¢ mozliwos¢ twoérczego ich wykorzystania.



Nie mozna ,zaprogramowaé odkryciall?”, dlatego nie mozna
zaprogramowac¢ pisarza. Zyciowe powolanie, by kolejny raz
przywola¢ pierwszy rozdzial z powiesci Ségura, jest bowiem
wypadkowa poznawania i kreowania siebie. Doswiadczenie
pisania jest nie do pomyslenia bez sprzecznosci miedzy tym, co
narzucone (jezykiem, strukturami), a tym, co przygodne
i wyjatkowe, miedzy tym co osobiste i wstydliwe, a tym co jawne
i publiczne. W takiej przestrzeni powinno ponadto znalezé sie
miejsce do powiedzenia wszystkiego, niezaleznie czy ,dotyczy¢ to
bedzie fikcji, czy eksperymentéw na polu wiedzy, Kkrytyki
demokracji w obecnym ksztalcie, czy krytyki tradycyjnej idei
krytykil29”. Uczac sie pisania na uniwersytecie otwieram sie na
krytyke, zgadzam sie na wystuchanie kazdej opinii na jego temat
i dalej pracuje nie majac na uwadze zadnych celdow poza
osobistym rozwojem. Takie rozumienie ksztalcenia literackiego
taczy w sobie trzy strefy sktadajace sie na ludzka kulture: nauke,
sztuke oraz zycie - te zas, jak stwierdza Bachtin ,zyskuja jednos¢
wylacznie poprzez osobowosé Kktéra wlacza je do swojej
wspolnotyl2l”, Innym aspektem tak opisywanego ksztatcenia jest
stawanie w poprzek tendencjom do ,produkowania” wasko
wyspecjalizowanych ekspertéow. Dochodzi tu do przeniesienia
akcentu z kultu wiedzy i inteligencji na swobodna improwizacje,
jak pojecie twoérczosci rozumie antropologial22], a co za tym idzie
zZ teorii na praktyke, z wykltadu na warsztat, z metody
prezentowania rozwigzan na poszukiwanie nowych, z nauki jako
sposobu ,zyskiwania” pewnosci na nauke rozumiana poprzez jej
ciggte ,tracenie” i ciagly niedobér.

W Swietle zarysowanej koncepcji znaczacym problemem
wydaje sie coraz wyrazniejsze podleganie procesu pisania kontroli
mechanizméw rynkowych: produkcji i konsumpcji, narzucajacych



niezwykle tempo pracy i prezentowania kolejnego tytulu w celu
jego jak najszybszej sprzedazy. Wydaje sie, ze piszacy uzalezniony
jest od czynnikow, na ktére nie ma zadnego wplywu. Préba
zaspokojenia tego wiecznego (czytelniczego) poczucia
nienasycenia lezy w sprzecznosci z pisaniem madrym
i rozwaznym. Kazde pisanie potrzebuje bowiem przerwy, oddechu
i odlegtosci - pelnma réwnowaga wydaje sie wiec nie do
osiagniecia. Mozna jednak dazy¢ do wspomagania autonomii
pisarza i procesu twérczego w tym zakresie, dbajac o zapewnienie
niezbednego minimum nieskrepowanej przestrzeni. Taka
przestrzen pisarze wypracowywali sobie poprzez lata na wiele
sposoboéw, stuzyly ku temu nie tylko same metody pracy (praca po
dluzszej przerwie), ale réwniez dystansowanie sie do wilasnych
utworéw i swobodne ich zmienianie w wyniku przemyslen
powstalych w trakcie rozméw z innymi twoércami. Obecnie
naturalnym Srodowiskiem do nabierania dystansu wobec
wilasnych idei wydaje sie uniwersytet, miejsce konfrontacji, gdzie
wcigz ,uczymy siebie i innych méwié - nie to nie to, jeszcze nie to
rozwiazanie, ani to, ani to23”, jest to jeden z kluczowych
argumentow, dlaczego warsztaty pisarskie powinny na nim
znalez¢ swoje state miejsce.

A jakie mozliwosci ma mlody cztowiek, ktory chciatby w takich
zajeciach uczestniczy¢? W tym miejscu chcialabym dokonac¢
przegladu najwazniejszych w Polsce kierunkéw i specjalizacji
uniwersyteckich, zapytujac o mozliwosci, jakie oferuja adeptom
pisarstwa. Zastanawiajac sie nad ich specyfika postaram sie
wydoby¢ ich atuty i wyjatkowe rozwiazania. By¢ moze, to dos¢
ogledne i majace swoje ograniczenia zestawienie, okaze sie
inspirujace dla oséb, ktére moga decydowaé o charakterze
i wprowadzeniu tego typu zaje¢ w obreb uczelni.



Z MISTRZEM W PARKU. PRZEGLAD MOZLIWOSCI
PROFESJONALIZAC]I ZAWODU PISARZA

Osoba piszaca staje przed réznymi mozliwosciami: traktowac
tworczos¢ jako pasje niezwiazana z zZyciem zawodowym,
probowa¢ odnalezé sie w sformalizowanych strukturach
uniwersyteckich lub poszukiwaé¢ alternatywnych $ciezek rozwoju,
co gléwnie sprowadza sie do szeroko rozumianego
samoksztalcenia. Bez tego ostatniego zadna inna forma
ksztatcenia nie jest mozliwa. Jak wyglada obecna sytuacja
tworczego pisania na polskich uniwersytetach? Zanim przejde do
jej kroétkiej charakterystyki, chcialabym jeszcze poruszy¢ kilka
kwestii.

»~Tworcze pisanie” jako przedmiot czy kierunek uniwersytecki
nie jest sformutowaniem do konca jasnym i precyzyjnym,
rozumiane jest na  wiele  sposobow. Od znaczenia
»~Zachowawczego” wigzanego z umiejetnoscia tworzenia tekstow
gléwnie uzytkowych po akcentowanie umiejetnosci stricte
artystycznych wyrazajacych sie w pisaniu tekstow w dowolnym
rodzaju literackim. Ponadto zauwazalny jest pewien paradoks.
Ostatnimi czasy twoércze pisanie chetnie wprowadza sie
w charakterze specjalizacji w celu ,wyposazenia” absolwentéw
kierunkéw humanistycznych w rodzaj ,uzytecznej” zdolnosci,
majgcej kompensowac brak innych konkurencyjnych narzedzi na
rynku pracy. Skupiony, do tej pory, na analizowaniu
i interpretowaniu kodow kultury humanista staje sie twérca
tekstéw. Paradoks polega na tym, ze w celu uczynienia humanisty
LJuzytecznym” oferuje mu sie ksztalcenie umiejetnosci, o ktorej
niedawno pisaliSmy, ze nie ma nic wspoélnego z ,normalnym
zawodem”.



Oprécz ,naturalnej” i bliskiej doswiadczeniu pisania filologii
polskiej, creative writing bytuje przewaznie na dziennikarstwie
i  kulturoznawstwie. Pytanie, czy nie warto pomysleé
o wprowadzeniu warsztatow pisarskich w obreb innych kierunkéw
pozostawiam otwarte.

Omawianie literackich kierunkéw tworczych nalezy rozpoczaé
od Studium Literacko-Artystycznego Uniwersytetu
Jagielloniskiego, ktére moze poszczyci¢ sie juz dwudziestoletnia
tradycja. Powotane w 1994 roku jako pierwsza w Polsce Szkota
Pisania (studia podyplomowe) przez profesor Gabriele Matuszek
mialy ,poprzez kontakt z Mistrzem powodowac przyspieszone
dojrzewanie intelektualne, artystyczne, egzystencjalne. Oprocz
warsztatéw literackich program obejmuje wyklady z zakresu
literatury i kultury wspélczesnej. O specyfice kierunku decyduje
wyjatkowy typ zaje¢, budowany na relacji Mistrz - Uczen.
Tradycje taka wprowadzili do szkoly Maciej Stomczynski oraz
Stanistaw Lem, dwaj pisarze, ktérzy kontakt ze studentami
utrzymywali nie tylko przez czas trwania zajec¢, ale zapraszali ich
do swoich doméw na dlugie rozmowy o literaturze i pisaniu.
W chwili obecnej w ramach zaje¢ w studium przewazaja warsztaty
(poezja, proza, dramat, scenariusz, gatunki niefikcjonalne). Od
niedawna prowadzone sa warsztaty medialne oraz wymoébg
zlozenia projektu artystycznego pelnigacego role pracy
zaliczeniowej na koniec studiéw.

W 2008 roku podobna inicjatywe prébowal przedsiewziaé
Uniwersytet Opolski. W szeroko zakrojonej akcji reklamowej
podkreslano: ,Chcemy stworzy¢ radosng szkole tworzenia
literatury: oprocz zaje¢ w uniwersyteckich murach spotykac
bedziemy sie tam, gdzie bedziemy czu¢ sie najlepiej - w pubach,
w kawiarniach, na tawkach23l”. Koncepcje stworzenia radosnej



szkoly literatury trzeba uznaé za niepopularna i interesujaca.
W kwestii programowej przewazaly warsztaty literackie - ,350
godzin zajeé, w wiekszosci o charakterze warsztatowym
i konwersacyjnym24”. Jak poinformowal mnie doktor Adrian
Glen, kierownik studiow, tworcze pisanie nie zostato uruchomione
- rekrutacja byla rozpisana dwukrotnie i mimo dosé szeroko
siegajacej akcji informacyjnej nie wudalo sie zgromadzic¢
odpowiedniej liczby stuchaczy.

Jedna z najnowszych inicjatyw (2014/2015), wprowadzajaca
tworcze pisanie w obreb studiow dziennych to Sztuka Pisania,
dzialajagca na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego.
Organizatorzy zapewniaja, ze wspolczesnie ,pisanie jest
najwazniejszym $rodkiem komunikacjil22)”. Studia te na swéj
sposob ,egalitaryzuja” proces pisania gatunkéw uzytkowych
i artystycznych: ,absolwenci kierunku Sztuka Pisania beda
przygotowani do podjecia pracy w redakcjach, agencjach
prasowych, portalach internetowych i wydawnictwach, ale
réowniez jako samodzielni tworcy literatury czy scenarzyscil28l”,
czytamy na stronie. Oprdcz zaje¢ z nauczycielami akademickimi
studenci maja mozliwos¢ regularnych spotkan z pisarzami.

Na Uniwersytecie Wroctawskim istnieje kierunek: kultura
i praktyka tekstu: tworcze pisanie i edytorstwo. Celem studiéw
jest  przygotowanie absolwenta do tworzenia tekstow
artystycznych i uzytkowych. Nacisk potozony jest jednak na te
drugie: ,dowiesz sie, jak tworzy¢ proste formy poetyckie
i narracyjne, co znajduje zastosowanie na przykiad w zawodzie
copywriter’al2Z]”, Sa to studia interdyscyplinarne, laczace obszary
literaturoznawstwa, kulturoznawstwa i bibliologii, stad zajecia
podzielone sa na bloki: kulturalno-literacki (gtéwnie teoretyczny),
blok tekstowo-warsztatowy (dominuja przedmioty praktyczne)



oraz blok edytorski. Studia I stopnia mozna kontynuowaé, jednak
oferta Uniwersytetu Wroctawskiego nie obejmuje studidow
magisterskich o podobnej specjalnosci.

Innym przykladem swoistej fuzji kulturoznawstwa i twérczego
pisania sa studia na Uniwersytecie L6dzkim!28! (kulturoznawstwo,
specjalizacja twoércze pisanie, studia I i II stopnia prowadzone od
roku 2010/2011). Inicjatorami i twércami programu specjalnosci
byli pracownicy Katedry Teorii Literatury w Instytucie Kultury
Wspoblczesnej. Studia sa nastawione na »,T0Zwijanie
kreatywnosci”. Dominuja zajecia warsztatowe przygotowujace do
tworzenia zaréwno form uzytkowych, jak i literackich. Praca
licencjacka lub magisterska moze mie¢ charakter tworczy.
Najwazniejsze warsztaty zorientowane na pisanie: podstawy
scenopisarstwa, stylistyka praktyczna, formy narracyjne, formy
dramatyczne, wspélczesne strategie narracyjne, formy liryczne,
projekt literacki, tekst uzytkowy - teoria i praktyka. Zwraca
uwage rowniez profil absolwenta. Studia maja przygotowywac do
zawodu: literata, dziennikarza, publicysty autora opracowan
i ekspertyz z dziedziny kultury, rzecznika prasowego, tworcy
pracujacego dla mediéw.

W roku akademickim 2014/2015 w warszawskim Collegium
Civitas po raz pierwszy uruchomiono podyplomowe studia Szkota
Mistrzow Pidra. Inicjatywa zrodzitla sie w toku rozmoéw wiadz
uczelni z kierowniczka studiéw, doktor Ewa Madeyska. Program
obejmuje wyklady (eksperckie) i warsztaty, ktorych celem jest
~pPrzygotowanie swiadomych procesu tworczego, rzemiosta
pisarskiego, jezyka, talentu oraz wyobrazni: prozaikow,
dramatopisarzy, poetow, reporteréw, krytykéw literackich,
blogeréw!22l”, Ksztalcenie blogeréw wydaje sie oryginalnym
pomystem, odpowiadajacym na zapotrzebowania rynku. Warsztaty



podzielone sa na gatunki fikcjonalne (dramatopisarstwo, poezja
i proza) oraz niefikcjonalne (krytyka literacka, sztuka wywiadu,
reportaz, blogopisanie) i koncentruja sie na pracy indywidualnej.
Wyktady dotycza literatury i sztuk wizualnych, teorii i praktyki
warsztatu pisarza oraz jezyka Internetu. Wyklady eksperckie
natomiast poswiecone sa popularnym gatunkom literackim oraz
wzbogacone o zajecia na temat publishingu, rynku wydawniczego
i prawa autorskiego.

W drugim semestrze roku akademickiego 2008/2009 ruszyta
specjalizacja artystycznoliteracka (studia I stopnia) na polonistyce
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza2% w Poznaniu, prowadzona
przez Zaklad Poetyki i Krytyki Literackiej. Inicjatorem
specjalizacji i pierwszym kierownikiem byt profesor Piotr
Sliwinski. Od poczatku wraz z profesorem nad projektem
merytorycznym i organizacyjnym pracowat doktor Marcin
Jaworski. Studia mozna kontynuowaé¢ na specjalizacji praktyka
literacka. W programie znajduje sie duzo zaje¢ o charakterze
teoretycznym, wynikajacych z programu filologii polskiej.
Praktyczny charakter maja zajecia: sztuka pisania: poezja (I rok);
sztuka pisania: proza (II rok), esej i inne gatunki krytyczne (II
rok). Specjalizacje wyrdznia aktywowanie studentéw w kierunku
pracy literackiej i kulturalnej regionu, uczestnicy specjalizacji
wspoélpracuja z poznanskimi instytucjami kultury m.in. Centrum
Kultury ,Zamek” i angazuja sie w biezace projekty literackie
realizowane w Poznaniu.

Innym kierunkiem zwiazanym z ksztalceniem umiejetnosci
pisarskich jest dziennikarstwo i komunikacja spoteczna,
specjalnos$é¢ twoércze pisanie - film - teatr - telewizja na
Uniwersytecie Wroctawskim. Specjalnos¢ (studia I i II stopnia)
istnieje od 2007 roku. Jej celem jest stworzenie zespotu ,wiedzy



i umiejetnosci, ktére beda stanowi¢ teoretyczna i praktyczna
podstawe twoérczej aktywnosci w zakresie kultury artystycznej
i medialnej3l”. Absolwent studiéw II stopnia dodatkowo ,moze
pracowa¢ jako osoba zarzadzajaca twodrczoscia literacka
i artystyczng, na stanowiskach kierowniczych w instytucjach
kultury, jest takze przygotowany do =zarzadzani produkcja
telewizyjna i realizacjami teatralnymil32l”. Praca dyplomowa
w obu wypadkach moze mieé¢ charakter poprzedzonego analiza
projektu artystycznego. Przedmioty ksztalcace umiejetnosci
pisarskie to: creative writing, copywriting, przektad, sztuka
dialogu, warsztat dramaturga, mate formy prozatorskie, powies¢
sensacyjna, powies¢ fantasy, autopromocja pisarza. W kontekscie
pisarza, jako osoby ,odslaniajacej sie” i wymogdéw rynku
zajmowanie sie tg ostatnig jest pomystem niezwykle znaczacym.
Instytut Literatury Polskiej Uniwersytu im. Mikotaja
Kopernika w Toruniu prowadzi specjalizacje copywriterskal33]
(twoércze pisanie i komunikacja kreatywna) na kierunku filologia
polska (studia II stopnia). W programie dominuja przedmioty
teoretyczne z zakresu nowych mediow. Warsztaty pisarskie
ograniczaja sie do tworzenia: hasta, reklamy, ulotki, artykutu
reklamowego, materialdow promocyjnych, noty prasowej, noty
krytycznej. Bardziej rozbudowane teksty tworzy sie na
warsztatach reklamowanych, jednak profil absolwenta to raczej
»Specjalista” z dziedziny mediow niz literat. Podobnie na Akademii
Humanistyczno-Ekononicznej w todzi, gdzie na polonistyce
istnieje specjalnos¢ tworcze pisanie. Nie bierze sie tam jednak

pod uwage szkolenia pisarzy - ,nasi absolwenci moga podjac
prace jako rzecznicy prasowi, niezalezni krytycy,
copywriterzy34l”,

Uniwersytet Warszawski oferuje studiowanie filologii dla



mediow (studia I i II stopnia), gdzie ,studenci ucza sie pisania
i oceny tekstow dla mediéw, analizy przekazu medialnego,
badania odbiorul33”, Kierunek obejmuje zakresy tekstéw reklamy,
pisarstwa ustugowego oraz promocji wizerunku. Zorientowane na
pisanie warsztaty to: warsztat literacki autora tekstu
reklamowego, scenariusze dziet telewizyjnych i filmowych,
warsztaty medialne, tworcze pisanie, warsztat translatorski,
warsztat autora mediéw spotecznosciowych, scenariusze dziet
filmowych. Mozliwe, ze tak skonstruowany Kkierunek jest
odpowiedzia na pytanie, jak z pisarstwa uczyni¢ ,porzadny
zawod”... Bardziej adekwatna oferte dla pisarzy przygotowana
przez ten sam uniwersytet stanowi Szkola mistrzéw. Studia
technik pisarskich i prezentacji tekstu literackiegot36],
podyplomowe studia kierowane przez doktor Zanete Nalewajk-
Turecka: ,program [...] zorientowany jest na rozwijanie
u stuchaczy umiejetnosci pisania oraz nowoczesnej i atrakcyjnej
prezentacji tekstu artystycznego [...] ZaplanowaliSmy réwniez
zajecia na temat zarzadzania projektami literackimi oraz
mozliwosci pozyskiwania przez mlodych pisarzy grantow
i stypendiéw twoérczychl371”,

Piszac o uniwersytetach wypada rowniez wspomniec
o Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Instytut Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej na Wydziale Nauk Spotecznych
organizuje autorski wyktad profesora Jacka Dabaly Creative
writing we wspotczesnych mediach. O wykladzie wspominam
dlatego, ze profesor jest autorem pierwszej w Polsce monografii
poswieconej creative writing!28! i najlepszym znawca dyscypliny
na gruncie polskim[3,

O SAMODOSKONALENIU, SAMOTNOSCI | SAMOWYSTARCZALNOSCI



Chcesz wiedziec¢ kim jestes? Nie pytaj. Dziatqj.
Dziatanie cie okresli i ustali.
W. Gombrowicz, Dziennik4%

Czy jest szansa, aby kierunki twoérczego pisania staly sie
naturalnym etapem w rozwoju wspolczesnego literata? Nie
powinniSmy do tego dazy¢, celem powinno by¢ raczej otwarcie
przestrzeni uniwersytetu dla osob, ktore takie umiejetnosci
chcialtby rozwija¢. Nawet najdoskonalszy system, nie jest w stanie
zastgpi¢ odpowiedzialnego samodoskonalenia, cho¢ mozna sobie
wyobrazi¢ system wystarczajaco dobry, ktéry proces ten
stymuluje. POki co, jak pisze Richard Florida, spoteczenstwo
sprzyja tworczym talentom waskiej elity, a nie dostrzega
mozliwosci twérczych innych ludzi4l. Warto dazy¢ do zmiany tej
tendencji. Twoércze pisanie to w pierwszej kolejnosci praca nad
sobg, nieustanne dojrzewanie do roli pisarza, ktére niczym
w powiesci Segura, nie ma konca. Ta konstatacja nie ma
charakteru nostalgicznego, jest raczej zacheceniem do czerpania
radosci. Bo rados¢ czerpana z pisania przestoi szczegdlnie tym,
ktérzy maja Swiadomos¢, ze do pelnej dojrzatosci wciaz im czegos
brakuje.

Staralam sie zaprezentowacd, jak polskie uniwersytety coraz
chetniej otwieraja sie na mlodego tworce, oferujagc mu autorskie
programy, nie zawsze dajac jednak szanse na wspominanag
w tekscie improwizacje i przygodnos¢. Wcigz jesteSmy na
poczatku tej drogi. Studia creative writing to najczesciej elementy
warsztatowe w obrebie ,powazniejszej” dyscypliny, rzadziej
odrebne kierunki. Ich krytyka dotyczy zwykle domniemanych
regul, ,obowiazujacego” wzorca, przekonania o0 nauczaniu
pisarstwa w kategoriach S$cistosci. Tymczasem ,Scistos¢
w humanistyce oznacza przezwyciezenie obcosci tego, co cudze,



przy zachowaniu jednak réznicy miedzy cudzym a swoiml421”,

W Swietle nakreslonej problematyki proponuje wiec nieco
inne rozumienie profesjonalizmu i zawodowstwa. Po pierwsze,
profesjonalizm pisarza wyraza sie w samodoskonaleniu. Po
drugie, owo samodoskonalenie i samotnos¢ procesu pisania nie
powinny prowadzi¢ do przekonania o samowystarczalnosci
piszacego, poniewaz pisarz, jako podmiotowos¢ istniejaca tylko
w relacji do swojego (krytycznego) czytelnika, nigdy nie bedzie
samowystarczalny. Nie znaczy to, ze uniwersytet jest mu
niezbedny do rozwoju, potrzebna jest mu przestrzen pekiaca jego
funkcje. Po trzecie, profesjonalizm pisarza przejawia sie
w nieustannej gotowosci do konfrontowania sie z wlasnymi
ograniczeniami, wyrazajacymi sie réwniez poprzez jego teksty.

Pisarz to osoba dokonujaca ogromnego wysitku, bowiem nie
kazdemu superbohaterowi zostalta dana nadprzyrodzona moc.
Niektorzy z nich spedzili lata na rozwijaniu swojej
ponadprzecietnej sprawnosci. Jezeli przywolane na poczatku
szkicu poréwnanie pisarza do superbohatera nie jest chybione,
nalezy sie spodziewad, ze jeszcze wielu z tych, ktérych znamy,
przywdzieje kiedys$ maske i ruszy ratowac¢ swiat. Miejmy nadzieje,
ze beda w stanie podota¢ temu odpowiedzialnemu zadaniu.
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Artysta jako zawod —
wyzwania, strategie,

problemy




Artysta jako zawéd - wyzwania,

strategie, problemy
Iwona Zajac

Pracujac jako artystka czesto doswiadczalam poczucia
odrealnienia oraz izolacji od ,normalnego” zycia. Przez wiele lat
nie umiatam oddzieli¢ mojej sztuki od mojego ,ja”. To byla moja
tozsamos$¢, najbardziej intymna relacja. Czesto powtarzatlam, ze
sztuka jest dla mnie najwazniejsza i nie moge bez sztuki zy¢, ze
dla sztuki jestem gotowa wiele poswiecic.

I tak robilam. Nie bylam w stanie sprzedawac¢ swoich prac, bo
przy takim utozsamieniu sie ze swoja twoérczoscia miatam
wrazenie, ze handluje sobg, wlasnym ciatem. Bylo mi ciezko,
kiedy oceniano moje prace, bo przeciez to tak, jakby ocenie
podlegato moje ciato. Zaraz po studiach, w gdanskiej Akademii
Sztuk Pieknych, nie chciatam ich wystawia¢. Wernisaze wydawaly
mi sie martwym rytualem, w ktérym nie chciatam uczestniczy¢.

Dopiero malujac na murach poczutam, ze jest to najblizsza dla
mnie forma wypowiedzi zapewniajaca mi bezposredni kontakt
z widzem. Na murach tworzylam swd@j dziennik. Opowiadatam
historie ze swojego zycia i z zycia moich bliskich. Mogtam
pracowa¢ wiele godzin, nie odczuwajac zmeczenia. Lubilam
kontakt ze struktura Sciany, swieze powietrze i szum miasta.
Farby, szablony, drabiny i rusztowania. Moglam tworzy¢ duze
obrazy, nie martwiac sie o ich przechowywanie. Ich uszkodzenie



przyjmowatam jako naturalny proces. Latwiej bylo mi
zaakceptowa¢ to niz uszkodzenia w moich rysunkach czy
obrazach.

W 2004 roku wyjechatam do Wielkie Brytanii do pracy, zeby
zarobi¢ na zycie i swoja twoérczos¢. W 2008 roku w rozmowie
z Agnieszka WotodZzko zamieszczonej w katalogu do wystawy
Mama méwitam:

~Ten wyjazd dat mi tez ogromng wolnos¢ i poczucie
niezaleznosci w zwigzku z tym, Ze ja tam zarabiam na wtasne
projekty. Sama ptace za przeloty, kupuje sobie sprzet
potrzebny do pracy [...]. Nie jestem wiec uzaleZniona od
zZadnej instytucji. Oczywiscie sq tez koszty tej decyzji.
W Londynie nie mam pracowni, czesto trace dom, nie mam
poczucia stabilizacji... No i to, czego mi na pewno brakuje, to
czas. [...] Ciggle jestem ,na walizkach” i caty czas mam
nierozpakowane kartony, ktore spakowatam 4 lata temu...
Moze to jest dobre na ten moment, Ze ja nie moge jeszcze
siegng¢ do tego, co byto, do swaojego archiwum, bo wszystko
jest schowane w piwnicy i poki nie mam domu, to nie chce
tego otwierac¢. Ale nie wiem, jak dtugo to jeszcze potrwa.
Zaczynam byc¢ zmeczona tymi ciggltymi podrézami. [...] Nadal
w wiekszosci musze na swaoje projekty zarobi¢ sama i ciesze
sie, ze mam w Londynie prace, ktora zawsze na mnie czeka.
[...] bede pracowata i zarabiala na swoje projekty dopoki
zdrowie mi na to pozwoli. I Ze zrobie wszystko, zeby zachowac
swojq niezaleznosé.ll”

Tylko, ze w 2009 roku zachorowalam. MJéj przeciazony
kregostup odméwit mi postuszenstwa. Nie mogtam juz wykonywacé
swojej pracy, malowa¢ stojac na drabinie czy rusztowaniu, ani



dzwigac¢ farb. Trudno bylto mi sie z tym pogodzi¢. L.udzitam sie, ze
to chwilowa niedyspozycja, ale z coraz wiekszym wysitkiem
realizowalam wczesniejsze zobowiazania. Zaczynalam sobie
zdawa¢ sprawe z wlasnych ograniczen i z tego, ze musze przestac
malowac¢ na murach. Rozpoczelam zmudny okres leczenia.

Wrécitam do Gdanska, do mojej pracowni znajdujacej sie
w budynku dawnej Dyrekcji Stoczni Gdanskiej. Podjetam nauke na
studiach doktoranckich w Akademii Sztuk Pieknych. Na nowo
odkrywatam swoje korzenie, swoja tozsamos¢. Docenitam miasto,
w ktorym sie urodzilam. Kiedy$ ustyszalam w radiu stowa
wybitnego izraelskiego pisarza Amosa Oza: Literatura, by byta
zrozumiana wszedzie, na catym Swiecie, musi byc¢ lokalna. To
samo mysle o sztuce i pielegnuje swoja lokalnos¢.

Projekty buduje powoli, wykorzystuje odbywajace sie
w Gdansku festiwale (np. Narracje 2012 r. i Hydro Active City
2013 r.), aby wejs¢ w kontakt z widzami.

Powrot do Gdanska pozwolil mi w sposéb bardzo swiadomy
pozegna¢ sie z najwazniejsza dla mnie realizacja - muralem
Stocznia (2004-2013) i znalez¢ dla niej nowa forme.

Po osmiu latach odnalaztam zarejestrowane na kasetach
magnetofonowych wypowiedzi stoczniowcdéw, ktére nagratam
podczas pracy nad muralem. Nagrane w halach stoczniowych na
najprostszym dyktafonie nie mialy najlepszej jakosci. Ustyszatam
swoj prawie o dziesie¢ lat mtodszy gtos. Wczesniej nie bratam go
pod uwage. W 2012 roku nagrania te po raz pierwszy zostaty
zaprezentowane jako efemeryczna akcja zatytutowana Duchy
podczas Festiwalu Narracje. Odbiorcy w trakcie trwania festiwalu
mogli wypozyczy¢ shuchawki bezprzewodowe, by poruszajac sie
w obrebie istniejacego jeszcze muru stoczniowego, stuchac
wypowiedzi stoczniowcow, ludzi, ktérzy, w wiekszosci, ze stoczni



odeszli.

W styczniu 2013 roku mur, na ktérym znajdowat sie mural
Stocznia zostal zburzony, a juz w maju Gdanska Organizacja
Turystyczna, w ramach projektu gdansk4u MOBILE, w miejscu
gdzie stal mur, zainstalowata tablice z czerwonym kodem QR
informujacym przechodniéw, ze w danym miejscu znajduje sie
historyczny obiekt. Po zeskanowaniu QR kodu za pomoca
urzadzen mobilnych mozna bylo wejS¢ na strone poswiecona
murowi, przeczyta¢ informacje o projekcie i wystucha¢ nagran.
W umieszczeniu tabliczki na $cianie kamienicy na ulicy Jana
z Kolna 30 pomogli mieszkancy Bogustaw Wréblewski i Piotr
Sewasciuk.

Tego samego dnia obyla sie premiera strony internetowej
zaprojektowanej przez Piotra Mroza pt. Stocznia
w eterze (www.stoczniaweterze.com). Strona powstata poniewaz
ludzie kontaktowali sie ze mnqg proszqc, by materiaty dotyczqce
muralu byty ogdlnie dostepne. Znajdujq sie na niej nagrania
wypowiedzi stoczniowcow, teksty krytyczne oraz dokumentacja
zdjeciowa muralu Stocznia. Strona ciggle sie rozwija.

W nastepnych miesigcach, wspdlnie z pracownikami Radia
Gdansk: Piotrem Jagielskim i Markiem Iwanowskim,
pracowaliSmy nad instalacja dzwiekowa Stocznia w eterze. Piotr
Jagielski zbudowat instalacje radiowg, a Marek Iwanowski
przygotowal nagrania do odtworzenia. Dzieki tej wspodipracy
podczas Festiwalu Hydro Active City po raz pierwszy w obrebie
nieistniejacego juz muru mozna bylo wystucha¢ na falach
radiowych opowiesci stoczniowcow.

Dzieki wspélpracy z Gdansk WiFi instalacja radiowa Stocznia
w Eterze dostepna bedzie na Placu Solidarnosci w Gdansku
w sasiedztwie Pomnika Polegltych Stoczniowcéw. Radiostacja ma



dziata¢ stale i nawiazywac¢ do niezaleznej radiostacji Solidarnosc¢
dziatajacej w latach 80. XX wieku. Wczesniej musze jednak
uzyskaé¢ zezwolenie od autoréw wypowiedzi, ktoérych glosy
nagralam na kasetach, na publiczne ich odtwarzanie. W 2004
roku powiedzialam im, ze ich wypowiedzi zostana ,zacytowane”
za pomoca szablonéw na murze, a nie, ze wykorzystam ich gtosy.

Systematycznie rozwijam partnerska wspolprace
z instytucjami kultury (Nadbatltyckie Centrum Kultury, Gdanska
Galeria Miejska, Centrum Sztuki Wspoétczesnej t.aznia, Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku), instytucjami miejskimi (Urzad Miasta
Gdansk, Gdansk WiFi, Gdansk 4u), Radiem Gdansk, a mna - osoba
prywatna, gdanszczanka, artystka. Znam to miasto i jako jego
mieszkanka wykorzystuje gotowe narzedzia. Spotkania, rozmowy
i wzajemna wymiana to niewidoczne, niematerialne budowanie
relacji i zdobywanie wiedzy, chociaz czasem nie wiem, czy to, co
robie to nadal sztuka czy juz aktywizm.

Na pytanie Jakuba Knery w wywiadzie dla Kultury
Wspotczesnej Kim artysta staje sie w tego typu zakorzenionych
spotecznie projektach? odpowiedziatam: ,Czasem zastanawiam
sie na ile w ogdle poruszam sie po obszarze sztuki. Podczas
projektu ,Gazownia moja Mitos¢” dostatam prywatng dziatke
w centrum Sopotu, w miejscu gdzie kiedys stata moja pracownia.
Najpierw chciatam tam malowa¢ swoje obrazy i murale, ale
dosztam do wniosku, ze btedem, byto by nie wykorzysta¢ tego
zamknietego na co dzien ogrodu usytutowanego nieopodal morza
i nie udostepnic go ludziom. Aby moc to zrobi¢, musiatam miedzy
innymi nawiqza¢ relacje z sgsiadami. Jesli chciatam zaprosi¢
mieszkancow Sopockiego Domu Seniora, to najpierw pojechatam
do ich domu i na miejscu przeprowadzitam warsztaty.
Przedstawiatam sie, opowiedziatam co robie i zaprositam ich do



Gazowni. [...] W projekcie pomagaty mi Justyna Ortowska
i Natalia Jezierska. Bytysmy zajete od rana do nocy przez caty
miesigc. Napracowatysmy sie. Ale czy to jest sztuka? To bardziej
rodzaj aktywizmu. Dopiero po zakonczeniu projektu mogtam
namalowac¢ wazny dla mnie mural ,,Gasworks my love”. Do dzisiaj
nie wiem jak zdefiniowac¢ ten rodzaj dziatalno$ci.l2]

Bardzo powaznie podchodze do swojego zawodu. To nie jest
moje hobby. Potrafie realizowa¢ dlugoterminowe projekty i jestem
w tym konsekwentna. Zdobywam partnerow, fundusze i stypendia,
by moéc zaptaci¢ ludziom, ktérzy ze mna wspélpracuja. Ale mam
tez $wiadomos¢, ze jako artystka nie mieszcze sie w ramach
spotecznych i czesto nie szanuje sie mojej pracy, zwtlaszcza
w kontekscie finanséw. Nie lubimy méwi¢ o pieniadzach. To jest
jeden z tematow tabu szczegdlnie w kontekscie sztuki. Dlatego,
kiedy Dorota Karas, dziennikarka Tréjmiejskiej Gazety Wyborczej,
zadata mi pytanie z czego sie utrzymuje zdecydowatam sie na
szczera odpowiedz. Artykut byt zatytutowany jednego dnia jestes
uznanym tworcq, drugiego nie masz na rachunki i byl cytatem
z mojej wypowiedzi dotyczacej zarobkéw artystéw.[2] Staratam sie
zwroci¢ uwage na sytuacje, w ktorej to instytucje zajmujace sie
kultura proponuja nam wspélprace, nie wyplacajac jednak
wynagrodzenia, w zamian podkreslajac promocje i wage naszego
honorowego uczestnictwa. Dzieki temu, ze w 2011 roku powstato
Obywatelskie Forum Sztuki Wspélczesnej, koncentrujace sie na
problemach artystow, wzrosta swiadomos$é dotyczaca naszych
praw. Dbam o swoje wynagrodzenie. W wyjatkowych sytuacjach
pracuje za darmo. Podpisanie porozumien = pomiedzy
Obywatelskim Forum Sztuki Wspotczesnej a paroma instytucjami
w Polsce w sprawie wyplacania honoraridow artystom za udziat
w wystawach, tylko umocnilo mnie w moich przekonaniach.



Jednej rzeczy nie przewidzialam, ze informacja, iz wydaje 20
zlotych dziennie w jednym ze sklepéw typu ,dyskont” zdominuje
cala moja wypowiedz.

Jako ponad czterdziestoletnia kobieta, ktéra od 20 lat wigze
swoje zycie zawodowe ze sztuka, wchodzac na rynek pracy nie
mam za wiele do zaoferowania. Moje doswiadczenie i wiedza
w realnym swiecie sytuuje mnie niemal jako osobe bez zawodu.
Mam wrazenie, ze wspoélczesnie jako artystka stracilam swoja
tozsamos¢. A moze to moja tesknota do jasno wyznaczonych rél?
Do zawodu opartego na konkretnym rzemiosle i szacunku swiata
zewnetrznego wobec wykonanej przeze mnie pracy?

Nadal trudne dla mnie jest pogodzenie wewnetrznego swiata
opartego na emocjach z zewnetrznym <$wiatem opartym na
realnosci. Wypowiadam sie na tematy, ktére znam lub wyrazam
osobiste opinie podkreslajac, ze moge sie myli¢. Ucze sie praw
ekonomii. Chce rozumie¢ zjawiska gospodarcze i ekonomiczne, by
racjonalnie i efektywnie podejmowaé¢ decyzje odnosnie moich
finanséw. Czasem jednak czuje sie jak menedzerka kultury, a nie
artystka.
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z réznymi festiwalami i instytucjami: Teatrem im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, Festiwalem Teatru Nie-Zlego,
poznanskim Festiwalem Bliscy Nieznajomi, Festiwalem Malta, Art
Stations Foundation - programem Stary Browar Nowy Taniec oraz
Stary Browar Nowy Taniec dla Dzieci, Miedzynarodowym
Festiwalem Tanca Wspotczesnego KRoki. Uczestniczka II edycji
warsztatow krytyki teatralnej, organizowanych przez
»,Didaskalia”. Jej teksty znalezé mozna w ,Didaskaliach”, na
portalu TaniecPOLSKA.pl oraz w Internetowym Magazynie
»leatralia”. Kuratorka projektu ,Plus/Minus (+/-)” podczas
festiwalu Nowa Sita Kuratorska 2013. Asystentka Mikotaja
Mikotajczyka przy spektaklu ,Teraz jest czas”, realizowanym wraz
z Zespotem Spiewaczym ,Wrzos” z Zakrzewa w ramach pierwszej
edycji projektu ,,Wielkopolska: Rewolucje”. Obecnie wspoétpracuje
z Maciejem Kuzminskim przy spektaklach ,Room 40” oraz
,R0znica i Powodrzenie”.

HANNA SIEJA-SKRZYPULEC

Doktorantka na Wydziale Polonistyki U], absolwentka Studium
Literacko-Artystycznego U], bada zagadnienia zwigzane
z tworczym pisaniem na gruncie polskim, publikowata m.in.



w ,Slaskich Studiach Polonistycznych”, »~Fragile”,
wspotorganizatorka pierwszej miedzynarodowej konferencji
naukowej Tworcze pisanie. Tradycja, wzywania, ograniczenia
i perspektywy. Wspotautorka scenariusza filmowego do filmu
w rez. G. Zaricznego Nasza zima zta (m.in. 2012 Gdynia Film
Festival - Nagroda Specjalna Jury w konkursie ,Mtode Kino
Polskie”, 2013 Naoussa Miedzynarodowy Festiwal Filmowy - II
Nagroda w Kkategorii: najlepszy film studencki z Europy
Potudniowo-Wschodniej).
tomasz szyputka

Ur. w 1990 roku, studiuje filologie polska i zarzadzanie
kultura na Uniwersytecie Jagiellonskim. Publikowal miedzy
innymi na tamach Popmoderny, Ha-artu, Xiegarni, Stopklatki czy
Onetu. Interesuje sie literatura wspolczesng, muzealnictwem,
a takze kultura disco polo oraz dewocjonaliami.

LUKASZ W. SLIWA

Ur. 1988, doktorant na wydziale filozofii U] w zaktadzie filozofii
kultury. Zajmuje sie glownie historia filozofii, filozofia polityki,
literatura. Amatorsko malarstwem i grafika. Przygotowuje
rozprawe doktorska na temat obecnosci Sladéw filozofii
zydowskiej w dziele Jacquesa Derridy.

IWONA ZAJAC

Artystka urodzona i mieszkajaca w Gdansku. Skonczyla wydziat
malarstwa na gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych. Obecnie jest
doktorantka  Miedzywydzialowych  Studiéw  Doktoranckich
w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, jej opiekunem jest prof.
Piotr Joézefowicz. W swojej twoérczosci podejmuje problematyke
spoteczna i feministyczna. Temat jej prac ogniskuje wokot rodziny,



kobiet, czy poszukiwania tozsamosci: Mama, Idealna,
Cudzoziemka.

Przez wiele lat zajmowala sie¢ malarstwem Sciennym. Do
najbardziej znanych jej projektéw nalezy Stocznia - seria
szablonédw na zewnetrznych murach Stoczni Gdanskiej,
zawierajacych opowiesci stoczniowcow zwigzane z ich zyciem
i praca. Jest autorka projektu Stocznia w Eterze, filméw Nike
stoczniowa odchodzi, Pozegnanie oraz napisanej wspOlnie
z Monika Popow ksiazki Idealna. Od poradnika do dialogu.
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