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Nicolae Sfetcu: Aventurile lui Pinocchio, o poveste pentru oameni mari

Abstract

Una din cele mai citite carti din lume, consideratd o metafora a conditiei umane, si pretabila
la o pluralitate de interpretari, Aventurile lui Pinocchio a avut un impact mare asupra culturii
mondiale. Cartea raspunde unei prerogative care apartine doar capodoperelor: aceea de a fi in afara
timpului. Cartea pune accent pe investigarea psihologica a personajului sau central Pinocchio, in
timp ce incearca sa descopere o umanitate pierduta in vidul tehnologiei si al stiintei.

Mitul Pinocchio este folosit pentru a condamna cultura violentei si a consumerismului.
Collodi apeleaza cu succes la interactiunile metaforice, bipolaritatile, si miracolele ambigue.
Identitatea lui Pinocchio este adesea jucata la limitd, imaginata de el insusi si de toti cei pe care ii
intalneste in drum. Pinocchio este numele vietii care este simultan anorganica, umand si animala.

Aventurile lui Pinocchio exploreazd modul in care experientele castigate in spatiul
heterotopic ofera individului capacitatea de a modifica viziunea panoramicd, si cum aceste
experiente ne pot ardta in cele din urma cum putem recupera sau restabili existenta noastra ca

subiecti individuali.

Cuvinte cheie: Carlo Collodi, Carlo Lorenzini, Aventurile lui Pinocchio, Pinocchio
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Carlo Collodi

Carlo Collodi s-a nascut pe 24 noiembrie 1826 la Florenta, Italia. Numele sdu adevarat este
Carlo Lorenzini, Numele de autor Collodi I-a preluat de la localitatea unde a lucrat mama lui,
Angiolina Orzali Lorenzini, ca croitoreasd, fiind nascutd langd Collodi in Veneri [a69].
Tatal, Domenico Lorenzini, ndscut in 1795 la Cortona, un sat din Apenini, era bucatar la marchizul
Ginori Lisci, (Marrone and Puppa 2006, 485) proprietar al celebrei fabrici de portelan Ginori de
Doccia. In familie au fost zece copii. (Barchers and Pfeffinger 2011, 55)

La varsta de trei ani, Carlo este incredintat unchiului sdu matern Giuseppe si matusii sale
Teresa, care locuiesc in Collodi, mutidndu-se in 1831 in Florenta.

Dupa o incercare nefinalizatd de a urma seminarul teologic Colle Val d’Elsa la unsprezece
ani, (Barchers and Pfeffinger 2011, 55) Carlo si-a continuat studiile la Colegiul Parintilor Scolopi
din Florenta. (Zipes 1997, 74)

In vara anului 1842 urmeazi retorica si filozofia la Florenta, seminarul Saint John.

In 1844 1si intrerupe studiile si se angajeaza la libraria Libreria Piatti, a cirui editor este
Jean-Baptiste Niccolini, un scriitor patriotic si liberal favorabil independentei italiene si unui regim
laic. La biblioteca Rinuccini il cunoaste pe Giuseppe Aiazzi, un specialist in manuscrise italiene si
administratorul bibliotecii. (Zipes 1997, 74) In 1845 a fost atat de apreciat, incat a obtinut o
dispensa ecleziastica, care i-a permis sd citeasca cartile plasate pe indexul cartilor interzise, pe care
l-a introdus 1n scrierea jurnalistica.

In 1847 publica prima sa critici muzicala, La Harpe, in L'Ttalia Musicale. Preia conducerea
sectiunii de teatru al La Rivista di Firenze. Collodi transmite cititorilor sdi aspecte critice

fundamentale legate de proza si teatrul muzical, de poezia si romanul timpului sau.
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Se inroleaza ca voluntar in cele doud razboaie de independenta din Italia contra imperiului
austriac, din 1848 si 1860. In martie 1848, Carlo Lorenzini este inrolat la Florenta impreuna cu
fratele sau Paolo, intr-un grup de 450 de studenti toscani. Jertfa lor eroica in apararea podului peste
Mincio permite soldatilor generalului La Marmora sa-i impingd pe austrieci si amana cu
doisprezece zile contraofensiva. Dupa armistitiul semnat de Salasco, Carlo Lorenzini este angajat
pe post de curier in Senatul Marelui Ducat. Pe 12 aprilie, cand o contrarevolutie 1-a adus pe
Leopold de Hasbourg la tronul Toscanei, este demis, dar a fost repus in functie in iunie.

Ajunge critic al spectacolelor muzicale itinerante pentru o revista de specialitate milaneza,
in timp ce sustinea recenzii literare, dramatice sau artistice la diferite alte ziare.

in 1853 fondeaza ziarul satiric 1/ Lampione, ulterior cenzurat, iar in 1854 ziarul Lo
scaramuccia (recenzii literare dedicate teatrului, una dintre marile reviste italiene de teatru). (Zines
2002) (Marcheschi 1995, LXXVIII-XC)

In literatura debuteaza in 1856, cu piesa Gli amici di casa si parodia Un romanzo in vapore.
In ziarul florentin La Lente a semnat pentru prima data sub pseudonimul de Collodi. (Marcheschi
1995, LXXXIV)

In 1858 ajunge din nou corespondent pentru L Ttalia Musicale. (Lorenzini 1954, 81)

In 1859 imperiul austriac a invadat Piemontul, astfel incat Carlo Lorenzini s-a inrolat la
Torino ca simplu soldat in armata piemonteza, in regimentul Savoy din Cavalleggeri di Novara, in
razboiul pentru independenta italiana. Armistitiul din Villafranca, semnat pe 12 iulie, restabileste
puterea austriecilor. In februarie 1860, marchizul de Ginori il ajutd si ocupe un post de ofiter
asistent in biroul de cenzurd. Initiazd, impreund cu Alessandro D'Ancona, o campanie pentru

alipirea Toscanei la Regatul Sardiniei; la 12 martie 1860 s- votat in favoarea reunificarii.
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La 15 mai 1860 relanseaza ziarul Il Lampione, care rezistd pana in 1877. In noiembrie
este numit secretar al unei comisii pentru pregatirea ,,Panteonului italian™, in care sa se includa
cel mai mari autori italieni.

Prin lucrarea sa din 1860, I/ signor Alberi ha ragione!, promoveaza viziunea sa politica si
culturald asupra Italiei. Stilul sau direct contribuie din plin la modernizarea limbii italiene.

Publicd de asemenea si in alte ziare, 1n special schite si povestiri satirice, inclusiv o critica
sociald sub forma unei parodii a Misterelor din Paris cu tendinte suprarealiste, Misterele Florentei.

Pe 17 martie 1861, Florenta este decretata capitala Italiei, care insd nu includea Roma.

In 1862 se aliturd Societatii pentru Incurajarea Teatrului. In 1864 este numit secretar al
administratiei din provincia Florenta, iar in 1868 este desemnat membru extraordinar al Consiliului
pentru compilarea vocabularului folosit in florentina.

Dezamagit de politica italiand, se orienteaza spre literatura pentru copii, traducand basmele
franceze, (Barchers and Pfeffinger 2011, 55) inclusiv basmele lui Charles Perrault, intr-o colectie
ilustrata de Enrico Mazzanti, publicatd in 1876.

In 1876 scrie trei opere incepand cu Giannettino, prin care vorbeste de unificarea Italiei
prin personajul principal, Giannettino. (Marrone and Puppa 2006, 485)

In 1881, la solicitarea lui Guido Biagi, redactor la un ziar destinat copiilor, Giornale per i
bambini, scrie primele trei capitole din Storia di un burattino, care va deveni ulterior Aventurile
lui Pinocchio. (Ronchey 2002, 25) Ziarul continud sa publice si celelalte doisprezece episoade;
ultimul episod, publicat la 27 octombrie 1881, se incheie cu uciderea prin spanzurare a marionetei.
Carlo Collodi reia povestirea, intre februarie 1882 si ianuarie 1883, de aceastd data sub actualul
titlu, fiind apoi pentru trei ani (pand in 1886) redactor la acest ziar. (Marcheschi 1995, CXVI-

CXXI)
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Moartea mamei sale in 1863 il afecteaza foarte tare. Carlo Lorenzini trdieste retras,
dedicandu-se exclusiv scrisului. (Cecchini 1890) Moare pe 26 octombrie 1890, si este Inmormantat
in cimitirul Sfintelor Usi de langa Bazilica San Miniato al Monte din Florenta.

In 1962 a fost infiintata Fundatia Nationald Carlo Collodi, pentru diseminarea lucrarilor lui

Collod, in special a Aventurilor lui Pinocchio.

Aventurile lui Pinocchio

Aventurile lui Pinocchio (Le avventure di Pinocchio) relateaza aventurile rautacioase ale
unui marionete animate pe nume Pinocchio. Cartea a fost scrisd de Carlo Collodi, in Pescia, fiind
publicata initial in Giornale per i bambini, intr-o forma episodica, incepand cu 7 iulie 1881, sub
numele de La storia di un burattino. Dupa 4 luni si 8 episoade, 1n capitolul 15, principalul personaj,
Pinocchio, este ucis, spanzurat. La cererea cititorilor si a editorului Guido Biagi, episoadele au fost
reluate la 16 februarie 1882. In februarie 1883, povestea a fost publicati intr-o singura carte, de
Libreria Editrice Felice Paggi, cu ilustratii de Enrico Mazzanti, (Biblioteca Marucelliana 2000)
presaratd cu trasdturi de dialect florentin, intr-o limba simpla, plind de viata si placutd, usor de
inteles, dar bogata in expresii toscane.

Unele surse au stabilit ca aventurile lui Pinocchio se petrec in zona de nord a Florentei, in
special in localitdtile Castello, Peretola, Osmannoro si Sesto Fiorentino. (Gagliardi 2008) Partea
din poveste in care Pinocchio este spanzurat la Marele Stejar se afla in provincia Lucca, langa
Gragnano. Copacul exista inca n acea zona si este numit si Stejarul Vrajitoarelor.

% sk ok

Un tamplar pe nume mesterul Antonio (poreclit si Mesterul Cireasa), a gasit o bucata de

lemn si se decide sd o ciopleasca pentru un picior de la masa lui. Cand bucata de lemn incepe sa

vorbeasca, speriat, Mesterul Cireasa i-1 da vecinului sau Geppetto, un om sarac.



Nicolae Sfetcu: Aventurile lui Pinocchio, o poveste pentru oameni mari

Geppetto ciopleste din lemn un baiat pe care 1l numeste Pinocchio. Pinocchio se dovedeste
a fi foarte obraznic si cu o atitudine rautacioasa, inclusiv fata de Geppetto, pe care il loveste. Pleaca
de acasa si este prins de un carabinier, care crede cd Pinocchio a fost maltratat si il inchide pe
Geppetto.

Pinocchio se intoarce Tnapoi la casa lui Geppetto pentru a manca. Acolo, un greier vorbitor
il avertizeaza asupra pericolelor datorita atitudinii sale. Pinocchio arunca un ciocan asupra
greierului si 1l ucide din greseala.

Incearcd sa prijeasca un ou, dar din ou iese o mica pasire care zboard pe fereastra.
Pinocchio pleacd de acasd 1n cautare de mancare. Apoi bate la usa unui batran pentru a cere de
mancare. Este confundat cu un huligan si gonit. Revine acasa si se intinde pe o soba, dar 1si arde
picioarele. Geppetto, eliberat intre timp din inchisoare, ii ciopleste o noud pereche de picioare.

Promite ca va merge la scoala dar, in drumul spre scoald se intalneste cu Marele Teatru de
Papusi si isi vinde cartea scolard pentru a un bilet la spectacol. Este cét pe ce sa fie pus pe foc de
maestrul papusar Mangiafuoco care, in final, auzindu-i povestea, ii da cativa bani pentru Geppetto.

In drumul spre casi, Pinocchio intilneste Vulpea si Pisica, care il pacilesc si il abat din
drum. Apare fantoma greierului vorbitor care il sfatuieste sd se duca la Gepetoo, dar Pinocchio 1l
ignora. Cand trece printr-o padure, Vulpea si Pisica, deghizati in banditi, incearca sa il jefuiasca
de banii care ii mai rdmaseserd. Pinocchio scapa si se ascunde intr-o casa albd, unde este intdmpinat
de Zana. Dar banditii il prind pe Pinocchio si il spanzura de un copac.

Zana il salveaza pe Pinocchio, dar acesta o minte pe Zana cand ea intreaba ce s-a iIntdmplat
cu monedele de aur; cu fiecare minciund pe care o spune, nasul sdu devine din ce in ce mai lung.
Zana 11 micsoreaza la loc nasul cu ajutorul unui stol de ciocanitori, si 1i trimite vorba lui Geppetto

s vina sa locuiasca cu ei In padure.
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Pinocchio pleaca in Intdmpinarea tatalui sdu, dar se intilneste din nou cu Pisica si Vulpea,
care 1l pacdlesc din nou si ii iau monedele. Pinocchio afld cd a fost pacdlit de la un papagal.
Reclama furtul la un judecator, dar este condamnat la patru luni de inchisoare pentru infractiunea
de prostie. Dupa ce a fost eliberat trece prin cateva aventuri Tnainte de a ajunge la cabana Zanei,
dar nu o mai gaseste acolo si crede ca Zana a murit de durere.

In ciutarea lui Gepetto, Pinocchio ajunge pe Insula Albinelor Ocupate, unde o reintalneste
pe Zana si devine un bdiat cuminte, mergand la scoald. Dupa unele altercatii la scoala si alte cateva
aventuri, Pinocchio primeste o alti sansa de la Zana. Invata foarte bine si Zana ii promite sa il
transforme in bdiat adevarat, dar este ademenit de un alt baiat sa fuga Tn Taramul Jucariilor, unde
toata lumea se joaca toatd ziua si nu lucreaza niciodata.

Dupa cinci luni de joaca, lui Pinocchio ii cresc urechi de magar, afland ca acesta este
sfarsitul tuturor copiilor care nu fac altceva decat s se joace si nu invata niciodata. Se transforma
in magar, si este cat pe ce sa fie jupuit pentru piele. Scapa transmforméandu-se la loc in marioneta,
si inoatd in mare pentru a-l salva pe Gepetto, despre care aflase ca fusese inghitit de un peste urias.

In drumul lor prin padure, Pinocchio si Geppetto, dupa o reintalnire cu Vulpea si Pisica,
ajung la o casa mica unde locuia greierul vorbitor. Dupa mai multe luni de munca pentru un fermier
si ingrijirea lui Geppetto care se imbolnavise, Pinocchio pleaca in oras unde afld ca ca Zana este
bolnava si are nevoie de bani. Pinocchio 1i trimite toti banii pe care ii are.

In acea noapte, viseazi ci este vizitat de Zana, care il saruti. Cand se trezeste, descoperi

ca fusese transformat in baiat adevarat.

Una din cele mai citite carti din lume, consideratd o metafora a conditiei umane, pretabila

la o pluralitate de interpretdri, Aventurile lui Pinocchio a avut un impact mare asupra culturii
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mondiale. Cartea raspunde unei prerogative care apartine doar capodoperelor: aceea de a fi in afara
timpului. Filosoful Benedetto Croce a considerat-o drept una dintre cele mai mari opere ale
literaturii italiene, (Croce 1957, 330-33) fiind tradusa in peste 240 de limbi in intreaga lume.
(Gasparini 1997, 117) La 100 de ani de la "nasterea” lui Pinocchio, in 1981, Italo Calvino a scris:
,Este firesc pentru noi sa credem ca Pinocchio a existat dintotdeauna, nu ne putem imagina o lume
fara Pinocchio." (Calvino 1981)

O adaptare importanta a Aventurilor lui Pinocchio a fost versiunea sa rusa: Bouratino (rusa:

bypamuno), scrisa de Alexis Nikolaevich Tolstoi in 1936. (Tolstoy 1936)

Pinocchio

Pinocchio este unul dintre personajele cele mai mediate din literatura pentru copii. Povestea
sa a fost adaptata in alte carti, benzi si desene animate, si in filme, in special in filmul Disney din
1940, Pinocchio. (Ferguson et al. 1940)

Fernando Tempesti, cercetator in literaturd si unul dintre cei mai buni specialisti ai lui
Pinocchio, precizeaza ca in toscana din secolul al XIX-lea, ,,pinocchio” inseamna ,,pin mic”, ceea
ce ar insemna si in limbajul secret al lui Collodi : ,,mic egoist”, asmanator cu Arlechinul comediet
florentine dell'arte pe nume Stenterello. (Collodi and Tempesti 2021) Caracteristicile personajului
pot fi sintetizate in mod simbolic, asa cum a facut-o Gérard Génot, ca ,,samanta” ca ,,valoare filiala,
infantild”, ,,carnea lemnului, germinarea in duritate". (Genot 1974) Pinocchina, in limba populara
florentind din acea vreme, insemna o gdind sau o femeie micad si oarecum plind, dar bine
proportionata. (Battisti and Alessio 1968) Unii comentatori fac apel la unele toponime toscane: in
Colle, unde Collodi a fost elev al seminarului local al colegiului episcopal, a existat un izvor numit

Fonte del Pinocchio, iar altii vorbesc de San Miniato Basso de astazi, care se numea ,,Pinocchio”,

acelasi nume cu al paraului care curge prin centrul orasului. (Vegni 1976)
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In povestea originald, Pinocchio este fundamental bun, naiv si inocent, dar Collodi il
descrie ca parand un ticalos, impertinent, persoand rautacioasa sau capricioasa, nerusinat, care cada
prada tentatiilor, purtdndu-se urat chiar si cu tatal sdu, Geppetto. Comportamentul prost al lui
Pinocchio este menit sa serveasca drept avertisment. Collodi a intentionat initial ca povestea sa fie
o tragedie. Prima parte a acesteia s-a incheiat cu executia marionetei.

Pinocchio este o marioneta de lemn care se misca independent. Suferd transformari in
timpul romanului, si este adesea descris cu o palarie ascutita, o jacheta si o pereche de pantaloni
colorati, pana la genunchi (numiti ,,caprietti’). Nasul lui Pinocchio este cea mai cunoscuta
caracteristicd a sa. Creste in lungime cand spune o minciund. Existd totusi o inconsecventa,
deoarece nasul i creste atunci cand este sculptat pentru prima datd de Geppetto, iar a doua oara
cand este frustrat de iluzia optica a vasului pictat, in timp ce i este foarte foame, fara ca Pinocchio
sa minta Tn aceste situatii.

Unii analisti literari 1-au descris pe Pinocchio ca pe un erou epic. La fel ca multi eroi literari
occidentali, precum Odiseu, Pinocchio coboard 1n iad; el experimenteaza, de asemenea, renasterea
prin metamorfoza, un motiv comun 1n literatura fantezista. (Encyclopedia.com 2013)

Collodi 1l pedepseste pe Pinocchio pentru lipsa sa de principii morale si respingerea
persistenta a responsabilitatii, si pentru dorinta exclusiva de distractie.

Structura povestii este asemanatoare cu cea a povestilor populare ale taranilor care se
aventureaza In lume, dar sunt nepregatiti pentru ceea ce gasesc si ajung in situatii dificile. (Zipes
1996, xiii—xv) Collodi face astfel aluzie la problemele aparute din industrializarea Italiei, care a

dus la o migratie masivd a oamenilor de la sate la orase, inclusiv in alte tari

10
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Morala care se desluseste din aventurile lui Pinocchio este cd trebuie sa muncesti, sd fii
bun si s studiezi. Indeplinirea in final a acestor imperative il transforma pe Pinocchio intr-un baiat
adevarat. (Morrissey and Wunderlich 1983, 64-75)

Italo Calvino il considera pe Pinocchio drept singurul picaro adevarat al literaturii italiene,
desi intr-o forma fantastica. (Calvino 1981)

Criticul literar Pietro Pancrazi il considerd simbolul unui copil obisnuit toscan in curs de
maturizare. (Pancrazi 1921, 383—-388)

Gian Luca Pierotti vede in roman, si in figura lui Pinocchio, o analogie cu anumite
Evanghelii apocrife care povestesc o copildrie turbulentd a lui Isus. (Pierotti 1980, 5—7) Giacomo
Biffi sustine ca, dincolo de natura laica a autorului si de propriile sale intentii, este posibil sa citim
evenimentele marionetei in paralel cu istoria mantuirii conform crezului catolic: ”Pinocchio este
naratiunea evadarii creaturii de la Creator (de indata ce Pinocchio este construit, el fuge imediat)
si a Intoarcerii sale”. (Biffi 2003) Carlo Alberto Madrignani indeamnd la prudentd in aceasta
interpretare: simbolismul care apare in text este de tip popular realist, in care elementul magic si
simbolic este cu siguranta prezent, dar nu afecteaza acest adevar de baza. (Madrignani 1980, 383—
388)

O interpretare ezoterica se bazeazd pe faptul cd Collodi apartinea probabil unei loji
masonice florentine, (Collodi and Tempesti 2021, 9-10) iar in roman ar apare mai multe elemente
simbolice apartinand traditiei antice magice si subterane a literaturii italiene. (Ronchey 2002) Din
acest punct de vedere, Pinocchio ar fi in fapt povestea unei initieri masonice. (Poltronieri and
Fazioli 2003)] In acest sens, Elémire Zolla considera ca ,,Pinocchio al lui Collodi este un miracol

literar de o profunzime ezoterica aproape intolerabila”. (Ronchey 2002)

11
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Mitul

Aventurile lui Pinocchio este o opera clasica a literaturii italiene din secolul al XIX-lea.

Exista o similitudine structurald intre aventurile lui Pinocchio si povestile populare despre
taranii nepregatiti care ajung la oras sau chiar in alte tari pentru un trai mai bun. (Zipes 1996, xiii—
XV)

(Panteli 2016) pune accentul pe caracteristicile de basm ale cartii, aspecte sustinute si de
Rossana Dedola in Pinocchio e Collodi (Dedola 2002) si Jack Zipes, (Zipes 1997, 76) argumentand
prin transcrierea diferitelor teme / functii narative care apar in Aventurile lui Pinocchio in sistemul
de codare introdus de Propp. (Propp 1968)

Pinocchio este vazut de alti analisti ca un erou epic, imitdnd “ciclul anual al nasterii
vegetative, al mortii si al renasterii si adesea servesc drept paradigme pentru frecventele decese
simbolice si renasteri intdlnite In literatura, doua astfel de interpretari simbolice sunt cele mai
importante: reaparitia dintr-o célatorie 1n iad si renasterea prin metamorfoza. Renasterea prin
metamorfoza, pe de altd parte, este un motiv in general consacrat literaturii fanteziste sau
speculative [...] Aceste doud manifestari figurative ale trupului moarte-renastere sunt rareori
combinate; totusi, Carlo Marea epopee fantezica a lui Collodi, Aventurile lui Pinocchio, este o
lucrare in care un erou traieste moarte simbolica si renastere atat prin descendenta infernala, cat si
prin intalnire amorfoza. Pinocchio este cu adevarat un erou fantastic de proportii epice [...] Sub
textura comic-fantasticd a cartii - dar nu departe - se afla o cdlatorie simbolica cétre lumea
interlopa, din care Pinocchio iese intreg." (Morrissey and Wunderlich 1983, 64-75)

Alti critict il vad ca pe un roman de formare sau ucenicie picaresc, cu accent pe
divertisment. (Eco 2009) Cu toate acestea, copilaria descrisa de autor este o perioadd in care
suferinta si nenorocirea sunt atotprezente. O prezentare realistd, in care viata sociald este marcata

de violenta, opresiune, rautate si indiferenta. Rezultd ca, departe de a fi o poveste pentru copii,

12
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romanul poate fi considerat si o alegorie a societitii moderne, cu elemente magice si fantastice. In
acest spirit, Marco Belpoliti 1l considera pe Pinocchio drept un ,,erou al foamei”. (Belpoliti 2003,
773-85)

Exista o multitudine de alte interpretari ale lui Pinocchio (romane grafice: (Ausonia 2006),
(Winshluss 2011), (Jensen 2014); adaptari moderne: (Morpurgo 2015); ciberpunk: (Dona 2015);
filme: (Spielberg et al. 2001), (Soo-won 2014), (Ferguson et al. 1940); etc.), ajutate si de
plasticitatea mitului Pinocchio, care permite adaptarea sa in orice alt context:

”... povestea lui Pinocchio este despre ceva semnificativ. Transformarea sa magicd din
marionetd in bdiat uman este rezultatul muncii sale grele: el doreste atat de puternic incat reuseste
sa faca imposibilul posibil. Exista ceva eroic In miezul acestei povesti si acesta este unul dintre
motivele pentru care dobandeste dimensiuni mitice. Nici mitul Pinocchio nu are legatura cu
mitologia clasicd; este un mit modern, dar bogat in simboluri si arhetipuri care evoca conexiuni cu
mituri si motive religioase mai vechi.” (Panteli 2016)

argumentand relatia stransad dintre mituri si basme prin eseul lui Mircea Eliade, ,,Mituri si
basme”, (Eliade 1964, 195-202) in care “basmele sunt mituri secularizate care inca infatiseaza
vechile rituri de initiere, dar intr-un mod mai ascuns si cu elementele religioase netezite”. (Panteli
2016)

Mitul Pinocchio este folosit pentru a condamna cultura violentei si a consumismului.
Collodi apeleaza cu succes la interactiunile metaforice, bipolaritétile, si miracolele ambigue pe
care le Intalnim si la marii scriitori rusi. (Sfetcu 2019)

Simbolistica este foarte importantd in cartea lui Collodi. Nu intdmplator materialul ales
este lemnul, deoarece unele mitologii evoca ideea cad omul de lemn explica creatia omului. Nici

alegerea greierului nu este Intdmplatoare, deoarece multe culturi 1l considera purtdtor de noroc si
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intelepciune. lar zana simbolizeazd rolul mamei pentru Pinocchio, dandu-i viata si aparand de
fiecare datd cand are nevoie de ea. Drumul lui Pinocchio de acasd la scoala, este considerat de
(Mikael 2017) ca o metafora a drumului vietii.

La fel ca in cartea Solaris a lui Stanislav Lem, (Lem 2012) si In ecranizarea acestui roman
de Andrei Tarkovski, (Tarkovsky 1972) in care Hari trece prin aceeasi drama a devenirii ca si
Pinocchio, merita evidentiat aici ritmul intern al imaginilor. Ritmul nu este determinat de lungimea
secventelor, ci de presiunea timpului care trece prin ele. (Sfetcu 2019) Intr-o declaratie care
articuleaza asemdnarile dintre modelul Deleuze si modelul heterotopic al lui Foucault, Deleuze
afirma:

"Imaginea timpului are puterea de a afecta modul in care gandim prin tdierea fluxului
ordonat al timpului cronologic, continuitatea pe care se intemeiazd unitatea si integritatea
subiectului. Imaginea timpului alimenteaza gandirea si o impinge la limita unde se formeaza noile
concepte si apar noi forme de subiectivitate si moduri de a fi in lume.” (Deleuze 1985)

Pinocchio, o marioneta care poseda limbajul natural si capacitatile cognitive ale unui copil,
dar lipsitd de experiente lumesti, este mesajul pe care Collodi il transmite italienilor, facandu-i

congtienti de cruzimea obtuza si mecanicad dominanta in lumea reala.

Psihologia
(Panteli 2016) evidentiazd aspectele psihologice ale cartii lui Collodi, facand apel la
psihanaliza freudiand in teoria literard si folosirea unui model al definitiei lui Freud a psihicului
uman, respectiv impartirea psihicului la id, ego si super-ego: (Freud 1961) dorinta lui Pinocchio
pentru umanitate reflectd ego-ul, id-ul corespunde principiului placerii si este ceea ce Zana
incearcd sd controleze prin lupta dintre principiul placerii si principiul realitatii, iar greierul

vorbitor reprezintd super-ego-ul, constiinta lui Pinocchio.
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Ego-ul este reprezentat de Pinocchio, care ,datoreazd slujirea a trei stdpani si [in
consecintd] este amenintat de trei pericole: din lumea exterioara, din libidoul id-ului si din
severitatea super- ego-ului”. (Freud 1961, 56)

Pinocchio ucide greierul la inceputul povestii, incapabil sd-si controleze instinctele
primare; formarea super-egoului are loc atunci cand individul a interiorizat principiul realitatii,
desi Pinocchio, in acest stadiu incipient al povestii, actioneaza conform principiului placerii. (West
1986)

Panteli remarca, de asemenea, motivatia sexuald implicatd In scena confruntarii, care
confirma relatia oedipald a lui Pinocchio cu Zana prin referinte implicite - povestea unui baiat
adolescent care intdlneste pentru prima datd o femeie. Femeia si mama se Imbina intr-o singura

figurd, o tema recurenta la multi autori, care sugereaza o dorinta oedipald in Pinocchio.

Dualitatea

Aventurile lui Pinocchio pune accent pe investigarea psihologica a personajului sdu central
Pinocchio, in timp ce incearca sa descopere o umanitate pierdutd in vidul tehnologiei si al stiintei.
Cartea poate f1 abordata si prin prisma filosofiei mintii, a intrebarilor esentiale in acest domeniu.
Aceste intrebari se refera la personalitate si suferintd, care acopera cel putin perioada de la Rene
Descartes la filosofii moderni, precum Derek Parfit si Hilary Putnam. Pinocchio apare ca un
personaj adecvat pentru a explora provocarile filosofice. Derek Parfit a imaginat un astfel de
scenariu sub numele de Experimentul Thinking Teletransporter, cerintele filosofice pentru
personalitate, care implica replicarea individului. (Parfit 1984)

O intrebare cheie din punct de vedere filosofic este, poate fi considerata Pinocchio uman?
Pinocchio poate fi analizatd n contextul dualismului cartezian. Opiniei reductioniste a lui

Descartes cu privire la suferinta animalelor si animal-masinad i1 se opune experienta evolutiva a lui
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Pinocchio. Poate fi considerat Pinocchio doar o bucata de lemn fara suflet, sau ar trebui sa se tina
cont de comportamentul lui? Dezvoltarea emotionala si suferinta lui, cdldtoria lui epistemologica
spre cunoasterea de sine, si in special relatia lui intensd cu Zana face din carte o operd de arta
autonoma si profund filosofica. Abordarea majora pe care Collodi o Intreprinde in cartea sa este
determinatd de convingerea ferma ca dragostea si emotia umanad au un inteles primar in univers.
(Sfetcu 2019)

Reductionismul face parte dintr-o miscare in filosofia mintii care contravine dualismului
cartezian. René Descartes sustine cd fiintele umane posedd un suflet (sau mintea in termeni
moderni) destul de separat si calitativ diferit de corp:

”Din Insasi faptul ca concepem In mod viu si clar natura corpului si a sufletului ca fiind
diferite, stim ca in realitate ele sunt diferite si, Tn consecintd, sufletul poate gandi fard corp.”
(Descartes 1984)

Spre deosebire de dualismului cartezian care sustine cd fiintele umane poseda un suflet
(sau minte) separat si calitativ diferit de corp, reductionismul se bazeaza pe ipoteza ca
sufletul/mintea poate fi redusa la trup, respectiv creierul produce mintea, si deci sufletul nu poate
"gandi fard corp". (Sfetcu 2019) Functionalistii - printre care si Hilary Putnam - incearca sa salveze
elementele dualismului cartezian in contextul materialismului modern, (Putnam 1975) incercand
sa mentind baza materialistd a reductionismului, fard a accepta pretentia acestuia din urma de a
avea o corespondenta intre fizic si mental, contestand prin problema durerii ideea ca starile mentale
pot fi reduse la starile creierului

Din acest punct de vedere, un reductionist, va lua in considerare doar structura de lemn a
lui Pinocchio. Descartes a considerat animalele lipsite de suflete si, prin urmare, de capacitatea de

a experimenta cu adevarat durerea sau suferinta. El le-a vazut ca niste automate:
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”Nu explic sentimentul de durere fara referire la suflet. Din punctul meu de vedere, durerea
existd doar in Intelegere. Ceea ce va explic sunt toate miscdrile externe care Insotesc acest
sentiment Tn noi; la animale, aceste miscéri se produc, si nu durerea in sens strict." (Descartes
1984, 148)

Pozitia lui Putnam insa, cunoscutd sub denumirea de realizabilitate multipla, este ideea ca
indiferent de modul in care durerea este realizata, indiferent de structurile sau procesele fizice in
care persoana suferd, experienta durerii aratd existenta unei constitutii mentale. (Putnam 1975,

436)

Heterotopia

Foucault descrie drept "spatiu heterotopic" un decalaj unic in planul discursiv in care
individului i se ofera posibilitatea de a observa elementele care sunt active in discursurile care 1i
modeleaza viata ca subiect individual. (Foucault 1971) Aventurile Iui Pinocchio prezintd un
exemplu excelent despre modul in care spatiile heterotopice pot exista in termenti literari. Cartea
exploreaza modul in care experientele castigate in spatiul heterotopic ofera individului capacitatea
de a inversa viziunea panoramica si cum aceste experiente ne pot arata in cele din urma cum putem
recupera sau restabili existenta noastrd ca subiecti individuali. Prin experientele personajelor din
film suntem invitati sd observam multe dintre fortele si discursurile care au contribuit la crearea
acestui spatiu, dintr-un punct de vedere extern. Posibilitatea de a exista in spatiul heterotopic ne
ofera capacitatea de a privi inapoi de la distantd, adevdrata inversiune a vederii panoptice. (Sfetcu
2019)

In carte, in limitele experientei heterotopice, se exploreazi mai multe intrebari teoretice si
ontologice printr-o examinare a cerintelor psihologice, emotionale si spirituale asupra indivizilor

din acest spatiu. Taramul Jucariilor serveste drept spatiu heterotopic din care Collodi poate
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proiecta explorarea incisiva a vietii, a mortii $i a umanitatii in acest cadru indepartat. Acesta
formeaza un pamant ontologic al nimanui in care elementele, in cadrul naratiunii si dincolo de
acestea, intra Tn opera 1n ansamblu si oferd audientei posibilitatea de a vedea o varietate de
discursuri foarte diferite.

Cartea sugereaza ca fictiunea este la fel de puternica precum "realitatea" si cd imaginatia
este singura temelie pe care se bazeaza "realitatea". Heterotopia este un spatiu in care astfel de
categorii, clasificiri si restrictii nu se aplica. In astfel de spatii putem identifica faptul ca existenta
este cel mai bine inteleasd ca un camp de imaginatie nesubstantiat, unde posibilitatile sunt
nesfarsite, iar limitele restrictive sunt reduse, ineficiente. Prin explordrile sale in spatiul
heterotopic, Pinocchio a avut sansa de a reveni asupra unora dintre greselile din trecut ale vietii
sale si, in acest fel, 1si re-descopera propria umanitate si isi confirma locul ca un subiect individual
liber sa-si faca propriile alegeri. Cu siguranta aceastd experientd trebuie privitd cu cel putin
optimism. (Sfetcu 2019)

Tentatia de a renunta la orice spontaneitate in lumina puterii conceptuale a filosofiei si
dovezile coplesitoare ale stiintei cantdresc foarte mult asupra socialititii umane. Desi
functionalismul si reductionismul, in mod strict vorbind, sunt teorii din filosofia mintii,
functionalismul pare a fi intuitiv - o trasatura construita sau implicitd a mintii umane. Am evoluat
mecanismele mentale pentru viata sociala - compasiunea, reciprocitatea, capacitatea de a simti
vinovatia, de a lega emotiile etc. Nu putem si nu ludm In considerare comportamentul nostru
emotional. Cu toate acestea, aceste adaptari pot fi respinse sau suprimate prin anumite forme de
rationament. Negarea demagogica a realitatii umane ne poate conduce Tnapoi la caracatita lui

Putnam. Si aici pot ajuta contra-teoriile. Implicatiile rationamentului functionalist.
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Identitatea

Pinocchio este mai presus de toate ceea ce nu este. Identitatea sa este adesea jucata la limita,
imaginata de el insusi si de toti cei pe care 1i intdlneste in drum. Pinocchio este numele vietii care
este simultan anorganicd, umana si animald. Din acest motiv, este posibilul nume al unei dezertari
radicale: a se identifica in acelasi timp cu sine si cu altul decat cu sine. (Escola 2020) Pinocchio
poseda un suflet dublu, marioneta si copil, rezultdnd un personaj misterios, simbolic si blestemat,
o sursd de inspiratie, adaptari, si rescrieri, sub toate formele media.

In cdutarea identitatii sale, Pinocchio trece prin o calitorie initiatici. Problema identitatii
duce la cea a dualitatii minte/corp, la ceea ce constituie esenta cuiva. Pana la ce punct rimanem
aceiasi atunci cand ne schimbam aspectul? Rezultd de aici povestea unei constientizari a propriei
necesitati interioare.

John Locke si-a imaginat ce s-ar intampla dacd mintea unui print ar fi transportata intr-un
corp de cizmar inlocuind mintea cizmarului. Desi in exterior ar parea cizmar, sentimentul din
"interior" ar fi princiar,” Caci sufletul unui print, purtdnd cu el constiinta vietii trecute a printului,
intrd s1 informeaza corpul unui cizmar; de indatd ce a parasit sufletul sau, fiecare vede ca va fi
aceeasl persoand cu printul, rdspunzator numai pentru actiunile printului. (Locke 1976) Pentru
Locke, cizmarul ar fi printul numai cu conditia ca toate experientele trecutului, adica memoria sa
autobiografica, sa fie pastrate in timpul transferului mintii. Astfel, Locke vede memoria
autobiografica drept cel mai important aspect al personalitatii, care este foarte relevant pentru
evaluarea statutului lui Pinocchio. Pinocchio nu pare sa posede o memorie autobiografica, deci nu
trece testul de personalitate al lui Locke.

De asemenea, Nina Strohminger si Shaun Nichols au ajuns la concluzia cd modificarea
bazei morale a unei persoane - mai degraba pierderea memoriei - este cea mai importanta trasatura

a pierderii identitatii. (Strohminger and Nichols 2014) Autorii numesc aceasta "ipoteza auto-
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morala", si o propun ca un model al modului in care oamenii percep nucleul autonomiei in ceilalti.
In cazul lui Pinocchio, putem argumenta ci "baza sa morala" se modifica in timp.

Parfit, in schimb, sintetizeaza identitatea personald ca un fenomen complex: “identitatea
personala in timp consta in [...] tipuri de continuitate psihologicd, de memorie, caracter, intentie si
altele asemenea." (Parfit 1984) Astfel, Desi Pinocchio poseda o structura nebiologica, non-umana,
care il descalifica, in timp se transforma din o replica goald in o persoana cu calitati morale si
emotionale ca orice fiintd umana.

Identitatea lui Pinocchio poate fi demonstrata si de faimosul test al ratei de rationament
inductiv: "Daca arata ca o ratd, Tnoatd ca o rata si macaie ca o rata atunci probabil ca este o rata."
(Testul ratei implica faptul cd o persoand poate identifica un subiect necunoscut prin observarea
caracteristicilor obisnuite ale subiectului. Este uneori folosit pentru a contracara argumentele
brutale sau chiar valide, ca ceva nu este ceea ce pare a fi). Pinocchio trece in final testul ratei,

convingand cititorii.

Inteligenta artificiala

O intrebare care se poate desprinde din Aventurile lui Pinocchio este daca o astfel de
magsind inteligenta si-ar dori sa devind ,,umana”? De fapt, Pinocchio, inainte de a deveni baiat
adevarat, face tot ceea ce fac bdietii reali: inclusiv neascultarea parintilor. (Searle 2014) afirma ca
o inteligenta artificiala care ar actiona ca Pinocchio, ar fi un indiciu mai concludent al faptului ca
aceasta a atins inteligenta la nivel uman, decat o masurd cu parametri de constrangere precum
testul Turing. Informaticianul Alex Wissner-Gross sustine argumentul cd inteligenta poate fi
inteleasa ca maximizarea viitoarei libertati de actiune. Dorinta de libertate si control este natura
inteligentei in sine. ,,Pragul Pinocchio” ar putea fi definit ca actiuni ale masinilor in moduri care

nu au fost intentionate de programatorii lor si in moduri care par intentionate, chiar daca sunt greu
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de inteles. Acest prag ar fi trecut cAnd masinile inteligente incep sa actioneze ca Pinocchio. In acest
sens, greierul vorbitor ar putea fi considerat ca niste constrangeri etice programate. Dar daca o
inteligenta artificiala care trece pragul Pinocchio decide ca regulile etice impuse nu trebuie
respectate, acest lucru ar putea fi foarte periculos pentru oameni.

Exista posibilitatea ca masinile pe care le construim sa ajunga suficient de inteligente
pentru a sti ca existd si alte optiuni disponibile decat cele de a asculta de comenzile unor fiinte
imperfecte precum oamenii?

In Italia lui Collodi, numerosi poeti, scriitori si intelectuali, inclusiv Carducci, D'Annunzio,
Marinetti si Collodi insusi, se alatura sustinatorilor prudenti ai progresului tehnologic si mecanic,
deseori contemplate prin lentile retorice si neoclasice. Reflectia marxistd asupra modalitatilor de
lucru in economia capitalistd si mecanizarea corpului muncitorilor, intre entuziasmul pentru
masina simbiotica si preocuparea pentru efectele repetarii automate asupra corpului uman, care va
determina reflectiile pertinente ale lui Antonio Gramsci cateva decenii mai tarziu, rdmane si astazi.
In transpunerile vizuale, marioneta collodiani lemnoasid si unghiulari este plasati intr-o
genealogie extinsd de automate si creaturi robotice care sarbatoresc sau demonizeaza zorii primei
civilizatii industriale. (Pizzi 2017)

Natura hibridd a corpului lui Pinocchio, sensibila si neinsufletita, este transformata intr-un
prototip al unei noi umanitati de ,,simbionti”, (Longo 2003) echipata cu proteze tehnologice si
hibridizata cu tehnologie: o umanitate virtuald, la granita dintre natural si artificial, viata si moarte.
(Pizzi 2017) Dupa cum sugereazd Massimo Riva, Pinocchio este o marioneta ambivalentd: un
artefact de parti mecanice si fiinta virtuald, supranaturala, o inteligenta artificiala. (Riva2011,201—
14) Prefigurand tehno-umanismul contemporan, Pinocchio este o figurd liminald in care se

intalnesc si se ciocnesc modalitdtile artistice si stiintifice ale gandirii noastre si fanteziile noastre
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de transcendentd, rascumparare si palingeneza, o reproducere prin mijloace tehnologice care
vizeaza recodificarea completd a bagajelor noastre culturale si biologice. (Pizzi 2017) Dupa cum
explica Riva, ,,Pinocchio este probabil un apolog care predsimte si prezice propriul nostru destin

previzibil”. (Riva 2011, 212)

Umanismul

Firul rosu al povestii lui Pinocchio este dorinta de a deveni om. Spre deosebire de unii
creatori care au abordat aventurile lui Pinocchio in contextul postumanismului pentru a reflecta
anxietatile si speranta in progresul tehnologic al umanitatii, (Panteli 2016) face referire la
transumanism, care, citandu-l pe Nick Bostrom, ,,imbratiseaza progresul tehnologic in timp ce
apara puternic drepturile omului si alegerea individuala”. (Bostrom 2005)

Georgia Panteli considera caldtoria eroicd a lui Pinocchio ca un exemplu de cautare a
umanitatii, monomit - un concept pe care l-a dezvoltat Joseph Campbell (Campbell and Robinson
2005) influentat de teoria psihanalitica a lui CG Jung, ,,0 amplificare a formulei reprezentate in
riturile de trecere: separare - initiere - intoarcere”. (Campbell 2008)

Taramul Jucariilor este cel care ne ofera dispozitivul care ne va permite sa privim direct la
propriile noastre credinte in umanitate. Mandatul dispozitivului heterotopic este acela de a furniza
aceasta sticla sau oglinda care ne permite sd vedem ceea ce este adesea ascuns de ochii nostri prin

incapacitatea noastra de a recunoaste evidentul.

Devenirea
Pinocchio este constient de incompletitudinea sa: el cautd de-a lungul povestii s devina
,un baietel adevarat”.
Aventurile lui Pinocchio permite multiple interpretari semantice. Astfel, avand in vedere
originea ontologica amorfa a lui Pinocchio 1n raport cu fiintele umane, "intelesul" sau poate fi
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determinat prin a pune in fata fiintelor umane o oglinda a propriei lor limitari antropomorfe si
geocentrice. In acelasi timp, Taramul Jucariilor prezinti un exemplu excelent despre modul in care
spatiile heterotopice pot exista in literatura pentru copii . Cartea exploreazd modul in care
experientele castigate In spatiul heterotopic oferd individului capacitatea de a modifica viziunea
panoramicad, si cum aceste experiente ne pot ardta in cele din urmad cum putem recupera sau
restabili existenta noastrd ca subiecti individuali. Prin experientele personajelor putem observa
crearea acestui spatiu dintr-un punct de vedere extern.

Constiinta umana se poate referi la lucruri pe care nu le percepem in mod direct. Obiectele
imaginate sau concepute pot fi distantate fata de realitatea imediat perceputd. Conceptele se refera
la o realitate care exista in alta parte si de a carei existenta nu ma indoiesc, desi nu am experimentat-
o niciodatd; la o lume inexistenta creatd de o imaginatie poeticd, o lume a copiilor, ale caror
personaje si evenimente fictive le putem urmari in timp ce citim cartea ca si cum acestea ar fi reale;
sau, in cele din urma, la o realitate fantastici. In toate aceste cazuri, obiectul congtiintei este o
realitate conceptualizata, imaginara, care este reprezentatd sau exprimata prin greierul vorbitor.
(Stetcu 2019)

Dorinta marionetei de a deveni umana este una dintre diferitele manifestari literare ale
arhetipului animat / neinsufletit, fiind Incarcata cu diferite conotatii si substraturi de sens. O
poveste arhetipald datoritd tuturor referintelor sale mitice, de basm si religioase, prin dorinta
marionetei de a deveni om, care declangeaza metamorfozarea finala. Dorinta este forta motrice
care transforma materia neinsufletita intr-o fiinta vie.

Arhetipul animat / neinsufletit permite mai multe interpretari in cazul lui Pinocchio. Astfel,
marioneta poate fi o metaford pentru om si felul in care 1si simte destinul este controlat de o forta

superioara. (Johnson 2008, 91) De asemenea, Pinocchio reprezinta statul recent format din Italia,
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care se poate dezvolta doar prin etica muncii si a educatiei. (Asor Rosa 2002, 922-27) In acelasi
timp, transformarea lui Pinocchio poate semnifica ascensiunea sa de clasa. Panteli concluzioneaza
ca dorinta lui Pinocchio de a deveni este nu numai ontologica, ci si de naturd sociopolitica.
Devenirea implicd o “cautare ontologica a individului spre schimbarea lui Tnsusi, indiferent daca

aceasta reflecta o dorinta sau aspiratie, ... sau functioneaza in contrast cu a fi” (Panteli 2016)

Demiurgul

Pinocchio este un ,,copil” fira mama, creat de tatdl sdu pentru a-si umple singuratatea.
,Pinocchio prefigureaza si parentismul modern posibil dupad moartea unuia dintre cei doi
progenitori. In contextul adoptiei, procreatiile asistate medical, homo-parentismul, clonarea,
Pinocchio este, de asemenea, copilul improbabil nascut dintr-un doliu imposibil, cel al lui Gepetto
care isi plange sotia care a murit prematur fard sa-i fi dat un copil. Batranul trist si singuratic
ciopleste copilul pe care el si sotia sa nu l-au avut niciodata, la fel ca barbatul de astdzi care devine
tatd dupa moartea iubitei sale datoritd ovulelor sale prezervate." (Roland 2011) (Anthérieu-
Yagbasan 2016) il considera, astfel, arhetipul copilului visat, adus la viata de creatorul sau:

,Flecare copil este astfel, in primul rand, o fictiune parinteasca, o viziune asupra mintii,
care 1a carne si care, obiect al dorintei parintilor sdi, forme, prinse in plasa istoriei lor narcisiste si
transgenerationale, se confrunta reciproc are mediu si devine subiect. " (Soussan 2009)

Astfel, Anthérieu-Yagbasan evidentiaza problema actuald a relatiei dintre om si creatia sa,
scipati de sub control. In stiinta cognitiv, teoria computationala sustine cd creierul uman poate fi
doar comparat cu un computer, spre deosebire de reductionism care postuleaza identitatea mintii
si a creierului. Reproducerea unui creier uman nu rezolva problema constiintei. Pentru constructia
unui super-ego, a unei constiinte morale, Sigmund Freud considera ca este nevoie de o interiorizare

a regulilor culturale, predate in principal de parinti aplicand indrumarea si influenta lor. (Schacter,
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Gilbert, and Wegner 2011) Pentru Freud, ,instalarea super-ego-ului poate fi descrisd ca un
exemplu de succes de identificare cu agentul parental”:

”Astfel, super-ego-ul unui copil este de fapt construit nu pe modelul parintilor sai, ci al
super-ego-ului parintilor sai; continutul care il umple este acelasi si devine vehiculul traditiei si al
tuturor judecatilor de valoare rezistente la timp care s-au propagat in acest fel din generatie In
generatie.” (Freud 2013, 105-6)

Arhetipul animarii unei entitati neinsufletita nu reprezintd doar dorinta primara de a eradica
moartea prin crearea vietii, dorinta de a fi papusar, de a face pe Dumnezeu. Acesta implica o idee

mai profunda de a intelege corpul uman si mecanismele sale. (Panteli 2016)

Educatia

Carlo Collodi, un reprezentant pozitiv al micii burghezii italiene de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, a prezentat in roman virtutile morale ale unei Italii rurale secularizate. El insereaza in
roman indemnuri si reflectii moraliste, prin renuntarea la pierderea timpului pentru a se dedica
studiului, muncii grele si economiilor. Experientele negative ale lui Pinocchio si sfaturile bune ale
zanei il conduc pe acesta la final pe calea cea buna, dupd ce a inteles importanta studiului si a
muncii, implinindu-i-se astfel dorinta de a fi transformat intr-un copil.

Collodi incerca astfel sd educe copiii mici din Italia nou formata cu valorile care sd mentina
tara unificatd, puternica, si sa o faca prospera. (Ipsen 2006) Dupa cum sugereaza Amy Boylan,
cartea a fost scrisd ,,intr-o perioada in care sarcina de a crea o identitate nationald italiand era
discutatd cu pasiune de politicieni, scriitori si cetdteni angajati social”. (Boylan 2006) Astfel,
Pinocchio a fost transformat intr-un simbol al caracterului national italian, (Panteli 2016) si

purtatorul explicit al unui mesaj moral sau chiar politic.
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Jeffrey Dirk Wilson publica un excelent eseu (Wilson 2016) in care compara Aventurile lui
Pinocchio de Carlo Collodi, cu Legile lui Platon, (Plato 1988) constatand cd améandoua carti
abordeaza problemele unei crize morale si politice, si cd niciuna dintre crize nu poate fi rezolvata
fara a o rezolva pe cealalta, iar solutia este educatia, citand pe Aristotel in Politica:

”Nimeni nu se va indoi cd legiuitorul ar trebui sa-si directioneze atentia mai ales asupra
educatiei tinerilor; caci neglijarea educatiei dduneaza constitutiei. Cetateanul ar trebui sa fie
modelat pentru a se potrivi formei de guvernare sub care trdieste. Fiecare guvern are un caracter
particular care s-a format initial si pe care il pastreaza in continuare. Caracterul democratiei creeaza
democratia, iar caracterul oligarhiei creeaza oligarhia; si intotdeauna cu cét caracterul este mai
bun, cu atat guvernul este mai bun.” (Aristotle 2017)

Marioneta este, in acest context, o metafora pentru formarea si implinirea umana ca
cetatean. Astfel, in Legi, strdinul atenian introduce marioneta invitdndu-i pe conlocutori sa o
analizeze:

”Sa presupunem ca fiecare dintre noi, creaturile vii, este 0 marionetd ingenioasa a zeilor,
fie ca este creatd prin intermediul unei jucarii a lor, fie pentru un scop serios - pentru ca nu stim
nimic; dar asta stim, ca aceste afectiuni interioare ale noastre, precum tendoanele sau corzile, ne
tardsc de-a lungul si, fiind opusi unul fata de celalalt, ne trag unul impotriva celuilalt In actiuni
opuse; si aici se afla linia de separare intre bunatate si rautate.” (Plato 1988)

Strainul din Legi afirma ca fiintele umane sunt marionetele lui Dumnezeu ca o declaratie a
sperantei si a libertatii, mai degraba decat a disperarii si a determinismului resemnat, iar legile sunt

corzile care impiedicd marioneta sa cada.
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Temele copildriei si educatiei sunt predominante in Aventurile lui Pinocchio. Copilaria
devine o metafora a conditiei Tnsasi a unei natiuni abia nascute, Italia, si a unui popor intreg inca
de inventat. (Stewart-Steinberg 2011)

Pinocchio este simbolul neascultarii fara niciun fel de constientizare, refuzand astfel ideea
de a deveni cetiteanul model de care are nevoie nasterea statului italian imediat dupa unificare. in
acelasi timp, Collodi denuntd complexul de cunostinte de drept (al scolii, al judecatorului, al
medicilor) strdin vietii, sinceritatii si inocentei lui Pinocchio, dar nu si posibilitatea de a Invata sa
traim printr-o serie de experiente necodificate de normele sociale. (Escola 2020) Copilaria lui
Pinocchio este o oportunitate de a spori aspectul rebel al acestei perioade a vietii, prin chestionarea
si rasturnarea atat a protocoalelor normative ale societatii, cit si a dimensiunilor teologice si
teleologice ale naratiunii, prin dezarticularea formei de poveste liniara caracteristica unor astfel de
povesti. ”Collodi inventeaza, de fapt, un univers deschis in care pragul dintre adevar si minciuna
este un domeniu care de obicei nu se distinge” (Escola 2020)

Collodi atribuie scolii misiunea problematica de a forma, educind, o natiune in curs de
aparitie.

Zana incearca sd-1 conduca pe Pinocchio din starea sa indolenta, neglijenta, in cea a omului
expulzat din Paradis si pedepsit sa lucreze pentru tot restul vietii sale. ”’Collodi inverseaza pedeapsa
omului pentru cd nu a ascultat de Dumnezeu, adicd o viatd grea, in cerinta prealabild pentru ca
cineva sa merite si sd castige umanitate. (Panteli 2016) Zana reprezinta societatea reala, care
impune regulile.

Principalele imperative cerute lui Pinocchio sunt munca, bunatatea, si educatia. Collodi
atentioneazd in permanentd cititorul, pe parcursul povestii, cd dezastrul este Intotdeauna o

posibilitate: ranirea, durerea, sau chiar moartea, pe care Collodi le evidentiaza folosind motivul
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arhetipal nastere-moarte-renastere. Succesul evolutiei lui Pinocchio este redat in termeni de
renastere metamorfica a acestuia ca om 1n carne si oase. (Morrissey and Wunderlich 1983)

Brand si Pertile, in The Cambridge History of Italian Literature, evalueaza locul lui
Pinocchio in cultura italiana: ,,Criticii sunt de acord cd Pinocchio poate fi citit ca un fel de
Bildungsroman, menit sa arate cd pentru ca un copil sd devind un bun cetitean trebuie sa
abandoneze papusa din el si sd devina de incredere, dependent de regulile societétii, respectandu-

le." (Brand, Brand, and Pertile 1999)
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