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RESUMO

Em que sentido a Serenidade, como um dia-logo entre o pensamento que
calcula e o pensamento que medita um dia-logo entre a técnica e a poesia em
conjunto com a abertura ao mistério, fonte originario de todos os vigentes, se
apresentam como uma possibilidade, um caminho de enfrentamento ao perigo
adveniente da crise resultante da dominacdo global da técnica nos ambitos
mais essenciais da vida? Esse enfrentamento parece se dar no ambito da
linguagem e do pensar, enquanto a morada do ser. O homem como o guardido
dessa morada do ser € aquele que se abrindo ao mistério do a ser destinado
pode, arriscando-se ao saltar no abismo do que nao vige, permitir, ou melhor,
ser permitido, nessa outra possibilidade. Aguardando, correspondendo ao seu
destino, 0 homem pode ser a medranca do que salva. Para tal pesquisa
colocam-se aqui em dia-logo trés ensaios heideggerianos: A questdo da
técnica, A origem da obra de arte e Serenidade. Buscamos uma relacéo destes
ensaios com outros ensaios centrais de Heidegger, assim como, sua relagdo
com os filosofos que Ihe foram fundamentais para que ele chegasse onde
chegou. Portanto, buscamos pensar as questbes presentes a partir de suas
origens, enquanto questdes éticas, estéticas e metafisicas. Além de re-colocar
guestbes fundamentais a filosofia como a questdo do ser, da verdade e da
linguagem. Trata-se aqui de um debate contemporaneo com a tradicdo que

busca res-guardar algo originario que caiu no esquecimento.

PALAVRAS-CHAVE: Serenidade. Mistério. Técnica. Arte. Verdade.



ABSTRACT

Think in what sense the Serenity, as a con-versation between thinking that
calculates and thought that meditates a con-versation between technique and
poetry together with openness to the mystery, source originating in all existing,
present as a possibility, one danger facing path arising the resulting crisis of
global technical domination over all the most essential areas of human. A
confrontation, so that occurs in the context of language and thinking, while the
same, namely, the abode of being. Man as the guardian of this home of being is
one that opening up the mystery of themselves for can, risking to jump into the
abyss than not prevails, allow, or rather, be allowed, that another possibility.
Waiting, corresponding to its destination, the man may be the possibility than
saved. For such research put into day-logo Heideggerians three tests: The
guestion of technique, The origin of the artwork and Serenity. Seeking a list of
these tests with the central test Heidegger, as well as their relationship with the
philosophers that this was essential for this came near unto arrived. So it's a
research that seeks to think the issues present from its origins. Debating issues
Ethics, Aesthetics and Metaphysics. In addition to re-raising fundamental
guestions of philosophy and of being, of truth and language. A contemporary
debate in confrontation with the tradition and re-save something original search

that fell by the wayside.

KEYWORDS: SERENITY, MYSTERY, TECHNICAL, ART, TRUTH.
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1 INTRODUCAO

O silencioso chamado: O caminho que urge

A presente pesquisa tem como proposta pensar a problematica apontada
por Heidegger no ambito da dominacdo da técnica, no presente momento da
humanidade. Adentrando esta problematica buscaremos ir ao fundo das
guestbes para demonstrarmos quao dominado encontra-se o homem, e assim,
pensar em que sentido é possivel reconhecer essa crise e qual 0 meio que
devemos proceder para efetivar esse reconhecimento. Ao fazermos uma
imersdo nos textos de Heidegger buscaremos, a partir do que foi por ele
pensado, enfrentar essas questdes. Destacaram-se para esta pesquisa trés
conferéncias em especial: A questdo da técnica (1953); A origem da obra de
arte (1936) e Serenidade (1955).

Neste primeiro ensaio Heidegger pensa a crise de seu tempo como uma
crise que tem por base o modo como se encara a técnica, o saber, a linguagem
e o ser. Esse modo de pensar e dizer vem se desenvolvendo, a partir do seu
olhar nos primérdios da Filosofia até o periodo classico com Platdo e
Aristoteles.

Esse saber encontra-se naquilo que ele chama de seu “estagio de
acabamento” onde a técnica passa a reger e a dominar, quase que
completamente, todos os ambitos do humano, ameag¢ando-o em sua esséncia.
Assim, ao sermos remetidos a uma leitura mais aprofundada deste ensaio nos
confrontamos com os escritos de outros fildsofos como Platédo, Aristoteles e
também, Tomas de Aquino, Descartes, Kant, Hegel e Nietzsche. Contudo, em
cada um destes pensadores, teremos um olhar voltado as questdes
heideggerianas que aqui buscamos pensar.

Pensada a problematica e identificado o caminho que se mostrou como
alternativa a dominacdo da técnica sobre o homem, passaremos ao segundo
momento de nossa pesquisa. Um debate acerca de um ensaio, anterior na
ordem do tempo ao ensaio da técnica, mas na nossa pesquisa

metodologicamente discutido em um momento posterior.
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A origem da obra de arte é o resultado de trés conferéncias que se puseram
a tratar da questdo da arte e de sua esséncia. Na busca pela esséncia da arte
enfrentaremos, com Heidegger, além da sempre presente questao do ser e da
verdade, questdes estéticas e outras acerca do estatuto do que venha a ser a
Estética como um campo do saber filoséfico. Nessa busca de um retorno ao
gue seja o originario na arte, teremos em vista 0 que ha na esséncia da arte
gue possa vir a se apresentar como aquela possibilidade de confronto a crise
identificada no primeiro ensaio, portanto, algumas questdes concernentes a
esse ensaio que, diante o nosso olhar, ndo estdo propriamente ligadas ao que
agui se busca, nao serdo tratadas com a profundidade com a qual trataremos
as que propriamente se colocam em nosso caminho. Outros ensaios
heideggerianos acerca da arte, do poético, da linguagem, assim como do
pensamento de Nietzsche sobre a arte, fardo parte deste segundo momento de
nossa pesquisa, contudo, novamente como no primeiro ensaio, a estes nos
reportaremos, na medida em que isso se mostrar apropriado ao curso do nosso
caminhar.

Tendo sido feita a leitura destes dois ensaios iniciais, onde o primeiro
apresenta a problematica e o segundo nos mostra uma outra possibilidade de
confronto, adentraremos 0 ensaio que nos permitira pensar que tipo de
confronto ocorre entre a técnica e a arte pensada por Heidegger.

Com o ensaio Serenidade, ensaio norteador deste trilhar como um todo,
pensaremos em questbes como inversao, retorno, dia-logo, sintese, identidade
e diferenca, porém, para que estas questdes ndo nos sejam apresentadas de
fora, 0 que nos transporia a um ambito completamente diferente do que aqui se
intenta  adentrar, percorreremos  lentamente, cuidadosamente e
insistentemente, passo a passo, ou seja, no interior das questdes, até que
estas se apresentem a nos no que elas séo.

Para tanto, como é caracteristico na leitura dos escritos heideggerianos,
duas questdes que lhes sdo centrais e que o acompanham por todo o seu
pensar, devem ser devidamente tratadas, para que, assim, esse caminhar
parta, desde os primeiros passos, de dentro de sua filosofia. Sdo estas, as
guestbes da verdade e do ser. Estas questdes serdo tratadas a partir de uma
trilogia pensada pelo préprio autor como inter-ligadas, onde uma nao pode,

devidamente, ser pensada sem a outra. Essa trilogia € composta assim pelas



14

conferéncias: O que é metafisica (1929); A esséncia da verdade (1930) e A
questdo do fundamento (1929).

Assim percorrido o caminho desta pesquisa, buscaremos, com o devido
cuidado e responsabilidade para com o leitor, apresentar o resultado de um
profundo esforco de pesquisa sobre o essencial ao homem, sua situacao
presente e sobre uma possibilidade de enfrentamento de alguns dos problemas
que se apresentam como 0S mais ameacgadores e perigosos para sua
existéncia.

A serenidade como uma revolucdo radical € nossa meta neste trabalho,
pois busca as raizes de onde se radica uma vasta gama de probleméaticas.
Uma disposicdo que sO6 se mostrara livre de diversos preconceitos que a ela
possam ser atribuidos apos essa leitura interior. Aqui, como interior tem-se a
necessidade de um ultrapassar da razdo no sentido de uma escuta ao coragéo
e ao caminho proposto. SO por esse olhar interior, a serenidade se mostrara
nao como uma mera passividade que se ausenta daquilo que no presente
momento histdrico urge, mas, se mostrara como aquela acdo mais radical de
confronto a crise a qual vem passando toda a humanidade.

E, portanto, com o maior vigor da seriedade e responsabilidade que
devemos ter sobre 0 nosso presente momento e lugar que se faz aqui esse
convite a leitura das palavras que se seguem. Palavras que pretendem ser uma
conversa entre o que, a partir deste caminhar junto, poderemos chamar de

amigos.
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2 O PERIGO QUE AMEACA: UM OLHAR A ESSENCIA DA TECNICA

A infancia da palavra j& vem com o primitivismo
das origens.

Nossas palavras se juntavam uma na outra por
amor e nao por sintaxe.

Manoel de Barros, Menino do mato.

Neste capitulo serdo tratadas as questbes acerca da técnica e de sua
esséncia, com isso, sera possivel refletir o sentido da crise apontada por
Heidegger a sociedade atual. Diante do sentido desta crise, sera buscada,
junto ao filésofo, uma indicacdo de um caminho de fuga, de confronto, de
superacao. Para tal investigacdo, se dara de inicio uma breve introducdo ao
pensar heideggeriano concernente ao ser e a verdade, pontos centrais em toda
sua obra filosofica. Em seguida abordaremos os questionamentos presentes no
ensaio A questao da técnica (1953), relacionados com o caminho que aqui

buscamos tracar.

2.1 Da pergunta pela técnica a pergunta pela esséncia: A questao do ser

“... pois & evidente que ha muito sabeis o que
propriamente quereis designar quando empregais
a expressdo ‘ente’. Outrora, também nods
julgavamos saber, agora, porém, caimos em
aporia”.

Platéo, O sofista.

Ninguém de nés, na verdade, tinha for¢a de fonte.
Ninguém era inicio de nada.

Manoel de Barros, Poemas rupestres.

A pergunta pela técnica sera desenvolvida no sentido de indicar uma
situacdo critica da humanidade atual e do modo como esse homem se
relaciona com o ambiente que o cerca. Uma situacdo que, segundo o filésofo
Martin Heidegger (1889-1976), tem na concepcdo técnica; logico-cientifica e
metafisico-filosofica, o centro da problematica, contudo, ndo se trata aqui de
negar ou afirmar cegamente a técnica, mas de desenvolver um questionamento
gue abra nossa presenca para uma livre relagdo com esta, pois, s6 em uma

relacdo livre pode-se saber o que é verdadeiramente a técnica, pode-se
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experienciar sua esséncia. Para esta caminhada, Heidegger iniciaria com a

pergunta: Qual a esséncia da técnica?

N&o podemos considerar Heidegger um fildsofo sistematico, pelo contrério,
seus questionamentos se entrelagam em todo o conjunto de sua obra. Pode-se
ler as questdes do ser e da verdade, estas que Ihes sdo fundamentais, em
seus diversos escritos e conferéncias, e € assim que se da com a técnica.
Diversos sdo o0s escritos onde podemos ler algo relacionado com a questao,
porém, é no ensaio A questao da técnica, que se encontra em uma coletanea
de textos intitulada pelo proprio autor de Ensaios e conferéncias, que podemos
encontrar este tema com um maior vigor de desenvolvimento. Dai, tomarmos
esse ensaio como base central para esta investigacdo, mas sempre buscando

relaciona-lo com outros textos e autores.

Qual a esséncia da técnica? Heidegger nos indica duas respostas dadas
pela tradicdo, respostas estas que se concatenam em uma. Diz: i) “A técnica é
um meio para um fim”; ii) “A técnica € uma atividade do homem”. Estas
determinacbes correntes da técnica, Heidegger chama de “determinacao

instrumental e antropoldgica da técnica” *

, mas, para que atividade do homem
€ a técnica um instrumento e meio? Como se desenvolveu o interesse por seu
dominio? Surgiu para suprir nossas necessidades basicas, para que o homem
pudesse dominar e se assegurar das incertezas advindas das diversidades do
ambiente que o circunda, bastando, para isso, que 0 homem domine a técnica

com todo seu empenho. E nesse sentido que diz Heidegger:

A concepcao instrumental da técnica guia todo esforco para colocar o
homem num relacionamento direto com a técnica. Tudo depende de
se manipular a técnica, enquanto meio e instrumento, da maneira
devida. Pretende-se, como se costuma dizer, “manusear com espirito
a técnica”. Pretende-se dominar a técnica. Este querer dominar torna-
se tanto mais urgente quanto mais a técnica ameaca escapar ao
controle do homem. ?

O instrumento que lhe levaria a seguranca pelo dominio da natureza,
ameaca-lhe fugir ao controle. E essa ameaca que desperta no filosofo a
necessidade de uma real investigacdo de sua esséncia, portanto,

recoloqguemos a questdo com um maior cuidado, evitando apresentar

! HEIDEGGER, Martin. A questdo da técnica [1959]. In: Ensaios e conferéncias. Trad. br. Emmanuel Carneiro Le&o.
Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2002. P.12.
2 |dem.
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apressadamente as respostas dadas pela tradicdo sobre sua esséncia. Vamos
demorar com maior cuidado na pergunta em si, escutando o0 que a pergunta
mesma nos encaminha. Qual a esséncia... da técnica? Ao perguntar assim soa
outro questionamento: o que € isto... a técnica? Esta forma de gquestionamento,
gue se coloca deste modo - 0 que é isto? - é a forma de questionar da prépria
Filosofia. Este modo de questionamento ja se encontra presente em Platédo e
Aristoteles. E o modo grego de questionar o vigente. Assim, diz Heidegger:

Com a quesgéo agora posta avancamos para a proximidade do 7

eariv grego. E aquela forma de questionar desenvolvida por Sdocrates,

Platdo e Aristoteles. Estes perguntavam, por exemplo: Que € isto — 0

belo? Que é isto — o conhecimento? Que € isto — a natureza? Que é
isto — o movimento? *

E do mesmo modo podemos fazer a pergunta: O que é isto — 0 ente?
Heidegger indica que neste gquestionamento encontra-se a questado diretriz de
toda historia da Filosofia/Metafisica ocidental, esta que se assemelha com a
histéria do esquecimento do ser. Comegcamos com a pergunta pela esséncia da
técnica e agora nos encontramos diante da pergunta pelo ente e de sua
diferenca diante da pergunta pelo ser. Comegcamos em um ponto para agora
chegarmos a sua origem. Aqui, torna-se necessario um esclarecimento sobre o
gue seja o comeco e sua diferenca fundamental com o0 que seja a origem
(Ursprung), ou melhor, com o que seja o originario, o principial. O come¢o nao
€ ainda o principio, a origem, ou dizendo ainda de forma mais condizente com
0 pensar heideggeriano, o comeg¢o ndo € ainda o originario. Em seu escrito
Hinos de Holderlin [1935/1935], Heidegger distingue bem essa diferenca entre
comeco e principio. Diz:

Principio ndo é o mesmo que comeco. (...) O comeco é aquilo com
que algo se inicia, o principio é aquilo de onde isso vem. (...) O
comeco é cedo deixado para trds, desaparecendo na continuagéo
dos acontecimentos. O principio, a origem, pelo contrario, evidencia-
se primeiramente entre os acontecimentos e s6 no fim destes esta
plenamente presente. (...) N0s humanos nunca podemos principiar
com o principio, — disso s6 um deus é capaz — pelo contrario temos

de comecar, isto é, partir de um inicio que s6 conduz a origem ou a
indica.

Aqui, temos algumas palavras essenciais para 0 pensar inovador de

Heidegger, Ur-sprung/Ursprungliche e An-fang/Anfangliche. Ur-

® HEIDEGGER, Martin. O que € isto — a Filosofia? In: Conferéncia e escritos filoséficos. Trad. br. Ernildo Stein. Sao
Paulo: Editora Nova Cultural, 1996. P.30.
* HEIDEGGER, Martin. Hinos de Hélderlin [1934/35]. Trad. pt. Lumir Nahodil. Lisboa: Instituto Piaget, 1979. pp. 11-12.
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sprung/Ursprungliche pode ser traduzido, na forma de substantivo e na forma
de adjetivo substantivado, por origem e originario. O mesmo se da com An-
fang/Anfangliche que nos surge como principio e como principial. Nestas
traducdes’ somos remetidos a um ponto de partida, a um solo, a um comeco. E
de encontro a esse sentido de ponto de partida que o pensar de Heidegger se
da. No seu ensaio A origem da obra de arte, os termos, Ursprung e Anfang, se
apresentam com todo seu vigor como palavras essenciais no sentido de
originario e principial: “A palavra origem (Ursprung) no sentido de originario
(Ursprungliche) significa fazer eclodir algo, trazer algo ao ser num salto
fundador, a partir da proveniéncia da esséncia’®. Em outro momento diz: “O

auténtico principio (Anfang) nunca tem o carater de comego do primitivo”, “é

sempre como um salto-prévio”’.

Para adentrarmos um pouco mais na questdo serd feita uma breve
introducdo a questao do ser e sua relacdo essencial com o ente. Aqui temos
como destino de nossa investigagdo uma questéo diferente: a da pergunta pela
crise da sociedade atual, denominada por Heidegger de sociedade da era
atdmica, e de sua tentativa de indicagdo de um caminho de confronto. Assim,
esclareceremos em que sentido entendemos nas palavras, originario e
principial, uma referéncia ao sentido do ser, em contraposicdo ao sentido de

origem e comeco, e sua proximidade ao ente.

O ente é tudo que esta presente: € o carro, a cadeira, a arvore, sao 0s
animais, os homens, € também deus, a técnica e a arte, ou seja, é qualquer
coisa. S&o as meras coisas, as coisas de uso e também as coisas supremas,
gue enquanto coisas estdo sendo. Ente (Seiende), 10 6v, é o participio neutro
grego, o0 que para nossa lingua portuguesa podemos dizer como o gerandio, do
10 €ivar, o infinitivo presente do verbo ser. Portanto, poderiamos traduzir o 76 6v
por sendo. Assim, ficaria o ser em contraposi¢cdo ao sendo. A pergunta inicial
da filosofia se deu, como dissemos anteriormente, no modo: O que é isto — 0
ente? O que no momento de esplendor, no momento originario, perguntava

pelo ser, pelo 70 givar, tornou-se a pergunta pelo ente, pelo 7o &v. Assim, é que

® Nas notas de tradug&o do ensaio A origem da obra de arte, Idalina Azevedo desenvolve, com fortes argumentos, o
sentido da traducao.

® HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte [1935/36]. Trad. br. Idalina Azevedo e Manuel Ant6nio de Castro. S&o
Paulo:Edi¢gdes 70, 2010. p. 199.

" |dem, p.195.
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Aristételes, o grande sistematizador, desenvolve sua argumentacdo acerca da
ciéncia primeira. Pois, se 0 ente em cada caso especifico € o objeto de uma
determinada ciéncia: a natureza da Fisica, o homem da Psiquiatria, 0
acontecimento da Historiografia, a linguagem da Filologia. O ente, aquilo que
estd sendo em cada coisa em geral, € o objeto da filosofia, ou como chama
Aristételes, da ¢iAooogia mpwrn (filosofia primeira), da mpwrn morAun
(ciéncia primeira). Seu objeto é o ente e nada mais.

Porém, o principio, a proveniéncia de cada ente deste em particular ou
mesmo do ente enquanto tal, ndo é possivel de ser questionada ou justificada
em suas proprias ciéncias. Diz Heidegger em um ensaio com o titulo Ciéncia e
pensamento do sentido [1953], escrito na forma de uma preparacdo ao ensaio
A questao da técnica apresentado alguns meses depois:

A natureza, o homem, o acontecer histérico, a linguagem, para as
respectivas ciéncias, 0 incontornavel ja vigente nas suas
objetividades. Dele cada uma delas depende, mas a representacéo
nenhuma delas podera abraca-lo em sua plenitude essencial. (...) O

incontornavel assim caracterizado rege e reina na esséncia de toda
A . 8
ciéncia’.

Sendo a Filosofia, piAocogia mpwrn, a ciéncia do ente enquanto ente, nela
esse incontornavel se apresenta ainda mais incontornavel. Seria, em certo
sentido, esse incontornavel, essa proveniéncia originaria do ente, que
poderiamos chamar de ser. Ndo sendo, porém, nada do que esta ai, mas fonte
principial de tudo que advém. Esse ser, ndo sendo coisa alguma, ndo sendo...,
ndo pode ser objeto de investigacdo da Filosofia. Dai, Heidegger nos dizer que
a morada do ser é na linguagem do pensador e do poeta®, ficando ao filésofo o
ente e nada mais. Pois, se 0 ser ndo € nenhum destes sendo, ndo é ente
algum, se € ndo-ente, se assim 0 pensar nos permite expressarmos, seria
entdo cometer uma infracdo a regra primeira e fundamental do pensar logico,
sobre o qual é impossivel errar, a saber, o principio da contradicdo. Este
principio, que segundo Aristételes € o que rege todo o pensar filosofico, ndo

permite falar do ndo-ente sem torna-lo ente, ja que o falar filoséfico é aquele

® HEIDEGGER, Martin. Ciéncia e pensamento do sentido [1953]. In: Ensaios e conferéncias.
Trad. br. Emmanuel Carneiro Ledo. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2002. pp. 54-55.

°® HEIDEGGER, Martin. Carta sobre o humanismo. In: Marcas do caminho. Trad. br. Ernildo
Stein e Enio Paulo Giachini. Petrépolis: Editora Vozes, 2008. p. 326.
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qgue diz 0 que é isto — 0 ente. Assim, AristOteles se expressa sobre o principio
da contradicao e sua relagdo com a Filosofia:
Quem possui o conhecimento dos seres enquanto seres devem poder
dizer quais sdo os principios mais seguros de todos os seres. Este é
o filésofo. E o principio mais seguro de todos é aquele sobre o qual é
impossivel errar. (...) € impossivel que a mesma coisa, a0 mesmo
tempo, pertenca e ndo pertenga a uma mesma coisa, segundo o

mesmo aspecto. (...) Essa nogéo Ultima, por sua natureza, constitui o
principio de todos os outros axiomas™.

E esse incontornavel, aporético, essa vereda, que Parménides chamou de o
terceiro caminho, ou 0 ndo-caminho, arapmwy, (caminho no qual ndo se vé o
caminho de retorno por onde se veio), do qual nos proibe seguir em seu poema
Sobre a natureza. Proibindo, por meio das palavras da Deusa AAnGcia,
Aletheia, o jovem justo de seguir, ficando ao errante, poeta e pensador, 0 risco
de dizer o sentido do ser, risco no qual Heidegger se pde a enveredar. Nota-se
isso, jA& em sua primeira grande obra, Ser e tempo [1927], onde na primeira
pagina, ao citar uma passagem do Sofista de Platao, diz:

. Pois é evidente que de ha muito sabeis o que propriamente
quereis dizer quando empregais a expressao ‘ente’. Outrora, também
nos julgavamos saber, agora porém, caimos em aporia.” Sera que
hoje temos uma resposta para a pergunta sobre o que queremos
dizer com a palavra “ente”? de forma alguma. Assim cabe colocar
novamente a questao sobre o sentido do ser. Sera que hoje estamos
em aporia por ndo compreendermos a expressao “ser’? De forma
alguma. Assim, trata-se de redespertar uma compreensao para o
sentido desta questdo™.

Serd que encontramos nas ciéncias, seja ela uma ciéncia especifica, ou
seja, ela a ciéncia primeira, esse carater aporético? Ou, € justamente deste
aporético, incontornavel que a ciéncia busca fugir? Se perguntar pela esséncia
de uma coisa é perguntar por sua fonte originaria, pelo que €, pelo
incontornavel que se pde como fonte principial, entdo por meio da técnica, da
ciéncia, ndo chegaremos a experienciar, ou ao menos nos aproximar do que

seja essa esséncia. Diz Heidegger:

19 ARISTOTELES. Metafisica. Trad. br. Marcelo Perine da edicéo Italiana de Giovanni Reale.
S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2005. pp. 143-145.

! HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo [1927]. Trad. br. Macia de S& Cavalcante Schuback.
Petrépolis: Vozes, 2008. p. 34.
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A esséncia da técnica nado é, de forma alguma, nada de técnico. Por
isso nunca faremos a experiéncia de nosso relacionamento com a
esséncia da técnica enquanto concebermos e lidarmos apenas com o
que é técnico, enquanto a ele nos moldarmos ou dele nos
afastarmos. (...) De acordo com uma antiga licAo, a esséncia de
alguma coisa € aquilo que ela é. Questionar a técnica significa,
portanto, perguntar o que ela é*.

S6 um caminho n&o técnico-l6gico-cientifico pode nos enviar a uma
experiéncia originaria com a esséncia da técnica. Esse caminho é um caminho
do pensamento, pois se nos mantivermos no ambito da técnica, como
poderiamos ainda querer questionar algo a respeito dela, e possuir uma
definicdo correta? Essa definicdo ha muito tempo nos diz que a técnica € um
meio e uma atividade do homem. Ela nos diz que a técnica € um instrumento
do homem para atingir os seus fins.

Quem ousaria negar que ela é correta? (...) Com certeza. O correto
constata sempre algo exato e acertado naquilo que se da e esta em
frente (dele). Para ser correta, a constatacdo do certo e exato nao
precisa descobrir a esséncia do que se da e apresenta. Ora, somente
onde se der esse descobridor da esséncia, acontece o verdadeiro em
sua propriedade. Assim, o simplesmente correto ainda ndo é o

verdadeiro. E somente este nos leva a uma atitude livre com aqui
que, a partir da sua prépria esséncia, nos concerne™.

Pde-se em nosso caminho a questio da verdade. E com esta explanacg&o
gue passaremos ao préximo passo do caminho que, aqui, estamos a trilhar.
Ainda de forma introdutéria, o préximo passo serd pensar a questdo da
verdade e sua contraposicdo ao que seja o correto, ao que seja a adequacao.
Portanto, contrapor o sentido de verdade para Heidegger, como dAn6sia,
alethéia e des-velamento, aos conceitos de opoiwaig, omoiosis (corretude) e
adequatio (adequacao) € entender um processo de sucessivas transformacdes
np decorrer da tradicdo filosofica no que se entende por verdade, do seu

nascimento originario aos dias atuais.

2.2 Alivre relagdo com atécnica: Sobre a corretude e a verdade

12 A questdo da técnica, p. 11.
¥ |dem, pp. 11-12.
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Estamos buscando desenvolver um questionamento que nos transponha
para uma livre relacdo com a técnica. Tal relacdo s6 se da verdadeiramente
diante de sua esséncia, diante do que seria a técnica. A tradicdo nos diz que a
técnica € um meio e uma atividade do homem, definicdo que Heidegger chama
de concepcdao instrumental da técnica. Quem negaria a sua corretude? Porém,
diante do até aqui exposto, algumas interrogacdes se fazem necessarias: E o
correto ja o verdadeiro? O que € corretude e qual o seu ambito? A verdade foi
desde sempre pensada como corretude? Como a verdade foi pensada em seu
momento originario? Qual a relacdo entre verdade, corretude e técnica?
Precisamos percorrer cada um desses passos, como num caminhar, na busca
de desenvolver algo no sentido desse livre relacionar-se com a técnica que
aqui buscamos.

O correto ja é o verdadeiro? Heidegger constantemente nos leva a um
guestionamento do habitual e recorrente, e nesse habitual, nossa concepcao
de verdade se apresenta como a mera corretude. A verdade no pensamento
calculista se apresenta como exatiddo, contudo, o correto ndo atinge a
profundidade do verdadeiro. Permanece na superficialidade do presente e
habitual, mas, em que sentido o fildsofo diferencia corretude de verdade? Onde
cada um destes sentidos atua? O pensar heideggeriano acerca do ser e do
ente sera relacionado ao que foi apresentado pelas seguintes palavras de
Heidegger: “O correto constata sempre algo de exato e acertado naquilo que se
da e esta em frente (dele)**.

O correto se relaciona com aquilo que se da e estd em frente dele. Seu
ambito € o do vigente dado, posto. Seu ambito € o do ente. Acertado e exato €
seu relacionamento com o ente, com o ja desvelado, contudo, nada sabe sobre
o ser. Nao desvela sua esséncia, mas movimenta-se no ja desvelado, no posto,
dado, ordinario e habitual, sendo que, “somente onde se der esse descobrir da
esséncia acontece o verdadeiro em sua propriedade”®. Enquanto o correto diz
sobre o posto, o verdadeiro abre-o ao seu aparecer. O verdadeiro deixa viger, o
que é destinado do ser ao ente, do ainda ndo vigente ao vigente. E nesse
descobrir qgue se mostra o relacionar-se com o ser. Abrindo uma clareira, ou,

como clareira que se permite o vir a vigéncia algo do ser, é que se da um

“ Ibidem.
* A questdo da técnica, p.13.
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acontecer do ser. Entdo, se o correto tem o seu ambito no ente, a verdade
encontra-se em relagdo com o ser. Sendo somente esta verdade capaz de
permitir a livre relagdo com o essencial, com o ser. Mas de onde Heidegger
apreende essa distincdo entre verdade e corretude que aqui foi apenas posta,
mas nao foi trilhada? Onde encontra o pensador solo para este caminhar?
Onde inicia o seu caminhar acerca da verdade, da abertura? Para essa

pergunta nos remetemos as suas palavras:

Este aberto foi concebido pelo pensamento ocidental desde o seu
inicio, como 1a dArBea, o desvelado. Se traduzimos a palavra dAri6sa
por ‘desvelamento’, em lugar de ‘verdade’, essa tradugcdo nao é
somente mais ‘literal’, mas ela compreende a indicagcdo de pensar
mais originariamente a nocdo corrente de verdade como
conformidade do enunciado™®.

Somos entdo encaminhados pelas fendas de nossa investigacdo, aos
gregos e seu modo de pensar. O que 0s gregos entendiam por dArbea,
desvelamento? A questdo da verdade para Heidegger, juntamente com a
guestao do ser, torna-se o cerne do seu pensar. Assim, tdo fundamental como
a questdio do ser é a questdo da verdade em seu pensar como um todo. E
necessario que mantenhamos ambas, como um s6 pensar, caminhando juntas.

Um ensaio fundamental, no que concerne a discussao sobre a verdade, € o
ensaio A esséncia da verdade [1930]. Este, em conjunto com o O que é
metafisica? [1929] sdo considerados os textos da virada (Kehre) do
pensamento heideggeriano. O préprio fildsofo chama este momento de viragem
de seu pensar'’. Onde o ser passa a ser buscado diretamente, por meio de seu
acontecer poético-apropriante (Ereignis). Diferentemente de sua busca anterior,
a partir do ente privilegiado homem, a partir do Da-sein, em ambas as fases de
seu filosofar, se assim realmente se pode dizer, a esséncia da verdade como
aAn6eia, des-velamento, se pde como uma questdo central.

Verdade se disse primeiramente, no mundo grego, como aAnésia,
desvelamento. Heidegger inaugura, ou recupera em seu sentido originario, uma
leitura a essa palavra essencial. “Essa palavra ‘verdade’ tdo sublime e, ao

mesmo tempo, tdo gasta e embotada designa o que constitui o verdadeiro

'® HEIDEGGER, Martin. A esséncia da verdade [1930]. In: Marcas do caminho. Trad. br. Ernildo
Stein e Enio Paulo Giachini. Petrépolis: Editora Vozes, 2008. p. 200.
7 Cf. Cartas sobre o humanismo. pp. 339-341.



24

enquanto verdadeiro (fazer, pro-duzir, deixar vir a clareira)’*®.

Na palavra
aAnBeia o pensador escuta, para muito além da mera corretude, adequacao,
certeza, objetividade, realidade. Nela ressoa o0 originario, ressoa o
desvelamento que abre. Uma abertura que deixa advir o destinado do mistério
do oculto. aAnBsia é composta pelo a privativo, mais o radical Anén, que
podemos traduzir por velado, oculto, esquecido. Dai a traducdo heideggeriana
de dAnbeia por des-velamento, des-ocultacdo, des-esquecimento. Aquilo que
deixa o fechado do velamento vir ao vigor do vigente como o des-velado, que
passa do ndo-dado ao dado, ao doado, dizendo, portanto, algo completamente
distinto de exatiddo, corretude ou adequacdo. Verdade dizia sobre um
acontecimento essencial do ser.

Onde este sentido mais originario de verdade se perdeu? Foi deixado de
lado e com isso esquecido? Onde se deu tdo grande desvio de pensamento?
Heidegger identifica o inicio desta mudanca do sentido de verdade e, junto com
ela, a mudanca de sentido do ser, com os gregos, em sua fase tardia, que se
inicia apos a plenitude daquele pensar originario que se deu com Anaximandro,
Pitagoras, Heraclito e Parménides. Esse periodo tardio que, como Nietzsche®®,
Heidegger identifica como o periodo de decadéncia do pensar grego e inicio da
decadéncia do pensar ocidental. Esse é o periodo dos grandes “filésofos”,
Sdcrates, Platdo e Aristoteles. A mudanca no sentido da verdade, assim como,
a historia do esquecimento do ser pelo ente, tem seu inicio ja em Platéo,
sofrendo novamente uma mudanca de paradigma com Aristoteles, nos escritos
de I6gica e de metafisica, e com os latinos, em suas traducdes e interpretacdes
da filosofia grega, aquilo que de forma latente ainda pensava o sentido anterior
de verdade e ser, é transformado em outro pensar, e assim, esquecido. Assim
0 que era fundamental ao pensamento grego, a questdo do ser e da verdade
decai na questdo do ente e da adequacao. Vejamos essa passagem do Ser e
Tempo, onde Heidegger nos diz sobre esse decair do filosofar grego:

Embora nosso tempo se arrogue o progresso de afirmar novamente a
‘metafisica’, a questdo aqui evocada caiu no esquecimento. (...) A

questao referida ndo €, na verdade, uma questdo qualquer. Foi ela
que deu fblego as pesquisas de Platdo e Aristételes para depois

'8 A esséncia da verdade, pp. 190-191.

9 Cf. NIETZSCHE, Friedrich. A filosofia na época tragica dos gregos. In: Colecdo o0s
pensadores vol. XXXIl — Obras incompletas. Trad. br. Rodrigo Torres Filho. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1974. pp. 37-51.
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emudecer como questdo tematica de uma real investigagéo. (...) E o
gue outrora se arrancou, hum supremo esfor¢co de pensamento, ainda
gue de modo fragmentado e tateante aos fenébmenos, encontra-se, de
ha& muito, trivializado®.

Vejamos como Heidegger |é essa historia do esquecimento e das
seguidas mudancas de sentido da questdao da verdade. Heidegger, em seu
polémico ensaio A teoria platbnica da verdade [1931/1932, 1940], propde que o
desvio de sentido ja se deu com Platdo ao introduzir a no¢cao de 6p641n¢, de
um ‘olhar reto’. Para ndo adentrar em uma discussdo mais aprofundada acerca
do ensaio citado e do polémico posicionamento heideggeriano sobre o pensar
platbnico da verdade, ressaltaremos aqui, apenas aquilo que o autor indica
como o inicio da transformacdo da esséncia da verdade. Leiamos uma
passagem deste ensaio:

Se no geral, em toda e qualquer postura frente ao ente, esta em
guestdo o idelv da idéa, a visualizagdo do ‘aspecto’, entdo todo
esforco deve concentrar-se antes de tudo em procurar possibilitar
uma tal visualizagdo. Para isso, é necessario um olhar reto. (...) em
consequéncia dessa adequacdo do notar como um id¢elv a idéa, da-se
uma opoiwoig, uma concordancia do conhecimento com a coisa
mesma. Assim, da primazia da i6éa e do idelv frente a aAnBeia da-se
uma transformacdo da esséncia da verdade. Verdade torna-se
6pBo™C, retidao do notar e enunciar?.

Apresenta-se ai, 0 primeiro passo da transformagdo da esséncia da
verdade uma transformacéo, que para nos, parece ocorrer de forma tdo sucinta

gue torna dificil a compreensdo do polémico texto de Heidegger.

O que em Platdo e Aristételes ainda se deu como passagem, segundo
Heidegger, ali, onde o pensamento grego ainda era vigoroso, mesmo que ja
tornado sistematico, escolar, foi abandonado e, por conseguinte, esquecido
pela tradicdo. Segundo Heidegger, a leitura latina do pensar grego diluiu o vigor
desse filosofar. Na traducdo de dAn6eia para veritas como uma adequatio, da-
se 0 passo decisivo do que vinha mudando de sentido. Nessa mudanca de
sentido podemos perceber os passos da transformacdo do conceito de
verdade. Da verdade do ser (ontologica), a verdade do ente (6ntica) e, por fim,

? Ser e Tempo, p. 37.
' HEIDEGGER, Martin. A teoria platonica da verdade. In: Marcas do caminho. Trad. br. Ernildo
Stein e Enio Paulo Giachini. Petrépolis: Editora Vozes, 2008. p. 242.
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a verdade da proposicao (proposicional). Cada vez de forma mais decadente,
mais superficial. Cada vez menos originaria, a verdade vai se transformando no
exato, no correto.

Assim, na Escolastica podemos ver fortemente os ecos determinantes
da filosofia aristotélica. De um pensar l6gico e argumentativo, palavras e
expressdes usadas por Aristoteles referentes a questdo da verdade néo
apresentam mais o vigor do mundo grego e seu pensar, ndo pulsa mais o
modo grego de pdr-se no mundo. O mundo grego se desvaneceu. SO restaram
traducdes e reflexos do que outrora se pensou.

Assim, pelo exposto, podemos vislumbrar o desvio, ou mesmo o envio,
do sentido originario de verdade entendida como aAn6eia, des-velamento,
passando pela 6p861n¢, o olhar reto, ouoiwaoic, a semelhanca e a adequatio,
entendida como base da filosofia escolastica por adequagdo da coisa a
proposi¢cao, tornando-se assim, simplesmente em veritas, verdade, ao
entendimento atual de adequacéo.

“Onde nos perdemos”™? Questionamos a técnica e agora encontramo-nos
diante da verdade e suas variadas determinac¢des e sentidos. O que tem a ver
a esséncia da técnica com a esséncia da verdade? A resposta que Heidegger
nos da é: “Tudo”. A esséncia da técnica e da verdade tem tudo a ver. Técnica
em grego se dizia téxvn, 0 mesmo termo era usado também para a arte.
Técnica e arte eram modos de deixar viger o ainda nao vigente. Deixa-viger
agueles que, diferente dos entes da @uUoi¢, ndo possuiam o eclodir em si
mesmos. E como um deixar viger, ambos estariam intrinsecamente
relacionados com a verdade, pensados como aAnBeia, desvelamento. Ambas
sdo pro-ducdo e como podemos ler na passagem citada por Heidegger, do
didlogo Banquete de Platdo: “Todo deixar-viger o que passa e procede do nao
vigente para a vigéncia é moinoic, é pro-ducdo’. A técnica é pro-ducéo e,
enquanto pro-ducédo, é moinoig, poiesis é desvelamento. Pensando assim, a
técnica ndo se resume a um simples meio, sua esséncia esta para além disso.
Ela € um modo de verdade, de desvelamento. Mas, sera que esse modo de
pensar a técnica é valido também para a técnica moderna? Ou ela pertence

apenas ao ambito do pensamento grego? Sera que a técnica das usinas,

22 A questdo da técnica, p. 16.



27

industrias, da fisica moderna é também pro-ducdo, moinoic? Heidegger levanta

essa indagacao da seguinte forma:

Técnica é uma forma de desencobrimento. A técnica vige e vigora no
ambito onde se d& descobrimento e dés-encobrimento, onde
acontece dAn6eia, verdade. Contra essa determinacdo do ambito da
esséncia da técnica pode-se objetar e dizer que ela vale para o
pensamento grego e, no melhor dos casos, pode servir para a técnica
artesanal, mas ndo alcanca a técnica moderna caracterizada pela
maquina e aparelhagens. E é justamente esta e somente esta que
constitui o sufoco que nos leva a questionar ‘a’ técnica®®.

E diante esta indagacdo que somos levados ao caminho do pensar a
técnica grega em confronto com a técnica moderna. Portanto, como pensar a
TéXvn grega e sua relacdo com a rmoinoig e sua transformacdo na técnica
moderna? E a técnica moderna também um modo de dArbeia, desvelamento?
Caso seja, € do tipo poiético, no sentido de uma pro-ducao que deixa-viger? Ou
o que lhe caracteriza, o que lhe domina € outro tipo de desvelamento? Sao
esses tragcos que serdo investigados nos passos seguintes.

2.3 Técnica grega e moderna: Da poiesis a exploracédo

Em que sentido podemos pensar, com Heidegger, sua indicacdo de que o
que preocupa é exatamente o sentido de pro-dugdo enquanto 1oinoi¢, nao
poder mais ser aplicado a técnica moderna? Que sentido tem essa pro-ducdo
para 0s gregos? Se nao é mais a poiesis que determina a técnica moderna, o
que é? Por que esta outra determinacdo, a saber, a exploragdo e o
armazenamento ameagam tanto o homem atual? Serdo estas indagag0es, e as
gue surgirem no caminho, nas quais nos deteremos, com o cuidado
necessario, para que, passo por passo, trihemos o caminho no qual
adentramos.

Se pensarmos em um antigo moinho de vento grego e em uma usina
hidroelétrica moderna, podemos dizer que ambos sdo um meio de producéo de

energia. Se pensarmos no agricultor ao lavrar sua terra ou em uma industria de

% |dem, p.18.
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agronegoécio, podemos novamente dizer que ambas tém como finalidade a
producdo de alimentos. O que os diferenciam? N&o sdo ambos meio e
finalidade de producdo? Sim e ndo. Os dois extraem algo da terra, porém, o
primeiro em cada um dos casos, com cuidado, deixa que a terra lhe doe o que
lhe é necesséario a manutencdo de sua vida, enquanto que no segundo, de
forma abrupta, retira da terra, como de um reservatorio, mais do que o
necessario, com o fim de estocar e armazenar, e depois disso, fazer um
negocio. O primeiro recebe uma doacdo como presente, ao seu presente. O
segundo arranca matéria-prima, que ficara disponivel, para um uso posterior. A
relacdo, esta proximidade que o antigo tem com a Terra, aquela que ele chama
de Mae, “Terra de amplo seio, de todos, sede irresvalavel sempre’®*, Idia,
multinutriz, como nos conta, nos ‘canta’ Hesiodo, transforma-se, para o
segundo, em uma relagéo de exploragéo, forcando a terra a fornecer matéria-
prima, ndo mais como uma vaca que pro-duz leite para alimentar a cria. Mas
como uma vaca leiteira que, em uma industria, € forcada, recebendo
horménios, a producdo de muitos litros de leite por dia, que seréo tratados,
transformados, encaixotados, armazenados para estarem disponiveis a venda.

Leiamos as palavras de Heidegger:

O subsolo passa a se desencobrir, como reservatério de carvao, o
chdo, como jazidas de minério. Era diferente o campo que o
camponés outrora lavrava, quando lavrar ainda significava cuidar e
tratar. O trabalho camponés ndo provocava e desafiava o0 solo
agricola. (...) A terra se desencobre, nesse caso, depésito de carvao
e 0 solo, jazida de minerais®.

E drastica a mudanca no relacionar-se com a natureza entre os antigos e
os modernos. A pro-ducdo grega € outra completamente diferente dessa
exploracdo moderna, mas para percebermos esta drastica mudanca iremos
nos deter ainda mais no que seja essa pro-ducdo, que entre os gregos tinham
esse sentido de moinoig. Apés esta investigacdo estaremos em melhores
condicdes de adentrar ainda mais na técnica moderna, em busca de sua
esséncia, pois, s6 em uma verdadeira relagdo com essa esséncia, poderemos

buscar um caminho de enfrentamento a essa situacgao critica, da qual o homem

* HESIODO. Teogonia: a origem dos deuses. Trad. br. Jaa Torrano. Sdo Paulo: Editora
llumiuras, 1995. p. 91.
% A questdo da técnica, p. 19.
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atual se encontra imerso, submerso. “Tudo agora depende de se pensar a pro-
ducéo e o pro-duzir em toda sua amplitude e, ao mesmo tempo, no sentido dos
gregos”®.

Como na passagem citada do Banquete de Platao, pro-ducéo, no sentido
de moinoig, € todo deixar-viger. O que leva da ndo-vigéncia a vigéncia, € todo o
pbr no sentido de um deixar emergir. A prépria @uoiI¢, nesse sentido, € uma
moinoig, uma pro-ducdo. Ela é até a maxima mroinoi¢, aquela que se da a partir
de si mesma. Aqueles que ndo se pro-duzem por si mesmos Sao 0S TToloUuEVA,
os artefatos, os entes criados, produzidos pela arte, pela 1éxvn. Estes se
contrapdem, e nesse sentido se aproximam, dos seres da natureza, da @UOICc,
daqueles que se pdem por si mesmos, dos @Uoer 6vra. Enquanto 0s primeiros
tém sua forca de eclosdo em outro, év aAAwi, os seres da natureza possuem o
eclodir em si mesmos, év eaurwi. Contudo, ambos, enquanto um vir a vigéncia,
sao rmoinoic. Os artefatos, que ndo possuem o eclodir em si, dependem dos
apxitéktwy, dos arquitetos, ndo no sentido atual de arquiteto, mas como

aqueles que tém a réyvn como dpxn. E, assim, diz Heidegger:

Nos artefatos, portanto a dpyri de sua mobilidade e, assim, de seu
repouso, de estar pronto e estar terminado, ndo esta neles mesmos,
mas em um outro, no ApxITéKTwv, naquele que dispbe da Ttéxvn
enguanto dpxri. Com isso teria sido feito a distingdo frente aos @Uoe
ovra, que se chamam desse modo precisamente porque ndo tem a
dpxnn de sua mobilidade em um outro ente, mas no ente que ele
proprios sdo (e enquanto sdo esse ente)”.

Leiamos uma passagem da Fisica de Aristételes, do livro B, 1, analisada
na citacdo anterior, com a qual Heidegger ira confrontar seu conceito de @uoI¢

ao conceito aristotélico e grego de um modo mais geral:

Algumas coisas s@o por natureza, outras por outras causas. Por
natureza, 0s animais e suas partes, as plantas e os corpos simples
como a terra, o fogo, o0 ar e a agua — pois dizemos que estas e outras
coisas semelhantes s@o por natureza. Todas estas coisas parecem
diferenciar-se das coisas que ndo estdo constituidas por natureza,
porque cada uma delas tem em si mesmo um principio de movimento
e de repouso, seja com respeito ao lugar, ao aumento, ou a
diminuicdo, ou a alteracdo. Pelo contrario, uma cama, uma roupa ou
gualquer outra coisa de género semelhante, como as significamos em

% 1dem, p.16.
*’ HEIDEGGER, Martin. A esséncia e o conceito de ®uoic em Aristételes — Fisica B, 1 [1939].
In; Marcas do caminho. Trad. br. Ernildo Stein e Enio Paulo Giachini. Petrépolis: Editora Vozes,
2008. p. 264.
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cada caso, por seu nome e enquanto isso sdo produtos da arte
(t€xvn), ndo tem em si mesmas nenhuma tendéncia natural a
mudanca®®.

Estes entes que ndo tém o eclodir em si, necessitam de outro ente para
chegar a vigéncia, contudo, este vir a vigéncia ndo advém pela atividade
manual do artista, mas por meio de seu saber. Arte e técnica sdo ditas pelos
gregos com a mesma palavra, réxvn. Nao por ambas terem em comum o fazer,
a atividade manual, mas por ambas terem em comum o pro-duzir no sentido de
moinoig, como um deixar vir a vigéncia em seu aspecto. Como um
conhecimento, algo relacionado a verdade. Téyxvn aparece em Aristételes e
Platdo ao lado de emioriun, episttme. Enquanto a emoriun € o saber que se
relaciona com os @uUaoer dvra, aqueles que emergem por si, 0S entes naturais, a
Téxvn € 0 saber a respeito dos mmoiouueva, dos que ndo advém por si mesmos,
os artefatos. Assim, diz Aristoteles em sua obra acerca da Etica, em um
momento de uma “meditacdo especial’, ao tratar dos diversos tipos de

conhecimento:

S0 cinco as disposi¢cbes em virtude das quais a alma alcanca a
verdade (dAr@eia) por meio da afirmagdo ou da negacdo: a arte a
ciéncia, o discernimento a sabedoria filosofica e a inteligéncia; (...) O
objeto do conhecimento cientifico, portanto, existe necessariamente.
Ele é consequentemente eterno, pois todas as coisas cuja existéncia
€ absolutamente necessaria sao eternos. (...) Toda arte se relaciona
com a criacdo, e dedicar-se a uma arte € estudar uma maneira de
fazer uma coisa que pode existir ou ndo, e cuja origem esta em quem
faz, e ndo na coisa feita; de fato, a arte ndo trata de coisas que
existem ou passam a existir necessariamente, nem de coisas que
existem ou passam a existir de conformidade com a natureza (estas
coisas tém origens nelas mesmas). Ja que ha diferenca entre fazer e
agir, a arte deve relacionar-se com a criacdo, e ndo com a acdo?’.

Com base no exposto, Heidegger nos diz ser a técnica, no pensamento
grego, um saber, um modo de desvelar, uma verdade, criagdo em 0oposicéo a
um fazer manual. Um saber que permite, cuida e protege. Protege o enviado, o
destinado pelo ser, do ocultamento ao des-ocultamento. Destinado ao cuidado
e guarda, na linguagem, do pensador, do artista. Bem diferente é a técnica

moderna, onde o a-guardar foi substituido pela pressa do arrancar, onde o criar

8 ARISTOTELES. Fisica. Traducdo propria feita da traducdo espanhola de Guillermor R. de
Echandia. Madrid: Editorial Gredos, S.A., 1995. p. 45.

# ARISTOTELES. Etica a Nicémacos. Trad. Br. Mario de Gama Kury. Brasilia: Editora UNB,
1992. pp. 115-116.
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foi substituido pelo en-formar, onde a co-pertenca de identidade e diferenca em
uma harmonia originaria, foi substituido pela mesmidade, pela uni-formizacdo
industrial, pelo negdcio. Aquele saber que na plenitude do mundo grego, do
pensamento originario, era a aproximacdo do homem a natureza, decaiu em
um afastamento sugador, explorador. O mistério do aguardar foi apagado pela
exatiddo do calcular. O filho que naquela ‘manha de sol’ brincava livremente
com sua mae natureza, tornou-se, na ‘noite do mundo’, o “senhor da terra”,
escravizado por seu préprio trabalho e conceitos. Esses “senhores” tornaram-
se cada vez mais escravos de seus instrumentos. Indigentes, cada vez mais
imersos na cotidianidade dos entes, explorando, armazenando e negociando,

como diz Heidegger:

E justamente esse homem assim ameacado que se alardeia na figura
de senhor da terra. Cresce a aparéncia de que tudo que nos vém ao
encontro s6 existe a medida que é um feito do homem. Esta
aparéncia faz prosperar uma derradeira ilusdo, segundo a qual, em
toda parte, 0 homem s se encontra consigo mesmo. (...) Entretanto,
hoje em dia, na verdade, o homem ja ndo se encontra em parte
alguma, consigo mesmo, isto é, com a sua esséncia®.

E esse desvelamento explorador que de forma alguma é um deixar-que-
advenha, que nada tem de roinoic. E essa exploragéo que assusta. Pois, qual
o sentido desse explorar e armazenar sem fim? E pensando no sentido de
suprir o necessario? Nao, essa exploragdo e armazenamento tém a finalidade
do estar disponivel. E essa dis-ponibilidade (Bestand) que preocupa. Nela o
proprio fruto, ou melhor, dizendo, acerca da modernidade, a propria coisa, 0
proprio objeto esvai-se. “Em toda parte, se dispde a estar a postos e, assim,
estar a fim de tornar-se e vir a ser dis-ponivel para ulterior dis-posicdo®"”. Cada
coisa passa a ser um dis-ponivel, que estando ali armazenado, espera por uma
negociagao que o trans-ponha daqui para ali.

Uma nova meditagcdo se pde em nosso caminhar. “Que desencobrimento
se apropria do que surge e aparece no pér da exploragdo”*?? Como podemos
pensar mais propriamente sobre esta disponibilidade? Qual a esséncia da

técnica moderna que leva o homem a um desvelar explorador onde tudo se

% A questdo da técnica, pp. 29-30.
1 1dem, p.20.
%2 |bidem.
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apresenta como mera disponibilidade? De onde provém essa esséncia da
técnica moderna? Da-se por conta da negligéncia do homem, ou € mera
fatalidade do periodo, ou ainda €é outra a situacdo? Sobre estes

guestionamentos nos deteremos NoOs proximos passos.

2.4 Dis-ponibilidade e Com-posicéo: Acerca do desvelamento explorador

da técnica moderna

A disponibilidade (Bestand) se pde em nosso caminho. Essa palavra
assume aqui um sentido muito mais essencial do que mera provisao: “a palavra
disponibilidade se faz agora o nome de uma categoria”, “designa o modo em
que vige e vigora tudo o que o descobrimento explorador atingiu”®*. Chegamos
com este passo, ao ponto alto, aquele que surge diante do profundo do que
agora buscamos proximidade, desse nosso percurso. Estamos para
experienciar o originario que advém das profundezas da esséncia da técnica
moderna. Esse extra-ordindrio que permite que nos elevemos aquela relacao
livre entre nossa presenca (Dasein) e a esséncia da técnica, portanto, nesse
caminho in-habitual, nos faz recuar lentamente alguns passos, como quem se
prepara para pegar o impulso necessario ao salto-mortal no abismo (Abgrund).
Retornemos entao alguns passos.

Como pensarmos essa disponibilidade, que nos passos anteriores vimos
como o preocupante acerca da técnica moderna? O que rege, como apelo,
essa disponibilidade? Ela é regida por uma inadimpléncia do homem, por fruto
da ganancia de sua vontade, ou ela é regida por algo mais originario? “Se a
técnica moderna ndo se resume a um mero fazer do homem, (...) temos de
encarar, em sua propriedade, o desafio que pbée o homem a dispor do real,
como dis-ponibilidade”*. Heidegger, como quem lanca o olhar ao outro lado do
abismo, sobre o qual se prepara para saltar, chama a esse “apelo de
exploracdo que reune o homem a dis-por do que se des-encobre como dis-

ponibilidade”® de Ge-stell, com-posicdo. Sobre o uso inusitado dessa palavra,

% |bidem.
* |dem, pp.22-23.
% |dem, p.23.
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sobre seu sentido e lugar nesse percurso, nos deteremos mais a frente. Aqui o
indicamos, apenas como um caminho a ser percorrido.

Questionamos a técnica ao nos depararmos com o0 perigo desta escapar ao
nosso dominio. Criamos teorias e conceitos com o fim de assegurar dominio.
Construimos escolas com o intuito de dominar o saber e agora vemos as
criacbes fazendo um papel oposto ao intuito pensado em uma cadeia de
eventos onde o ser foi perdendo lugar ao dominio do ente.

A usina hidroelétrica instalada no Reno, como nos fala o filésofo, ndo esta
mais ai como o velho moinho de vento. Ela esta ali, ou podemos até dizer o
contrario, o rio esta ali instalado na usina, a fim de se explorar a forca de
movimento das correntes de suas aguas, a dispor energia. Esta energia sera
armazenada, para em seguida, estar a disposicdo de uma industria, que usara
este disponivel para gerar instrumentos de trabalho ao homem, que também
estara ali a disposicao para algum servico, para ser meio, de alguma finalidade.
Se é que podemos ainda chamar isso de finalidade, essa cadeia de disposic¢éo,
onde cada qual destes constituintes, ndo tem sentido algum pelo que é. Usina,
rio, industria, homem, negdcio, natureza, o tempo, estdo todos ai apenas como
disposicdo. Caiu, com isso, tudo na indiferenca, na mesmidade da
disponibilidade. Vejamos uma passagem em Heidegger acerca do que

dissemos:

A energia escondida na natureza é extraida, o extraido vé-se
transformado, o transformado, estocado, o estocado, distribuido, o
distribuido, reprocessado. Extrair, transformar, estocar, distribuir,
reprocessar sao todos modos de desencobrimento. Todavia, este
desencobrimento ndo se da simplesmente. Tampouco perde-se no
indeterminado. (...) por toda parte, assegura-se o0 controle. Pois o
controle e seguranca constituem até marcas fundamentais do
descobrimento explorador®.

O proprio homem encontra-se preso, sem-saida nessa cadeia de
disponibilidade. Ele encontra-se conectado a essa amarracdo, a esse
esqueleto, a essa teia, nessa com-posi¢cdo que a tudo abarca. E nesse sentido
de amarracao, palavra qgue em aleméo se diz por Gestell, que Heidegger usa o
termo essencial com-posicdo. Em Ge-Stell, o Ge tem o sentido de “forga

originaria de reunido” e Stell com o sentido de pdr, de colocar junto, de lugar.

% |dem, p.20.



34

Assim, por meio de uma escuta cuidadosa, Ge-Stell é pensado como com-
posicdo, forca originaria que redne em um ponto, em um lugar. Como no termo
sintese, onde sin tem o sentido de reunido e tese com o sentido de posicéo,
posto junto a, sin-tese é entdo o inicio da historia do desenvolvimento dessa
esséncia da técnica moderna. Sin-tese é esta cadeia de amarracao que retne
todo o disposto em uma cadeia sem-escape. Sin-tese €& Ge-stell, é com-
posicado. Bestand e Gestell, como disponibilidade e composi¢cdo usados para
indicar o extra-ordinario do pensar heideggeriano, podem, ao leitor menos
atento parecer um abuso de linguagem, porém, é sempre como extravagancia
gue se pde o pensar em profundidade. Extravagante como o salto mortal.

Assim, Heidegger defende o uso destes termos dizendo o seguinte:

Ser4 possivel extravagancia maior ainda? Certamente que ndo! So
gue esta extravagancia é um antigo costume do pensamento. E os
grandes pensadores tornaram-se extravagantes precisamente
guando tém de pensar o mais elevado. (...) o fato de Platdo usar a
palavra gidog, para dizer a esséncia de tudo e de cada coisa. Pois, na
linguagem de todo dia, €/do¢ diz a visdo que uma coisa visivel nos
apresenta a percepcao sensivel...*’

Contudo, perguntamos: esta Ge-stell, com-posicdo, que teve seu
nascimento no pensar grego como sin-tese, este pér-junto-em-relacdo-a, se
deu por negligéncia do pensar, do homem? Deu-se por um descuido, um des-
vio? E fruto da liberdade do homem, de seu arbitrio? Heidegger nos diz que
ndo. A com-posi¢ao, enquanto um modo essencial de des-velamento, ndo € um
des-vio, mas sim um envio do ser, um destino do desencobrimento pelo ser,
portanto, um acontecimento-histérico. Entdo, ao contrario do que haviamos
guestionado, a com-posicdo como destino ndo advém da liberdade do homem,
mas de um escravo da fatalidade do destino, de um escravo de seu tempo?
Também ndo, o que se da € algo diverso. Sendo fruto do destino, a
composicao, acontece pela liberdade. Parece que nos encontramos em uma
confusdo, em um emaranhado onde palavras contraditorias se imbricam. Esta
confusdo se instaura se pensarmos destino e liberdade como entende a
tradicdo. O que Heidegger pensa com essas palavras? Algo bem diferente da

¥ 1dem, p.23.
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fatalidade e do arbitrio. Destino é pensado como um pér a caminho, um envio

da silenciosa fonte originaria. Em suas palavras:

P6r a caminho significa: destinar. Por isso, denominamos de destino
a forca de reunido encaminhadora que pde o homem a caminho de
um desencobrimento. E pelo destino que se determina a esséncia de
toda histéria. A histéria ndo é um mero elemento da historiografia
nem somente o exercicio da atividade humana. A acdo humana s6 é
histérica quando enviada por um destino®.

No caso da liberdade, Heidegger ndo a pensa como vontade, como
arbitrio, ou como uma liberdade de movimento, mas sim, como um deixar-ser.
Como um permitir, uma escuta onde o ente se des-vela pelo envio do ser. Este
deixar-ser se da como um entregar-se ao ente... ente. Como um acolhimento
do e pelo ente, como cuidado e protecdo. Entretanto este deixar-ser poderia
ser pensado no sentido negativo de “desviar a atengdo de algo”, ou de uma
rendncia a, onde se “exprime uma indiferenca ou uma omissao”, mas, como foi
dito, este deixar-ser tem um sentido contrario ao de omissdo, sendo até a
maxima atencdo e presenca diante o vigente, como escuta e abrigo, esta
liberdade acontece em seu parentesco com a verdade pensada como aAnésia.
Pois, é ao que se desvela que deixa-ser o ente que se é. O que pelo misteério,
como mistério é enviado ao desvelamento € abrigado mesmo ao se esconder
por este deixar-ser da liberdade. Verdade, mistério e liberdade se emaranham
em sua co-pertenca ao acontecer poético-apropriante do ser (Ereignis).
Mistério aqui é pensado como este que libera. “O encoberto que sempre se
encobre e cobre”, o fechado que abriga o eclodir.

Este entregar-se ao carater de desvelado do ente, como nos diz
Heidegger, ndo é um “perder-se nele, mas um recuo diante do ente, afim que
este se manifeste naquilo que é e como é”*°. Pensando deste modo é que
podemos ver a copertenca entre destino e liberdade, onde estes nao vao de
encontro um ao outro, mas pelo contrario, vao ao encontro um do outro. O que
o destino envia, a liberdade permite. O que é doado pelo mistério, é protegido
no des-velo pelo livre deixar-ser. Leiamos o que diz Heidegger acerca desta

relacdo entre destino e liberdade:

% |dem, p.27.
% A esséncia da verdade, p.201.
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O destino do desencobrimento sempre rege o homem em todo o seu
ser, mas nunca € a fatalidade de uma coacado. Pois o0 homem s6 se
torna livre num envio, fazendo-se ouvinte e ndo escravo do destino.

A esséncia da liberdade ndo pertence originariamente a vontade e
nem tdo pouco se reduz a causalidade do querer humano.

A liberdade rege o aberto, no sentido do aclarado, isto é, do des-
encoberto. (...) A liberdade é o reino do destino que p6e o

desencobrimento em seu préprio caminho®.

Assim, respondemos ao questionamento sobre o0 acontecimento
historico da técnica como com-posicao, se ele é fruto de uma inadverténcia ou
se é ele uma fatalidade de nossa época. Nao sendo nhem um nem outro, mas o
fruto de um envio proveniente do mistério do ser. Ao pensarmos assim, nos
mantemos no espaco livre com a esséncia da técnica, ao qual buscamos estar
nesse percurso de nosso trilhar o pensamento heideggeriano. Abre-se com
este pensar caminhos novos de enfrentamento a situacdo de crise, que se
apresenta sobre o modo da técnica. Nesse extra-ordinério, onde se abre para a
esséncia da técnica, somos tomados por um “apelo de libertagdo”. Diz

Heidegger:

A esséncia da técnica moderna repousa na com-posicdo. A com-
posicdo pertence ao destino do descobrimento. Estas afirmacgdes
dizem algo muito diferente do que a frase tantas vezes repetida: a
técnica é a fatalidade de nossa época, onde fatalidade significa o
inevitavel de um processo inexoravel e incontornavel. (...) quando
pensamos, porém, a esséncia da técnica, fazemos a experiéncia da
com-posi¢cdo, como destino de um desencobrimento. Assim j& nos
mantemos no espaco livre do destino. Este ndo nos tranca numa
coacdo obtusa, que nos forcaria uma entrega cega a técnica, ou o
gue da no mesmo, a arremeter desesperadamente contra a técnica e
condena-la, como obra do diabo. Ao contrario, abrindo-nos para a
esséncia da técnica, encontramo-nos, de repente, tomados por um
apelo de libertagao™.

E nesse passo que se encontra o perigo. Pois, se a liberdade é
entendida como um deixar-ser o que nos € destinado, “0 homem histdrico
também pode, deixando que o ente seja, ndo deixa-lo-ser naquilo que ele é e
assim como é. O ente entdo encobre-se e é dissimulado™?. Este nao-deixar-ser
naquilo que é, se apresenta, no homem moderno, como esse pensamento que
calcula, nesta com-posicdo dominante que tudo explora e torna disponivel.

Neste sistema operativo e calculavel, que pée em fuga toda outra forma de

9 A questao da técnica, pp. 27-28.
“L1dem, p. 28.
2 A esséncia da verdade, p. 203.
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pensar. E aqui que mora o perigo. Nesse esforco de dominar ‘com espirito’ a
técnica, nessa producédo exploradora esquece-se 0 mistério, e com isso, tem-se
a fuga da possibilidade de um desvelar mais originario. O pensamento
meditativo, poético, a pro-ducdo como 1oinoig é ameacada de ser encoberta
por completo. “O predominio da com-posicao arrasta consigo a possibilidade
ameacadora de se poder vetar ao homem voltar-se para um desencobrimento
mais originario e fazer assim a experiéncia de uma verdade mais inaugural”*.
O grande perigo ndo se encontra, portanto, no perigo das armas, na
superficialidade dos novos meios de comunicacdo virtuais, na intoxicagao por
remédios, nos transgénicos, agrotoxicos ou qualquer outro elemento técnico.
Seu perigo extremo esta na fuga desta outra possibilidade, no completo
dominio da com-posi¢céo sobre a esséncia do pensar do homem.

Entretanto, “dificiilmente abandona o que mora na proximidade do
originario, o lugar”. Com essas palavras do poema A peregrinacédo de Holderlin,
palavras finais do ensaio A origem da obra de arte, é feita a passagem do
perigo ao que salva. CITACAO!!! A esséncia mais essencial é res-guardada
pela forca originaria do mistério. “O dominio da composigcdo né&o podera
deturpar todo o brilho da verdade”**. Ao se afastar de sua morada essencial, 0
homem é tomado por um apelo de retorno. O pensamento ldgico, calculador
pbe o homem, cada vez mais, diante aos entes em sua mera cotidianidade.
Decai, assim, na mesmidade do apenas dado. O homem histérico é tomado por
um tédio profundo, que manifesta o ente em sua totalidade, onde tudo se
apresenta como indiferenca. Outro humor, entdo arrebata o homem, a
angustia. Nesta, o ente se pde em fuga, o nada se manifesta, como um apelo
da morada essencial, a experienciacdo do nada abre o pensar a outra
possibilidade. Para outro modo de ser, se abre como fonte. Abre como questao
e mistério para um pensar que ndo seja mais um mero com-podr, mas um por,
poético inaugural. Permitindo pela escuta cuidadosa, que venha a vigéncia,
como doacao deste nada originario. Esta questao sobre o nada, e os humores
de tédio e angustia sera tratada mais adiante com um maior aprofundamento.

Aqui, trata-se apenas de pensar o0 apelo silencioso.

3 A questao da técnica, pp.30-31.
“ |dem, p.31.
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Pensar a esséncia da técnica é escutar a voz, o canto do destino, que
advém da fonte principial, € colocar-se na historia de maneira auténtica. Esta
escuta pde Heidegger a se deter na voz do poeta. Holderlin, “poeta dos poetas”
doa, em seu dizer, muitas palavras que abrem o seu pensar. Diante deste
poeta o fildsofo-pensador se detém em muitos momentos, com muito cuidado.
Assim diz o poeta: “Ora, onde mora o perigo/ € la que também cresce/ o que
salva’. E, portanto, no dominio da com-posicdo, como esséncia da técnica
moderna, que se mostra a outra possibilidade de um desocultar mais originario.
Mas qual o sentido deste salvar? Que outra possibilidade de pensar se
presenteia nesse extra-ordinario que se deu no confronto com o pensar
técnico? E esse outro pensar a salvacdo da ameaca, da crise? Esses Sd0 0s
guestionamentos derradeiros desta fase de nossa investigacdo. Sao sobre
estas questbes que nos deteremos agora, COmo passo preparatorio para uma

nova questao, ou seja, a questado do confronto.
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3 POETAS EM TEMPOS INDIGENTES: ACERCA DA ESSENCIA DA ARTE

A ciéncia pode classificar e nomear os érgaos
de um sabia
Mas ndo pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de
forga existem nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informag&o perde o
condao de adivinhar: divinare.

Os sabias divinam.

Manoel de Barros, Livro sobre nada.

Neste capitulo pensaremos a questdo da arte buscando avizinha-la do
originario (Ursprung) e da esséncia (Wesen), no sentido de encontrar ai outra
possibilidade capaz de um confronto a crise apontada pelo des-velar
explorador da técnica moderna. Deixaremos que a esséncia da arte se
apresente ao pensar. Nossa busca €, portanto, a de saber se na arte guarda-se
a medranca daquilo que pode nos salvar deste tempo de indigéncia, desta
noite do mundo. Para tal busca, faremos um momento que nos servira de
passagem da questdo anterior da técnica para a questao da arte que agora se
iniciara. Apos esse momento de passagem, adentraremos a questéo da arte e
buscaremos pensar como a sua esséncia se apresentou ao filosofo. Daqui,
seremos levados a pensar em conjunto a esséncia da arte e a questao da crise

atual do entendimento técnico.

3.1 “Onde mora o perigo, cresce o que salva”: Da pergunta pela Técnica a
pergunta pela Arte

Do fundo abismo nascem as altas montanhas
Marcia de SA.

O escuro me ilumina.
Manoel de Barros.

Chegamos num ponto crucial de nossa investigacdo, passo derradeiro
acerca da pergunta pela técnica, ndo €, contudo, conclusivo, € apenas um
preparo para um olhar em outro sentido. O titulo deste ponto ja nos indica para
onde vamos seguir. Passaremos da questdo da técnica a questdo da arte.
Porém, é preciso ainda alguns passos para que essa mudanca néo se dé de
forma brusca. Em que sentido se dara essa mudanca? Além desta indicagao
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de mudanca de olhar, o titulo também nos diz outra coisa: “Onde mora o perigo
é la também que cresce o que salva”. Nessas palavras de Hoélderlin, Heidegger
nos indica o fio condutor desta mudanca. Contudo, precisamos esclarecer o
gue se entende aqui por salvar. Como relacionar este salvar, que agora se pos
no caminho, com a pergunta inicial acerca da esséncia da técnica? Como a
arte se relaciona com a técnica diante da pergunta pela esséncia? Iremos nos

deter nestes questionamentos nos passos seguintes.

Haviamos dito que a esséncia da técnica moderna se apresentou, apos
Nosso questionar, como com-posicado. O desvelar explorador, que arrancou da
terra tudo como mera dis-ponibilidade é regido por essa com-posicdo. Na
dominacao deste explorar com-positor, o perigo que ameaca € o de se trancar
ao homem a possibilidade de um outro desvelar, mais originario, a saber, 0
desvelar poético. Este, que enquanto moinoig, deixa que o0 ente seja, a cada
vez, o ente que é. Sendo regida assim pela liberdade como um deixar-ser, essa
rmoinoig, deixa-por. Esta ameacga, contudo, ndo se deu por conta de uma
negligéncia do homem, nem por um capricho ou por uma veleidade. Ela é fruto
de um destino, de uma doacdo. Sendo destino, advém de um acontecer
histérico do ser. S6 ao se perceber este sentido da esséncia da técnica
moderna, o0 homem pode receber essa doacdo aos cuidados e protecao de sua
guarda na linguagem. Sua guarda se da aos que escutam o apelo da silenciosa
fonte originaria. Pensar sua esséncia é escutar esse apelo. SO onde se da esse
pensar cuidadoso e esse poetar permissor € que se pode dizer, com vigor,
essas palavras do poeta: “onde mora o perigo, é la também que cresce o que
salva”. Portanto, ndo nos apressemos em dar respostas. Tentemos, com maior
esforco, nos manter nessa ‘festa do pensar’ frente a abertura do mistério, frente
a vereda. O que Heidegger pensa, em con-sonancia com o poeta por salvar? E
ele um salvar a tempo, de uma destruicao iminente, ou nos diz outra coisa a

voz do poeta? Continuemos no nosso lento caminhar.

Pensando com Hdlderlin, Heidegger nos diz:

O que significa salvar? Geralmente, achamos que significa apenas
retirar, a tempo, da destruicdo o que se acha ameagado em continuar
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a ser o que vinha sendo. Ora, “salvar’ diz muito mais. “Salvar’ diz:
chegar & esséncia, a fim de fazé-la aparecer em seu préprio brilho®.

Chegar a esséncia é o sentido do salvar. Na ameaca cresce o0 que salva,
pois é nessa ameaca que o apelo por um retorno ao lar se pde fortemente, de
forma mais decisiva. Pensemos a esséncia, ndo de modo tradicional como
essentia, como aquilo que diz o que uma coisa €, como quid. Esséncia deve
ser pensada como colocamos de inicio, logo nos primeiros passos do percurso.
Pensemos a esséncia como o originario, como fonte doadora, principial. Nao
como inicio, daquilo que logo que se pde a caminhar é deixado para trds, mas
como principial que dura e vigora a cada passo, que mesmo no afastar-se é o
gue sustem e envia. Da qual ndo € permitido um abandono, ou um nao ouvir
seu apelo. E assim que Heidegger nos diz:

E do verbo ‘wesen’, viger, que provém o substantivo vigéncia. Wesen,
esséncia, em sentido verbal de vigéncia, € o mesmo que ‘wahren’,
durar (...) Goethe chegou a usar no lugar de ‘fortwdhren’, perdurar, a

palavra misteriosa ‘fortgewéhren’, continuar a conceder. Sua escuta
ouve, nessa palavra, uma harmonia imglicita de continuidade entre
4

‘wéhren’, durar, e ‘gewéhren’, conceder

Como um carvalho, que diante do perigo ao crescer, fortifica suas raizes
nas profundezas da Terra, “crescer significa abrir-se a amplitude do céu e, ao

mesmo tempo, estar arraigado na obscuridade da Terra™’

, pois séo as raizes
gue salvam. Estas, como fontes doadoras de alimento, recebem da Mae Terra,
multinutriz, a forga de salvaguardar o caminho, a forca de sustentagdo e de
contra-posi¢cao ao perigo da crise que ameacga. “Em siléncio e em seu tempo”
se apresenta outra possibilidade. Juntamente com as palavras do poeta, outras

palavras sao ditas: “...mas é poeticamente que o homem habita esta Terra”.
Como podemos sustentar as palavras do poeta se é exatamente o perigo do
pensar logico, calculador, cientifico, que ameaca 0 homem? Se o agir desse
homem reflete o seu pensar, ou sua fuga de pensar, logo € cientificamente que
este constrdi suas casas, que este trabalha e que se coloca no mundo. Se o

gue lhe rege é a com-posicao, o explorar e a dis-posi¢cao. Heidegger diz:

5 A questdo da técnica, p.31.

*|dem, p. 33.

“" HEIDEGGER, Martin. O caminho do campo. In: La prensa. Traducdo pessoal a partir da
traducdo espanhola de Sobine Langenheim e Abel Posse. 1976. p. 2.
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A composi¢do é um modo destinado de desencobrimento, a saber, o
des-cobrimento da exploragdo e do desafio. Um e outro modo
destinado € o desencobrimento da pro-ducdo, da moinaigc. Esses
modos ndo sdo, porém, espécies que, justapostas, fossem
subsumidas no conceito de desencobrimento. O desencobrimento € o
destino que, cada vez, de cofre e inexplicavelmente para o
pensamento, se parte, ora num des-encobrir-se pro-dutor ora hum
des-encobri-se ex-plorador e, assim se reparte ao homem“®.

E o mistério que rege essa proximidade e esse repartir. Estar atento a
este mistério é o grande passo no sentido da superacéo da ameaca. E o passo
capaz de impulsionar o salto mortal no abismo. E este mistério que concede.
Sem ele ndo a arvore que se sustente, que dure e para viger é preciso durar.
“Somente dura aquilo que foi concedido. Dura o que se concede e doa com
forca inaugural, a partir das origens™°. Em um ensaio acerca da esséncia da
poesia (Holderlin e a esséncia da poesia), Heidegger se detém em algumas
palavras de Hodlderlin, dentre elas a seguinte: “Mas o que dura, instauram os
poetas”. O que dura € instaurado pelos poetas. Ao falar do técnico e de sua
esséncia, constantemente surge o poético. Como podemos nos perder nesses
dois modos de pensar tao distintos? Ou sera que a rota de duas estrelas que
passam ao longe uma da outra, guarda em si uma vizinhanca essencial?
Escutemos estas palavras de Heidegger antes de continuarmos nosso

caminhar:

Outrora, ndo apenas a técnica trazia o nome de 1éxvn.

Outrora, chamava-se também de r1éxvn o desencobrimento que
levava a verdade a fulgurar em seu proprio brilho.

Outrora, chamava-se também de 1éxvn a pro-ducédo da verdade na
beleza. Téxvn designava também a moinoi¢ das belas-artes™.

Sera que na arte poderemos encontrar o caminho do que salva? Se o
perigo que ameaca diz respeito ao modo de des-velar do real, ou seja, diz
respeito a verdade, pode a arte, estando em sua esséncia relacionada com o
belo, dizer algo sobre esta? Ou, 0 que se da é o contrario, a esséncia da arte
estd mais proxima da verdade, como dAn6eia, do que do belo? “A esséncia da

arte seria esta: o pér-se em obra da verdade do sendo, mas até agora a arte s6

8 A questdo da técnica, p. 32.
“91dem, p. 34.
%% |dem, p. 36.
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tinha a ver com o belo e a beleza e ndo com a verdade”*. “E o poético que leva

a verdade ao esplendor superlativo. (...) O poético atravessa, com seu vigor,
toda arte, todo desencobrimento que vige na beleza”?. A arte se apresenta
aqui relacionada com a verdade. Aqui, 0 que esta sendo dito, se da na forma

de indicacdo de uma mudancga no sentido do caminho.

Sera entdo que a arte € a possibilidade que silenciosamente cresce na
Terra para a salvagdo da ameaca que se consuma na crise aqui indicada?
Deixemos Heidegger nos perguntar o mesmo:
Sera que as belas-artes sdo convocadas ao des-encobrir poético?
Sera que o desencobrimento ha de reivindica-las mais
originariamente para que fomentem, por sua parte, o crescimento do
gue salva, para que despertem e instaurem em nova forma, a visao e
a confianga no que se concede e outorga?

Ninguém poderd saber se esta reservada a arte a suprema
possibilidade de sua esséncia no meio do perigo extremo>?,

Se ndo podemos saber se € na arte que se reserva a possibilidade do
gue salva, deveremos ainda nos encaminhar nessa arriscada aventura, que € a
da busca por sua esséncia? “Encaminhar na direcdo do que é digno de ser

J)

questionado ndo é uma aventura, mas um retorno ao lar’. “Ainda nao

pensamos o sentido quando estamos apenas na consciéncia. Pensar o sentido
é muito mais. E a serenidade em face do que é digno de ser questionado”>*.
Como os pensadores e poetas, serenamente, nos arriscaremos nessa vereda.
Nos arriscaremos no sentido de termos em vista que, no fim dessa nova
caminhada possamos nos deparar diante uma aporia. Buscamos a esséncia da
técnica para abrir nossa presenca a um livre relacionamento com sua esséncia.
Esta se apresenta como um modo de des-velamento, o explorador que pde
tudo como dis-posi¢cdo a uma com-posicdo. Essa busca nos levou, por fim, a

guestdo da arte. Diz Heidegger:

N&o sendo nada de técnico a esséncia da técnica, a consideracdo
essencial do sentido da técnica e a discussao decisiva com ela tém
de dar-se no espaco que, de um lado, seja consanguineo da esséncia
da técnica e, de outro lado, Ihe seja fundamentalmente estranho.

°L A origem da obra de arte, p. 87.

2 A questdo da técnica, p. 37.

** |bidem.

> Ciéncia e pensamento do sentido, p. 58.
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A arte nos proporciona um espaco assim. Mas somente se a

consideracdo do sentido da arte ndo se fechar a constelacdo da
verdade, que nés estamos a questionar”.

Nossas consideracdes acerca da técnica apontaram para a 1moinoic,
poiesis, como um modo de des-velar, de verdade, como a esséncia da técnica
grega e para a Ge-stell, com-posicdo, também como um modo de verdade,
como a esséncia da técnica moderna. Ambas seriam modos de verdade, de
des-velamento. Assim, a esséncia da técnica se apresentou como verdade.
Porém, a razdo de que em um dado momento se apresenta como des-
velamento e em outro se apresenta de um outro modo, para nos, permanece
um mistério. O mistério se instaurou. Esse mesmo, que oculto em sua
esséncia, clareou a nés a possibilidade de um outro caminho. O outro, como
diferenca se apresentou, como inaugural, diante a identidade, a habitual do
mesmo. A arte tem em seu nascimento a aproximacao com a técnica, é-lhe
consanguinea. Holderlin, pensando com Heraclito, escreve em seu Hipérion: “A
palavra grandiosa, £v diapépov £aurwi de Heraclito, sé poderia ser encontrada
por um grego, pois essa € a esséncia da beleza e antes de encontra-la ndo

havia filosofia alguma”®

, pois para ele a beleza é o ser e para Heraclito o ser €
esse “Ev dlapépov £aqut@i”, 0 uno em si mesmo diverso. Heraclito e Holderlin
sdo, enquanto pensador e poeta, constantemente considerados por Heidegger.
O poético aqui é relacionado para além do belo, diz acerca do ser e da
verdade, é o 10 ékpavéararov de Platdo que sai a brilhar de forma superlativa.
Constantemente somos levados a pensar a arte em consideragdo com a

verdade.

Investigaremos a arte na busca da sua esséncia considerando
continuamente a questdo da verdade. Contudo, como foi dito, a questao da
verdade e a questdo do ser, no pensamento heideggeriano, andam de maos
dadas. Assim, como se deu nesse percurso, a seguir re-colocaremos a questao
do ser e da verdade. S6 assim seremos capazes de dizer algo a respeito da
arte; se tem ela a medrangca do que salva; se ela nos indica ainda outra
possibilidade, outro caminho ou se, por fim, devemos abandonar

definitivamente essa busca de um pensar em confronto a crise.

* A esséncia da técnica, p. 37.
*® HOLDERLIN, Friedrich. Hipérion, ou, o eremita na Grécia. Trad. br. Marcia de Sa Cavalcante.
Rio de Janeiro: Vozes, 1993. p. 99.
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3.2 O originéario da obra de arte: O pér-em-obra da verdade

“Escrever o0 que nao acontece é tarefa da
poesia”.

Manoel de Barros, Menino do mato.

Nos passos anteriores, vimos como Heidegger passou da questdo da
técnica, entendida em sua esséncia como um des-encobrimento, a questao da
arte, também como um saber que des-encobre. Em sua origem grega ambos
eram pensados pela palavra rékvn. Técne foi pensada, desde Homero, como
um saber. Arte e saber pertenciam a um mesmo ambito. Um saber que permitia
ao ser, ao divino, o seu advento ao que era por si préprio. Arte era um saber,
um modo de verdade, a-An6gia, porém, mesmo ao pensar grego, esta relacédo
entre arte e verdade se deu apenas extrinsecamente. Sua relacdo mais intima
se mostrou, desde o comec¢o da tradicdo com a questdo do belo, passando por
toda a tradicdo com este mesmo sentido, mesmo que de diferente modo em
cada etapa do desenvolvimento do pensar. Arte e belo, e ndo arte e verdade,
era a relagdo que se mantinha. S6 em Heidegger, segundo o préprio pensador,
essa relacdo passa ao seu vigor essencial. Pois, s6 neste fildsofo a verdade é
pensada como a-A6eia, des-encobrimento. SO nele ela é pensada em sua
profundidade essencial, pois, mesmo ali no pensar grego, essa esséncia da a-

AfBeia se deu de forma oculta®’.

O olhar da ciéncia estética, surgido na modernidade, ao artistico, ao
poético era um olhar sob império da l6gica. Este olhar pensou, desde seu
nascimento, a arte em relagéo ao belo, ao gosto, aos sentidos. A mudanca de
paradigma, que se deu com o0 pensar vigoroso de Heidegger em relacdo ao
ser, exigia outra linguagem, uma nova forma de se pdr diante do artistico. A
l6gica, como vimos anteriormente, ndo abarcava mais este pensar do ser, pois,
nao sendo mais ente, o ser ndo cabia mais no dominio de seus objetos. A
l6gica seria aquela que sabe dos entes e nada mais. A arte, como um saber

gue permitiria o advir do destinado, passou a dizer a respeito do ser. Para a

" Cf. HEIDEGGER, Martin. Parménides. Trad. br. Sérgio Mario Wrublevski. Petropolis: Editora
Vozes, 2008. P. 29.
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l6gica tratar do brotar de um nao-adveniente ao vigente, do nao-ente sem
torna-lo ente, ndo era uma possibilidade e pensar o ndo-ente como um ente era
entrar em contradicdo, ferindo o fundamento supremo, o principio da

contradicdo. Uma desconstrucao torna-se necessaria.

O que em Ser e tempo se apresentou como a destruicao, Destruktion, da

“histéria da ontologia”>®

e, com ela, como o “enrijecimento de uma tradicao
petrificada”, ou seja, da tradicdo logica/metafisica, €, na verdade uma
desconstrucdo®. Esta desconstrucédo da histéria da ontologia, que em outros
momentos € chamada de superacdo da metafisica, € uma superacdo da
linguagem e do pensar l6gico. Uma histdria que chega a sua consumacao com
0 nascimento da Estética, da l6gica do sensitivo. Assim, a desconstrucdo da
Metafisica na tradicdo serd entendida como a histoéria da ontologia, cujo

momento final serd a desconstrucéo da historia da Aesthetica.

O método indicado por Heidegger em Ser e tempo € o método
Fenomenoldgico. Em um certo sentido, em consonancia com o que defendia
Husserl, como um deixar-que aparec¢a, o que advém da fonte, o que advém de

si mesmo. Como Heidegger observa:
O método de tratar essa questédo é fenomenologico. Isso, porém, ndo
significa que o tratado prescreva ‘um ponto de vista® ou uma
‘corrente’. (...) fenomenologia diz, entdo: dmopaiweobar 1 paivéueva
— deixar e fazer ver por si mesmo aquilo que se mostra, tal como se
mostra a partir de si mesmo. E este o sentido formal da pesquisa que
traz o nome de fenomenologia. Com isso, porém, ndo se faz outra

coisa do que exprimir a méaxima formulada anteriormente — ‘para as
coisas elas mesmas!’ ®.

Em seu ensaio A origem da obra de arte, Heidegger lanca um profundo
e cuidadoso olhar ao acontecer da arte, ndo mais um olhar estético ou logico,
gue se mantém na superficialidade do fundamento, do fundo, mas um olhar
permissivo, esse olhar fenomenoldgico. P8e-se a pensar como uma escuta e
nao mais a refletir e buscar conclusées. Qual o originario (Ursprung) da obra de

arte? Aqui, antes de adentrarmos 0S passos seguintes re-coloquemos a

*% Ser e tempo, § 6.

% Conferir 0 estudo de Stein acerca da questdo da desconstrucdo da metafisica. STEIN,
Ernildo. Diferenca e metafisica: ensaios sobre a desconstruc&o. ljui: UNIJUI, 2008.

% Ser e tempo, pp.66- 74.
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guestdao do termo Ursprung, que esta no titulo do ensaio heideggeriano.
Traduzindo para o portugués a palavra alema Ursprung pode-se tanto dizer (a)
origem como, por meio de substantivacdo, (0) originario. Ao decompormos Ur-
sprung, temos o prefixo Ur, primordial e a palavra Sprung advida do verbo
springen, saltar. E como um ‘salto fundador’, como um ‘fazer eclodir’, como
podemos ler em seu ensaio, que Heidegger pensa esta expressdo®. Ao
traduzir-se por origem, somos levados a pensar em algo pontual, em um inicio
temporal e espacial, um fundo, alicerce sobre o qual possamos construir o
nosso edificio. Como origem somos remetidos, de volta, para o interior da
tradicdo metafisica, da l6gica, e seu pensar dominante. Origem é fundamento,
€ chéo, conceito. E o0 que é do ambito do pensar, ambito no qual Heidegger
busca re-instaurar, é o do abismo (Abgrund), do sem ch&do. E aquele poco no
gual o pensador, ao levar o seu pensar ao mistério da fonte principial (Anfang),

cai em seu caminhar.

Com origem, com solo, alicerce, se constréi império. E levar com
seriedade o des-envolvimento, o progresso do saber. E caminhar sempre para
frente, em linha reta, é o reto pensar, p0érnc, ortétes, ‘retiddo do olhar. E
seguir como trem, comeércio, industria, poder, é dar resposta, € uma re-
afirmacédo da tradicdo. Em originario, algo outro se passa. Cai-se em um poco
para dentro do que estava apenas na superficie. Cai-se em amopia. Sendo,

pelo “entendimento escolado da l6gica”®

, motivo de riso, pois sem chéo nao se
vai a lugar nenhum, nao se responde nada. Esse “cair no pogo”, que sempre foi
“‘motivo de riso”, “ndo levando a lugar nenhum”, é o que Heidegger chama a
tarefa do pensar. E “ao menos uma vez chegar ao lugar em que ja estamos”®.
E a abertura ao mistério oculto da fenda do ser. Caindo nas aguas de um rio, é
permitir-se ser levado ao destino, caminhando com o fluxo do que advém da

fonte principial.

. A origem da obra de arte, p. 199. Além do dito pelo préprio filésofo, conferir a nota de
traducao de ldalina acerca da expressdo Ursprung, em sua traducéo ao ensaio citado. pp. 224-
228.

®2 A linguagem, p. 8.

% |dem.
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E neste sentido, como originario, que lemos a palavra Ursprung. Dai o
titulo do ensaio ser também pensado como O originario da obra de arte®*.
Perguntar pelo originario da obra de arte é perguntar pela proveniéncia de sua
esséncia. Esta esséncia nao seria aquela pensada como solo, como a essentia
da tradicdo metafisica, mas como abertura sem fundo, como Abgrund, aquele
aberto que recebe o proveniente do mistério do ser. Segundo a opinido
corrente, a proveniéncia da obra de arte é a atividade do artista, mas o que diz

se um artista € um artista & a sua obra de arte.

O artista é a origem da obra. A obra é a origem do artista. Nenhum é
sem o outro. Do mesmo modo nenhum dos dois porta sozinho o
outro. Artista e obra sdo em-si e em sua mutua referéncia através de
um terceiro, que € o primeiro, ou seja, através daquilo a partir de
onde artista e obra de arte tém seu nome, através da arte®.

A pergunta pela obra de arte € encaminhada a pergunta pela arte
mesma. Qual a esséncia da arte para que ela possa ser originaria de algo?
Heidegger inicia sua busca por essa esséncia pelo que foi dito na tradicéo.
Buscara sua esséncia a partir de sua realidade efetiva. Procurando sua
esséncia na obra de arte existente. A obra de arte é uma coisa como as
demais. E uma coisa como a pedra, e também como o utensilio sapato. Porém,
a obra de arte é uma coisa acrescida de algo mais, algo de mais elevado, que
uma mera coisa. E algo de produzido pelo homem, mas, os instrumentos, 0s
utensilios, como a panela, o martelo, o carro, também séo coisas produzidas
pelas mdos do homem. Mas obra de arte € também mais elevada que o
utensilio, pois além se ser uma coisa produzida, ela nos diz algo de outro. Ela é

alegoria, é simbolo.

A obra de arte, além do carater de coisa, € ainda um outro algo. Este
outro algo que esta nela constitui o artistico. (...) Alegoria e simbolo
fornecem o enquadramento representacional em cuja perspectiva,
desde ha muito tempo, se move a caracterizagéo da obra de arte®.

% A origem da obra de arte, p. 225.
® |dem, p. 37.
% |1dem, p.43.
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Na busca pela esséncia da arte, a partir de sua realidade efetiva, nos
deparamos com a coisa e com o utensilio. Sendo, antes de tudo, uma coisa,
desvia-se o0 caminho da esséncia da arte para o da esséncia do que seja uma
coisa, da coisidade da coisa. Assim, observa-se se a arte € uma coisa
acrescida de algo mais ou se é algo de outro. A pergunta torna-se entdo: Qual
a esséncia da coisa? Seguindo o fio condutor da investigacdo da tradicdo
filosofica acerca da coisa, Heidegger nos indica trés principais definicdes. A

coisa é: i) “A substancia com os seus acidentes”®’; ii) “A unidade de uma

"8 & iii) “a coisa é uma matéria enformada”®®.

multiplicidade dada nos sentidos
Esse é 0 esquema conceitual da estética desde seus primeiros acenos. Das
definicbes citadas, a terceira, matéria enformada, € a que mais se adequa a
esse esquema conceitual.
A distincao entre matéria e forma €, e na verdade nas mais diferentes
variedades, pura e simplesmente o esquema conceitual usado em
todas as teorias da arte e da Estética. (...) Quando se liga a forma
ao racional e a matéria ao irracional, considera-se o racional como o
I6gico e o irracional como o ilégico, e quando se acopla ao par
conceitual forma-matéria ainda a relagdo sujeito-objeto, entdo o

representar disp6e de uma mecénica conceitual a qual nada se pode
70
opor".

Para Heidegger, esta definicdo da coisidade da coisa, porém, ndo se
aplica apenas para as meras coisas. Um par de sapatos e um quadro de van
Gogh sédo também matéria enformada. Uma pedra possui uma matéria em uma
determinada forma, contudo, ai, a forma é apenas uma mera distribuicdo
espacial de um determinado contetdo. Ja no par de sapatos, a forma é de tal
modo fundamental, por conta de sua utilidade, que influencia até na escolha do
material a ser usado no momento de sua producéao. Flexivel e macia para uma
roupa, resistente e dura para um martelo e assim se da com 0s outros
utensilios. Pensando assim, Heidegger aponta para o produzido, para este algo
atil, proximo ao dia a dia do homem, que vem, primeiramente, para esta

definicdo de matéria-forma, e, dai, passa a coisidade da coisa. O homem

" |dem, p. 53.
% |dem, p. 59.
% |dem, p. 61.
® |dem, p. 63.
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transfere do utensilio para a coisa a sua definicdo e isto por meio do esquema

estético e sua relagcdo com a arte e os artefatos.

Por conseguinte, matéria e forma, enquanto determinacdes do sendo
sdo naturais a esséncia do utensilio. Propriamente, este nome
nomeia o elaborado em vista de sua utilidade e uso. Matéria e forma
ndo sdo, de modo algum, determinacBes originarias da coisidade da
prépria coisa’".

Somos, assim, novamente enviados a outro ambito. A busca pela
esséncia da coisa nos levou a questdo do utensilio. Qual a sua esséncia? O
gue lhe difere da mera coisa, lhe pondo a meio caminho entre coisa e arte? Ou
serd o utensilio ainda algo outro? Com estas indagac6es chegamos com
Heidegger ao produzido em vista de uma utilidade, o utensilio tem na serventia
o traco fundamental a partir do qual este sendo nos olha. Eles sdo téo
melhores quanto menos pensarmos neles, em sua constituicdo, em sua forma
ou matéria. Seja o sapato, ou 0 martelo, € na serventia que se encontra o seu
valor, e ndo em sua constituicdo. Portanto, como Heidegger nos diz, na
confiabilidade da serventia ela se torna atil. Quando apenas usamos o
utensilio, por conta da confiabilidade a ele cedida, sua esséncia nunca nos
chega como o que este utensilio €. No contato diario e habitual com o utensilio

sua esséncia ndo se apresenta junto a relacdo que ele que mantém.

Para Heidegger, um homem diante de um quadro de Van Gogh, onde
figura um par de sapatos pintados e nada mais, ao pensar, algo de outro

acontece.

Da escura abertura do interior gasto dos sapatos a fadiga dos passos
trilhados olha firmemente. No peso denso e firme dos sapatos se
acumula a tenacidade do lento caminhar através dos alongados e
sempre mesmos sulcos do campo, sobre qual sopra continuo um
vento aspero. No couro esta a umidade e a fartura do solo. Sob as
solas insinua-se a soliddo do caminho do campo em meio a noite que
vem caindo. Nos sapatos vibra o apelo silencioso da Terra, sua calma
doacéo do grdo amadurecente e o néo esclarecido recusar-se do
ermo terreno ndo-cultivado do campo invernal. Através do utensilio
perpassa a aflicdo sem queixa pela certeza do péo, a alegria sem
palavras da renovada superacdo da necessidade, o temor diante do
anuncio do nascimento e o calaffio diante da ameaca da morte. A
Terra pertence este utensilio e no Mundo da camponesa esta ele

™ 1dem, p. 67.
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abrigado. A partir deste pertencer que abriga, o préprio utensilio
surge para seu repousar-em-si’.

A obra de arte trouxe ao desvelado aquilo que o utensilio, enquanto um
sendo, é. Nao, porém, da forma habitual, como mera serventia, como
confiabilidade. A obra inaugura Terra e Mundo. Terra como aquilo de onde
este sendo provém, e mundo como o aberto do qual aquele sendo faz parte. A
obra de arte, pde-em-obra a verdade do sendo, do ente. E como um por-em-
obra da verdade que Heidegger pensa a esséncia da arte. Por meio da arte
cada sendo vem a vigéncia de forma extra-ordinaria, como um sendo, um ente,
gue irrompe do seu ser. Brota, pela abertura que acontece na arte, da Terra ao
Mundo. Esse por-se-em-obra da verdade € rmoinoi¢, poiesis. Este por,
enquanto obra adveniente do ser, é pensado como um deixar-que, através da
escuta cuidadosa ao mistério do ser, brote do fechado da Terra ao desvelado
do Mundo.

Terra e Mundo sao palavras-chave para a compreensdo do pensar
heideggeriano acerca da arte. Terra ndo é o conjunto macico de areia, ou um
planeta. Como l¢, Gaia, Terra, 0s gregos ndo diziam nada disso. Terra também
nao é simplesmente o fechado, o velado, em oposicdo ao Mundo como o
aberto, o desvelado. Terra como aquela que abriga, ndo pode ser um rigido
fechar-se em si, é, de uma forma completamente diferente, um res-guardar-se
gue acolhe, que nutre. Ela é Gaia Mae, “de amplo seio, de todos sede
irresvalavel sempre”’®, “multi-nutriz”’*. E, entdo, protecdo e ndo simplesmente
dissimulacéo. Terra € o mistério cuidadoso do essencial. Assim também Mundo
n&o é apenas o aberto. E no Mundo que vige “as decisdes mais essenciais de
nossa histéria”’>. Mundo é para onde o ser se destina, ndo como um espaco,
um lugar, mas como ambito do acontecimento. E a morada do vigente. Mundo

€ sempre 0 inobjetavel.

2 1dem, p.81.

® Teogonia, p. 91.

" Podemos ver em muitas passagens da iliada, assim como da Odisseia Homero se referindo
a e, Gaia, Terra, como a Mae multi-nutriz.

® Origem da obra de arte, p. 109.
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E na disputa entre Terra e Mundo que se da o “acontecer poético-
apropriante” (Ereignis), como Heidegger passou a chamar o acontecimento do

Ser.

Para onde a obra se retira e 0 que ela deixa surgir nesse retirar-se,
nds denominamos Terra. Ela é a que faz surgir e que abriga. A Terra
€ a que ndo sendo forcada a nada € sem esforco e infatigavel. Sobre
a Terra e nela o homem histérico funda o seu morar no Mundo. No
que a obra instala um Mundo, ela elabora a Terra™.

Arte é entdo abertura. Enquanto no utensilio h4 um gastar-se com o uso,
com sua serventia, na obra de arte, enquanto a disputa originaria de Terra e
Mundo se mantém em seu vigor, enquanto permanece como obra, da-se
abertura. O artista, ndo gasta a tinta ao criar um quadro como gasta o pintor no
seu trabalho de pintar um muro de uma casa. Na pintura criadora do artista é
gue as cores vém a ser as cores gue sdo. O verde vem, na arvore pintada, a
ser 0 verde da natureza, o azul revela o céu. Ja no utensilio, a lata de tinta é
tanto melhor quanto mais some ao ser usada como revestimento. Na obra de
arte ha um permanecer, uma instauracdo. E na poesia que a palavra chega ao
dizer, na musica que o som chega ao soar, na escultura que a pedra chega ao

resistir.

Na obra de arte da-se essa clareira, na arte da-se o acontecimento,
como obra, da verdade. A verdade é posta em obra. Aqui uma pergunta se pde
como necessaria: 0 que € a verdade para que possamos dizer que ela é pela
obra de arte posta em obra? Re-coloquemos, entéo, a questao da verdade, que
no primeiro capitulo apenas indicamos, para que esta advenha em seu sentido
mais profundo. Ou seja, pensemos um pouco mais acerca da verdade, para
adentrarmos, de forma mais cuidadosa, na vereda do pensar heideggeriano.

Pensar verdade, a-An6sia, como des-encobrimento, nos remete a outro
ambito do pensar. Um ambito do ainda-ndo, da adveniéncia. Somos
transpostos da rigidez conceitual do definido, do dado, a fluidez do vir-a-ser da
abertura, do mistério. Ao pensar a verdade como o desvelado, o velado passa
a se mostrar como mais originario, como fonte originaria deste desvelado.

Mostra-se como mais essencial. Este velado pode entdo ser pensado como o

® |dem, p.115.
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nao-desvelado, como a ndo-verdade. Sendo mais essencial, importa a nés
mais essa ndo-verdade do que a verdade. E assim que Heidegger, no ensaio A
esséncia da verdade, faz a virada da questdo da verdade para a ndo-verdade.
De uma busca pela verdade somos transpostos a uma busca pela nao-

verdade.

Porém, para Heidegger, essa passagem da verdade para a nao-
verdade, ndo deve ser pensada pura e simplesmente como uma inversao, mas
como abertura de outro ambito do pensamento. Pensar a verdade como a nao-
verdade, achando com isso estar saindo do ambito do definido, do dado, da
identidade, para o ambito do indefinido, da diferenca, seria um equivoco.
Tomar simplesmente a ndo-verdade por verdade é apenas outro ambito da
rigidez do conceito. Heidegger nos propde em seus ensaios uma mudanca no
ambito do pensamento, n&o uma mera inversdo, mas algo de outro. Esse
ambito, por ele proposto, mais originario e mais profundo, ndo pode ser
atingido com a operacao l6gica da inversdo e suas enunciacfes predicativas.
S6 um pensamento como abertura, um pensamento do sentido e ndo mais um
meramente conceitual pode adentrar essa profundidade. S6 assim pode-se
pretender um avizinhar ao ser. Verdade é pensada como clareira. Ndo sendo
nem o aberto, desvelado, nem o fechado, velado, mas sim abertura,
possibilidade de adveniéncia, de acontecimento poético-apropriativo. Assim,

diria Heidegger acerca da clareira:

Um tal aparecer acontece necessariamente em uma certa claridade.
Somente através dela pode mostrar-se aquilo que aparece, isto é,
brilha. A claridade, por sua vez, porém, repousa numa dimenséo de
abertura e de liberdade que aqui e acola, de vez em quando, pode
clarear-se. A claridade acontece no aberto e ai luta com a sombra.
(...) Somente esta abertura garante também a marcha do pensamento
especulativo sua passagem atraves daquilo que pensa.

Designamos esta abertura, que garante a possibilidade de um
aparecer e de um mostrar-se, com a clareira (die Lichtung)”.

Outra questao referente a verdade, que aqui sera de crucial importancia,

€ a da verdade como errancia. O homem, enquanto um ente no Mundo, que

7

caminha pelo aberto, € um jogado na errancia do Mundo. O homem se

"0 fim da filosofia e a tarefa do pensamento, p. 102.
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relaciona insistentemente com os entes, com o aberto. Neste relacionar-se com
o dado, o homem afasta-se do mistério. Afastando-se assim do essencial do
ser, do mistério originario, da-se o errar. “Este vaivém do homem, no qual ele
se afasta do mistério e se dirige para a realidade corrente, sai de um objeto da

® O homem

vida cotidiana para outro, desviando-se do mistério: ele é o errar
um ek-sistente, um lancado para fora de si no mundo insistentemente. Com
isso € 0 homem des-guardado no ai do aberto. Como errante, ele é lancado
para fora, no aberto do cotidiano e se relaciona com 0s outros entes, com 0
Mundo. Diz Heidegger:
O homem erra. O homem néo cai na errancia em um momento dado.
(...) erréncia se revela como o espaco aberto para tudo que se opde a
verdade essencial. (...) aquilo que o habito e as doutrinas filosoficas
chamam de erro, isto €, a ndo-conformidade do juizo e a falsidade do
conhecimento, € apenas um modo e ainda 0 mais superficial de errar.
(...) A errdncia domina o homem enquanto o leva a se desgarrar. Pelo
desgarramento, porém, a errancia também contribui para fazer nascer
esta possibilidade que o homem pode tirar da ek-sisténcia e que
consiste em néo se deixar levar pelo desgarramento. O homem né&o

sucumbe no desgarramento, se ele mesmo é capaz de provar a
errancia enquanto tal e de ndo desconhecer o mistério do ser-ai’”.

E da esséncia do homem, enquanto ek-sistente, a errancia. Tanto mais
errante, como também mais aberto ao mistério do ser, mais homem ele é.
Provando da errancia, corre o homem o risco de ai perder-se no
desgarramento. Evitando esta errancia, nega ele sua esséncia. E necessario
entdo um enfrentamento, onde o homem, como o que se arrisca mais, ponha-
se diante dessa possibilidade de perder-se. E s6 na peossibilidade de perder-
se gue pode este se encontrar. Assim, para Heidegger, o homem arrisca-se na
errancia com a constante abertura ao mistério, mas, o mistério é aquele que se
pde em fuga diante de toda investigacdo. Dai,0 pensar para Heidegger que se
pretende aberto ao mistério ndo poder ser do tipo investigativo, do tipo que
forca abertura, que rasga. Pois, no oculto do mistério € como se estivéssemos
em maos uma pedra e quebrando-a ao meio quiséssemos saber o que ha em
seu interior. Ao quebrar o dentro se pde em fuga, ocultando-se dentro dos dois
pedacos resultantes da quebra. Nessa quebra violenta sé nos deparamos com

o fora, o superficial, 0 sempre aberto. O interior sempre se resguarda. Assim é

8 A esséncia da verdade, p.208.
" 1dem, p. 209.
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o mistério. Quanto mais forcamos sua adveniéncia, mais em fuga ele se pde.

Na arte ndo ha um forcar abertura, mas um permitir, um aguardar paciente.

Diante esse ser que se resguarda no mistério, ora doando-se, ora
pondo-se em fuga, poetas e pensadores, como guardides desse saber que
abre, sdo os caminhantes desse Holzwege, Caminho de Floresta, dessa
vereda, deste terceiro caminho que Parménides, em seu poema Da Natureza,
indica como aquele descaminho que leva ao nada, ao que se pde em fuga. E
nessa vereda, nesse Arpamd¢, nesse caminho de floresta, que se da o
avizinhancar-se do ser. Para adentrar em tal vereda, contudo € necessario
arriscar-se frente a possibilidade de perder-se no caminhar, de cair em um
poco. SO ai, € possivel avizinhacar-se da fonte principial. Poetas e pensadores
sdo capazes de nomear nesse calar-se. Sua linguagem é silenciosa. Qual o
modo desse siléncio? De que modo é o dizer da arte, um dizer silencioso? Séo

nessas questdes que nos deteremos Nos passos seguintes.

3.3 Pensamento poético: Um dizer silencioso

“Escrever o que nao acontece é tarefa da
poesia”.
Manoel de Barros, Menino do mato.

“Sobre o que nao se pode calar devemos
silenciar”.

Ludwig  Wittgenstein, Tractatus  Logico-
Philosophicus

Vimos que a esséncia da arte em Heidegger se apresentou como um
pbr-em-obra o acontecimento da verdade, onde essa verdade é pensada como
clareira, abertura. A arte pde-em-obra a verdade do ente. Enquanto obra, a arte
€ abertura, € adveniéncia do ser ao ente, do que é para 0 que esta sendo, do
nao-vigente a vigéncia. Poderia ser dito, porém, com a possibilidade de mas
interpretacdes, o que nos adverte o proprio filésofo®, que a arte é uma
passagem do nada ao ente. Este nada, ndo deve ser aqui pensado como o
nada do niilismo. O nada aqui é pensado como o ndo-ente, o ndo-presente,

gue, apesar de ndo ser um ente, é sua fonte principial, € originario. Ser e nada,

8 A origem da obra de arte, pp. 181-183.
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se pensados com cuidado de ndo os identificar diretamente, podem ser

pensados juntos, em sua proximidade.
E a verdade surge do nada? De fato, se pensado com o nada do
mero ndo sendo e se nisso o sendo é representado como aquele
existente habitual, que, depois, através do entre-permanecer da obra,
vem a luz como o que apenas pretensamente € o verdadeiro sendo e
assim fica abalado. A verdade nunca é colhida do existente e do
habitual. Abertura do aberto e a clareira do sendo acontecem, muito

mais, somente no que a abertura adveniente se delineia na
projecao®’.

Toda passagem do ndo-vigente ao vigente, todo brotar da @uoic (fisis) é
moinoig (poiesis), ou seja, todo acontecimento da verdade (Ereignis), toda
abertura como clareira, é poesia. Assim, tanto o desencobrimento da técnica,
seja ela classica ou moderna, como o des-encobrimento da obra-de-arte sé@o
poiesis, porém, enquanto na técnica moderna o que € posto é produzido como
algo acabado, como pronto, no pdér-em-obra da arte, assim como na técnica
classica, enquanto t1éxvn, o que advém é encaminhado como principio

(Anfang), como inaugural, movimento.

Na técnica moderna, o posto advém, por meio de uma com-posi¢ao (Ge-
stell, ouv-6¢0i¢), como disponibilidade. Na obra de arte, o que pela obra, é
posto em obra, advém como disputa, confronto. Na forma do conceito o com-
posto é identitario, unidade, é ponto final. J& na disputa originaria a cada
momento se da diferenca. A multiplicidade de sentido que é dada nao permite
um ponto final, mas sempre uma reticéncia, é abertura de possibilidades. Nas

palavras de Heidegger:

Encarada em sua esséncia, a arte € uma sagracdo e um refdgio, a
saber, a sagracdo e o refagio em que, cada vez de maneira nova, o
real presenteia o homem com o esplendor, até entdo, encoberto de
seu brilho a fim de que, nesta claridade, possa ver, como maior
pureza, e escutar, com maior transparéncia, o apelo de sua esséncia.

Como a arte, a ciéncia tampouco €, apenas, um desempenho da
cultura do homem. E um modo decisivo de se apresentar tudo que é
e esta sendo®.

(..)

Em oposicao a isso, a ciéncia ndo € nenhum acontecer originario da
verdade, mas sempre a ampliagdo de um ambito de verdade ja aberto
e, de certo, através do compreender e fundamentar do que se mostra
na sua esfera como o correto possivel e necessario. Quando e na

1 |dem.
8 Ciéncia e pensamento do sentido, p. 39.
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medida em que uma ciéncia vai mais além do correto, para uma
verdade, isto €, para o desencobrimento essencial do sendo como tal,
ent&o ela é filosofia®.

Esse nao habitual, ndo-vigente, que vem a ser pela poiesis, foi a muito
rechacado pela tradicdo metafisica enquanto I6gica. O ser foi pensado nesta
tradicdo como o ente, e este como o vigente, o presente, o dado, e, da mesma
forma, o ndo-vigente, o ausente, foi pensado como o nada, e, seguindo o
raciocinio, o aparente foi dado como o erro, imagem, como 0 que nao se
adéqua ao ente. Nada, ser (ente) e aparéncia, seriam as trés vias de
conhecimento a qual o homem poderia movimentar-se. As trés vias que,
segundo Parménides, se relacionavam com a verdade. Destas trés vias, uma,
necessariamente, logicamente, deveria ser abandonada, pois n&o era
verdadeiramente uma via, mas um arpamrdo¢, um nao-caminho, uma vereda,
Holzwege (caminho de floresta). Sendo assim, ndo levaria o homem justo a
lugar nenhum. Esta vereda era a via que dizia respeito ao nada, ao nao-ser.
Falar sobre este nada seria a ruina deste justo, seria a ruina do conhecimento

l6gico. A logica do pensar reto seria desfeita nessa empreitada.

Ai, em Parménides, da-se o primeiro momento de rechacamento desta
terceira possibilidade. Em Aristételes aparece na expressdo do terceiro
excluido®. Todo ente ou é de certa forma, ou o seu oposto. Qualquer outra
possibilidade fica entdo excluida. Pensar em uma terceira possibilidade é ferir o
segundo principio supremo do pensar logico. Podemos ver, tanto no principio
da contradicdo, como no do terceiro excluido, um abandono do pensar acerca
do nada. A linguagem que diz respeito ao homem € a linguagem légica. Ela
proibe o dizer sobre o nada. Contudo, mesmo que Parménides e Aristoteles
venham a proibir a reflexdo sobre 0 nada, essa proibicdo ja se apresenta como
um pensar. Ai ouve um pensar cuidadoso, temerario, frente a vereda que seria
pensar sobre este nada. Nao ha ainda um abandono desta questdo, mesmo
gue com a reflexdo sobre ela, seja isso que foi proposto. Este afastamento,
com o desenvolvimento da Ciéncia, da Légica e da Metafisica, torna-se um

esquecimento. O nada é esquecido e com ele a possibilidade de pensar o ser

# Origem da obra de arte, p. 157.
8 Metafisica, pp.179-181, " 7 — 1011b 23-1012a 28.
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como essa outra possibilidade, como esse nao-vigente. Funda-se o império da
l6gica e do ente. E nos moldes desse império que a Metafisica desenvolve sua
dominacao a todo o pensar da tradicdo ocidental numa “mecéanica conceitual”

blindada a qualquer tentativa de des-construcéao.

S6 com o desmoronamento interno deu-se inicio a queda deste império.
A propria reflexdo logica, sob a ameaca de autodestruir-se, urge pela
necessidade de outra possibilidade de pensamento, por outro modo de
linguagem. Escuta-se, como a voz de um fantasma, pois ha muito tempo
abandonado e esquecido, o apelo do ser, deste nada que havia sido
rechacado. Essa necessidade de outra linguagem € interna a propria l6gica, ao
pensar em seus fundamentos, pois, na propria delimitacdo de seu objeto de
pesquisa, esta se remete a algo que lhe é externo, remete-se a esse nada.

Trata a l6gica do ente e nada mais®®, e, como dizem Platdo®®

e Aristételes®’, a
sabedoria, a ciéncia de algo é também a ciéncia de seu contrario. Quem
conhece a boa poesia, é justamente quem conhece a ma poesia. Quem sabe 0
que faz bem a saude, sabe o que néo lhe faz bem. Quem busca o saber das
causas primeiras, das coisas primeiras, dos entes em si, pura e simplesmente

conhece o ndo-ente.

Porém, acerca deste ndo-ente, neste terceiro caminho, sé o siléncio é
proprio. Nesse sentido encontramos a defesa do pensar heideggeriano acerca
do poético. Contudo, para tal dizer genuinamente poético, € preciso libertar a
linguagem da gramatica, assim como € preciso libertar a filosofia das
disciplinas académicas, como € necessario libertar a arte das concepc¢des
estéticas. Ha outro ambito da linguagem, o da homeagao do por-vir. Assim diz
Heidegger:

A linguagem é a morada do ser. Na habita¢éo da linguagem mora o

homem. Os pensadores e 0s poetas sdo os guardibes dessa morada.
(...)Libertar a linguagem da gramética, conduzindo-a para uma

% 0 que é metafisica?, p. 115-116.

% No lon, Socrates ao interrogar ion acerca de Homero o faz dizer que aquele que conhece o
gue é bom para uma ciéncia € o mesmo que conhece o que é mal. Por exemplo é o médico
aquele que conhece o que traz saude e também o que tira a salde.

8 Assim diz Aristoteles: “A mesma ciéncia compete o estudo dos contrarios”. Metafisica, p.135,
2, 1004a 9-10.
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estrutura essencial mais originaria, € uma tarefa reservada ao pensar
e poetar®.

E na linguagem artistica, onde o embate vigoroso entre Terra e Mundo
se da na co-pertenca de ambos, em tal equilibrio, que nenhum se sobressai
sobre o0 outro, que se entende esse siléncio poético. Desse embate primordial,
pela forgca do que se pde com 0 que se res-guarda, acontece um aquietar-se,
um repouso. Siléncio e repouso, ndo sao, de forma nenhum, algo como uma
auséncia. Sao na verdade pura atividade. Da disputa, da-se a co-pertenca, na
diferenca de ambos, entre Terra e Mundo, entre coisa e mundo. O dizer
poético:

Evoca originariamente a partir da simplicidade de um chamado
intimo, esse que evoca a diferenga sem dizé-la. (...) A linguagem fala
deixando vir o chamado, coisa-mundo e mundo-coisa, no entre da
diferenca. (...)Quieto ndo é de maneira nenhuma o que ndo soa. Nao
soar é somente ndo estar na movimenta¢do de entoar e soar. (...) A
falta de movimentacdo é somente o outro lado do repouso. (...) O
repouso movimenta-se muito mais do que um movimento e tem muito
mais movimentacdo do que qualquer mocéo. (...) quando coisa e

mundo estao quietos no seu proprio, a diferenca convoca mundo e
coisa para o meio de sua intimidade®’.

Percebe-se, entdo, que silenciar-se ndo é pensado como um calar-se,
como se deu pela tradicdo metafisica-l6gica-cientifica. Pois, num mero calar-
se, 0 que ha € um abandono. No siléncio, em oposi¢cdo ao abandono, ha uma
aproximacdo, uma busca da intimidade do co-responder, da-se um modo
primordial da linguagem. Uma escuta que permite a colheita do destinado pelo
ser. Aquela escuta dada na pausa, na reticéncia de um dizer, aquele suspiro.
Um repouso que nao é estagnacdo, mais o auténtico movimento. S6 quem
silencia € quem diz e pensa autenticamente. Silenciar-se é da esséncia do
falar. Quem ndo tem linguagem néo silencia, assim como quem nao possui

movimento nao pode repousar.

Diante da vereda que é este terceiro caminho, o caminhante cuidadoso
se vé em armropia, aporia. Percebe que precisa respirar e escutar um pouco do

gue Ihe circula. Entdo repousa, escuta, e mira ao redor, para o dentro e o fora e

8 Cartas sobre o humanismo, p. 326.
% A linguagem, pp. 22-23.



60

ainda para além do ente, do presente. Aqui “mirar significa adentrar o

90 “Ele escuta a medida que pertence ao chamado da quietude”®.

siléncio
Esse é modo o do dizer artistico, do nomear poético, do falar essencial do
homem.
Os mortais falam a partir da diferencga, no sentido da diferenga, como
um corresponder. O falar dos mortais deve antes de tudo escutar o
chamado, pois é como chamado que o quieto da diferenca evoca o
rasgo de coisa e mundo. Cada palavra falada pelos mortais fala

desde essa escuta, como essa escuta. Os mortais falam a medida
que escutam®.

Falamos diversas vezes em arte e poesia, mas sera que estas sdo uma
mesma coisa? Pensemos um pouco nesse questionamento, buscando
semelhancas e diferencas, antes de prosseguirmos com o percurso. A arte é
poiesis, porém, a @uoi¢c também o €. O poiético € bem mais amplo que o
artistico. Poesia nao é pensada, aqui, estritamente como a escrita do poema.
Poiesis é tudo que é do ambito da ecloséo, do vir-a-ser, do brotar, adveniéncia.
E fala inaugural. Poiesis é linguagem, quando esta ndo é pensada como mera
expressdo, modo de comunicagéo por letras ou sons. E linguagem no sentido
de um narrar inaugural, fundador, como abertura e morada do ser. Assim diz
Heidegger nos paragrafos finais do ensaio A origem da obra de arte:

A poiesis é a fala inaugurante do desvelar do sendo. (...) poiesis é
aqui pensada em um sentido tdo amplo e, ao mesmo tempo, numa
unidade essencial tdo intima com a linguagem e a palavra, que
precisa ser deixado em aberto a questédo se a arte, em verdade, em

todos os seus modos, - da arquitetura até a poesia esgota a esséncia
da pofesis. A prépria linguagem é poiesis em sentido original®.

Com esse indagar, fomos levados da questdo da arte como inaugural ao
ambito mais amplo da poiesis e da linguagem. Seguindo entdo o fio condutor
do caminho que esta sendo aberto ao se caminhar, pensemos acerca da
poiesis, do poeta e de sua linguagem. Pelo visto, poetar € entdo linguagem em
sentido amplo e originario, porém, ndo s6 o poeta € o guardido dessa morada
do ser. Sdo os pensadores e poetas seus guardides e em sua profunda

conexdo com a linguagem, estd o seu parentesco, sua proximidade, uma

% A linguagem na poesia, p. 35.

L A linguagem, p. 26.

2 1dem, p.25.

% A origem da obra de arte, p. 189.



61

linguagem que tem, na disputa, a sua esséncia. O que na linguagem dos
poetas e pensadores vem-a-ser vem como disputa. Bem diferente é a
linguagem da logica que conceitua e define, limitando em algo pronto. No
poetar e pensar, o nomeado € constante adveniéncia do novo, € brotar

principial.

A guestdo da linguagem, em Heidegger, €, ao lado das questdes do ser
e da verdade, a questdo do seu pensar. Assim diz Gadamer acerca da filosofia
heideggeriana: “Se quisermos colocar em discussdo a significacdo da filosofia
de Martin Heidegger, ndo podemos fazer outra coisa sendo a partir da
experiéncia fundamental (...) de uma nova experiéncia da linguagem da
filosofia”®. Ao pensar ser e verdade como adveniéncia, abertura constante de
uma disputa originaria, torna-se necessario uma nova experiéncia com a
linguagem. Como se deu com Aristételes e seu pensar do ser. Onde o0 que
estava antes de qualquer coisa era o ente, a substancia. Necessitou-se ai uma
nova experiéncia com a linguagem que vigora até o presente como linguagem
l6gica. Com uma mudanca no sentido do ser, da-se em conjunto com esta,
uma mudanca fundamental na linguagem. E na linguagem dos poetas que esta
nova linguagem encontra sua guarda. E tarefa dos pensadores e dos poetas
levar a linguagem para o que esta além do presente, no sentido de um

encaminhar para o mistério.

Em seu pequeno ensaio Holderlin e a esséncia da poesia, escrito como
gue um complemento ao A origem da obra de arte, Heidegger faz a passagem
da questdo da arte para a questdo mais ampla que é a do poetar. Escrito em
um mesmo periodo, os dois escritos sdo como que um Unico corpo, acerca da
arte e do poético. Neste ensaio, o pensador parte de cinco palavras-guias do
poeta Hdolderlin, o qual nutre grande apreco, para desenvolver seu pensar
sobre a esséncia da poesia. O ensaio se apresenta entdo como um dialogo
entre pensador e poeta, um didlogo do pensamento. Buscando, por meio
destas palavras-guias, pensar sobre a esséncia da poesia. Inicia 0 ensaio
justificando sua escolha por Hélderlin para o caminho que entdo sera tracado.
Diz:

% Heidegger e a linguagem, p.23.
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Por que foi escolhida a obra de Holderlin com o propésito de mostrar
a esséncia da poesia? Por que ndo Homero, ou Soéfocles, por que
ndo Virgilio, ou Dante, por que ndo Shakespeare ou Goethe? Nas
obras desses poetas foi realizada a esséncia da poesia tdo ricamente
ou ainda mais do que na criacdo de Hoélderlin, tdo imatura e
bruscamente interrompida. (...) unicamente porque esta carregada
com a determinagdo poética de poetizar a propria esséncia da poesia.
Holderlin é para nds, em sentido extraordinario, o poeta dos poetas™.

Para Heidegger é com Hoélderlin que se tem o poetar sobre o poetar. Dai
sua escolha entre tantos poetas. Hoélderlin nomeia a esséncia da poesia, da
poiesis. Cria, com seu dito, uma clareira para a disputa originaria entre Terra e
Mundo. Podemos ver, por este ensaio, a forca do poetar no expressar-se por
uma linguagem ndo conceitual, que se apresenta até como contraditéria, ao
permitir, 0 que pela linguagem logica seria de inicio reprimido. Citemos entédo
as cinco palavras-guias, para que possamos acompanhar o pensar
heideggeriano sobre o poetar de Hélderlin:

i) Poetizar: “a mais inocente de todas as ocupagdes” (Ill, 377).

ii)’e foi dado ao homem o mais perigoso dos bens, a linguagem...
Para que testemunhe o que é...” (IV, 246).

i) “O homem tem experimentado muito.

Nomeado a muitos celestes,

Desde que somos um dialogo

E podemos ouvir uns aos outros” (1V, 343).

iv) “Mas o que permanece, instauram os poetas” (IV, 63).

v) “Pleno de méritos, mas é poeticamente que o homem habita esta
terra” (VI, 25)%.

E a poesia a mais inocente, e, além disso, 0 mais perigoso dos bens do
homem. E por meio dela que testemunhamos quem somos. Em oposicdo ao
expressar-se logico, formal, intencional, produtivo, o dizer poético € pura
inocéncia, é a simples abertura do coracdo ao destinado pelo ser. E a
inocéncia frente a intencdo, mas é também o bem mais perigoso, pois se € pela
linguagem que o homem testemunha quem €, é também por ela que pode dar-
se sua decadéncia. E no ndo cuidado com o dizer que mora o maior perigo.
Pensando com o que foi dito anteriormente, 0 homem encontra-se ameacado
pela técnica moderna. O maior perigo, porém, ndo provém de suas armas e
bombas, entre tantos outros perigos. O maior perigo esta no seu dizer. Um
dizer que se mostrou apenas como sin-tese, com-posicao. Um dizer que forca,

explorando a terra a se dispor, produzir energia. Nesse dizer moderno, que

% Holderlin e a esséncia da poesia. Traducao livre feita por mim. p. 1-2. DE ONDE?
% |1dem, p.l.
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podemos bem pensar quase como gque outra coisa, menos um dizer genuino,
como mera repeticdo do ambito do ja aberto, € que mora 0 maior perigo, pois é
o abandono da outra possibilidade, qualquer outra possibilidade. E n&o
abertura a proveniéncia do mistério do ser. O enrijecimento no posto, no
habitual. E, portanto, a linguagem, enquanto l6gica, o maior perigo ao homem
atual, pois, é pela linguagem que o homem vem a ser homem, e € por ela que

se da a morte essencial deste mesmo homem.

Para pensar no perigo que € esse bem doado ao homem, fagamos uma
aproximacao deste ensaio com a conferéncia, Cartas sobre o humanismo, para
gue se ponha de forma mais vigorosa a questao da linguagem e a ameaca que
acompanha o seu des-cuidado. Nesta conferéncia, Heidegger, pensando no
humanismo como uma reflexdo acerca da esséncia do homem, desenvolve,
partindo do que é dito pela tradicdo acerca dessa esséncia, sua concepgao de
homem. O homem é um {wov Aéyov Exov’’, traduzida pelo pensar latino como
o homem é um animal racional. Para a tradicdo a esséncia do homem esta na
faculdade da razdo. E razdo, nesta tradicdo, é o pensar légico, reto e néo
contraditorio, que exclui qualquer terceira possibilidade. Logo, 0 homem é um
ser l6gico. Pensando com o dito aristotélico, Adéyov é dizer, é linguagem.
Estariamos mais préximo do que ai foi dito, pensando que o homem €& um
anima, um ser vivo que fala, que possui linguagem. E a linguagem que da

origem ao homem.

A soberania da linguagem légica rechacou a outra possibilidade de fala,
a do dizer poético. O homem tornou-se o efetivo, o logico. Aquele que produz e
domina todo o concreto, inabalavel, pelo menos até sentir que o que lhe dava o
poder, o dominio, ameaca lhe dominar. O seu maior bem se mostra agora
como sua maior ameaca. As grades que eram vistas como seguranca ao
adverso, torna-se sua prisdo. Urge entdo o dialogo com este outro pensar.
Nesta noite do mundo, da-se a necessidade de uma linguagem que seja
clareira. Na seguranca de cada um, isolado em suas casas, em seus

monologos, o didlogo se apresenta crucial, pois, “desde que somos dialogo e

%" Carta sobre o humanismo, p. 335.
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podemos ouvir uns aos outros”, este isolamento é sempre s6 a perdigdo. Nossa

indigéncia realiza-se no abandono do outro.

7

Enguanto mortais, o ciclo de nascimento e morte nos € essencial. A
histéria € dialogo. “Ser um dialogo e ser histérico sdo ambos igualmente

» 98

antigos, se pertencem um ao outro e sdo 0 mesmo” ©° e 0 que nessa historia

permanece é instaurado pelos poetas. “A poesia é a instauragao do ser com a

"9 Sendo adveniéncia, pofesis, é instauracdo, é obra. Os poetas

palavra
instauram o ser como clareira, como luta entre velado e desvelado. E na
linguagem poética que habita o0 homem. Assim diz a quinta palavra-guia do
ensaio: “pleno de méritos, mas € poeticamente que o homem habita essa
terra”. E nesse didlogo poético de um com o outro que se abre a clareira de seu
habitar, e ndo no isolamento residencial do morar protegido do mistério do que
possa advir. E, pois, poeticamente que o homem habita. Diante disto, podemos
ver, no periodo atual, o quéo in-essencial, o quao indigente encontra-se a

humanidade.

Diante essa indigéncia perguntamos anteriormente: Como enfrentarmos
esta ameaca que se apresenta? E possivel que a arte, ou de forma mais
ampla, que a poesia possa confrontar esse perigo? E essa outra possibilidade
suficiente como fuga da crise? E além do questionado, € ainda possivel que
diante de tanta técnica se instaure outra forma de se viver, de habitar essa
terra? Para pormo-nos diante esses questionamentos, adentraremos em um

escrito heideggeriano chamado Para que poetas...?

3.4 Poetas em tempos indigentes: Um salto na vereda

Diante a crise que ameaca 0 homem em sua esséncia, pensemos na
tarefa destinada aos poetas, e com eles, os pensadores. Pensar, portanto, se e
como é a tarefa destes poetas e pensadores diante este modo técnico de viver
e de pensar. Viver técnico este, em oposicao ao viver entendido por Heidegger,
como aguele brotar sempre novo na disputa da clareira, poderia ser pensado

guase como um nao-viver. Uma técnica exploradora, onde todos os entes, e o

% Holderlin e a esséncia da poesia, p. 6.
% |1dem, p.7.
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proprio homem, deixam de ser o que sdo essencialmente, enquanto QUOEIC
ovra, seres da fisis, para decairem em meros artefatos, seres produzidos. Seja
para o comércio, o trabalho, o poder, ou seja, como mera disponibilidade.
Diante uma aproximacéao do ensaio Para que poetas? (1946), texto pertencente
ao mesmo conjunto de ensaios de A origem da obra de arte, com o todo até
agui caminhado, buscaremos um confronto do caminhado com o questionado.
Este conjunto de textos, do qual esses ensaios fazem parte, tem como titulo a
palavra essencial Holzwege. A versdo portuguesa traduziu-a, seguindo a
indicacdo dada pelo préprio autor no inicio da obra, por Caminhos de floresta.
Ai Heidegger diz assim:

Holz [madeira, lenha] € um nome antigo para Wald [floresta]. Na

floresta [Holz] h& caminhos que, 0 mais das vezes sinuosos,
terminam perdendo-se, subitamente, no ndo-trinhado.

Chamam-se caminhos de floresta [Holzwege].

Cada um segue separado, mas na mesma floresta [Wald]. Parece,
muitas vezes, que um € igual ao outro. Porém, apenas parece ser
assim.

Lenhadores e guardas-florestais conhecem os caminhos. Sabem o
que significa estar metido num caminho de floresta .

Holzwege € esse sinuoso caminho, sempre ainda ndo-trilhado, no qual o
caminhante, ao percorré-lo, inaugura uma trilha. Abrindo, para outros
posteriores caminhantes, uma trilha. Este extra-ordinario caminho inaugurado é
um caminho do pensamento, da linguagem, da poiesis, do ser. Sendo, antes
de ser percorrido, um caminho fechado, € ainda um ndo-caminho. Parménides
o chama de arpamrég, e, por um lado proibe ao justo por ele se arriscar a
caminhar, por outro lado, ao pensar acerca deste caminho, no nao-dito, nos diz
para por ele nos enveredarmos com o maior cuidado possivel. E nesse
caminho fechado, da floresta, €, portanto, nessa vereda que desde o inicio
desta pesquisa, cuidadosamente, buscamos adentrar. Se caminhamos
lentamente é porque, diferente de se seguir uma trilha j& pronta, ja aberta, aqui
estamos nos enveredando, em uma constante disputa com o mistério do

adveniente, por um Holzwege.

1% caminhos de floresta, p.3.


http://www.atrapos.com/

66

Esta reflexdo se deu, a principio, sobre a questdo da crise atual. Uma
crise que ameaga o homem, ao ameagcar sua linguagem e seu pensar, no que
neste ha de mais essencial. O que nos levou a pensarmos na técnica, que por
sua vez, nos fez pensar na técnica moderna. Vimos que esta técnica tem, em
sua esséncia, tudo a ver com a questdo da verdade, com a aAnbeia, pois, esta
técnica € um modo de des-encobrimento. Verdade, em Heidegger, € uma
guestao inseparavel da questdo do ser. Com isso, adentramos ao cerne do
pensar heideggeriano. A questdo do ser e da verdade se pds em evidéncia.
Verdade como disputa entre des-encobrimento e encobrimento e ser pensado
como acontecimento-poético apropriativo, Ereignis, que advém do mistério do
nao-vigente, nos transpuseram ao ambito da mroinoig, poiesis. Seguindo entédo
a propria indicacao heideggeriana apresentada no final do seu ensaio sobre a
guestao da técnica, que nos mostra que em seu primoérdio técnica, como 1éxvn,
e arte, sdo consanguineos, enquanto poiesis sdo dois modos de des-
encobrimento de verdade, de acontecimento do ser. Assim, passamos ao
ambito da arte. Pensamos esta, em sua esséncia, como poér-em-obra 0
acontecimento da verdade do ente. Como obra, que da disputa constante entre
0 que se desvela e o0 que se oculta, se mostrou como clareira, como

inauguracao.

Foi assim, que do ambito da arte, passamos ao do poético. Este ambito
fol pensado em sua maior amplitude, ou seja, como tudo aquilo que advém do
nao-vigente ao vigente. Essa adveniéncia da-se na linguagem. Linguagem é a
morada do ser, é abertura, clareira. Entdo ser, verdade e linguagem de forma
entrelacada se puseram como a vereda da qual adentrariamos. Temas centrais
heideggerianos da qual qualquer reflexdo que envolva o seu pensar ndo pode
escapar. E diante essa vereda que nos questionamos: € a linguagem poética
essa outra possibilidade que guarda a medranca do que salva? Se ela é essa
possibilidade, como se dara o enfrentamento a crise? Devemos entdo substituir
a linguagem légica, fonte dessa crise atual, pela linguagem poética como
resposta a crise atual? Se ndo, qual o outro caminho ainda a se seguir? Ou nao
h& possibilidade alguma que venha a salvar o homem da ameaca que lhe

pesa?
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Para o homem, essa linguagem, € o bem mais perigoso que lhe foi
doado. Bem, pois, é ela que Ihe doa a sua esséncia. O homem é um ente que
fala, € um lwov Adyov, contudo, este que lhe doa a esséncia, € também o que
o levar a correr o risco de perder-se, como é 0 caso da crise identificada por
Heidegger. O homem, enquanto Da-sein, enquanto presenca que esta ai no
mundo, em relagdo com, como um lancado para fora, um Ek-sistente, corre
este risco. Como guardido da linguagem, morada do ser, é este 0 ente que se
encontra jogado mais a vizinhanga deste ser. Sendo livre, contudo, para
corresponder ou ndo ao destinado por este ser, podendo, portanto, correr o
risco, o que o leva a sua atual decadéncia, de nao corresponder a este
destinado. Sua linguagem, que em seu pleno vigor € um originario, que homeia
enquanto disputa, enquanto diferenca, pode decair, como se da no homem
atual, no mero expressar-se comum, na linguagem formal do comercio de

opinides.

Re-pensar a linguagem é re-pensar o homem. Arriscar-se na linguagem
é arriscar-se enquanto homem, em oposi¢éo a falsa seguranca da linguagem
pronta da logica, da gramatica, da academia. E arriscar-se a perder o solo, o
fundamento do que lhe assegura. E preciso ir além da superficie, do solo. E
preciso arriscar-se a cair no po¢co em direcdo ao mistério originario do ser. E
COMO esse que ousa cair, que ousa saltar nesse poc¢o, nesse abismo (Ab-
grund) que podem, poetas e pensadores, se relacionarem com a linguagem.
Os pensadores sempre foram chamados de extravagantes ao ousarem dar
sentidos completamente in-habituais as palavras, para dizerem o mais vigoroso
de seu pensar. Assim foi Platdo e o €6o¢, Anaximandro e 0 seu Grmreipov, 0
Adyo¢ de Heréclito, a Ge-stell heideggeriana. Assim também se da com a
ousadia inocente do poeta que canta. Arriscando-se mais no caminho da
errdncia  permitem, quando suportam, a adveniéncia do inaugural

acontecimento do ser.

Neste mundo decadente do entendimento predicativo, técnico,
comercial, o ser, como o0 que silenciosamente envia, ausenta-se. Falta o pensar

sobre o ser. Assim, diz Heidegger no ensaio Para que poetas?:

Com esta falta, fica fora do mundo o fundo como aquilo que
fundamenta. Originariamente, abismo [Abgrund] significa o solo e o
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fundo em direcdo ao qual tende, encosta abaixo, algo que esti
pendurado. Contudo, o Ab ser4 pensado, doravante, como a
auséncia completa de fundo. O fundo é o solo de um enraizar e de
um erguer-se. A era do mundo, que carece de fundamento, encontra-
se suspensa no abismo. Supondo que se encontra ainda reservada
uma viragem para este tempo indigente, ela apenas podera surgir se
o0 mundo virar radicalmente, ou seja, dito de uma forma mais precisa,
se ele virar a partir do abismo. Na era da noite do mundo, tem que se
experimentar e suportar o abismo do mundo. Mas para tal, sera
necessario que haja quem consiga chegar até ao abismo .

Essa era atual do dominio do entendimento técnico, l6gico, € a noite do
mundo. Em seu periodo matutino, poetas e pensadores se jogaram no abismo.
Como quem cai para o alto, em direcdo ao divino, e ai, com um esforco
tremendo, disseram o originério. Pensadores dizendo o ser e poetas o divino,
contudo, com o desenvolvimento da ciéncia, da l6gica, decai essa possibilidade
da linguagem. O ser, pondo-se em fuga, € encoberto pelo ente. S6 resta
auséncia. Auséncia de ser, do divino, do pensar, auséncia do homem, da

linguagem.

Olhar verdadeiramente para este mundo é encarar o abismo. E n&o fugir
na ilusdo da seguranca de um falso solo firme. E necessario encarar esse
abismo e suporta-lo. “Ser poeta em tempo indigente significa: cantar, tendo em
atenc&o o vestigio dos deuses foragidos. E por isso que, no tempo da noite do
mundo, o poeta diz o sagrado” *°2. Dizer o sagrado e pensar o ser, &, ai onde
cresce 0 perigo, em sua unidade, aquilo que guarda a medranca do que salva.
Co-responder a este destino é a tarefa do poeta. Co-responder ao destino, ndo
€ um mero deixar-se levar, pensado como uma apatia, como auséncia, mas € o
mais longe que cada um pode chegar. “Cada um chega o mais longe possivel

quando n3o ultrapassa os limites do caminho que Ihe foi destinado” 1%,

Em tempos de indigéncia falta a coragem do permitir. Na superficialidade
do correto, da adequatio, o homem atual se esconde. Ha ai um esconder-se,
bem diferente do guardar-se que se da com o mistério do ser, da Terra como

aquela que abriga, pois, esconder-se é fugir, jA o guardar-se é da protecao, é

1% para que poetas?, pp.309-310.

192 1dem, p.312.
193 1dem, p.313.
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corresponder & luta necesséaria. E enfrentamento da outra possibilidade, da

errancia.

Quem é que, hoje em dia, se atreve a considerar-se familiarizado com
a esséncia da poesia, bem como com a esséncia do pensamento e
acha-se ainda suficientemente forte para conduzir ambas as
esséncias a mais extrema das discérdias, assim estabelecendo a sua
concérdia ***?

O ser larga o ente ao risco, como uma mae que 0 solta para seu
desenvolvimento essencial, portanto, € como arriscado que este deve
corresponder a sua esséncia. Como enfrentamento, como risco, errancia, como
disputa originaria. Correndo o risco de com isso termos de suportarmos
designios mais pesados do que pensamos ser capazes de suportar. Como diz

Holderlin, por uma carta, ao seu amigo:

Oh amigo! O mundo esti ante a mim mais claro que da outra vez e
mais sério. Eu gosto como vai, eu gosto, como quando no verdo eu
vejo o pai sagrado, com mao tranquila, sacode a nuvem avermelhada
com relampagos de béncéo. Pois, entre tudo o que posso ver de
Deus é este sinal que se fez predileto. Antes saltava de jubilo por
uma nova verdade, uma visdo melhor do que este sobre nés e ao
nosso redor; agora temo que me suceda no final o que ao velho
Tantalo, que recebeu dos deuses mais do que poderia digerir .

O poeta como mensageiro que se expde aos raios do divino, que se ex-
pde ao destinado do ser. Traduzindo esse destinado em linguagem, nomeando
de forma inaugural aos homens. Sai da seguranca do habitual, do meramente
dis-ponivel, ao risco de ser esse mensageiro. Assim, Heidegger apresenta o
poeta como aquele que inverte “a imanéncia da consciéncia calculadora para o
espaco interior do coragdo” 1°°. Cantando, o poeta transmigra do comerciante

ao anjo, ayyeAog, mensageiro do divino, do ser, aos mortais.

A ilusdo de seguranca, dada pela logica e seu inabalavel sistema, se
apresentou como a maior ameaca. Entretanto a quem se arisca mais, nao da-
se um esquecimento, um abandono, da fonte principial. Ha, nesse arriscar-se,

o contrario. Uma inversdo que do desamparo surge o abrigo. No que se arrisca

194 1 dem, p.317.
195 Hsiderlin e a esséncia da poesia, p. 9.
1% para que poetas?, p.352.
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ao abandono surge a libertagdo do habitual, como um caminho puro,

extraordinario a fonte inaudita do ser.
O homem que se impde vive das apostas do seu querer. Vive
essencialmente arriscando o seu ser, no ambito da vibracdo do
dinheiro e do valer dos valores. Sendo constantemente esse cambista
e mediador, o homem é o “comerciante”. Pesa e pondera sem parar,
embora ndo conheca o verdadeiro peso das coisas. (...) Mas ao
mesmo tempo, o homem é capaz de criar “um estar seguro” fora da
protecdo, virando o desamparo como tal para o aberto, fazendo-se
integrar-se no espaco cordial do invisivel. Se isso acontece, entdo o
insaciado do desamparo passa para la onde, na unido equilibrada do
espagco interior do mundo, surge o ser [Wesen] que traz a aparéncia o
modo com o qual essa unido une, representificando dessa forma o

ser [Sein]. Entdo, a balanca do perigo passa do ambito do querer
calculante para o anjo %

Assim, denominamos aqui, pensando com Heidegger, esse arriscar-se
mais como a tarefa destinada aos poetas e pensadores. Arriscar-se esse que
se da na forma de um salto (Ur-sprung) na vereda (Holzwege). Este salto na
vereda € o caminho por nés encontrado, até agora, como o confronto a essa
crise que ameacga a esséncia do homem, porém, esse salto ndo é ainda o
momento final deste nosso percurso, pois, nesse salto o poeta colhe, do
mistério do ser, 0 novo, inaugurante, e, em seguida, retorna aos entes habituais
e cotidianos. Retorna do salto ao mundo, e ai, cercado do habitual, necessita

relacionar-se com o circundante.

Portanto, ndo podemos pensar que a inversdo do pensar l6gico no
pensar poético seria o derradeiro passo de nossa caminhada de enfrentamento
a crise. Em uma inversdo do pensamento légico, que calcula, ao pensamento
poético, que medita, ndo ha dialogo carinhoso. A inversdo da identidade para a
diferenca € manter-se no ambito da identidade. E a outra face da decadéncia,
da queda. Tornar a diferenca a Unica possibilidade, € abandonar, de outra
forma, a possibilidade de algo outro. E retorno a rigidez da imposicdo. E outra
forma de ilusdo onde a diferenca €, agora, o fundamento. E como se
achassemos que chegamos ao mistério do oculto clareando-o. Como ja vimos,
teriamos assim, apenas outro modo do aberto, mas de forma nenhuma o oculto

do mistério.

197 1dem, p.360.
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A destruicdo da metafisica ndo € um abandono deste saber sobre os
entes. Pois se € 0 homem um ente entre 0s outros entes, a destruicdo desta
forma de entendimento seria a destruicdo do seu mundo. Assim, essa
destruicdo deve tornar-se uma desconstrucdo, uma superacao. No sentido de

um abrir-se para outra possibilidade de saber, de linguagem.

A superacdo € um reconhecimento do ambito deste entendimento
metafisico. E um reconhecimento do ambito no qual deve manter-se essa
linguagem ldgica, ndo um abandono. Reconhece-se aqui, que seu ambito € o
do habitual, do aberto, do disponivel, presente. O poético deve ser pensado
como a outra possibilidade. Ndo como abandono, mas como dialogo. Assim,
necessitamos ainda de outro passo. O poético como inauguracdo, que abre
como disputa, uma possibilidade de desprendimento do habitual, apresentou-
se como o meio de enfrentamento a crise. Ela guarda a medranca do que
salva, mas ndo isolado, como Unica possibilidade. Ndo é suficiente essa
inversao. Como meio, 0 poético prepara para 0 passo seguinte.

Adentraremos, a seqguir, nesse derradeiro passo desta nossa
caminhada. Confrontaremos, por fim, o ensaio Serenidade com os dois
primeiros ensaios que nos norteou até aqui. Entdo, com esses trés dialogos, A
questdo da técnica, A origem da obra de arte e Serenidade, dialogaremos com
0 que aqui se pensou acerca da crise atual e de como enfrentarmos essa crise.
Neste ultimo ensaio, bastante tardio em seu pensar, Heidegger nos indica uma
trilha por onde possamos nos enveredar. Nele Heidegger nos fala sobre a
disposicdo do homem, a serenidade, como uma disposicdo capaz de
possibilitar um dialogo entre a técnica e a arte. Um dialogo que res-guarda a
esséncia do mistério, ao invés de lhe agredir. Dialoguemos entdo com esse

ensaio cuidadoso e carinhosamente.
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4 O CAMINHAR SERENO: UM AGUARDAR NA PROXIMIDADE DO
MISTERIO

Ir-a-proximidade. Parece-me agora que a
palavra poderia ser antes o nome para
nosso passeio de hoje na vereda.
Que nos guiou pela noite dentro... cujo
brilho é cada vez mais deslumbrante... e
supera em maravilha as estrelas... porque
aproxima entre si suas distancias no céu...
pelo menos para o observador ingénuo,
ndo para o investigador exato. Para a
crianga no Homem, a noite permanece a
aproximadora/costureira das estrelas. Ela
junta sem costura, bainha, nem linha...
Heidegger, Serenidade

Neste capitulo pensaremos o0 ensaio Serenidade, de Heidegger, e
confrontaremos o ai pensado, com o aqui questionado. Partindo inicialmente da
qguestdo de ser o homem um ente entre os outros entes, que, portanto, tem
como necessidade essencial este estar ai, no Mundo, em relacdo, contudo um
ente que também esta aberto ao mistério da Terra, sendo ele, fruto desta
disputa entre Terra e Mundo, tem a necessidade, para co-responder ao seu
destino, de se arriscar nessa disputa geradora do que se apresenta e 0 que se
oculta. Com isso, pensaremos como, da proposta de uma destruicédo, da-se o
pensar de uma desconstrucao, uma superacdo da metafisica, do pensar légico,
da linguagem predicativa. Passaremos desta reflexdo ao posicionamento que
por ele é desenvolvido no ensaio, o da necessidade de uma co-pertenca entre
0 pensamento que calcula com o pensamento que medita. Entre a linguagem
l6gica e a poética. Pensando, em seguida a questdo do mistério do ser, da
fonte principial. Pensaremos por fim, diante todo o percorrido na outra
possibilidade, esta capaz de um confronto com a crise indicada no inicio da

caminhada.

4.1 Da Destruicdo a Superacdo da Metafisica: Acerca da Identidade e
Diferenca

No caminho até aqui trilhado, nos deparamos primeiramente com a

problematica acerca da técnica, como um modo de pensar, dizer e portar-se
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diante 0 mundo, como um modo de pdr o mundo no qual, em dltima instancia,
tudo se apresenta como mera dis-ponibilidade (Be-stand), resultado de uma
exploracdo que apenas Com-pde (Ge-stell) o ai ja dado. Diante deste estagio
da humanidade, o Homem encontra-se ameacado ao extremo, em sua
esséncia, ameacado a resumir-se ao calculo, & com-posi¢do, ao comércio, ao
trabalho, ameacado a tornar-se escravo completo daquilo que surgiu para ele
como instrumento de auxilio na dominacdo das coisas que estdo sendo.
Escravo da técnica, desse pensamento calculista, 0 homem guardiao do ser,
guardido da linguagem é convocado, a partir de um apelo silencioso, pelo
destinado da fonte principial, a outra possibilidade de estar-no mundo, de
colocar o mundo. Nesta noite do mundo ao pensar, e ndo apenas calcular,
acerca da esséncia da técnica, a arte, a poesia e 0 pensamento que medita se
pdem como essa outra possibilidade de um confronto a essa crise, a essa
ameaca a qual ele se encontra.

Ao pensar no que seja a arte e 0 pensamento em seu amago, em suas
esséncias, a n0s essas se apresentaram como um poér-em-obra, como uma
inauguracdo, a adveniéncia do nao-vigente ao vigente. Enquanto na técnica, e
com ela a Metafisica, a légica, a Ciéncia, a filosofia enquanto conceituacao do
ente movimenta-se no ambito da com-posicao do que esta dado, movimenta-se
como uma transformacdo, um sin-tese, na poesia 0 que se da é um
nascimento, da-se um brotar. Dai surgem alguns questionamentos: E essa
outra possibilidade, esse pensar poético, jA a medranca do que salva? Pode o
ente homem, um ser-no-mundo, um ser-com, ser isto que € habitando nesta
outra possibilidade? Sera essa mudancga, essa inversdo do pensamento que
calcula, representador, para 0 pensamento poético, inaugurador, que medita, ja
o caminho que, diante o até aqui trilhado, se pde como o0 que urge? Qual a
trilha que ainda devemos, ao caminhar, dar abertura nessa vereda que nos
leve dos ‘frios véus da noite escura’ ao ‘calor dos dedos rosa da aurora’? Em
gue disposicdo se dara essa nova manha que, do sereno nos doa gotas de
orvalho, seiva de um novo brotar? Enveredemos ainda um pouco mais por
estas sendas do pensamento e nos deixemos ser envolvidos pelo que a nos for
destinado neste caminhar.

Para Heidegger o homem, o Dasein é aquele ente privilegiado que se

encontra, que cria ao co-responder, que € aceito no entre, na abertura, na
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clareira do ser. E aquele que esta entre o ndo-vigente e o vigente, entre o
fechado e o aberto, porém estes abertos e fechados, vigentes e nao-vigentes
nao devem ser aqui pensados com opostas, mas cOmo co-generes, CO-
respondentes. O homem é aquele ente ao qual é destinado, pela fonte
principial que é o ser, ao dar nascimento. Nascimento este que se da na
poesia, 1moinoi¢, € no pensamento pela linguagem auténtica, nomeadora,
inaugural, mas, também, é aquele ai, no-mundo que se relaciona com os entes,
com os vigentes. Seria, entdao, negar a esséncia do homem o negar-lhe a
Metafisica, o negar-lhe a logica, o calculo, o representar, o Util, o trabalho.
Como também o € anti-natural, anti-essencial negar-lhe esta outra
possibilidade que é a de dar nascimento, esta que ndo esta no campo da
representacdo, mas na possibilidade de fazer brotar. O l6gico e o poético lhe
pertencem, lhe permitem ser o homem que é. Se no oculto que res-guarda o
mistério da adveniéncia ele é aceito para ali habitar poeticamente, é no aberto
do dado, este lado do mistério aberto para nés, onde este se relaciona com o0s
outros que, neste aberto, encontram moradas.

Diversas vezes Heidegger nos adverte sobre o cuidado primordial de
nos colocarmos diante a questao da destruicdo da Metafisica, ndo como um
mero abandono, ou uma mera inversdo ao pensamento poético. Onde esta
destruicdo deveria ser pensada como uma abertura a esta outra possibilidade,
como uma abertura ao sentido da diferenca entre ser e ente, pois, se € na
linguagem poética, no pensamento que encontramos habitacdo para nos
confrontar com as questbes mais profundas, € no entendimento I6gico-
Metafisico que nos relacionamos com 0 que nos cerca, com 0 que esta na
superficie onde estamos presentes, com o cotidiano no qual moramos. E nesse
sentido que a Destruicdo foi pensada como uma Desconstru¢do, como uma
Superacdo, como Abertura a essa outra possibilidade. Assim também é
apresentado o Fim da filosofia ndo como um abandono deste modo de
pensamento, mas como uma abertura ao seu alcance, ao seu ambito, pois se a
filosofia, e essa aqui, € entendida como Metafisica, € aquela que, como a
ciéncia primeira, busca o ente e nada mais, aquilo que estd lancado no A-
bismo, no seu fundo lhe é estranho, esta para além de seu alcance e interesse.
Este A-bismo é Tarefa do pensamento, contudo, é tarefa do homem tanto a

relacdo com os entes como a abertura ao ser. E tarefa do homem, enquanto
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aguele gue possui logos, aquele que esta-com, o dia-logo. Por em dialogo,
I6gica e arte € sua tarefa.

A mera inversdo da légica para o poético, do entendimento
representativo para o pensamento como obra, da identidade para a diferenca
seria ainda um manter-se no apenas aberto da unilateralidade e ndo ja uma
abertura ao dialogo daquilo que nos “aparece como inconciliavel” %, Sair da
técnica, da identidade e ir de forma unilateral para a diferenca, para o poético,
ainda ndo € o caminho no qual enveredamos. E permanecer ainda no mesmo,
no fechar-se ao outro. A inversdo da identidade para a diferenca é apenas a
extrema possibilidade da identidade, € sua Uultima consequéncia, seu
acabamento, é ndo ter ainda atingido, ou ter sido atingido pela diferenca
enquanto diferenca mesma, enquanto o entre, a clareira, a abertura. E, para
dar um exemplo, o que Heidegger entende do movimento realizado por
Nietzsche, aquele platonismo ao avesso, que sendo 0 avesso € apenas 0 outro
lado do platonismo, é ainda o mesmo. E levar o que estava na ideia para a
vida, € uma inversdo do solo, do fundamento, é ainda ch&o firme. Entretanto, o
gue se mostra ao pensar heideggeriano como 0 originario, como superacgao, €
aquele pensamento sem-fundo, é o abismo, é a perca de chao, portanto, é
nesse sentido que pensamos aqui a diferenca, como aquele entre que nao esta
nem no nascimento, nem no dado, de forma unilateral, mas um entre pensado
como dia-logo.

Didlogo aqui pensado como aquele acontecimento, aquela disposicdo
gue caminha (dia, éia, através, indo na direcdo de um para 0 outro), que
transita pelo logos (Aoyo¢). Aqui ndo é mais possivel, pois ndo estamos mais
nesse ambito, uma representacao do que seja essa diferenca, esse entre como
dialogo. O entendimento representativo ao se apropriar desta diferenca a
representa como identidade. Aqui, toda reducdo em poucas palavras é um
perigo. Da-se, aqui, necessariamente, como um apelo, uma mudanca na
linguagem de significativa para uma de sentido. N&ao ficar preso a conceitos ou
definicbes € o0 caminho necessario para essa co-respondencia com o entre,
com a diferenca. E preciso harmonizar-se, @iA¢iv, entrar em acordo com o que

a noés, se apresenta, como aquele amor que Heidegger entende ser o amor

1% HEIDEGGER. Serenidade, p. 23.
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pensado por Heraclito ao nomear o filosofo como @iAocogog, assim escreve
Heidegger em sua conferéncia, O que € isto — a filosofia?:

Um anér philésophos é aquele, hos philei to sophén; philein, que
ama a sophén significa aqui, no sentido de Heraclito: homologein,
falar assim como o Légos fala, quer dizer, corresponder ao Légos.
Este corresponder esta de acordo com o sophdn. Acordo é harmonia.
O elemento especifico de philein do amor, pensado por Heraclito, € a
harmonia que se revela na reciproca integracdo de dois seres, nos
lacos que unem originariamente numa disponibilidade de um para
com o outro %,

Assim, ndo se pode aqui pensar nesse dialogo como uma dialética que
se torna o0 que é em uma sintese. O que se da aqui ndo € uma sin-tese da
I6gica com a arte, da representacdo com a inauguracao. O que se da aqui é

uma luta, uma disputa’®

, um amor, um dia-logo, uma obra (epyov). Um entre
gue ndo para nem aqui hem ali, nem muito menos como uma sintese, com-
posicdo de um com o outro. Essa sintese, que corremos o risco de entender de
forma errada o que aqui se apresenta como dialogo, foi 0 que se apresentou a
nos como a esséncia da técnica moderna, como Ge-stell. Aqui, da-se um vai e
vem inquietante que é pura quietude. E aquele terceiro caminho excluido a
muito do pensar filoséfico, que ndo € nem um sim, nem um ndo, mas que é
uma escuta de ambos, simultaneamente, os pondo em diadlogo, € abertura,
clareira do destinado pelo mistério.

Diante deste pensar, que pode levar a nos questionarmos se nao
estamos pairando no ar, num modo de pensamento muito distante de nos,
algumas questdes se apresentam: ndo seria esse entre uma indecisao que nos
imobilizaria? N&o seria esse dialogo um subterfugio de fuga da
responsabilidade do que diante a nds se apresenta como urgente? Nao reinaria
ai a mais elevada auséncia-de-pensamento? Uma passividade diante um
tempo que urge por uma atitude? Um mero deixa ser levado pelo acaso? Uma

auséncia de um querer que determina? Essas sdo algumas das questbes que

1HEIDEGGER. O que é isto — a filosofia?, p. 32.

1% Hesfodo, no inicio de seu escrito Os trabalhos e os dias, fala de duas Epic, de duas
disputas. Uma é aquela geradora da guerra entre os homens, que por ganancia de poder e
riqueza entram nessa disputa, essa é por ele considerada a disputa ruim. A outra é aquela
disputa essencial entre 0 homem e a Terra, aquela disputa com a adveniéncia do dia-a-dia, a
luta didria com a vida. Essa é por ele chamada de a luta boa, geradora de todo o bem que
temos. Enquanto a primeira destréi, a segunda concebe. Aqui, quando falamos de disputa
pensamos nessa segunda disputa, desse amor gerador.
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se p6em diante desse dialogo pensado com um entre. Como quem pré-sente a
proximidade da brisa do sereno adveniente da fonte, aproveitemos um pouco
mais este caminhar que se aproxima daquilo do qual a muito estamos sendo

chamado, que a muito aguardamos e continuemos um pouco mais neste trilhar.

4.2 Serenidade: O dizer sim e ndo atécnica

Houvesse no pensar ja antagonistas
e ndo

simples adversarios, entédo a coisa do
pensar

seria mais favoravel.

Heidegger, Da experiéncia do pensar

Vivemos em um mundo cercado pela técnica. Para onde nos dirigimos e
nos deparamos sempre com seus aparelhos e instrumentos. Internet, celular,
carros, industrias e comércios, energia elétrica e atbmica... Heidegger viveu em
um tempo diferente do tempo atual. Um tempo no qual o que lhe causou
espanto foi a comunicacdo por radio e pela televisdo. O que diria ele dos dias
atuais? Espantar-lhe-ia mais a internet do que o radio? Sera que no essencial
vivemos em um tempo tdo diferente? E possivel que ndo. O essencial da
técnica ndo estd em seus produtos. Nao € o carro, a televisdo, o radio ou a
internet o que € mais proprio a sua esséncia. O que lhe assustou e que hoje
continuaria a assustar, e qgue também o assustaria se tivesse nascido antes, é
0 modo técnico de pensar, de dizer, de agir. Ndo estou imerso na técnica
somente quando uso O celular mais novo que saiu no mercado, estou
profundamente imerso na técnica quando o que me faz escolher a educacao
mais apropriada ao meu filho sdo calculos que me dirdo qual o melhor negdcio
para o seu futuro. Estou nessa situacdo, a qual inquietou tanto Heidegger,
guando as decisbes mais essenciais a nossa existéncia sdo decididas por
meros calculos. O que mais o0 assustou foi a possibilidade cada vez mais
crescente de esse olhar com-positor, l6gico, calculista, representador, em
resumo, esse olhar técnico ser o unico olhar que domine todas as nossas
decisdes. Essa sim € a grande ameaca ao homem.

Seria uma ameaga talvez ainda maior a busca de um completo

abandono das coisas e pensar técnico. O homem necessita destes
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instrumentos e linguagem. Necessita, necessitou e necessitara destes
instrumentos e linguagem técnica como um ente no-mundo, um ente-com
outros no qual se relaciona. O homem tem sim que dizer ‘sim’ a estes
instrumentos, mas pode, deve, necessita, simultaneamente dizer ‘nao’ a eles.
Essa abertura ao entre, a diferenca enquanto diferenca, ao dia-logo, a esse
acordo, a essa harmonia originaria, exige do homem essa postura de dizer sim
e nao simultaneamente aos objetos técnicos, nos exige uma tomada de
decisdo que nao seja unilateral, que ndo seja absorvida nem pelos objetos,
nem por seu abandono. Exige de nés que nos ocupemos disto que ao olhar
representador parece inconciliavel. Assim diz Heidegger sobre esse dizer sim e

nao simultdneo as coisas técnicas:

O pensamento que medita exige de nds que ndo fiqguemos
unilateralmente presos a uma representagao, que nao continuemos a
correr em sentido Unico na diregdo de uma representacdo. O
pensamento que medita exige que nos ocupemos daquilo que, a
primeira vista, parece inconcilidvel. (...) Podemos dizer sim a
utilizacdo inevitdvel dos objetos técnicos e podemos ao mesmo
tempo dizer n&o, impedindo que nos absorvam e, desse modo,
Ylelrguem, confundam e, por fim, esgotem a nossa natureza (Wesen)

Esse pensamento que medita (sinnende) € justamente esse que se
contra-pde, pbe-se de frente, e assim dialoga com esse pensamento que
calcula. E aquele pensamento que ndo se detém no correto, adequado, no
fundamento, mas que se encaminha no sentido da verdade como a-Anbeiq,
como dés-velamento, como clareira, como sem-fund(ament)o. E, portanto, o
pensamento inaugural que, atento ao destinado da fonte silenciosa do ser, da
nascimento. E, deste modo, por dar nascimento que é esse pensamento que
medita irmdo da poesia, no pér ambos encontram a sua esséncia. Assim
escreve Heidegger em sua obra poética intitulada de Da experiéncia do pensar
(1960), onde pensar e poetar sdo pensados como poiesis, como o dar-se da

verdade a partir do ser. Leiamos suas palavras:

Cantar e pensar sdo os troncos
vizinhos do poetar

Eles crescem do Ser e alcangam sua

" HEIDEGGER. Serenidade, pp. 23-24.
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verdade.

Sua relagdo d4 a pensar que
Holderlin
Canta das arvores da floresta:

“E desconhecidos uns aos outros eles
Ficam

0 tempo que eles permanecem em pe,
os troncos vizinhos” **2.

E esse pensamento poético, meditativo que nos exige que digamos sim
e nao, simultaneamente, a técnica. O que nos permite viver em meio a ela, com
ela, sem dela ser escravo, e isso ndo de um modo vacilante, oscilante, mas de
forma tranquila, ou como nomeia Heidegger, de modo sereno. Com a mais
elevada serenidade (Gelassenheit). Esse dizer sim e ndo a técnica, enquanto
did-logo que se demora no entre é o que Heidegger nomeia por Serenidade.

Em uma conferéncia, intitulada por Serenidade, apresentada como um
discurso comemorativo do compositor de 6pera Conradin Krutzer, em 1955,
Heidegger nos doa um belo discurso acerca do que seja essa Serenidade que,
aqui, €, desde os primeiros passos, aguardada. Tema que por ele ja tinha sido
abordado em uma conversa nos anos de 1944/45. Nesta conversa tem-se uma
caracteristica de uma linguagem bem mais solta e também bem mais profunda.
Um excelente exemplo de uma linguagem que busca libertar-se da
representacdo, da conceituagdo. Nessa conversa dar-se um deixa ser
conduzido pelo pensamento de amigos que, caminhando, sdo aceitos nas
proximidades do mistério do ser, e que, contudo, ndo perde em profundidade,
mas que por esse deixar, ao contrario, € admitido por esta. JA o discurso
comemorativo tem uma sistematica e uma linguagem bem mais préxima, ja que
€ dirigida a um publico mais abrangente, do que se costuma usar
habitualmente. Neste discurso, pondo-se a pensar sobre 0 que seja um ato
comemorativo, Heidegger nos leva, pelo discurso, a pensar que comemorar é
pensar acerca de algo, € pensar sobre o motivo do qual a comemoracgao
presta-se a homenagear. Diz-nos que ali se escutam as obras do compositor,
sua biografia, que ali sédo proferidas andlises criticas de suas criacdes, mas

sera que ja ai se realiza um pensar acerca de algo? Relatar, enumerar,

"2 HEIDEGER. Da experiéncia do pensar, p. 49.



80

descrever, narrar ainda ndo € um pensar, um meditar sobre algo, sobre a
abertura que em uma obra de arte da-se.

Heidegger, passa, dai, a pensar sobre o0 que seja 0 pensamento. Este se
apresenta, na sociedade atual em-fuga. “Todos nds, mesmo aqueles que
pensam por dever profissional, somos muitas vezes pobres-em-pensamento,
ficamos sem-pensamento com demasiada facilidade” . E o que pde em-fuga
0 pensamento meditativo € esse dominante pensamento que calcula. Esse
calculo nos absorve como escravos das coisas, que chegamos ao ponto de
darmos mais atencdo aos produtos que as obras, (epyov). Pensamos muito
mais vezes nos presentes do que nas homenagens e homenageados.
Pensamos, e aqui jA nem podemos mais dizer pensar, ndés queremos,
calculamos muito mais os resultados do que o processo, o ponto de chegada
do que o caminhar a-proximidade-de, e assim nos escravizamos pelos objetos
do desejo mais do que nos permitimos livres ao a-caso. E em relacdo ao que
acabamos de dizer que a serenidade para com as coisas se apresenta como
aguela medranca do que salva. Permite-nos sermos poéticos em meio a um
mundo dominado pelo técnico. Da-nos a perspectiva de um novo enraizamento
jA que, como diz Heidegger a partir de uma citacdo do poeta Johann Peter
Hebel: “N6s somos plantas que — quer nos agrade confessar quer nao-,
apoiadas nas raizes, tém de romper o solo, a fim de poder florescer no Eter e
dar frutos” **.

Heidegger distingue essa disposi¢cdo nomeada por ele de Serenidade de
outros modos de conceber a palavra ja usada na tradicdo por outros filésofos,
como é o caso da leitura de Meister Eckhart, onde a serenidade é entendida
como “a rejeicdao do egoismo pecaminoso, nem o abandono da vontade propria
em prol da vontade divina” **°.

Serenidade € essa aproximacdo intima da Mae Terra, € a escuta
cuidadosa do siléncio do mistério, € o demorar-se insistente diante a abertura
gue enguanto mostra-se simultaneamente se oculta. Que se abre apenas para
nos envolver ainda mais no amago do mistério. Falamos de Serenidade e

constantemente nomes como mistério, aguardar, cuidado, insisténcia se

3 HEIDEGGER. Serenidade, p.11.
1% 1dem, p.27.
1% 1dem, p. 35.
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colocam em nosso caminho. Falamos de serenidade diante essa ameaca na
gual o pensamento que calcula nos absorve. O gque nos leva a perguntar:
Como conseguir essa serenidade? O que € esse mistério e esse aguardar que
sempre acompanham o pensar acerca da serenidade? Esta nas maos dos
homens atingirem, em meio a essa tumultuosa noite que nos cai, essa
serenidade, ou €& apenas concernente ao destino do ser esta outra
possibilidade? O que devemos fazer para criarmos, permitindo, o matutino
sereno de uma nova manha? Mantenhamo-nos um pouco mais nessa
vizinhanca da fonte que ha muito nos convoca a, ali em sua proximidade,
demorarmo-nos. Essa fonte que ha muito chama, em seu canto, o filho ao

retorno aconchegante de seu habitar.

4.3 Abertura ao mistério: O demorar-se no entre

E capinzal noturno

Escuro, denso, protetor
Vocé é mata virgem

Pela qual ninguém passou.

Raul Seixas, Mata Virgem

O homem do presente é o homem da presenca. Em um sentido filoséfico
Heidegger entende essa presenca como a marca fundamental do pensamento
metafisico ocidental. O ser do ente como a presenca € re-presentado pela
linguagem légica como o ente. Este ser enquanto presenca ja vem sendo
assim pensado, para Heidegger, desde os gregos, principalmente, para o que
ele chama de periodo de decadéncia do pensar classico, com Platdo e
Aristoteles. Estando este modo de pensar apenas no seu acabamento e este
modo de pensar vigente em quase todos os ambitos de decisbes, de acdes e
de reflexdes, esta presenca pensada metafisicamente aparece agora também
no habitual, no dia-a-dia, no cotidiano. O que é, de acordo com o bom senso, é
0 que estad & mao, que posso tocar, que posso decidir, e n&do a indecis&o. E o
que serve para algo. O que vale € 0 agora, 0 que se mostra aqui no presente. A
histéria é esquecida, o esperar ndo tem vez. Vivemos no presente. E
estranhamente esse viver no presente se revela uma auséncia aterrorizadora.
A tecnologia que aproxima os homens, os lugares, os tempos, as distancias em

uma intensidade gigantesca também os afasta. “hoje se toma conhecimento de
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tudo pelo caminho mais rapido e mais econémico e, no mesmo instante e com
a mesma rapidez, tudo se esquece” *®. O radio ou a internet aproximam tanto
a comunicacdao, os homens que ndao é mais nem preciso estar ali. Minha
presenca em todos os lugares por meio dos aparelhos tecnoldgicos de
comunicacao reflete minha auséncia. Presente esta a tecnologia, mas o
homem mesmo enquanto homem em sua autenticidade encontra-se ausente.
Em uma multiddo de pessoas que, dia-a-dia transitam pelas ruas das grandes
cidades sem nem um simples ‘oI’ ser dado, nos pde a pensar no grego
Diégenes, o cinico, que com sua lamparina se pds a andar pelas ruas de sua
polis, em pleno claro do dia, a procurar por um homem sequer. Onde
encontramos o homem nesse esquecimento do solo de onde brotam os
nutrientes de seu ser?

A busca da certeza move demasiadamente mais do que a verdade. Na
velocidade, rapidez, na pressa atual, nao ha tempo ha perder com indecisoes,
nao a tempo para o proprio homem. Precisa-se de uma resposta certa, mesmo
gue para tal tenha-se que se descuidar da busca mais demorada pela verdade
do que, no emaranhado do que é, se oculta. Certeza como corretude,
adequacdo, como fundamento firme onde se pode erguer prédios para
gigantescos negocios. Verdade como dés-velamento, a-An6egia, como o cuidado
com o que advém do velado, do mistério. Esse mistério, destruidor da certeza
imediata, rigida, assusta, causa espanto ao apressado homem da atualidade.
Aquele espanto, rauuara, que desde os tempos primordiais moveu 0s primeiros
pensadores cede lugar a certeza, a decisdo necessaria ao pesquisar que, pela
imposi¢cédo da pressa de uma grande quantidade de producgédo, ndo pode se
demorar neste espanto.

Diante desse caminhar ao qual nos enveredamos somos convocados a
serenidade. A um estar aberto a abertura da adveniéncia. Um estar aberto a
abertura do mistério. Esse mistério que espanta, que afasta a certeza, levando
ao risco daquele cair no poco do qual hd muito tempo se rir. Esse mistério que
nos tira da seguranca do fundamento, do solo e nos envolve com o risco do
abismo. Ao homem da decisdo esse mistério € o que mais o assusta, é o0 que

mais ele quer manter distancia. Mas, sera que, assim como esse homem da

118 1 dem, p.11.
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presenca se revelou como um homem da auséncia, esse mesmo homem da
seguranca nao se revelaria, a né6s como o homem do medo, que vive no mais
inseguro dos modos de existéncia? Serd que esta decisdo tdo adorada por
esse homem néo se revelaria, a um pensar mais profundo, medo de enfrentar o
risco deste entre adveniente do mistério? Sera que a decisdo que urge ndo é a
de um demorar-se nesse mistério? Tenhamos entdo coragem e enfrentemos
mais estas questodes.

Diante o mistério do que esta para além do que o que se mostra para
além do que aparece o homem se espanta. O homem grego assim espantou-
se e, ai, se demorou. Ser, nada, a fala, o dizer, o nomear, o permanente,
imovel, o0 movimento, tudo isso o0 espantou e ele ai se demorou. O espanto que
a principio o pde em fuga simultaneamente o atraiu. A curiosidade estando em
seu amago o fez olhar para tras durante essa fuga. Como Orfeu, que ao ir ao
Adeg, Hades para resgatar a amada tinha apenas que, por fim, seguir adiante
sem olhar para traz, mas que, de seu @&mago, uma inquietante curiosidade o faz
virar-se para vez se a bem amada consigo seguia. Pondo-se em fuga do
mistério do espanto é pela curiosidade, atraido a um olhar de aproximacéo.
Uma curiosidade que vira amor, @iAniv. Um amor ao saber do que se mostrava
mesmo que em seu ocultamento. Heraclito nomeou, como vimos um pouco
acima, a este amante disto que tudo rege de @uAoocogog, fildsofo. Amor para
ele é o harmonizar-se e saber € logos. Logos esse que € mistério aos homens
tanto antes de terem ouvido como depois como se estivessem dormindo **’.

Amante desse mistério o pensador nada podia dizer com certeza, pois,
amante do mistério, em harmonia com ele, estava sempre num entre. O que
para o pensador mais profundo era o mais espantoso era também o seu maior
amor. Este mais espantoso torna-se ao homem ordinario, apenas ouvinte de
sua linguagem, mas que a ela ndo co-responde enquanto pensador do
profundo, do Aoyog¢, o mais assustador, gerando nesse homem medo. Esse
espanto torna-se uma aporia, arropia, um sem-saida, da qual ndo era possivel,

num confronto sincero, harmonioso, fuga. E nesse ambito do incerto, onde o

17 Acerca deste modo de conceber o logos e a sua relagdo com os homens, consultar o

fragmento 1, na organizagéo de Diels, de Heraclito. Este concebia o logos como o regente de
tudo o que héa. Entretanto, os homens n&do se apercebiam disso, mesmo depois de serem
acerca deste logos instruido. Pois, logos é, ao homem que ndo o enfrente até os limites de sua
obscuridade, mistério.
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homem ordinario encontra-se meio acuado, e o pensador profundo encontra-se
em pleno amor, que surge o sofista como aquele que tinham as respostas.
Aquele que se apresentava como sabedor dos mistérios e do modo de “a esse
dominar”. Livrava-se rapidamente desta aporia, dessa indecisdo por uma
tomada de posicao unilateral de um dos caminhos. Com seu amplo dominio de
retorica e da linguagem como instrumento de dominacéo, dissimulacdo, essa
tomada de posicado unilateral passava como a mais elevada sabedoria. Estes
sofistas despertavam as aporias nos seus ouvintes apenas com o intuito de se
apresentar como um conhecedor dos mais enigmaticos problemas®'® que ao
homem poderiam se apresentar, para em seguida rapidamente os resolver.
Assim, diz Heidegger em sua conferéncia, O que € isto — a filosofia?, acerca
desses sofistas e de sua entrada neste momento oportuno em que o saber se

demorava ante esse entre do mistério:

O ente no ser: isto se tornou para 0s gregos 0 mais espantador.
Entretanto, mesmo os gregos tiveram que salvar e proteger o poder
do espanto deste mais espantoso — contra o ataque do entendimento
sofista, que dispunha logo de uma explicacdo, compreensivel para
qgualquer um, para tudo e a difundia. A salvacdo do mais espantoso —
ente no ser — se deu pelo fato de que alguns se fizeram a caminho na
sua direcao, quer dizer, do sophon. Estes tornaram-se por isso
aqueles que tendiam para o sophdn e que através de sua propria
aspiragdo despertavam nos outros homens o anseio pelo sophon, e o
mantinham aceso. O philein to sophén, aquele acordo com o sophén
de que falamos acima, a harmonia, transformou-se em érecsis, num
aspirar pelo sophén. O sophén — o ente no ser — é agora
propriamente procurado. Pelo fato de o philein ndo ser mais um
acordo originario com o sophon, mas um singular aspirar pelo
sophén, o philein to soPhén torna-se “philosophia”. Essa aspiracéo é
determinada pelo Eros **°.

A de-cis&0'®° de demorar-se na abertura, na cisdo entre o que se oculta

cada vez mais que se mostrava teve, para se proteger deste ataque dos

18 Sobre essa postura sofistica ante as aporias e, também, acerca de seu dominio da

linguagem, conferir a Metafisica de Aristételes onde ente, ao tratar dos problemas dos
contrarios enfrenta tanto os dialéticos como os sofista, dizendo que aos primeiros era preciso
uma argumentacdo da problemaética ela mesma para que se revelasse onde estavam se
equivocando, ja aos segundos era necessario um constrangimento légico, pois esses néo
buscavam a verdade, mas falavam apenas pelo prazer de falar, seu falar era meramente
dominado pela intengdo de um beneficio proprio.

9 HEIDEGGER. O que é isto — a filosofia?, p.32.

120 pensamos que no expressdo de-cisdo, guardamos a marca da abertura, da cisdo do
mistério ao aberto do dés-velamento. De-cidir, ¢ manter-se nesse entre do dia-logo, € demorar-
se na clareira. Ja na expressao posicdo escutamos o eco daquela palavra que aqui se revelou
como a esséncia do entendimento técnico. Posicao, a nés, remete diretamente aquele sin-tese,
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sofistas, que se transformar num posicionamento. Numa tomada de
posicionamento unilateral. Diante isso, € que neste percurso por nés aqui
trilhado, somos levados a pensar que deixar-se ser guiado pelo acordo
harmonioso com o mistério € uma de-cisdo bem mais vigorosa do que a
decisdo no sentido de um posicionar-se. Diante as arropiag, aporias primordiais
gue na intencdo de se beneficiar dos sofistas, tanto Platdo como Aristoteles
necessitaram salvar o espanto, por amor ao saber, tiveram que decidir por uma
apkn, um principio, ideia, ousia e, de acordo com essa decisdo que a eles se
impbs como: o destinado pelo ser, estabeleceram uma linguagem, um logos
proposicional, em confronto com o risco que se corria com a linguagem poética
desde primeiros e mais profundos pensadores.

Porém, o que, em Platdo e Aristételes, ainda se mantinha como uma de-
cisdo adveniente do destinado pelo ser é esquecida, ofuscada, re-configurada
pelo modo outro de pensar latino que o segue. E nessa passagem do pensar
grego para o latino que Heidegger indica o ponto crucial do afastamento do
mistério como 0 mais essencial a esséncia da verdade enquanto dés-
velamento, do esquecimento da cisdo que mantendo o pensador no espanto do
entre o protegia, o res-guardava da decadéncia da unilateralidade. Por uma
vontade de progresso, de dés-envolvimento essa decisdo, agora ja entendida
como tomada de posicdo, passa a controlar a razdo, o pensar torna-se
entendimento, o Aoyog, torna-se logica. A aAnbsia torna-se veritas, adequatio,
corretude, verdade. Seguindo sempre adiante, sem tempo para parar e olhar
para a proveniéncia de onde ha muito € enviado o que nos € destinado, segue
esse dés-envolvimento. A linguagem, o pensar, que se davam como obra,
como poiesis, torna-se uma linguagem predicativa, proposicional, torna-se re-
presentacdo, passando a dominar praticamente todos os ambitos do humano.
A de-cisdo enquanto com-fronto, disputa originaria, enquanto a amopia que
levou o0 homem a imobilidade, retorna na era da técnica pela presenca Unica da
exigéncia de um posicionamento. A falta de aporia pela certeza imposta pela
pressa dos negocios, do desenvolvimento da técnica € que agora imobiliza a
capacidade do homem a um confronto verdadeiro, radical com o poder de

dominacao que se imp0de sobre ele.

onde o sin é o por junto e o tese é em uma posicdo. Sin-tese, em grego, Ge-stell em alemao, é
marca caracteristica da unilateralidade da representagéo.
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Diante essa nova imobilidade, Heidegger, por meio do pensar, do poetar
busca redespertar esta aporia perdida, aquele acordo originario, aquela
harmonia essencial com o ser. Urge uma nova tomada de de-cisdo ante a
pressa que impede qualquer parar meditativo-poético, qualquer esperar,
escutar. Torna-se necessario o risco de se lancar o olhar as profundezas das
alturas e ai cair no poco outra vez. PGe-se 0 arriscar-se a ir-a-proximidade do

mistério e se permitir ser entorpecido “na boca e na alma”'*

por esse demorar-
se no entre, nesta abertura, na clareira do ser. Mas como pode o homem da
era da técnica, do entendimento representativo atingir a profundidade do
mistério? Como atingir essa serenidade que guarda a medranca do que salva.
Trilhemos mais essas questdes que se pdem antes de nos demorarmos onde a

muito somos convocados.

4.4 Daprocuraao Aguardar: o silencioso caminhar na vereda

E de que modo procuraras,
Socrates, aquilo que ndo sabes
absolutamente o que é€?

Platdo, Ménon

Pensamos na serenidade como a disposi¢cdo que guarda em seu seio a
medranga do que salva. Esta que enquanto um dizer sim e ndo a técnica nos
liberta da serviddo aos objetos e pensamento técnico bem em seu seio. Que
como este demorar-se no entre do aberto, do mistério da cisdo proveniente do
ser ao homem, o devolve, o conduz a um retorno ao habitar que lhe fora
confiado, doado. Pensamos essa serenidade em meio a um intenso dominio da
técnica sobre praticamente todos os ambitos do humano, mas, como se tornara
possivel quebrar essas algemas do entendimento representativo, l6gico e
aceder a esta serenidade? Qual o procedimento, o método, a forma de
aquisicao desta serenidade? Como re-significar a linguagem proposicional,
predicativa abrindo a ela a possibilidade do dialogo com a linguagem poética?
Essas perguntas, de forma alguma, nos conduzirdo a esta serenidade, a essa

12! Faz-se aqui uma alus&o ao estado que Ménon, ao dialogar com Sécrates é levado pelo seu

discurso. Um entorpecimento que Platdo p6e como 0 movimento necessario a rememoragao,
fonte de saber. Conferir Ménon 80, b.
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proximidade, pois sdo ainda perguntas l6gicas, do ambito da representacao.
Procedimento, método, adquirir, re-significar sdo todas expressfes da re-
presentacdo. Aqui outra relacdo com o que se pde neste aberto do entre se
coloca.

Platdo em um diadlogo no qual se investiga de qual o modo o homem
pode possuir a virtude, dper; faz Ménon, apés ser levado a uma profunda
aporia sobre 0 que seja a justica ela mesma, ao estilo sofistico, perguntar a
Sdcrates se € realmente possivel aprender aquilo que absolutamente néo se
conhece. Como é possivel, pela investigacdo, adquirir aquilo que mesmo ao
dar-se se fecha em si mesmo? Como podemos conhecer esse mistério, atingir
essa serenidade? Quem investiga busca por algo que, previamente conta de
antemao, conta previamente com algum resultado, parte de uma instancia, por
um determinado método em alguma direcdo. Mas como investigar algo que
absolutamente ainda ndo ha, que informacdo alguma tem-se dele? Essas
perguntas ja estdo presentes no nascimento da Metafisica tanto com Platdo
como com Aristoteles. S6 que a pressa as pde sempre de lado e nos dés-via
ao desenvolvimento do que ja temos em mao, do mais facil de produzir, do util.

Leiamos algumas palavras de Heidegger acerca desse método investigativo:

A sua particularidade consiste no fato de que, quando concebemos
um plano, investigamos ou organizamos uma empresa, contamos
sempre com condi¢cdes prévias que consideramos em funcdo do
objetivo que pretendemos atingir. Contamos antecipadamente com
determinados resultados. Este célculo caracteriza todo o pensamento
planificador. (...) o pensamento que calcula faz célculos. Faz sempre
calculos com possibilidades continuamente novas, sempre com
maiores perspectivas e simultaneamente mais econdmicas. O
pensamento que calcula corre de oportunidade em oportunidade 122

A serenidade que aguardamos nédo chega a nossa proximidade por uma
investigacdo, método ou atividade, pelo contrario € por ela afastada. Entédo ao
homem néo resta nada a nao ser esperar, ficar na passividade esperando que
algo ocorra e que lhe desperte essa serenidade? Heidegger nomeia por
aguardar (warten) essa disposicdo que, em confronto com a investigacdo, €
mais apropriada a serenidade. Um aguardar que ndo € um mero espera, que

nao é nunca um ficar na expectativa (erwaten). Aguardar ndo € aqui um mero

1?2 HEIDEGGER. Serenidade, p. 13.
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ficar na passividade esperando que algo ocorra. Nem também é a atividade da
investigacdo que quer que algo chegue a determinado resultado. N&o é
passividade nem atividade. E um trabalhar-se, um obrar-se no sentido de uma
atencdo, um cuidado ao siléncio do que se oculta, do que nesse ocultar-se se
re-colhe, se res-guarda. E aquela disposicdo daquele caminhante que,
trilhando um caminho ainda ndo aberto, que caminhando em uma mata virgem
aguarda pelo que advenha como o caminho pelo qual deve continuar seguindo.
E, entdo, aquele respeito, aquele carinho, amor, philein, pelo que Ihe envolve.
Naquela ocasiao que o repouso se mostra o0 movimento mais apropriado diante
a aporia que se apresenta, que lhe envolve. “Dificilmente podemos alcangar a
serenidade de uma forma mais adequada do que por meio de uma ocasiao
para nos envolvermos” %3,

O querer é sempre um querer algo. E ja estar na expectativa. A serenidade
como esse aguardar ndo espera, nao quer algo. O que concerne a esse
aguardar ndo é algo, ndo é um ente, mas é a abertura, é a clareira. E um
recebimento, com gratidao, ao que brota para si do seio do ser, da @uoig, da
natureza. Essa passagem do querer ao aguardar sereno € o caminho a se
seguir na ida a proximidade do que guarda a medranca do que salva. Grato
com o que lhe é destinado, o caminhante sereno lhe co-responde. Liberto de
anseios e vontade o homem recebe a tarefa de guardido da clareira do brotar,
guardido do dialogo se apresenta como a outra possibilidade ante o perigo que
ameaca.

Mantendo-se insistentemente nesse entre, nessa abertura da cisdo do
mistério lhe é destinado o Acontecimento-poético-apropriativo, Ereignes da
histéria do homem, pois “aquilo que permanece, funda os poetas” nas palavras
de Hoélderlin ou 0 que podemos escutar no eco da palavra por Goethe usada,
onde ao invés de usar para dar sentido a perdurar a palavra alema fortwahrenl,
usa a palavra misteriosa fortgewahren, como um continuar a conceder ***. O
gue ai é entédo colhido com gratiddo como esse que insistentemente se demora
nisso que continua a conceder, é levado ao homem por esse mensageiro,
ayyeAo¢, como uma possibilidade de uma nova manha, de um novo momento

da histéria. Essa possibilidade que pela exploracao de tudo que esta dado pde

123 1dem, p.45.
2 HEIDEGGER. A quest&o da técnica, p. 33.
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em fuga a possibilidade do inaugural que é confiado apenas aqueles que se
demoram insistentemente no aguardar. Aqueles que adentram na floresta ndo
com intencdo de uma exploracdo de mais um mercado que lhe renderd um
Otimo negdcio ao comeércio, mas aquele que, como protetor, adentra na floresta
para lhe escutar e Ihe res-guardar em seu cuidado.

Esta ndo € uma tarefa facil, pois ai trilha-se ndo por uma estrada aberta e
segura, mas trilha-se por uma vereda que insistentemente lhe pde o fechado a
frente, lhe envolvendo no risco do que absolutamente ndo se conhece. Assim,
co-respondendo ao que lhe é confiado, este caminhante deve insistentemente
demorar-se nessa aguardar do inaugural. Qual o sentido dessa insisténcia que
diversas vezes se apresentou em nosso trilhar? Na conversa que é colhida de
um passeio do campo, Heidegger nos escreve uns versos, escutado de um

amigo, sobre o que poderia ser pensado como o sentido dessa insisténcia:

Receber a salvo

Para longa constancia

A verdade que est4 a ser
Nunca s6 algo verdadeiro
Que o coragdo pensante peca
A singela paciéncia

A generosidade Unica

Do nobre recordar **°.

Se Platdo, como resposta a aporia acerca da possibilidade de se
aprender o que absolutamente ndo se conhece, fala de uma dvduvnoig,
anaminesis, rememoragdo, de um recordar, aqui também o recordar se
apresenta. “A generosidade unica do nobre recordar’. Recordando aquele
habitar na proximidade a fonte escuta-se o chamado a um novo momento da
histéria a ser trilhado. O nobre caminhante se depara, no siléncio da aporia do
entre, com o canto de sua Mae. Este € convocado ao envolver-se em seu ser.
Na disposicao da serenidade a nobreza nao € mais aquele titulo que indica um
possuidor de terras, ou uma rica familia detentora de poder financeiro. Nobreza
aqui € aquilo que tem proveniéncia. O caminhante nobre ndo € dono da terra
na qual habita, mas é filho dela, é por ela aceito em seu seio. “A nobreza de
cardter seria a esséncia do pensamento (Denkens) e, com isso, do

1° HEIDEGGER. Serenidade, p. 59.
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agradecimento (Dankens). Desse agradecimento que nao apenas agradece por
algo, mas que apenas agradece por agradecer’ 126,

Nesse nobre caminhar ndo chegamos a um ponto final onde atingimos a
serenidade ante o mistério e 0 mistério nao € por nos adquirido. O que se da é
aquele ir-a-proximidade, € um adentrar a vizinhanca. Com Heraclito, Heidegger
pensa esse ir-a-proximidade como uma traducao, apropriada a esta conversa,
do fragmento 122 de Heréclito, o menor dos fragmentos, que possui uma sé
palavra: AyyiBaocin, aproximar-se, ir préximo, ser-admitido-no-sei-da-
proximidade. Nosso trilhar poderia ser pensado entdo como esse ir-a-
proximidade. Assim escreve Heidegger, nas ultimas linhas da conversa acerca
da serenidade:

Que nos guiou pela noite dentro... cujo brilho é cada vez mais
deslumbrante... e supera em maravilha as estrelas... porque aproxima
entre si suas distancias no céu... pelo menos para o observador
ingénuo, ndo para o investigador exato. Para a crianga no Homem, a

noite permanece a aproximadora/costureira das estrelas. Ela junta
sem costura, bainha, nem linha...**’

Assim, ndo se deve buscar aceder a serenidade com a intencdo de lhe
atingir e lhe ter em posse. A tarefa que fica ao homem em meio ao perigo da
dominacédo da técnica é algo diferente do querer, do atingir, do ter em posse. A
tarefa que urge € a de um aguardar, grato, insistente no entre da serenidade,
como esse demorar-se na proximidade, na vizinhanca do mistério. E por, no
sentido de um deixar-que, em did-logo esse pensamento que calcula com esse
pensamento poético que medita. Cuidar de si, do que lhe é essencial, ou seja,
cuidar da guarda dos mistérios da natureza que a si foi concedido. Cuidar da
linguagem para que essa ndo venha a decair completamente em um mero
falatério, em mera proposicao e representacdo, mas gue ela retorne ao que lhe
€ mais proprio, que € o inaugurar, o nomear, o por-em-obra. Sua tarefa é cuidar
do pensamento pelo pensar ele mesmo salvando-o do ordinario e habitual
entendimento que calcula, da logica, assim o res-guardando a possibilidade, a
si mais auténtica, do meditar, de poetar ante o mistério. Res-guardar as
relacdes dos homens entre si e entre as coisas de uma fragil relacédo sujeito-

objeto, uma relacdo egoica fundada no eu e tu, e nesse resguardar permitir

126 1dem, p. 63.
2" |dem, pp.68-69.
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uma outra relacdo, onde o did-logo estd em seu seio, onde a co-pertenca
permeia o todo. Proteger a verdade como aAn6eia, dés-encobrimento da
verdade como adequatio, veritas, corretude. E esse o sentido do que seja a
serenidade como a medranca do que salva. E a essa vizinhanca que fomos
levados por esse caminhar, por esse caminho da floresta, Holzwege, por estas
sendas do pensamento, por esta vereda. Escutemos, por fim, estas ultimas
palavras, as quais por Heidegger foram usadas nas linhas finais de sua obra
acerca da arte, A origem da obra de arte, palavra de Hélderlin, um poeta, que
para ele era os poetas dos poetas:“Dificilmente abandona,/ O que mora na

proximidade do originario, o lugar” *?%.

128 HEIDEGGER, A origem da obra de arte, p.201.
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5 CONSIDERAQOES FINAIS
A-cerca do entendimento humano: O salto na vereda

Pensamos, neste caminhar, sobre o homem, o seu tempo atual, sua
esséncia e 0 que a este se apresenta como uma ameaca. Pensamos nha
técnica, na arte, na serenidade. Pensamos no ser, na verdade e na linguagem.
Adentramos estas questdes com a proposta de dar um retorno a leitura que
fazemos do presente.

O homem encontra-se em um estagio de sua histéria em que o
entendimento € apresentado como seu grande poder. Um entendimento em
maior parte dominado pelo cientifico, pelo técnico, pelo comercial. A razdo é
um grande negécio para o capital, principalmente quando o desenvolvimento
desta razéo é diretamente ligado a produgcédo de um novo produto investido pelo
capital e para o capital. Assim encontra-se em grande parte a razao do homem
no presente. Uma razéo que lhe foi de grande utilidade para Ihe proteger das
ameacas do incerto, para Ihe proteger do espanto do, dando-lhe a seguranca e
conforto almejados. Uma razdo que surge como instrumento de dominacéao

ameaca fugir-lhe do seu controle para passar, assim, ao dominio.

E assim que pensamos a-cerca do entendimento humano como essa cerca
gue o aprisiona na dominacdo do que seja entendido como o préprio

entendimento. O entendimento humano torna-se, assim, a cerca do humano.

Uma cerca sem porta de saida, onde o Unico caminho de uma fuga, de
uma libertacdo se apresenta como um salto. Saltando sobre essa cerca para o
gue esta além do que por ele foi aberto e dominado por sua razdo. Este campo
aberto produzido para a sua seguranca 0 amedronta no presente momento de
sua histéria com o perigo de uma escassez do adveniente do mistério do que o
cerca. Uma escassez de outra possibilidade que possa Ihe salvaguardar da

iminente dominacdo que a técnica impde como ameaca.

Urge ao homem saltar essa cerca e, corajosamente, mesmo que nos
primeiros passos ainda bem desajeitados pela falta de costume com esse novo
ambiente, adentrar a vereda do que fora desta cerca se mostra como fonte. E

preciso arriscar-se por essa mata virgem em ir-a-proximidade do mistério da
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fonte de onde brota a seiva que alimenta sua esséncia, antes que essa,
enfraquecida pela falta de seus nutrientes essenciais, padeca ante a ameaca
gue lhe cerca. Essa seiva, que na cerca € 0 pensamento calculista, ndo é
possivel encontra-la em lugar algum. Devemos nos aproximar dessa silenciosa
fonte originaria que ha muito canta o homem pelo retorno ao seu habitat

essencial, ha muito o convoca ao salto no a-bismo.

Urge o arriscar-se a cair novamente no poco, ficando assim exposto a
possibilidade do riso. E preciso jogar-se no poco e retornar com a agua, fonte
de tudo, que em seu amago nutre a esséncia do homem. Retornando, assim,
esse que poeticamente se arrisca mais, carregara consigo a possibilidade de
transmitir aos outros homens o que do seio da Mae Terra recebeu como o
destino dos homens. Guardara consigo a possibilidade de doar o que Ihe foi
doado. Em seu retorno da vereda, restar-lhe-a a tarefa ainda mais dificil, do
gue aguele caminhar no fechado, a de dia-logar com os que moram dentro da
cerca, a tarefa de por em dialogo, em si mesmo e em relacdo aos outros,
poesia e logica, metafisica e pensamento, célculo e meditacdo, identidade e

diferenca.

Nesse trabalho, que agora podemos chamar de dia-logo, a demora nos
primeiros passos foi uma necessidade de enfrentar tanto o enrijecimento da
tradicdo, como a propria linguagem habitual, da qual nos servimos nesse
confronto com a tradicdo. Se o0s passos finais se apresentaram em menor
guantidade de palavras é porque nele o caminhar cuidadoso exigiu mais
siléncio do que dizer, mais escuta do que fala. Encontramo-nos apenas a
caminho de um verdadeiro e real enfrentamento com o aqui pensado. Um
enfrentamento que se dard em nossas vidas, relagbes, pensamentos,
linguagem, com o mistério do que nos convoca a sua proximidade. Uma
aproximacao na qual a cada passo que adentramos nossa linguagem habitual
torna-se cada vez mais perigosa de levar-nos a um des(en)vio no sentido de

um novo afastamento.

Esse &mbito ao qual chegamos nessa nossa con-versa é um ambito nao de
respostas, mas onde deve brotar as essenciais perguntas, tarefa de todo

pensador, que nos serdo destinadas ao dialogo com o presente no qual
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existimos. Agradeco, portanto, a companhia nessa caminhada pela vereda,
companhia essa que sem ela nenhum caminhar € propriamente um caminhar

verdadeiro.
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