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Stereotyp ohné
V gotickém hororu 60. let

Gotické horory 60. let maji az pozoruhodné velké mnozstvi opakujicich se motiva a
znakl. A nejen to, se stejnou cetnosti se objevuji 1 jména reziséru, herca ¢i autora predloh.
Dalo by se rici, Ze jsou jednim velkym stereotypem.

Typickym znakem gotického hororu neni jen ponura atmosféra, ale také urcité zptaisoby
uzivani filmového jazyka. Zplsob prace s kamerou - dramatické priblizeni na Sokujici
odhaleni, hudba snazici se o dojem velkoleposti se $petkou epicna, vyprava obohacena o
laciné kulisy, spoustu mlhy a vibec oprosténi se od prehnanych snah o realismus, kde se
potkava s italskymi giallo horory, jejichz proudy krve pripominaji triky v hororu gotickém.
Samotny Mario Bava, giallo ikona, by se dal nazvat taktéz tviircem gotického hororu.

Mezi dalsi dulezité reziséry patii bezesporu Roger Corman, jenz stoji za legendarnimi
Poeovskymi adaptacemi nebo Terence Fisher, ktery se postaral o ztvarnéni slavnych

hororovych pribéhti 19. stoleti jako je napriklad Frankenstein ¢i Dr. Jekyll and Mr. Hyde,
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procez slo, jak uz to tak v Hammer a podobnych produkcich byva, o adaptace velmi volné,
mnohdy misici nékolik povidek dohromady, nékdy dokonce 1 vice autora (Lovecraft a Poe).

Hrdinové (popripadée antihrdinové) téchto filma, at uz s tvari Vincenta Price, Barbary
Steele, Petra Cushinga, Christophera Lee nebo néjakého zcela neznamého herce, na jehoz
genericky oblicej ani jméno si nikdo nevzpomina, prozivaji zpravidla vnitini boj
,romantického hrdiny”, tedy boj plny rozpolcenosti, tragické lasky a melancholie, koncici
zkazou.

Vizualnim odrazem tohoto zmaru budiz vice nez casto ohen, zivel svymi vlastnostmi
podobny divokym emocim, které mohou divaka zachvatit tvari v tvar smrti. Tento obraz se
stava jedinou pravdou, jedinou skutecnosti, v jinak uméle pusobicim filmu, nebot nejde o
néjakou atrapu, nybrz o skutecny podpal majici schopnost timto novym rozmérem
podtrhnout pointu.

Opakované uzivani tohoto nastroje ho vsak pripravilo o moment prekvapeni, kouzlo
Soku z nahlého a necekaného kontrastu a pro mainstreamového divaka se stava okoukanym,
pro divaka dneska dokonce nudnym.

Pres obcasné pokusy zanr ozivit goticky horor svou popularitu davno ztratil, stal se
jakousi relikvii Sedesatych let a v dnesni dobé byva prehlizen ve stinu kultu kritiky
opévovanych filmu.

Kritici tento typ filmu neopévuji. Nepopiraji jeho kvality, ani ho v$ak nestavi na
piedestal. Proc? Mohou za to pravé stereotypy? Cozpak kazdy dalsi film nedokaze divakovi
nabidnout nic nového?

Takové myslenky se vskutku nabizi, obzvlast¢ zde, kdy ze znamych gotickych horort
konci vice nez polovina v plamenech. Jde jen o nastroj linych scénaristd? Vénujme pozornost

jeho vyznamuim, abychom mohly tyto otazky rozklicovat.

,,[Nehas, co t¢ nepali.”

Maska Rudé Smrti Rogera Cormana je jednim z mala jeho filmu, ktery neuzavrel
pozarem. To ovsem neznamend, zZe v ném ohen nebyl vibec. Nehraje zde sice
nejvyznamnéjsi roli aplné zkazy, ale presto je jeho vyznam vice nez jasny. Ohen jako smrt
jednotlivce, podkategorie: pomsta. Zivel ve své ni¢ivé sile ztvarnil vztek zabijejiciho, nenavist k
nicivé dekadenci prostfedi a stal se prvnim Sokujicim motivem, diky svému kontrastu k
opulentni falesnosti. Zdéseni moralnich mrzakt vsak nakonec vystrida cynicky smich, coz

efekt ¢inu zcela anuluje.
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Podobny obraz nenavisti a pomsty se objevil v dile Terence Fishera Frankenstein Must
Be Destroyed, kde koketuje 1 s motivem Zkazy.

Opakem uplné zkazy, o niz budu mluvit pozdéji, se zda byt “smrt jednotlivce”, néco, co

dé¢j bud posune nebo uzavfe, ale nepusobi tak velkolepé. Touto smrti je pochopitelné upaleni.

V popkulture jsme zvykli na upalovani ¢arodéjnic, kteryzto patriarchalni pozustatek kontroly
nad zenami nas ani neudivuje a povazujeme ho za samozirejmy a ackoli goticky horor neni
naplnén hutnou atmosférou z dob carodéjnickych procest tak casto jako treba tajemnem
starych hradi a zamk, tento motiv nas v ném prili§ neprekvapi.

V pripadé smrti jednotlivce muize dochiazet mimo smrt samotnou k vysvobozeni,
zachranu ze spart temnych sil - Satana, vampyrského ¢i jiného prokleti a utrpeni. Smrt
jednotlivce ukoncuje tedy trapeni monstra 1 protagonistd, oproti Zkaze, ktera utrpeni zavrsuje
a nenabizi prilisné rozhreseni. Pripomina tak mnohym Schopenhauerav pristup. Smrt

jednotlivce je ulevou a zadostiuc¢inénim.

Ohen - dobry sluha, ale $patny pan
Ohen v rukou hlavnich postav nemusi nutné znamenat pomstu a vztek, jesté castéji jde
totiz o symbol moci a lidé, ktefi svou moc ziskavaji timto zptisobem zapominaji, Ze je ohen
sam o sobé mocnéjsi nez oni. Krasné tak demonstruje podstatu mocenského chtice, jenz
dovede svého cloveka zahltit natolik, Ze svou moc ztraci.
Tento jev vidime v ukazkové podobé v poc¢inu Terence Fishera, Two Faces Of Dr. Jekyll
a je zjevné, ze jde konecné o hlubsi symboliku. Klasicky Jekyllav pribéh prekracuje ptivodni

vyznam (¢ ho mozna doplnuje?) se svym presahem do Nietzcheovské myslenky nadcloveka.
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,»Radost vznika, kde je pocit sily.
Stésti: v uvédomeni sily a vitézstvi.
Vsechno dobro je byvalé podmanéné zlo.

Neni spravné, ze ,,Stésti nasleduje po ctnosti®, nybrz mocnéjsi urcuje svij Stastny stav jakozto
ctnost.”
Friedrich Nietzsche, Vile k moci
Mr. Hyde jakozto nadclovék demonstruje svou Vili k moci zalozenim pozaru, nad nimz
sice nema uplnou kontrolu, ale 1 tak jim neni pohlcen a vyuziva ho ke svym ucelim. Ohen
meél zavrsit konec prib¢hu Dr. Jekylla, obycejného cloveéka na cesté k transcendenci, jenze ten
se v uplném zavéru vraci, tak jako se vraci slabost do nasich dusi touzicich po dosazeni

vyssiho byti. Ohen zde pFipomina lidskou slabost.

. Laska je pocatkem vsech védomosti, stejné¢ jako je ohen
pocatkem svétla.” - Jean Cocteau
Na zavér se budu vénovat vyznamu ohné jako uplné zkazy, proti niz stoji jeji bratr i
opak, konec prinasejici novy zacatek - nadéji. Oba jsou vzajemné propojeni a jeden se s
druhym misi podle toho, z jakého thlu pohledu se na problém divame a s jakymi postavami
se ztotoznujeme (proto povazuji mé vlastni rozrazeni filma do téchto dvou kategorii za citové
zabarveneé).

Kuprikladu u Tomb of Ligeia nelze objektivné tici, zda jde o zkazu vseho ¢i o novy
zacatek. Z pohledu Verdena, ktery ztraci svou lasku, zrak a nasledné uhori, jde pochopitelné o
kompletni zkazu, zatimco se Rowena zazracné probouzi v objeti své lasky. A takto to u tohoto
typu ohné zkratka chodi, ostatné stejné¢ jako v zivote, kde se pravda jednoho stava protipolem
pravdy druhého.

At uz se na zkazu konkrétnich postav divame z toho ¢1 onoho pohledu, neni chvile, kdy
by konec nevytvoril novy zacatek, tak, jako Fénix povstane jediné ze svého vlastniho popela,

ani nadéje nevznika bez tragédie zmény.
Ohen jako smrt jednotlivce, mnohdy zpusobena pomstou. Ohen jako

nastroj moci. Ohen jako zkaza sama, zkaza clovéka romantismu. Ohen jako

Topos.
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Ohern jako
smrt
jednotlivce

Ohen jako
pomsta

Ohern jako
konec (a novy
zacatek)

Ohen jako
zkaza vseho

Ohern jako

nastroj moci

The Terror

The masque of
the red death

L'orrbile
segreto del Dr.
Hichcock

House of Usher

The Raven

La maschera del
demonio

Frankenstein
must be
destroyed

La frusta e il
corpo
La vergine di

Norimberga

Il boia scarlatto

The Black pit of
Dr. M.

The Haunted
Palace

The Ewvil of
Frankenstein

Pit and the

Pendulum

The long hair
of death

Tomb of Ligeia

Two Faces of
Dr. Jekyll

Brides of
Dracula
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