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“T7 estin Eros?’: Platao e os romancistas
antigos em torno de uma mesma

questao
Beatriz Saar’®?

RESUMO

Este estudo visa demonstrar de que modo os romancistas antigos, especialmente
Cariton de Afrodisias (séc. 1d.C.?) e Longo de Lesbos (séc. 11 d.C.?), conferem a eros
caracteristicas semelhantes aquelas que lhe sdo atribuidas por Platio em seus didlogos
Banquete e Fedro. Especialmente, defende-se que os métodos e questionamentos
desenvolvidos pelos romancistas sio semelhantes aos de Platio: “Quem ¢é Eros?
Quais sdo seus efeitos? Ou, ainda, o que ele nos traz?”. Em dltima instincia, a
pesquisa se coloca como uma reflexdo sobte os influxos da filosofia na literatura,
questionando a suposta diferencia¢do rigida que as separa no mundo cléssico.
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I EROS, O DOCE-AMARGO (FAYKYTIKPON)

afo foi talvez uma das primeiras autoras a notar um
aspecto dubio presente na constitui¢ao de ervs. Ela
o chamou “doce-amargo” (YAUKUTIIKpov).”” A
ordem de disposi¢ao dos adjetivos poderia ser um
indicativo da autora de que eros traz aos individuos
primeiro a dogura e depois o amargor. Mas nao ¢
bem iss0.”* A imagem construida sugere que eros
traz instantaneamente prazer e dor consigo. Isso
porque a palavra eros, em grego antigo, denota
auséncia, a falta pelo que nido se faz presente.
Assim, a admiragao ¢ imediatamente acompanhada
pela percepgao da falta, pelo desejo de suprir uma
deficiéncia. Em especial, quando Eros surge
atrelado a Afrodite, regente da beleza, da sedugao e
do erotismo, situagdes catastroficas podem vir a
tona. No contexto da pec¢a _As froianas (890) de
Euripides, por exemplo, Hécuba acusa Helena de ser a causa dos
muitos males que assolaram Troia, pois através de sua beleza, “cla
acende o desejo, retendo o olhar dos individuos, retendo cidades e
inflamando lares, tal o charme que possui”® (“Opav 8¢ Trvde
@elye, pp o' EAn TOBwW. aipel yap avdplv Opuat, EEaipel TTOAEIG,
TipTpEnoIv oikoug” Md' Exel knAqpata”). No contexto da literatura
grega antiga, a relacdo entre Afrodite, deusa da beleza e Eros, o
desejo, cuja génese ¢ narrada por Hesiodo,” ¢ uma importante

33 Nas palavras de Safo, “Eros, de novo, que os membros deslassa, perturba-
me: doce e amargo, invencivel monstro” (““Epog dnUté p' & AucipéAng Sovel,
yAukUTTIKpov apdxavov 6pmetov”, fr. 130). Fundamental para a confeccdo desse
trabalho é a obra de Carson (2022, p. 10).

364 Cf. Carson (2022, p. 11): “Seu poema comega com uma localizacdo dramitica
da situagdo erética no tempo (dénte) e fixa a acdo erdtica no presente do
indicativo (donei). Em vez da histéria de um caso de amor, cla registra o instante
do desejo. Um momento vacila sob a pressio de eros; um estado mental se
divide. O que estd em questdo ¢ uma simultaneidade de prazer e dor”.

3% Tradugido de Trajano Vieira (2021, p. 95).

3% i conhecida a historia cantada por Hesiodo (Theag., v. 200-205), segundo a
qual Eros, considerado como o mais antigo dos deuses, teria acompanhado
Afrodite desde seu nascimento. O poeta também associa a deusa as “conversas
de mocidade, aos sottisos, aos enganos, ao doce prazer, a0 amor e a meiguice”
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conducdo dramitica, principalmente devido as tramas criadas por
Eros. Essa concepgao também aparece em Safo, que em seu Hino
a Afrodite (livro 1, fr. 1), ja proclamava Afrodite “tecela de intrigas”
(doAomrAdkog): “Multifloreamente Afrodite eterna, Zeus te fez 6
roca de ardis” (“MoikiA6Bpov’aBavar Appodita, Tailioo,
doAdtAoke”™). Ora, a beleza tece ardis pelo que é capaz de despertar,
a saber, Eros.

Por outro lado, cotidianamente, a palavra eros poderia ser
utilizada para descrever, por exemplo, o sentimento de um casal de
amantes que se encontram separados e desejam unir-se novamente.
E ¢é precisamente esse sentido que encontraremos nos romances
gregos. Sobre tais romances, para reduzi-los ao essencial, é preciso
demarcar que possuem como intento primordial a narragio das
peripécias de um casal de belos jovens amantes.’® Além disso, um
elemento fundamental para a condugdo narrativa é, em geral, o
afastamento desses jovens por alguma motivacio externa. Essa é
uma estratégia narrativa que traz eros a tona, pois nio so faz
referéncia ao desejo de completude dos amantes, mas acena para a
dificuldade imposta a realizacao desse desejo. Em Quéreas e Calirroe
de Cariton, esse impasse ¢ introduzido através do sequestro da
jovem personagem, que ¢ forcada a viver longe de seu amante;
enquanto em Dadfnis ¢ Cloé (D&C), por sua vez, tal estratégia ¢é
desenvolvida por meio do desconhecimento de ervs, o qual
impulsiona o casal de amantes a engatarem em uma empreitada
filosofica a sua procura. De todo modo, em ambos os casos, eros
funciona niao s6 como pretexto narrativo, mas como uma
expressao da propria ambiguidade sentimental das personagens, as
quais provam, em diversas circunstancias, a dogura e o amargor
imediato do desejo. E eros quem atua por meio da beleza e serve
como fio condutor de toda a histéria da jovem Calirroe no
romance de Cariton, pois tanto as coisas ruins que lhes sobrevém
(ser sequestrada e agredida em diversos momentos), como as boas
(ser amada por Quéreas e ser bem servida e honrada no reinado de

(“mrapBevioug T' ddpoug PEBAUOTA T ECaTTATAG TE TEPWIV TE YAUKEPRV QIAGTNTG TeE
peIixinv 1€”).

7 Traducdo de Guilherme Gontijo (2020, p. 29).

368 Repath (2007, p. 53).
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Dionisio) ocorrem primeiramente pela sua beleza. A beleza da
jovem ¢é comparada apenas a beleza divina de Afrodite (Quéreas e
Calirroe, 1, 1, 1-2). Eros, suscitado pela contemplagdo da imagem
impressionante de Calirroe, é causador de males e de bens, ¢
perenemente doce-amargo na histéria de Cariton. Do mesmo
modo, na histéria de Longo, tanto Dafnis como Cloé procuram
entender um pouco mais sobre aquele sentimento que os afligem.
Estimulados pela aparéncia um do outro, os jovens sentem a
presenca do desejo, mas sao incapazes de dizé-lo. Assim, ainda que
a visdo de eros entre os dois autores possa entrar em dissenso sob
certas perspectivas, eles se irmanam no papel atribuido a eros: a
saber, o de ser o condutor narrativo das tramas e a expressao da
dubiedade dos sentimentos das personagens.

Ora, apesar de estar claro para nds que esse ¢ um tema caro
a literatura antiga, cabe defender, nas préximas secoes, a influéncia
platonica nesses romances. Em outras palavras, ja vimos que eros é
presenca constante nos romances e¢ funciona como importante
elemento narrativo em ambos os textos, mas devemos nos
perguntar por que exatamente o eros platonico se encontra nas
entrelinhas de tais histérias. Esse serd o objetivo primordial das
proximas segoes.

I QUEM ELE E? A PERGUNTA DE DAFNIS E CLOE DE LONGO

De todos os romancistas, a obra de Longo é a que mais
contém ecos do Banguete e do Fedro, as duas obras erdticas de
Platao, que mantiveram um sfafus primario de “classico” no séc. 1
d.C. Essa classificagao parece se dever principalmente a pratica de
alusio a essas duas obras platonicas, as quais eram consideradas
parte do aprendizado padrio de qualquer retérico.” Todo aquele
que se dedicasse a retérica no séc. I d.C — alids, um periodo
marcado pelo advento da Segunda Sofistica e, consequentemente,
pelo retorno do interesse nas obras elementares da retérica —
deveria travar contato com essas obras, inclusive as emulando.

3%9 Para um melhor entendimento da recepgio do Banguete e do Fedro no perfodo,
ver Hunter (2018, p. 204-223).
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Nesse sentido, tanto Platio como Sécrates passam a ser vistos
como ideais retoricos.”

No que diz respeito a eros, basta afirmar que ele é o
elemento central da histéria narrada, pois a grande pergunta que
Longo traz através de seus personagens é: “[ 17 estin Eros?” (“o que
¢ Eros?”). O romance comporta-se, portanto, em grande parte,
como uma busca pela defini¢cio do que seja o desejo ou o deus do
amor. A ligacao com Platao ¢ acentuada ja nesse intento primordial
que o romance visa alcangar, pois, quando analisamos a obra
platonica, verificamos que a busca por defini¢des ocupa uma parte
crucial na empreitada socratico-platonica por conhecimento. Mas
nao s6 isso. Na verdade, o mesmo questionamento feito por
Dafnis e Cloé ¢é realizado no Banguete, quando se perscruta o que
seja Eros. Em D&>C, essa busca ¢ pelo nome e pela natureza de
Eros. Busca essa que ¢ conduzida (assim como no Banguete)
majoritariamente dentro do mundo do mythes, pois, no mundo real,
o objeto perseguido ¢ desconhecido: o velho Filetas da histéria nao
consegue nomear o menininho alado armado de arco e flecha que
entra em seu jardim, apesar da idade avangada (D&>C, I 8.2). Em
Longo, a pergunta sobre o que Eros ¢ associada a pergunta sobre o
que ele faz, seu poder. Evoca a distingdo socratica, presente no
Banguete, entre “o que algo €7, que deve ser conhecido primeiro, e,
em segundo lugar, o que algo “causa™

Kai prv, & @ike AydBwv, kaA@g ol Edofag kaBnyroacBar 1ol
AbGyou, Aéywv 6T TTp@TOV péV Séol auToV £MOEICAI OTTOIOC TiG £0TIV O
"Epwg, GoTepov 8¢ 10 €pya alTtod. Tadtnv Thv dpxnv mTavu Gyapal.

70 Cf. Martins; Brener (p. 12; p. 16): “O termo ‘Segunda Soffstica’, cunhado por
Fil6strato, designa normalmente o perfodo entre os sécs. 1 e 1l d.C. O sofista
classifica como ‘primeira’ sofistica a praticada em Atenas no séc. v a.C. por
figuras como Gorgias e Protagoras e, apesar de identificar o movimento de que
faz parte com esta, ndo o faz a ponto de considera-lo sua continuacio. [...|
Fil6strato procura apresentar a Segunda Sofistica como uma “Renascenca” da
sofistica classica. O autor quer-nos fazer crer que a sofistica ¢ um fendémeno do
inicio do Império, e que os sofistas entdo aparecem como lideres culturais,
membros da elite politica e intelectual do periodo. [...] A imitagdo dos classicos
atenienses era encorajada, assim como o grego 4atico assumiu uma posi¢io de
lingua franca entre as elites educadas do Império, tanto a seu oeste quanto,
também, a seu leste. A postura dos filésofos imitava, em certa medida, o
paradigma dado pelo Sécrates de Platio”.
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Realmente, caro Agatdo, bem me pareceste iniciar teu
discurso, quando dizias que primeiro se devia mostrar o
proprio Amor, qual a sua natureza, e depois suas obras. Esse
comeco, muito o admiro.””!

Longo de fato respeita essa ordem em seu romance,
confirmando ter provavelmente aprendido algo acerca da retérica
platonica, tao divulgada em seu século. Além disso, o velho Filetas,
ao expor o que Eros é e o que ele causa, nio somente respeita a
ordem de exposi¢ao, cujo modelo esta no Banguete, mas oferece
uma definicao de Eros semelhante de um dos simposiarcas do
didlogo, a saber, a defini¢ao do tragedidgrafo Agatio. Observemos
as duas passagens abaixo:

Mavu étépebnoav wotep pGBov o0 Adyov dkoUovTeg Kai
¢mmuvBavovTto Ti €oTi Tote O "Epwg, TOTEPaA TaiG f Opvig, Kai Ti
dovaral. MaAiv olv & GIANTES Epn »Bedg éoTv, M TTOIdEG, 6 “Epwg,
VvE€OG Kai KaAOg kai TreTdéuevog 010 ToUTO Kai vedTNTI Xaipel Kai
KAANOG SIWKEN Kai TAG Wuxag avarmtepol. Alvatal 8¢ TooolTov ooV
0UdE 0 Zeug. KparTel pév aTolxeiwy, Kpatel O AoTpwv, KPaTel O TWV
OpoiwV BV’ 0UdE UUEIG TogolToV TAV aiy@v Kai TV TTPORATWV.
Ta Gven mavra "Epwtog €pya’ 10 @uTA TalTa TOUTOU TroIfpaTa” Sk
ToUTOV Kai TToTapol PEOUTT Kai GVEUOI TTVEOUOIV.

Difnis e Cloé ficaram extasiados, como se tivessem ouvido
uma linda histéria, e ndo a verdade, e perguntaram o que era o
Amor, uma crianca, um péssaro, e¢ qual era seu poder. Filetas
entdo retomou: “O amor, meus amigos, ¢ um deus, jovem e
belo e alado; é por isso que ele ama a juventude, busca a
beleza e da asas as almas. E seu poder é tal que chega a
ultrapassar o de Zeus. Ele reina sobre os elementos, reina
sobre os astros, reina sobre os outros deuses, seus pates; vOs
ndo tendes poder similar sobre vossas cabras e vossas ovelhas.
Todas as flores sao obras do Amor; aquelas arvores ali sdo
obra dele; é gracas a ele que os rios correm e os ventos
sopram.””

37! Platio. Banguete, 199c. Traducio de José Cavalcante, p. 107.

372 Longo. Ddfnis ¢ Cloé 11, 7. Tradugao de Denise Bottmann, p. 40. E necessario
frisar que tal traducdo nio oferece todo o significado original do termo. Quando
o personagem nos diz que ird contar um mito (uGBov) e ndo fazer um discurso
(o0 Adyov), ele ndo quer dizer que contara uma “linda histéria e nao a verdade”.
Mito ndo ¢é exatamente sinénimo de falsidade. A oposi¢do aqui nao coloca em
questio a verdade e a falsidade da narrativa, mas expde a mera forma de
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@nui odv &yt TTAVTWY Be@V eUSaIpdvwy Bviwy “EpwTa, € BEUIG Kai
avepéanTov eimtelv, eUSaiuovéaTaTov ival auT®dv, KEANIGTOV vTa Kai
GpioTov. 0Tl 5& KAAIOTOG (WV TOIOGBE. TTPMTOV WEV VEWTATOG BEWV,
W Paidpe. péya B¢ Tekunplov TM ASyw auTdC TTapEXETal, YUYWV
QuYi TO yijpag, Taxu Ov dfjdov 6T BATTOV yoUv TOU dE0VTOG MMV
Tpocépxetal. O dn méQukev "Epwg pIoelv kai oUd' €viog TToAAoD
TANCIGdelv. YeTa O vEwv del oUveoTi Te Kai €0TIV' O yap TTAAAIOG
A6yog €0 Exel, WG Buolov dpoiw dei TTEAGLel. vk 58 Paidpw ToAG
GAAa 6poAoy@v TolTO 0UX OpOAOY®, WG "Epwg Kpdvou kai ‘latreTold
ApXAIOTEPOS 0TIV, GAAG QNI VEWTATOV aUTOV Eival BEGV Kai Gel
véov.

Digo eu entdo que de todos os deuses, que sdo felizes, é o
Amor, se ¢ licito dizé-lo sem incorrer em vinganca, o mais
feliz, porque é o mais belo deles e o melhor. Ora, ele é o mais
belo por ser tal como se segue. Primeiramente, é o mais jovem
dos deuses, 6 Fedro. E uma grande prova do que digo ele
préprio fornece, quando em fuga foge da velhice, que é rapida
evidentemente, e que em todo caso, mais rapida do que devia,
para nés se encaminha. De sua natureza Amor a odeia e nem
de longe se lhe aproxima. Com os jovens ele estd sempre em
seu convivio e ao seu lado; estd certo, com efeito, o antigo
ditado, que o semelhante sempre do semelhante se aproxima.
Ora, eu, embora com Fedro concorde em muitos pontos,
nisso ndo concordo, em que Amor seja mais antigo que
Crono e Japeto, mas ao contrario afirmo ser ele o mais novo
dos deuses e sempre jovem.””

Em ambas as definicoes de Eros acima descritas, o deus
aparece como uma criatura jovem e bela. Essa tese se sustenta
através da hipétese desenvolvida de que semelhante sempre do
semelhante se aproxima, e, sendo assim, ¢ natural que Eros, jovem
e belo, esteja sempre préximo daquilo que é jovem e belo. No
contexto especifico do discurso de Agatao, torna-se evidente,
porque o deus estd sempre proximo dos amantes jovens e belos.
Sio questionaveis, no entanto, as motivagdes que fizeram Longo
afeigoar-se ao discurso de Agatdo. Por que, dentre tantos discursos,
esse foi o que mais lhe atraiu? E provavel que o romancista, ao
analisar os discursos do Banguete, tenha desenvolvido uma

composi¢io adotada: trata-se de contar um mito, uma histéria, e ndo de fazer
um discurso argumentativo. Embora ambos sejam uma linguagem, sio
organizados de modo diferente, com propésitos e preocupagdes diferentes.

373 Platio, Banguete, 195a-c. Traducio de José Cavalcante, p. 91-93.
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preferéncia especial pelo discurso de Agatdo, pois nao somente o
romance ¢é apontado como tendo raizes na tragédia’™ (algo
importante para Agatio, que era tragedidgrafo), mas também
porque o discurso de Agatao se apresenta como um dos mais
elaborados esteticamente, fato reconhecido pelo proprio Sécrates e
por toda a tradicio posterior.”” Além disso, no contexto do
Banguete, o tragedidgrafo é explicito em salientar que ira elogiar sua
arte antes de proferir seu discurso, de modo que é possivel que
Longo, sendo ele mesmo um artista, demonstre preferéncia pelo
discurso que homenageia a arte e utilize elementos constitutivos
desse discurso em sua propria obra. Contudo, as semelhancas entre
o discurso de Agatdo e a obra de Longo nio se restringem apenas a
definicao de Eros, mas se estendem também aos seus efeitos. Em
ambos os textos, o deus ¢ apontado como a causa de tudo aquilo
que é bom:

Kal TTp@TOV pév, iv' al Kai éyw TAV AUETEPAV TEXVNV TINACW (WOTTEP
Eputiuaxog v auTtol, tointhg O 0e0¢ 0o@O¢ oUTwG (WOTE Kai
dMov Troifjicar Tdg yolv ToINTAG yiyvetal, “<kdv &uoucog i T
Tpiv>,” o0 av "Epwg dwntal. () 3 TeéTel fudc papTupiw XpefioBal,
Ot ToINTAG O "Epwg dyabog €v kepoAaiw TTaoav Troinciv THV Katd
pouoIkAv: & yép TIc i U Exel A PR oidev, olT &v éTépw Soin olT &v
GMov diddageiev. kai YEv BN TAV ye TOV JWWV TToINCIV TTAVTWV Tig
gvavTIDoETal PR oUxi "EpwTog eival cogiav, ) yiyvetai Te kai @UeTal
TAavTa T8 ZQa; GAAX TRV TGV TEXVGIV Snuioupyiav oUk iopev, 6T o0
pév 8v 6 Bedg olTog BIdGokalog yévnTal, EAAGYINOG Kai avog
amépn, ol &' &v "Epwg pn £paynTal, OKOTEIVAG;

E em primeiro lugar, para que também eu por minha vez
honre a minha arte como Eriximaco a dele, ¢ um poeta o
deus, e sabio, tanto que também a outro ele o faz; qualquer
um em todo caso torna-se poeta, ‘mesmo que antes seja
estranho as Musas’, desde que lhe toque o Amor. E o que
cabe utilizar como testemunho de que é um bom poeta o
Amort, em geral em toda criacdo artistica; pois o que nio se

3™ Para melhor entender as raizes tragicas do romance, é recomendada a leitura
de Holzberg (1994, p. 8).

3 Quando Agatio finaliza seu discurso, Aristodemo comenta que ele foi
extremamente aplaudido por ter falado 2 altura de seu talento e da dignidade do
deus. Socrates, que discursa logo apds Agatdo, lhe diz: “E como, ditoso amigo,
nao vou embaracgar-me depois de proferido um tdo belo e colorido discursor”
(Bangquete, 198a-c).
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tem ou o que nio se sabe, também a outro ndo se poderia dar
ou ensinar. E em verdade, a criagdo dos animais todos, quem
contestard que ndo ¢ a sabedoria do Amor, pela qual nascem e
crescem todos os animais? Mas, no exercicio das artes, nao
sabemos que aquele de quem este deus se torna mestre acaba
célebre e ilustre, enquanto aquele no qual o Amor nio toque,
acaba obscuro??

Toda essa passagem esta em consonancia com a passagem
de Longo supracitada, na qual o deus ¢ revelado como o produtor
de toda a beleza daquele lugar que tanto impressiona a Dafnis e
Cloé. E ele o criador de todos os animais e de toda a flora, pois ele
reina sobre os elementos e sobre os astros todos, sendo detentor
de um poder capaz de ultrapassar até mesmo o de Zeus. Com isso,
verifica-se que, tanto no discurso de Agatao quanto na obra de
Longo, Eros ¢ descrito como sendo a causa de bondade e beleza,
uma espécie de demiurgo, cultivador de bondade e beleza.

Finalmente, a ponte de contato entre ambos os autores,
Platido e Longo, sdo as passagens 11, 7.1 de D&>C e a 249d6 do
Fedro,”™ que dizem tespeito as “asas” que o Amor confere 2 alma.
Segundo Hunter’” tais passagens possuem semelhancas que foram
notadas ha muito tempo, pois tanto Platao quanto Longo nos
oferecem uma etiologia de Eros expressa em termos miticos. Eros,
quando em contato com a alma humana, confere a ela asas,
transporta o individuo para uma realidade etérea. O foco em
ambas as passagens, portanto, estda na faceta agradavel e benéfica

37 Platao, Bangunete, 196d-197a. Tradugio de José Cavalcante, p. 97-99.

377 <“Bgog ¢oTiv, M TIAIBEC, O "Epw, VEOC Kai KAAOC Kai TIETOPEVOC DIt TOUTO Kai VeSTNTI
Xaipel kai kdAAog Biwkel kai Tag Yuxag avarrepol” (“[o] amor, meus amigos, é um
deus, jovem e belo e alado; ¢ por isso que ele ama a juventude, busca a beleza e
da asas as almas”) (Longo, Ddfuis ¢ Cloé 11, 7. Traducdo de Denise Bottmann, p.
40).
378 “Hv éTav 10 TAdE TIC OPGV KAANOC, Tol GANBOTC AVaUIUVNOKOPEVOC, TITEP@TaI TE Kai
avamTepoUpevog TpoBupoUpevog avattéoBal, aduvatv O, 6pviBog Biknv BAETTWY
Gvw, TV kdTw 8¢ apeA@v”’ (“[qluando, a vista da beleza terrena e, despertada a
lembranca da verdadeira beleza, a alma readquire asas e, novamente alada,
debalde tenta voar, a maneira dos passaros dirige o olhar para o céu, sem atentar
absolutamente nas coisas ca de baixo”) (Platdao, Fedro, 249d. Tradu¢io de Carlos
Alberto Nunes, p. 75).

™ Hunter, 2008, p. 778.
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de Eros, que ¢é para os seres humanos causa de jabilo. Assim,
conclui-se que, embora nao tenhamos fontes suficientes para
afirmar que Longo se baseou nessa passagem especifica do Fedro,
ha ecos de influéncia platonica em sua compreensao refinada sobre
o que ¢é eros e 0 que ele traz. Mas o autor que mais se dedica a tratar
dos efeitos de eros em termos platonicos ¢ Cariton de Afrodisias.
Vejamos a seguir como essa recepgao ¢ efetivada.

III QUAIS SEUS EFEITOS? A PERGUNTA DE QUEREAS E CALIRROE DE
CARITON

Defende-se, em geral, que uma nova forma de composicao,
que um novo género se inicia com Q¢>C, romance grego escrito
por Cariton de Afrodisias, no séc. 1 d.C, construido em torno do
sofrimento amoroso de um jovem casal e, portanto, sob o signo de
Afrodite.”™ A narrativa adotada por Cériton ¢ tipica de um
romance de aventuras, os amantes percorrem, tanto pelo mar
como pela terra, diversos lugares e diferentes culturas. Em todas
essas tramas, porém, ¢ delineada a influéncia imperadora de Eros,
agucado pela beleza das personagens da trama. Em especial,
Cariton nos apresenta um conciso /gos acerca dos efeitos de Eros.
Ha um trecho especifico em que esses efeitos se tornam evidentes:
o jovem Quéreas esta regressando do ginasio para sua casa e
encontra Calirroe. A partir desse momento fatidico, Eros envolveu
a ambos. Acompanhemos o que nos ¢ dito a respeito dos efeitos
de Eros:

Tote B¢ Xaipéag ATO TWV yupvaoiwv €RAGdICev oikade oTIABwvV
wWoTrep aotip: £mivOel yap autol TG Aaump® ToU TTPOCWTTIOU TO
¢pUBNua Ti¢ TTaAaioTpag WoTEP ApyUpw XpPuodg. Ek TiXNg olv
TIEPI TIVA KAUTTAV OTEVWTEPOV CUVAVTWVTEG TTEPIETTECOV AAARAOIG,
T00 B€00 TTOAITEUCOPEVOU THVOE TNV ouvodiav, IV EKATEPOG T ETEPW
090f. Taxéwg olv TTEB0G EPWTIKOV AVTEdWKAY GAAAAOIG... ‘O piv
olv Xaipéag oikade peTd Tod TpaluaTog YONG ATTAE Kai (OTTEP TIG
ApIGTEUG €v TTOAMéUW TPwOEIG kaipiav, ToU KAAMoOUG T elyeveig
ouveABOVTOG, Kai KaTatreoelv pév aidoupevog, oTival 8¢ N
SUVAPEVOG.

30 Cf. Ragusa (2022, p. 1-2).
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Quéreas vinha do ginasio para casa, luzente como uma estrela.
O rubor da atividade fisica destacava o brilho do préprio
rosto, como o ouro sobre a prata. Quis a sorte que, vindo em
sentido contrario, topassem um com o0 outro em uma cufrva
estreita do caminho. Assim o deus [Eros] tracou essa rota:
para que se avistassem. A paixdo amorosa foi logo
correspondida, pois a beleza vai de par com a nobreza.
Sentindo o golpe, Quéreas arrastou-se para casa e, COmo um
nobre guerreiro ferido mortalmente na batalha, tinha

vergonha de deixat-se cair e era incapaz de manter-se de pé.*

A visdo expressa pelo romancista ¢ semelhante a
apresentada por Platio no Fedro (251a), quando descreve os efeitos
que Eros causa no amante, nos dizendo, através de Socrates, que o
amante se torna feliz ao perceber alguma feicdo de aspecto divino
ou em algum corpo a sua forma ideal, mas que tal sensagao ¢
imediatamente seguida por uma outra sensagao contraditoria:

0 8¢ GpTITeEANG, O TWV TOTE TTOAUBEGUWY, 6TaV BE0EIBEG TTPOCWTTOV
BN kaGMog €0 pepipnuévov A Tiva owuatog idéav, TPQOTOV PEV
EppIge Kai TI TMOV TOTE UTIABEY QUTOV SEINATWY, EITA TTPOCOPMV WG
Beov oéBeTal, Kai €0 un £dediel TNV TG 0@odpa paviag dd&av, BUol av
w¢ ayéApat kai Be® TOi¢ TTaISIKOIG. iBdvTa &' aUTOV olov €K TAS
@PiKNG METaBOAR Te Kai idpwg Kai BepudTnNG Ardng Aaupaver

O iniciado de pouco, pelo contrario, que tantas coisas belas ja
contemplou no céu, quando percebe alguma feiciao de aspecto
divino, feliz imitacdo da Beleza, ou nalgum corpo a sua forma
ideal, de inicio sente calafrios, por notar que no seu intimo
entram de agitar-se antigos temores. De seguida, fixando a
vista no objeto, venera-o como a uma divindade e, se nio
temesse passar por louco varrido, ofereceria sacrificios ao seu
amado, como o faria a uma imagem sagrada ou a algum dos
deuses. A sua vista ¢ acometida de todo o cortejo de calaftios:
muda de cot, transpira e sente um calor inusitado.”

Quase no mesmo instante em que ocorre o prazer de se
avistar um objeto belo, digno de admiracio e desejo, é chegada
também a dor, responsavel por deixar a alma “angustiada e

31 Cariton de Afrodisias, Quéreas e Calirroe, 1.1.6.1 — 5. Traducao de Adriane da
Silva Duarte, p. 18.
3% Platdo, Fedro 251a-b. Traduc¢io de Catlos Alberto Nunes, p. 77.
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perplexa” (“ék & AUPOTEPWYV UEPEIYUEVWVY GONUOVET TE T ATOTTIQ TOT
T600ug kai amopodoa Auttd”, Fedrm 251d). Ora, essa imagem platonica
oferece-nos um retrato fiel de como se encontra aquele que ¢é
atingido pelas setas de Eros, em termos muito semelhantes de
prazer e dor. O que nos leva a pensar que, embora Cariton nio
tenha como objetivo primordial a acuidade filosofica de Platio
nessa descticao, o modus operandi de Eros ¢ o mesmo em ambos: ele
se manifesta nos individuos como uma mistura de prazer e dor,
como o reconhecimento profundo daquilo que lhes falta, como um
profundo e imperador desejo de completude. Isso é exatamente o
que cantou Safo, como foi demonstrado na breve introdugao ao
imaginario que se formou em torno de Eros na Antiguidade.

Essa mistura de prazer e dor concomitantes, derivada do
desejo pela beleza, nos mostra que Cariton de fato recebeu
diferentes influéncias literarias, de diferentes periodos e contextos.
No entanto, podemos dizer que essa é também uma contribui¢do
de Platao quando nos remetemos ao mito da busca da metade
perdida, presente no discurso de Aristéfanes, o comedidgrafo, em
Banguete (189d-193d). Essa parece ser uma invencdo unica e que
nao surge em nenhum outro lugar. No contexto, o comedidgrafo
nos diz que nossa condi¢ao original era superior a nossa atual, pois
eram trés os géneros da humanidade (masculino, feminino e
andrégeno). No entanto, nés sofremos mutilagdes em decorréncia
da arrogancia (UBpig), que foi justamente a petulancia humana de
tentar escalar até o céu para, chegando 14, depor os deuses (190c).
Através dessa primeira falha, nés fomos cortados ao meio por
Zeus, como forma de punicao, ato que nos levou a essa condi¢ao
atual (de apenas dois géneros, masculino e feminino), na qual
estamos sempre em estado de incompletude. Com esse mito,
Aristofanes deseja nos demonstrar que, pela intemperanca
(6koAaoiag) em demasia dos humanos, Zeus deliberadamente
tornou-os mais fracos (4oBevéoTepol yevopevol) como uma forma
de punicao, conduzindo-os ao atual estado inferior. Por conta
disso, devemos, tendo em vista a nossa condicao atual, continuar a
ser piedosos, porque, caso contrario, os deuses podem nos punir
novamente (190d). De todo modo, o mito salienta para nés que,
desde o momento em que a natureza humana foi mutilada em
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duas, cada uma anseia por sua metade e, quando finalmente a ela se
une, nao quer jamais dela se afastar.

Interessante notar que o litmotiv de muitos romances
antigos € justamente a separagdo dos amantes por algum elemento
exterior, um terceiro, que se interpoe entre os amantes, impedindo
que os dois se encontrem e permane¢am juntos. Os encontros das
personagens sio marcados por raptos e longos periodos de
distanciamento, em que numerosas aventuras transcorrem. Todos
os acontecimentos que lhes sucedem, sofrimentos (guerra,
naufragios, ciume, rivalidades) e momentos de felicidade
constituem o longo percurso em que a trama, nas palavras de
Bakhtin,™ nio se constroi “sobre eles, mas sim no que hé (realiza-
se entre eles)”, a saber, em decorréncia da presenca de Eros.

Em Q&C 1, 3, Dionisio, o rei que abriga Calirroe em sua
fuga dos piratas que a sequestraram, encontra a jovem pela
primeira vez e se impressiona com sua beleza, sendo comparada
apenas a beleza divina de Afrodite. O rei ainda esta de luto por sua
falecida mulher, mas, em pouco tempo, encanta-se e apaixona-se
por Calirroe. No jantar do dia de seu primeiro encontro, Dionisio
havia sido ferido pelas armadilhas do desejo, mas tentou esconder
o golpe, pois tornou-se um homem culto (Temaideupévog) e que,
portanto, buscava agir de acordo com a virtude. Nesse ponto, é
dito que uma luta entre a razdo e a paixdo se instaurou em
Dionisio, pois embora cativado pelo desejo, ele era um homem
nobre e, como tal, deveria resistir (Q>C 11, 4).

Ainda que tenhamos nessa passagem a distingdo entre
razao e paixao, a qual podemos ver delinear-se na discussio acerca
da possivel biparticdo ou triparticio da alma presente no didlogo
Fédon (78c), pode-se argumentar que niao ha nenhuma razio
particularmente forte para pensar que Cariton estd refletindo
conscientemente uma teoria filosoéfica.

Contrariamente a esse argumento, porém, O proprio
Cariton nos oferece razdes para pensar que ecle estd usando a
filosofia de forma consciente, pois no fim da fala de Dionisio
encontramos a informagao de que FEros lutou contra os
pensamentos sensatos do rei, considerando seu autocontrole uma

% Bakhtin, 1998, p. 215.
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espécie de insulto e, por essa razao, inflaimou (émupTOAel) ainda
mais uma alma que, mesmo estando sob efeito de ervs, desejava
filosofar (puxnv év £pwT @idocogoloav) (Q&C 11, 4). A angustia
mental de um dos personagens, simbolizada por um conflito entre
razao e paixao, ¢ aqui descrita por Cariton como “filosofar”, e
podemos tomar isso como um sinal de que Cariton esta ciente da
linhagem filoséfica que estd usando.

A afirmacao de que Dionisio é memaideupévog acrescenta
peso ao argumento, pois, como tal, é provavel que ele tenha lido
textos filoséficos e saiba quais sdo as exigéncias éticas e sociais de
sua situagao mesma. O fato de um de seus personagens ter uma
resisténcia a Eros descrita como uma espécie de filosofia nao
parece ser desproposital: Eros lutou contra Dionisio enquanto este
raciocinava corretamente e considerou sua temperanca
(owgpoaouvn) um insulto; por isso, inflamou ainda mais sua alma
que, mesmo estando sob efeito de Eros, buscava a sabedoria
(wuxnv év EpwT @ihoocogoloav). Aqui, vemos a importiancia da
ow@poolvn, elemento essencial da sabedoria pratica, tao
amplamente discutida por Platdo em suas consideragoes
educacionais nos livros 1 e 111 da Repriblica. Evidentemente, nao se
deseja afirmar aqui, em linhas tao breves, que Cariton seja um
filésofo de profissio, mas apenas salientar a perspicacia e o
entendimento refinado em relagdo aos termos tipicamente
filosoficos, especialmente platonicos, aplicados e anteriormente
discutidos ao longo de seu romance.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste breve estudo, ndo se buscou argumentar
que Longo ou Cariton foram filésofos de profissio ou que seus
livros sdo, indubitavelmente, obras exemplares de filosofia. O que
se desejou demonstrar é que, ao longo de tais narrativas, 0s
romancistas desenvolveram uma conjugacio — aparentemente
improvavel — entre a filosofia platonica e os diversos artificios
literarios disponiveis até entdo. O cuidado e o refinamento no uso
dos conceitos tipicos do vocabulario platonico sio provas dessa
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recepcio. Nas palavras de Herrmann,”™ Longo nio parece ser
apenas um grego culto do 1 séc.; ele também ¢ um leitor de, entre
muitas obras de fic¢o, as ficgoes filosoficas em prosa de Platio. O
que nos permite afirmar que Platdo certamente serviu como uma
fonte para certas compreensoes desses autores e que seus
romances em parte se comportam como uma adapta¢ao habilidosa
dessa leitura.

3 Herrmann, 2007, p. 226.
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ABSTRACT

This study aims to demonstrate how ancient novelists, particularly
Chariton of Aphrodisias (Ist century CE?) and Longus of Lesbos
(2nd century CE?), attribute characteristics to Eros similar to those
assigned by Plato in his dialogues Symposium and Phaedrus.
Specifically, it argues that the methods and inquiries developed by
these novelists are akin to those of Plato: “Who is Eros? What are
its effects? Or, even, what does it bring to us?” Ultimately, this
research serves as a reflection on the interplay between philosophy
and literature, challenging the supposed rigid distinction that
separates them in the classical world.

KEYWORDS
Platonism; Ancient Novel; Ervs.
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