"Carmihtan Indirilis” (c. 1435). Mese panel iizerine yagl boya, 220 cm x 262 cm. Madrid, Prado Miizesi.

Cevirmenin Onsézii

Rogier van der Weyden'in bu olaganiistii eseri, Yiice Isa'nin ac1l1 veda anin1 derinlemesine
isleyerek bize biiylik bir ruhani derinlik sunuyor. Ressamin bu eseri hayata gegirirken
duydugu biiyiik act ve ruhsal derinlik, onun sanatinin kalbinde yatan insanlik ve inang
temasini giiglendiriyor. O ddénemin zenginleri arasinda biiylik {in kazanmasinin ardinda
yatan sey, bu eserin sanatin sinirlarini asan etkileyici giicidiir. Ancak siiphesiz ki, bu eser
insanlik i¢in yaratilirken, hangi inang¢tan olursa olsun herkese dokunan bir aciy1 da temsil
ediyor.

Ressamin duygularini ve detaylari bu denli etkileyici bir sekilde aktarmasi, bu eserin
giiniimiizde bile biiyiik bir hayranlikla karsilanmasina yol ac¢iyor. Van der Weyden'in
tablosu, insanlik tarihinde derin izler birakan evrensel bir sanat eseri olarak kabul ediliyor.
Bu ¢eviriyi yaparken donemin kosullarin1 ve sanatin giiciinii daha iyi anladim. Vikipedi
gibi kaynaklardan bilgi ¢evirirken, yabanct dillerdeki bilgilere olan erisimin 6nemini bir
kez daha kavradim ve bu eseri Tiirk¢e konusanlarla bulusturmanin degerini anladim.

Umarim bu eser, okuyuculara van der Weyden'in sanatinin derinligini ve insanlik
hikayesinin evrenselligini anlatirken ilham verir ve onlar1 diisiindiiriir. Sanatin giicii ve
insanin duygusal derinlikleri konusundaki bu yolculuk, hepimizi daha iyi bir anlayisa ve
i¢sel bir zenginlige yonlendirebilir.



Carmihtan Indirilis (Roger van der Weyden)
Ceviren: Mirkan Emir Sancak

"Carmihtan Indirilis" (veya Isa'nin Carmihtan indirilisi, ya da Felemenkge adiyla
Kruisafneming), Flaman ressam Rogier van der Weyden tarafindan yaklasik 1435 yilinda
yapilmis bir pano resmidir ve giiniimiizde Madrid'deki Prado Miizesi'nde sergilenmektedir.
Resimde, carmiha gerilmis Isa, cesedi Yusuf ile Aramatyali Nikodim tarafindan
indirilmektedir.

1435 yili civart tahmini, eserin tarzina dayanarak yapilmistir ve sanat¢inin bu
donemde kazandigi servet ve sOhretin biiylik olasilikla bu bagyapitin ona kazandirdigi
prestijden kaynaklandigi diisiinilmektedir [1]. Bu eser, Rogier van der Weyden'in
kariyerinin baslarinda, Robert Campin ile ¢iraklik donemini tamamladiktan kisa bir siire
sonra yapilmistir. Resim, eski ustasinin etkilerini belirgin bir sekilde yansitir; 6zellikle
sert yontulmus yiizeyler, ger¢ek¢i yiiz hatlart ve kirmizi, beyaz ve mavi gibi canli birincil
renkler dikkat cekicidir [2]. Bu eser, Rogier van der Weyden'in uluslararasi1 bir iine
kavusmak amaciyla bilingli bir sekilde yarattigi bir basyapit olma girisimiydi. Van der
Weyden, Isa'nin bedenini, Leuven okgular loncasinin (Schutterij) Onze-Lieve-Vrouw-van-
Ginderbuiten (Notre-Dame-hors-les-Murs) sapeli icin verdigi siparisi yansitacak sekilde
bir T seklinde, yani arbalet biciminde konumlandirmistir.

Sanat tarihgileri, bu eserin Isa'nin carmiha gerilisi konusundaki en etkileyici
Flaman resimlerinden biri oldugunu ve tamamlanmasinin ardindan gecen iki yilizyil
boyunca genis ¢apta kopyalandigini ve uyarlamalar yapildigini belirtmislerdir. Isa'nin
bedeni lizerinde yas tutan ve aglayan matemlilerin duygusal etkisi ve van der Weyden'in
mekani1 ince bir sekilde betimlemesi, sanat elestirmenleri arasinda genis yanki
uyandirmistir. Bu elestirilerin en {inliilerinden biri, Erwin Panofsky'e aittir: "Denilebilir
ki, boyal1 bir gézyasi, gii¢lii bir duygudan dogan parlak bir inci, italyanlarin erken dénem
Flaman resminde en ¢ok hayranlik duyduklar: seyi 6zetler: resimsel parlaklik ve duygu."

[3]
Tablo Ac¢iklamasi

Incil yazarlari, Isa'min g¢armihtan indirilisi hikayesini yalnizca Isa'nin
gdmiilmesiyle baglantili olarak anlatirlar. Kanonik Incil'e gore, Aramatyali Yusuf, Isa'nin
bedenini alarak onu gémiilmeye hazirlamistir. Yuhanna (19:38-42), Nikodim'in de yardim
ettigini ekler. Bu anlatimlarda Meryem'den bahsedilmez. Orta Cag'da, Isa'min Tutkusu
(Cilesi) anlatis1 daha ayrintili hale geldi ve Isa'nin annesinin roliine daha fazla dénem
verildi. Bunun bir 6rnegi, 14. yilizyilda anonim olarak yazilan ve belki de Ludolph of
Saxony tarafindan kaleme alinan Meditationes de Vita Christi adli metindir. Barbara Lane,
Vita Christi'deki bu pasajin, Rogier'in eseri de dahil olmak {izere bir¢cok Carmihtan
Indirilis resminin ardinda yatan ilham kayna§i olabilecegini one siirer: "Sonra
hanimefendi, asili olan sag eli saygiyla alir, yanagina koyar, ona bakar ve onu agir
gozyaslar1 ve hiizlinlii i¢ ¢ekislerle oper." [4]

Miri Rubin, Meryem Ana'ya tapinmanin tarihini anlattig1 eserinde, 15. yiizyilin
baslarinda sanatgilarin "Meryem'in Bayilmas1" veya Meryem'in ¢armihin dibinde ya da
diger anlarda bayilmasini tasvir etmeye basladiklarini ve van der Weyden'in "Carmihtan
Indirilis" tablosunun bu ani1 gdsteren en etkili resim oldugunu yazmaktadir. Bu bayilma
ani, teologlar tarafindan "spasimo" kelimesiyle tanimlanmistir [5]. 16. yilizyilin
baslarinda, Meryem'in bayilmasini tasvir eden resimlerin popiilaritesi 60ylesine artmisti ki,
Papa II. Julius'a, spasimo bayrami1 olarak kutlanacak kutsal bir giin belirlemesi talebiyle
basvuruldu. Ancak bu talep reddedildi [6].



Sanat tarihg¢isi Lorne Campbell, tablodaki figiirleri (soldan saga) su sekilde
tanimlamistir: Meryem Kleofas (Meryem Ana'nin iivey kiz kardesi); Yuhanna Havari,
Meryem Salome (yesil giysili, Meryem Ana'nin bir diger iivey kiz kardesi), Meryem Ana
(bayilirken), Isa Mesih'in cesedi, Nikodim (kirmizi giysili), merdivendeki gen¢ adam —
Nikodim'in ya da Aramatyali Yusuf'un bir hizmetkari, Aramatyali Yusuf (altin kumastan
yapilmis en gdosterisli kostiimii giyen), Yusuf'un arkasindaki sakalli adam bir kavanoz
tutuyor ve muhtemelen bir baska hizmetkar ve tablonun saginda dramatik bir pozda duran
Meryem Magdalene [7,8].

Sanat tarihgileri arasinda Aramatyali Yusuf ve Nikodim'in tasvirleri konusunda
anlasmazlik bulunmaktadir. Dirk de Vos, Aramatyali Yusuf'u Isa'nin bedenini destekleyen
kirmiz1 giysili adam olarak tanimlarken, Nikodim'i ise Isa'nin bacaklarini destekleyen
adam olarak belirtir; bu, Campbell'in tanimlamasinin tam tersidir [9].

Meryem Kleopas, Yuhanna Havari ve Meryem Salome (Campbell'a gire)

Kaynaklar ve Tarz

Bu eser donem agisindan benzersizdir ¢linkii Meryem'in bayilmasi; diisiisi
sirasinda onu tutan iki figilirle oglunun durusunu yansitir [10]. Bu durus Erken Flaman
sanat1 i¢in tamamen yeni bir 6zelliktir. Ancak duygu, Thomas a Kempis'in popiiler eseri
Isa'nin Imitasyonu'nda (1418'de ilk kez yayimlanan) ifadesini bulan mistik bir baglilig
dogrudan yansitir. Metin, buradaki gorsel gibi, izleyiciyi veya okuyucuyu Isa'nin ve
Meryem'in acilariyla kisisel olarak oOzdeslesmeye davet eder. Denis Kartuzlu'nun
doktrinleri de Meryem Ana'nin Isa'nin 6liim anindaki inancinin énemini vurgulamaktadir.



Denis, Meryem Ana'nin Isa ruhunu teslim ettiginde 6liim tehlikesi iginde olduguna inanir;
Van der Weyden'in tablosu bu fikri gii¢li bir sekilde iletmektedir [11].

Carmihtan Indirilis'te, Isa'nin bedeninin kivrik ve biikiilmiis seklinde ve kavisli
sirtindaki yay sekli, Okc¢ular Loncasi'nin himayesini yansitmaktadir gibi gdriiniiyor [13].
Powell, Orta Cag teolojisinde yaygin bir metaforun Isa'nin carmihtaki seklini germis bir
yayla kiyasladigini iddia ediyor: "Bu yay, bir tahta veya boynuz pargasi ile bir ipgikten
olusur, bu da Kurtaricimizi temsil eder. Ip¢ik, Onun en kutsal bedenini, Cilesi sirasinda
mucizevi bir sekilde germis ve uzatmis olabilir. [14]" On dérdiincii yiizyil sairi Heinrich
von Neustadt soyle yazmistir: "Carmiha serilmisti:/Saf uzuvlar1 oradaydi/Ve kollari
germisti/Bir yayin ip¢igi gibi." Rogier'in Carmihtan Indirilis tablosunda, Isa'nin ¢armihtan
indirilmesi, okunu birakan bir yayin rahatlamasi gibi resmedilmistir [15].

De Vos, van der Weyden'in biiyiik 6l¢ekli bir heykel gibi, ¢ok renkli figiirlerle dolu,
yasam biiyiikliiglinde bir kabartma tasinan bir tasvir etmeyi hedefledigini 6ne siiriiyor ve
boylece resmini biiyiik 6l¢ekli heykellerin seviyesine yiikseltmeyi arzu ettigini belirtiyor.
Eserin koseleri oymali, altin varakl: siislemelerle doludur ve canli figiirlerin sahne sunumu
bir tableo vivant veya heykel grubu olarak tasarlanmistir, ki bu da tek bir an i¢inde yogun
hareket duygusuyla yaratilan bir heykel grubunu c¢agristirir. Meryem bayilir ve ona
Yardimci olmak i¢in acele eden Yuhanna tarafindan desteklenir. Merdivende duran adam
[sa'nmin bedenini indirir, ki bu beden zaten Yusuf Arimatyali ve Nikodim tarafindan
desteklenmektedir, her ikisi de onu resimsel alandaki saga tasimak istiyor gibi goriiniiyor.
Nikodim'in hareketi aglayan Magdalene'i zamanda donmus bir heykele doniistiiriir. De Vos
soyle yaziyor: "Zaman bir kompozisyona katilagmis gibi goriiniiyor. Ve ne kompozisyon.
Dalgalanan g¢izgilerin etkilesimi, figilirlerin sallantili ve karsitlikli pozlari, polifonik
miizikteki kontrapunkt teknigiyle kiyaslanabilir." [16]

Bu goriintii, Carmihtan Indirilis sirasinda ve sonrasindaki tiim asamalarin donmus
bir sentezi olarak okunabilir: cesedin indirilmesi, Indirilis, Yasa, ve gomiilme. Isa'nin
ayaklar1 hala birbirine ¢ivili gibi goriiniirken, kollarinin agilmasi onun ¢armiha gerilmis
bedeninin pozisyonunu korur. Isa'nin bedeni, izleyicinin dikkatli bakis1 i¢in uzatilmis gibi
gdsterilmistir. Arimatyali Yusuf, Isa'nin bedenine bakarken, Adem'in kafatasina dogru
bakar. Yusuf, gosterisli giyimli bir burjuva olarak ve tablodaki diger figiirlere gore en
portre benzeri goriiniime sahiptir; bakislar1 Isa'nin ve annesinin ellerini, yeni Adem ve
Havva'y1 Adem'in kafatasiyla birlestirir. Boylece, Kurtulus'un 6ziinii gorsellestirir [17].

De Vos ayrica tablonun mekansal karmasikligin1 da analiz eder. Eylem, omuz
genigliginden az bir derinlikte gergeklesir, ancak tabloda besten az olmayan derinlik
seviyesi bulunur: é6nde Meryem Ana, Isa'nin bedeni, Arimatyali Yusuf'un sakalli figiirii,
carmih ve merdivendeki yardimci figiir. Tablonun "arkasinda", yardimci figiir, tuttugu iki
¢ividen birini boyanmis nisin oniine ¢ikarak mekansal illiizyonu bozar [18]. Campbell,
eserin detayindaki dogalciligin degil, izleyicide bir rahatsizlik duygusu uyandirmak igin
distorsiyonun kullaniminin eserin anahtart oldugunu savunur. Tamamen mantiksiz
ayrintilar1 igererek ve aksi takdirde son derece gercekc¢i olan imgeleri distorsiyona
ugratarak, sanat¢t konularina yodnelik tutumlarimizi yeniden diisiinmeye iterek bizi
sasirtir. Campbell, bazi yoénlerde, Rogier'in c¢agdaslarindan ziyade Matisse veya
Guernica'nin Picasso'suyla daha ¢ok ortak noktasi oldugunu 6ne siirer [8].

Mekansal illiizyonla oynama &rnegi, merdivenin tepesinde Isa'min bedeninden
cikarilan ¢ivileri tutan gen¢ adamda goriilebilir. Campbell, tablonun ist kisminda
betimlenen ahsap siisleme i¢cinde kolu yakalayan bu hizmet¢inin, gergekiistii bir sekilde
bir ¢iviyi tutan basinin, hayali ahsap resim ¢ercevesinin dniinde oldugunu ve diger ¢ivinin
ucuyla tracery'nin arkasinda kaldigini belirtir. Campbell, bu mekansal bozulmalarin gok



acik hale gelmesini 6nlemek i¢in Rogier'in resimdeki ana goriintii kavsaklarini1 gizlemek
icin ¢aba harcadigini savunur. Ornegin, merdiven imkansiz bir perspektifte: tepesi
carmihin arkasinda iken, ayagi c¢armihin Oniinde gibi goriinmektedir. Carmih ve
merdivenin birlestigi noktalar1 gizlemek i¢in Rogier, Meryem'in sol bacagini 6nemli
Olciide uzatmis, boylece sol ayagi ve Ortiisii garmihin tabanini ve merdivenin bir ayagini
ortmektedir [8].



The Crucified Thief, Robert Campin, c. 1420—-1440. Campin'in heykelsi tarzi, van der Weyden't o kadar etkiledi
ki, bir donem sanat tarihgileri onlarin ayni kisi olabilecegini diisiindii [12].
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Provenans

Tablo, Leuven'in Okgular Loncasi tarafindan siparis edilmis ve Ginderbuiten
Meryem Ana Sapeli'ne yerlestirilmistir [19,20]. Tablonun yan spandrellerindeki kiiciik
okcguluklar, orijinal himayeyi yansitmaktadir [21]. De Vos ve Campbell, tablonun yaklasik
olarak 1435 tarihinde yapildigin1 belirtirler. De Vos, Van der Weyden'in Isa'nin
Indirilisi'nin en eski bilinen kopyas1 olan Leuven'deki Edeleheere ii¢ pargal1 eserinin 1435
yilina kadar tamamlanmis olabilecegini, kesinlikle 1443'ten 6nce tamamlandigini iddia
eder. Bu, Van der Weyden'in tablosunun ondan 6nce yapildigini ima eder [19]. Tablo, 1548
civarinda Michael Coxcie'nin bir kopyas1 ve bir org ile degistirildi. Yeni sahibi Kutsal
Roma Imparatoru Charles V'in kiz kardesi ve Habsburg Netherlands't yéneten Mary of
Austria idi. Tablo baslangicta Binche'deki Mary'nin kalelerine yerlestirildi, burada
Ispanyol bir hizmetci olan Vicente Alvarez tarafindan goriildii, ve 1551 yilinda "Bu
kaledeki en iyi resim ve hatta bence tiim diinyadaki en iyisiydi, ¢iink{i bu bolgelerde birgok
iyi resim gérdiim ama hig¢biri bu kadar dogal veya dindarlik agisindan bu esere esit olmada.
Goren herkes ayni fikirdeydi." diye yazd1 [19].

Alvarez, Ispanya'nin gelecekteki krali II. Philip'in, Hollanda'daki miilklerini
ziyaretinde ona eslik etmisti. 1558'de halast Mary'den Indirilis'i miras aldiktan sonra,
Philip tabloyu Ispanya'ya gétiirdii ve av kdskii olan El Pardo'ya yerlestirdi [19]. 15 Nisan
1574'te, Philip'in kurdugu manastir saray1 olan San Lorenzo de El Escorial'daki envanterde
tablo kaydedildi: "Carmihtan Indirilis'i, Bizim Hanimefendi ve sekiz diger figiirle birlikte
resmedilen biiyiik bir panel... Maestre Rogier'in elinden, eskiden kralice Mary'e ait olan"
[22].

Ispanya'da 1936'da I¢ Savas patlak verdiginde, birgok dini sanat eseri yok edildi.
Ispanya Cumhuriyeti, sanat eserlerini korumak i¢in énlem aldi; Carmihtan Indirilis, El
Escorial'dan Valencia'ya tahliye edildi. 1939 yazinda Isvigre'ye trenle getirildi ve Ispanya
Cumhuriyeti, Cenevre'deki Musée d'Art et d'Histoire'de diizenlenen "Prado'nun
Bagyapitlar1" sergisiyle durumunu duyurdu. Eyliil ayinda tablo Prado'ya geri dondii ve o
zamandan beri orada kalmaktadir [23,24]. 1992'ye gelindiginde, Indirilis panelindeki
catlaklar tablonun boéliinme tehlikesiyle karsi karsiya birakiyordu ve boya yiizeyinde
belirgin bir bozulma yasaniyordu. Tablonun biiyiik bir restorasyonu, New York'taki
Metropolitan Museum of Art'tan George Bisacca'nin denetiminde Prado tarafindan
gerceklestirildi [25].
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Meryem Klopas'in Gozyaslari

Etkilenme

Eser sik¢a kopyalanmis ve son derece etkili olmustur; van der Weyden'in kendi
yasam1 boyunca dnemli ve benzersiz bir sanat eseri olarak kabul edilmistir [27]. 1565'te
Antwerpli yayinci Hieronymus Cock, Cornelis Cort'un kazima teknigiyle Rogier'in
Indirilis'i iizerine ilk grafik ¢cogaltmasini yayinlamistir ve bu eserde "M. Rogerij Belgiae
inuentum" yazmaktadir. Cock'un bu kazimasi, Rogier'in adinin Indirilis ile
iliskilendirildigi ilk kayittir [28].

1953'te sanat tarihg¢isi Otto Von Simson, "Okulunun baska hi¢bir tablosu bu kadar
sik kopyalanmamis veya uyarlanmamistir” demistir [29]. 2010'da BBC belgesel dizisi
The Private Life of a Masterpiece'in bir boliimiinde, The Descent From The Cross'un
tarihini ve etkisini inceleyen Courtauld Sanat Enstitiisii'nden Profesor Susie Nash,
"Goriiniise gore van der Weyden'in yaptigi yenilikler o kadar ¢arpiciyd: ki, diger Avrupa
sanatgilart onlardan neredeyse kacamadilar. Onlar tekrar tekrar alintilaniyor" yorumunda
bulunmustur. Nash, "Bence 15. yilizy1lin tim dénemindeki en 6nemli tablo olabilecek ¢ok
gliclii bir argiiman var" seklinde sonug¢landirmistir [30,31].

Ocak 2009'da Google Earth'iin Prado ile isbirligi projesi, Prado'nun Descent from
the Cross dahil olmak iizere on iki basyapitini standart dijital kameralarda ¢ekilmis bir
resimden 1.400 kat daha yiiksek ¢oziiniirliikte, 14.000 megapiksel olarak sunmustur [32].



Joos van Cleve'in 1518-1520 civarinda yaptigi versiyonu, bir manzara arka planiyla verilmistir [26].
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