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RESUMO

A Tragédia Grega representa e discute questdes sobre: poder, possibilidades e os
limites da acdo humana. Nesta perspectiva, este trabalho tem por finalidade trazer
questdes de carater relacionados a Tragédia Grega, vislumbrando as quatro causas
Aristotélicas que estdo implicadas na existéncia de algo. Sendo elas as causas:
material (atores), formal (trama), eficiente (cenas) e a final. Que é a propria catarse.
Desta forma, sera tecido consideragcdes sobre a Tragédia Grega enquanto
manifestacdo nos diversos contextos das emogdes humanas e suas repercussoes.
Comegando com uma breve discussao sobre os primérdios do tragico, e em um
segundo momento, analisar a mensagem do espetaculo tragico em relagao a pessoa
de quem assiste a encenagao visto que o tragico por vezes, € a manifestacdo do
pensamento politico em forma de espetaculo, e qual o sentimento podera ser

despertado de acordo com o subjetivo e real de cada humano.

Palavras-chave: Teatro. Heroi. Tragédia. Emogdes. Humano.

ABSTRACT

La tragedia griega representa y discute cuestiones sobre: poder, posibilidades y limites
de la accion humana. En esta perspectiva, este trabajo pretende traer cuestiones de
caracter relacionadas con la tragedia griega, vislumbrando las cuatro causas
aristotélicas que estan implicitas en la existencia de algo. Son las causas: material,
formal, eficiente y final. De esta manera, se realizaran consideraciones sobre la
Tragedia griega como manifestacion en los diferentes contextos de las emociones
humanas y sus repercusiones. Comenzando por una breve discusion sobre los inicios
de lo tragico, y en un segundo momento, analizando el mensaje del espectaculo
tragico en relacion con quien asiste a la puesta en escena, ya que lo tragico es a veces
la manifestacion del pensamiento politico en forma de espectaculo, y cuyo sentimiento

se puede despertar segun lo subjetivo y real de cada ser humano.

Palabras-chave: Teatro. Héroe. Tragedia. Emociones. Humano.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho tem por objetivo realizar um estudo sobre as quatro causas
no contexto tragico de acordo com as ideias de Aristételes. llustrando-se a presenca
de quatro causas: eficiente, formal, material e final dentro do contexto da tragédia
aristotélica. Também discute a catarse ou purificagdo da alma no contexto citado
anteriormente, em uma escala légica do espetaculo classico. Bem, como o dialogo
destes fatores em sentimentos como felicidade e compaixdao, que sédo estruturas
classicas para Aristoteles e que sao caracteristicas da tragédia. Buscando,
exemplificando e ilustrando, como o dramaturgo consegue formatar um personagem,
com otica central para o protagonista, onde o mesmo passa muitas contradigdes para
atingir a verdade ou purificagdo de sua alma a partir de um olhar filoséfico de acidentes
e ferramentas perceptivas aristotélicas.

Temas como o bem, o mal e a dindmica da Polis junto ao espetaculo, em um
processo de atualizagdo constante, Aristoteles mostra, na pratica, o saber existir
dentro da Polis. Ou seja, um exercicio moral. A imitacdo, dramatizacdo e
representacdes como forma simbdlica de ritmar a atuagao das personas de modo a
dar dindmica as relagdes interpessoais, e neste sentido direcionar uma meta para o
didlogo com os Deuses € a felicidade humana.

Neste contexto, o efeito buscado é gerar diferentes tipos de capacidade, de
escolha dentro da esfera classica. E demonstrado também a importancia e um peso
maior para um heroi, e assim a historia ganha uma musicalidade muito além do
esperado tanto pelo protagonista, quanto para o dramaturgo, proporcionando e
encenando uma identidade muito peculiar para o exercicio e integragao da finalidade
da obra, constatando, e dando perspectivas de uma espécie de "zelo" entre divindades
mortais. Gerando espontaneidade nas leis da natureza que ja sdo assertivas para
Aristételes, visto que existe estruturas e processos que fazem integragdes e ciclos
com os que estdo inseridos nelas.

Desta forma, quando a assimetria gera um descompasso na pega, para o
dramaturgo, € hora de ver como a influéncia do protagonista convence os demais no
que diz respeito as suas escolhas. O interesse ou convencédo que Aristoteles nos
mostra, & exemplo dos mitos, o processo de busca da prépria consciéncia. E
observado ainda que, para o autor, a investigacao filosofica é acima de tudo uma

investigacao sobre as causas das coisas, porque, segundo ele: “Nada vem do nada
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e tudo tem uma finalidade” (ARISTOTELES, 2009, P. 50). Nesta linha de pensamento,
o filésofo aponta quatro causas implicadas na existéncia de algo, que seriam a
explicacdo do como e por que cada coisa € o que é. As quatro causas, a saber: causa

material, causa formal, causa eficiente e causa final.

2 APORTE TEORICO

No plano geral contido neste capitulo serao abordadas as seguintes subsecgdes; na
primeira € realizado uma breve introdugao sobre a tragédia no contexto grego classico,
seus conceitos, suas origens e, no segundo momento, discorreremos sobre o

pensamento e as ideias Aristoteles sobre o tema em questéo.

2.1 TRAGEDIA NO CONTEXTO GREGO CLASSICO

O conceito de tragédia pode nos trazer uma diversidade de significados dentro da
perspectiva de realidade de cada pessoa. Para Aristoteles a tragédia pode ser tratada
como uma imitagao dos caracteres, das paixdes e das agdes humanas sobretudo de
acdes, da felicidade e da infelicidade da humanidade em meio as suas atividades
(ROMILLY, 2013). O autor menciona ainda que, os elementos constituintes da tragédia
aristotélica sdo desmembradas em seis partes constituintes, a saber, o mito enredo;
narrativa; composi¢cao dos atos, o carater, a elocug¢ao, o pensamento, o espetaculo e
a melopéia. E por assim ser, quem foi esse tedrico de grande relevancia para a filosofia
e que pensava desta forma? Aristoteles, foi um grande e valoroso filésofo para a
Grécia Antiga, ele deu forte énfase ao conhecimento empirico e, as suas
classificagdes sistematicas do conhecimento influenciaram grandemente a Filosofia
Escolastica e Moderna, assim como as ciéncias modernas que emergiram no inicio do
século XVI. Em sua teoria aristotélica da gravidade reiterava sempre que todos os
corpos se mobilizam em dire¢do ao seu lugar natural (ARISTOTELES, 2009). Ainda
de acordo com este célebre filésofo, para certos objetos, o lugar natural tinha de ser o
centro da terra, e, assim sendo, eles cairiam em diregéo a ela.

Ele também trazia em sua teoria a tragédia como a imitagdo de uma agao séria
e finalizada em si mesma que, mediante uma série de casos que acarreta piedade e
terror, tem por consequéncia aliviar e purificar a alma humana de tais paixdes.

Segundo Aristételes, (2005), Esquilo foi o criador da tragédia grega e tinha como
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objetivo apresentar historias tragicas e dramaticas derivadas das paixdes humanas as
quais envolveriam personagens nobres e heroicas: deuses, semideuses e herois
mitologicos. Todas elas possuiam uma caracteristica comum: tensdo permanente e o
final infeliz e tragico. E assim, em consonancia com as falas de Aristételes a tragédia
teve suas origens no mesmo contexto em que se deu o teatro, quando os rituais
primitivos eram o elo entre os homens e seus deuses. Tais rituais eram realizados em
forma de catarse, onde todos os aprendizes se envolviam no transe sem diversidades
de papéis (ARISTOTELES, 2005).

Dentro da cultura grega pode-se observar que a tragédia nos vacina contra o
artificialismo otimista de boa parte da filosofia. Essa forma de terapia tragica parece
ser motivo suficiente para ler Séfocles, Esquilo e Euripides nos dias atuais.

A tragédia grega pode apresentar-se em certos contextos com suas origens obscuras,
porém, derivada da relevante e rica poética e tradigdo religiosa da Grécia Antiga.
Tendo suas raizes rastreadas mais especificamente nos ditirambos, os cantos e
dangas em honra ao deus grego Dionisio, mais conhecido entre os romanos como
Baco. Do grego, a palavra tragédia (tragoedia) € composta pelos vocabulos, “tragos”
(bode) e “oidé”, (cangao), e significa “canc¢ao ao bode” (ARISTOTELES, 2005 P. 20).
Isso pode explicar a relagdo com a origem do termo, posto que durante as celebracdes
realizadas ao Deus Dionisio, um bode era sacrificado como oferenda.

Estudos nos revelam que a tragédia grega € um género artistico e tem sua
representatividade numa peca teatral ou poema com um final feliz ou infeliz e
compostas geralmente por sete atos. De acordo com ROMILLY, (1999), as tragédias
gregas podem ser apreciadas nas mais diversas literaturas, a saber, Trageédias.
Esquilo — Os Persas (472 a.C.); Sete contra Tebas (467 a.C.); As Suplicantes (463
a.C.); Trilogia Agamémnon; Coéforas e Euménides (458 a.C.) Séfocles — Ajax (443
a.C.); Antigona (442 a.C.); Edipo Rei (427 a.C.); Edipo em Colona (401 a.C.).

Em sintese, neste topico foram feitos importantes apontamentos no que diz respeito
ao autor e sua fungao empirica. Que é tragédia progressivo e articulado num processo
inacabado onde o herdi é o proprio objeto de estudo. No préximo subtopico sera
abordado com mais relevancia as ideias e o pensamento aristotélico no tocante a

tragédia grega classica.


https://www.infoescola.com/filosofia/catarse/
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2.1.1 Aristételes e a tragédia

De acordo com Aristételes a tragédia € um conjunto de emogdes e sensagdes
gue sao uma totalidade de interferéncia e agcdes sequenciais, elaboradas com o intuito
de gerar algum aprendizado na consciéncia humana, inclusive através da fuga dos
personagens, ou seja, dos seus delirios (ARISTOTELES, 2005).

Dentro do desenvolvimento da tragédia, o autor procura sobretudo tratar das
virtudes e dos vicios humanos de forma categorica, mostrando que, para cada
situacdo, ha um tipo de reacdo humana, que forja ideais de personificar o belo e o
tragico, e é a partir do que a realidade nos ensina que podemos forjar um novo
processo de ressignificacdo do real. Na tragédia, encontramos o conflito entre o ideal
e as leis positivas, que sdo aquelas que constituem a definigdo social, ou seja, 0 modo
como se operam as praticas juridicas como aparelhos do Estado, atuam para envasar
uma ordem de punicao ou atenuante de determinada linha ou fato que é apresentado.
A luta dessas forgas antagbnicas forma um estado cada vez mais consolidado em
causas ultimas para Aristoteles. E é justamente na importancia dessas sequéncias de
consolidagdes que os sentidos da obra vao ganhando forga e contornos, bem como
estrutura de cura e formagao dos personagens. N6s encontramos uma boa inspiragao
para o mundo real, pois é nesse tipo de escrita que a literatura vai encontrar espaco
para a construgdo de tramas mais complexas, seja no teatro classico ou no teatro
contemporaneo.

A tragédia, em sua forma mais central, mencionada por Aristételes, (2005),
buscava na forma grega e nos mitos tratar das formas mais complexas do
comportamento humano, e isso é visivel no modo como os deuses se comportam,
suas traigdes e mistérios. Tabus ou estigmas sociais e preconceitos sao discutidos na
tragédia, emoldados a partir de uma escrita metddica e pensada de forma sistematica,
disposta a transmitir uma mensagem de conscientizagao, entendendo que as barreiras
sociais podem ser boas ou mas, por isso devem ser problematizadas e escritas,
imitadas e questionadas, valendo suas criticas e diferentes formas de se interpretar,
sendo necessario o conjunto que Aristoteles denomina tragédia.

Na tragédia, Aristoteles prioriza a escrita como sendo um descompasso de
eventos que tém maioritariamente uma sequéncia. A divisdo da peca para o fildsofo
nao segue uma meétrica propriamente bem distribuida e, seus ritmos sédo de graficos

de queda e subida que também, ndo necessariamente, devem seguir uma simetria.
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Outro ponto a ser percebido é que o herdi sempre deve representar uma comunidade,
e se tornar uma constante referéncia aos demais personagens. Ou seja, vai gerar
constantemente emocdes de prazer e dor para os demais, sendo um peso maior
dentro dessa tragédia.

O protagonista representa uma passagem, ou uma superagao de coisas tidas
como comuns dentro de um cotidiano, e ele vai conseguir forjar uma nova forma de
pensar dentro de um conceito pré-definido, de modo que vai ser ou parecer um centro
de referéncia para a sucessao de fatos da historia. Assim esse protagonista sera em
si um elemento de inspiracdo também, partindo do preceito de que esse elemento
forma uma cadeia de pensamento maior que os demais personagens, e vai seguir
influenciando até o final da obra, mesmo sabendo que corre perigo, pois é esse
sentimento de medo também que nele sera o que reproduzira catarse, ou seja, esse
sentimento de frustracéo e triunfo habitualmente enxergado na obra (ARISTOTELES,
2005).

Aristoteles gera uma nova forma de sentir prazer no espetaculo quando vai
admitindo a func¢ao de direcdo dos parametros de uma vida moderada. O esteredtipo
normatizado nas regras convencionais € problematizado na tragédia, no sentido que
se pode produzir na catarse algo que se chama novo conceito social. Ou seja, novos
problemas que sao justificados pelo heréi como sendo novos dentro da filosofia
classica.

Sempre que uma grande tragédia classica se constitui, sem duvida, a
producado filosoéfica ganha mais uma imagem positiva na escrita classica. Para
Aristoteles, (2005) ha uma diferenga entre categorizagao, texto e enredo, sendo o texto
aquilo que se constitui de etapas, os processos de descontinuidade, que, para
Aristételes, nas tragédias os grupos se integram, a partir do estilo que vai compor a
peca.

A tragédia precisa de descompassos para poder assumir os dois lados e,
assim, trazer esperanga na sua mensagem. Sendo classica e precisa, o intuito é
inspirar e encorajar aquela questao em uma situacao desfavoravel, para recuperar o
seu processo virtuoso, e categoricamente ampliar a sua consciéncia a partir do erro,
que se faz ébvio e importante nesse processo.

Para Aristoteles, o climax exige, de acordo com causas basicas, uma causa
eficiente, que dé razbes a esse indevido para plantar e colher algum fruto na obra.

Sendo ele um ser dotado de capacidade de discernimento, passara por um conjunto
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de liberdades e restricées para poder, enfim, atingir um estado superior de libertacao,
de determinados desejos que o fizeram um ritmo mal, conseguindo e logrando, assim,
o protagonista atingir, na causa final, uma estabilidade emocional, social € muito
intima, que sera o climax final da obra, a que chegara a defesa de seus
posicionamentos éticos e morais, partindo de uma légica muito pessoal, em a relagao
com uma entidade, tida como “fortuna” para Aristételes, o fara prosperar na obra
(ARISTOTELES, 2005).

2.2 O PROCESSO DE SOLIDAO DO HEROI

Para Aristoteles, momentos de dor e confusdo sado necessarios, para que, na
destruicdo de certos paradigmas, a obra ganhe novos contornos, e tenha uma causa
final surpreendente. E nesse compasso que se gera emocdo e sentimentos que
elevam a alma humana para que se forme um novo sentimento de consciéncia, uma
nova forma de entender e praticar a vida social; portanto, a vida em comunidade
(ARISTOTELES, 2005). S6 nessas situagdes tragicas, a exemplo dos mitos, vamos
entendendo a estrutura do inconsciente humano e como o sujeito se forma e faz coisas
para se tornar um ser mais completo. E por se sentir completo, deve, para Aristoteles,
necessariamente passar pelo processo de catarse, pois € ai que ele vai se
configurando enquanto agente de transformacéo de si e dos que compdem o seu
entorno.

Podemos depreender que, na tragédia, seja em casos, histérias familiares,
temos as formas de que tudo se passa com um conflito a ser resolvido. Evidentemente
guando nao ocorrem assassinato e degradacao humana, a superagao se vé mais facil,
porém, quando as formas ocorrem mais graves, sendo o que Aristoteles monta em
sua estrutura de pensamento avaliado nas seis formas da tragédia, isso vai ser mais
uma forma de reviravolta por parte do heréi. Deste modo, ha um parametro conceitual
de subidas e quedas que fazem desse personagem um ser com caracteristicas muito
mais purificadas do que os outros que, teoricamente, estdo ali mais para uma
observacao imediatista, e de julgamento, ndo sendo tdo importantes quanto o
personagem principal (ARISTOTELES, 2005).

De modo permanente, vemos que ha, sim, uma constante esperanga ao longo

de toda a tragédia, porque sempre quando a situagdo se encontra bastante delicada
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€ ai que, para Aristételes, a categorizagdo de impulso e desejo de reviravolta surge,
na psique humana, e com isso, as chances de triunfo por parte do agente principal.

Na tragédia para Aristoteles, (2005), percebe-se ainda que, nessa dor que
sente ao longo da obra, o protagonista gera sentimentos, como foi citado de catarse
para si, também para os demais, porque ao aprofundar os acontecimentos e se tornar
mais intensa, a comog¢ao que nos acompanha vai deixar marcas de diferentes formas
no processo de construgdo e encenagdo. E nesse processo, que vai surgir uma luta
entre aquele que quer impor um tipo de comogéao, que € o sentimento da alma, contra
a superficie, que seria caracterizada como negativa, pois quer manter a beleza
artificial, ou lado superficial das coisas.

Na literatura de Aristételes, (2005), o autor afirma que ser intenso
necessariamente € bom, mas, para ele, quanto mais ha a experimentacao, mais existe
a probabilidade de emancipacdo das virtudes, tendo em vista que € ai que, na
tragédia, vao surgindo ideias e percepgdes novas do social e do subjetivo. Sera
através de um processo de muito solidao que, para Aristételes, o heroi passa a ter
uma acao permanente de efeito para com os demais, partindo-se do principio de que
o herdéi conhece o bom e o mau. Entdo vai, indubitavelmente, purificando sua alma, e
esse € o intuito da obra tragica, trazer muitas agcdes de cunho temoroso, para nos fazer
pensar nossas formas individuais de conduta e como reagimos mediante algum tipo
de dificuldade na vida real.

Sendo a escrita da obra em si um processo terapéutico de reconstrugcao de
alguns valores classicos que estavam perdidos no nosso inconsciente, que por vezes
nao notamos ou ndo queremos ver porque sao muito obscuros e s6 em uma obra
temos a capacidade de meditar no que diz respeito a crencas, dores e alegrias,
guardadas no inconsciente.

Evidentemente, para autor citado, é necessario passar por momentos de muita
alegria e de muita dor, porque sé assim o espirito consegue entender e compreender
o seu significado mais profundo, que é a pureza. Esta é o objetivo de toda tragédia,
sendo essas fases de escuriddo da obra necessarias ao momento certo do que se
chama “pureza da alma” (ARISTOTELES, 2005).

A cultura e as artes sao funcgdes privilegiadas na obra aristotélica. Porque é
nesse caracter do belo que, para o fildsofo, estamos passiveis de dor. Para o autor as
emogdes tém muita importancia dentro da tragédia, visto que sdo nesses sentimentos

de vergonha e medo, alegria e compaixao que os personagens vao tomando um
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simbolismo especifico. E a producdo do amor e do sentimento que fornece conexdes
muito peculiares na obra tragica, de modo que a enfermidade, dentro da obra, é
imprescindivel para a posterior superagao desses obstaculos, ou, melhor dizendo, um
"choque”, inclusive de uma turbuléncia de sentimentos. S6 assim a alma vai se
purificando e superando suas causas nao bem claras.

Na escrita de Aristételes, € necessario que na tragédia o protagonista deve
passar por momentos de frustracdo e de muita solidao para depois voltar a encarar os
problemas inerentes a tragédia. E assim, esse herdi vai representar a raiz mais clara
de sua civilizagdo, as dores e alegrias mais provaveis ao seu entorno e, é neste
choque de pensamentos e valores que sua alma se encontra cada vez mais polida.
Portanto, impulsionadora de novos conceitos e compaixdes; movimentos de piedade
que deixam a alma, segundo Aristoteles, mais leve e com virtudes mais elevadas para
carregar ao longo de sua jornada.

Diante do exposto, vemos Aristoteles como pioneiro da escrita classica, e
sendo ainda pioneiro nas formas de teatro mais abrangentes, perdemos o grande
legado que deixa Aristoteles para obras e representagdes teatrais, bem como sua luta

por categorizar as formas de se sentir e de se portar do ser humano no mundo.

3. AS QUATRO CAUSAS DA TRAGEDIA

Para avaliar as quatro causas “eficiente”, “formal”, “material” e “final”, fazem-
se necessarios: acompanhar o processo histérico do sublime e o pensamento de
Aristételes na fragédia, a ideia de “bondade” e “eloquéncia” por sobre os mitos que
envolvem tais conceitos ndao muito aprofundados a partir de outros contextos; e com
precisao, compreender em todo o seu aspecto motor mecanico e, as suas fases, que
nos fazem perceber o sentido da tragédia até hoje (ARISTOTELES, 2005). Passando
pela catarse, a ideia de sofrimento, da bondade, da sensacéao e purificacdo da alma,
chegaremos a resposta da sua obra intitulada “A poética’.

Citando exemplos claros, como os da “oferta” e demanda da natureza humana em
busca do que é ser feliz, discutir as quatro causas é a chave para se atingir o apice
do que se chama catarse. Como forma de énfase a finalidade da obra, por aspectos

de performance.
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Das misturas de sensacbes e do simbolismo aristotélicos e do prazer
vislumbrando as categorias do dramaturgo para o que se chama encenagéo, bem
como o processo de superagao das fases dos personagens que tem mais impacto na
obra, se faz necessario dar um breve passeio pela literatura classica de (SOFOCLES,
1997).

Nas formas de linguagem, o objetivo de definir o modo mimético, assim como
a dinamica do carater e da elevacdo da alma, contempla um entendimento pela
percepcdo dos mitos e das formas politicas no devido tempo classico. A poética
aristotélica fornece bases assertivas para as compreensdes humanas, sendo elas da
tragédia, da arte ou da poesia. Sua natureza se expressa, quer seja no gerenciar de
emogdes, quer seja na vida pratica, no ambito de administrar a polis. O coletivo
experimenta um modo de ver o mundo, onde o teatro abre a consciéncia para novos
modos de status e operagcdes humanas, partindo do contexto de fase, e dindmica.

Os aspectos de compreensao e moderagao sao chaves para a harmonia da
obra aristotélica, discorrendo sobre os seis grandes temas da tragédia e os setores
centrais a partir das quatro causas aristotélicas e seus mecanismos, citando exemplos
de mitos e, por fim, distribuindo as funcdes de felicidade que sado ofertadas para o
publico. Como o exemplo do mito de Edipo, rei para qual o oraculo revela o seu triste
destino, ou do culto aos deuses, bem como do mito de Soéfocles, em que ha uma
tentativa de corrigir o proprio sistema a partir de conceitos abstratos (ARISTOTELES,
2005). Os personagens para a tragédia tém papel de impacto na obra, e poucos sao
0S que provocam sensagdes claras para o telespectador, como de emocgdes de
transformacao do carater. Os personagens que oferecem mais impactos sao aqueles
que tém mais performances dentro da obra, no caso, o protagonista; ou seja, os que
participam de acdes mais extremas.

Contemplando estudos sobre as sete grandes percepgdes do autor, 0 mesmo
estabelece uma continuidade entre os mesmos fazendo distingées entre eles por meio
de graus de conhecimentos, onde veremos: As informagbes emergidas pelas
sensagdes estas se organizam e permitem a percepgao. Ja as percepgdes, por sua
vez acabam por se organizar permitindo aflorar a imaginagéo. Juntas, elas podem
conduzir de forma percebivel a memaria, a linguagem e o raciocinio do sujeito. Deste
modo, Aristételes compreende uma breve separagao entre os seis primeiros graus em
relagdo a intuicdo, que é um ato do pensamento puro e este acaba por nao ter

necessidades de conexdes com os graus anteriores (ARISTOTELES, 2003). A



25

intuicdo intelectual € o conhecimento direto e imediato dos principios da razao, os
quais, por serem principios, ndo podem ser confirmados e, para demonstra-los, serao
necessarios outros principios e, para demonstrar estes outros principios,
precisariamos de outros, num processo interminavel. Essa breve cisdo nao significa
qgue os outros graus oferegam conhecimentos ilusorios ou falsos, mas conhecimentos
distintos, que surgem em forma de um grau menor a um grau maior de verdade para
quem contemplam. Por fim, um contrato permanente de busca individual do que a
felicidade pode proporcionar ao homem no geral.

Seguindo esta linha de pensamento, na perspectiva grega sdo contempladas
as percepg¢des mais gerais de Aristoteles vinculadas sobre a tematica, sendo elas, a
Fabula: (mythos): sensagdo e percepgdo que gera a analise ou o0 sentimento dos
mortais para com os Deuses, 0 que por vezes € muito breve. Os Caracteres (éthé):
Linguagem. Referem-se ou, contemplam, portanto a simbologia de um modo a
problematizar a trama. O Pensamento (dianoia): memoria. Prende a atengao para as
questdes centrais da narrativa gerando possibilidades ou de linhas de agéo para o
complemento de alguma agado, ou seja, uma liberdade de escolha. No caso da
Elocugao ou (lexis): E um conjunto ou expressao de palavras que formatam também,
0 raciocinio, ou a razdo de um determinado contexto exposto. Ja a Melopeya arte de
compor melodias ou ritmo despertam emocdes por vezes falhas por meio de sua
harmonia, ou interferéncia. Ainda que haja certa perfeicdo na musica, ou personagens
passem por uma ruptura constante de situagdes diversas. No Espetaculo (opsis): a
imaginacéo por conta do espanto do espectador € o seu peso maior. Ou entdo a
intuicdo de maneira mais evidente. Aquilo que prende a atencdo. E a finalidade é o
que repercute na forma de recebimento por parte do espectador, referente, as fungdes
que sao de desfecho para a peca, ou as ordens de mimese. Ou seja, de espelhamento
para com as caracteristicas ou caracteres de outra Persona.

A vista disso, na compreens3o artistica ou poética, nota-se o simbolismo na
escrita, a forma de escrever e a beleza no modo descritivo das concepgdes de vida e
a relacdo em comunidade. Portanto, para compreender Aristételes é preciso também
citar contextos e modos em que se desenvolveu a sua obra poética num contexto de
guerra. Esse fendbmeno filosofico (tragico) transformou as leis gregas, sendo “embrido”
de muitos teatros (SOFOCLES, 1997).

Muito se refere a tragédia como sendo unicamente catastréfica, o que nao é

verdade, pois, além de ter um contexto dramatico, a tragédia, questiona pilares sociais,
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e faz pontes e “ligacdes” diversas na sociedade. E a partir da tragédia que a escrita
vai ganhando formas de se representar. Isso é a origem das formas classicas, que,
por sinal, sdo uma das quatro causas. A diferenca de universal para particular na
poética € que Aristoteles, (2005) foca nos sentidos e nas formas de perceber o meio
e a propria finalidade. A suspensao, ou seja, o drama, a interferéncia, € inerente a
tragédia, e suas formas particulares aos poucos tem ascendéncia no personagem. A
construcao da tragédia se forja no desenvolvimento de uma escrita cada vez mais
voltada para a pega, para o teatro. Para Aristételes, (2005), a encenagao tem um lado
mais realista, diferentemente de Platdo, que se apropriou do mundo inteligivel. Uma
suspensado que traz a tona certos planejamentos voltados a expansao da mente
politica de determinado povo.

A poética aristotélica, por exceléncia, vai forjando um espago novo na
literatura, espaco este em que o realismo ganha seus entornos seja na nova forma de
escrever ou na sua composicdo. O prologo € a parte que trata do que se passara na
peca. Como vai comecar e o seu andamento serao a partir de outros fatores, que sao
pecas-chave para a descrigdo do enredo, o qual se firma em uma boa base, aquilo a
que se voltara a peca. Nessa preparagao, o autor vai assentar suas bases para uma
boa peca. Dessa forma, tudo que antecede a obra, se chama de prélogo. Além de ser
uma imitacao de carater elevado, Aristoteles, (2005) vé a tragédia como algo intuitivo,
que brota como inspiragao do que a compode para transmitir algum tipo de mensagem.
O que sempre vai ligar a finalidade, pois a utilidade se refaz pela propria motricidade
da performance dos personagens.

Ao excitar o sentimento de dor nos que acompanham a peca, a tragédia, para
Aristoteles, tem a funcdo de despertar nos que a acompanham sentimentos de
piedade e terror. Terror porque € a partir dai que a catarse vai cumprir seu papel, para
Aristoteles, na categorizacéo de purificacdo da alma (ARISTOTELES, 2005). O drama
€ a musica sao pontos através dos quais conflitos universais sao discutidos de forma
central, na tragédia para Aristoteles. Junto a isso, vem a chamada interferéncia,
necessaria para se fazer cumprir um conjunto de fatores que torne a obra mais viva.
A divisdao em episddios também se faz presente, para que o fim tenha seu espaco,
bem como todos os acontecimentos e eventos predispostos nas cenas que envolvem
o conto. O ritmo e o compasso da pega também devem gerar no apreciador todo um
modo de pureza. E sendo assim, de simetria e agrupamento de ideias, e de objetivos

do dramaturgo.
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Para Aristoteles, (2005), a tragédia € pura produgéo, ndo ha muito o que definir
no sentido denotativo, e sim, deve-se dar énfase ao drama, a musicalidade, e ao
compasso. O "meio" é o tipo de escrita e 0 compasso; como se segue o ritmo. Objeto
e modo, sdo, consequentemente, sobre quem falo ou narro. A encenacéao € a base da
obra mimética aristotélica.

A poesia é mais nobre do que a histoéria; a histéria se refere ao particular,
porque a verossimilhanca pertence ao poema Edipo Rei. Nesse sentido, liberam-se
os bons aprendizados com o outro, e se purificam as paixdes através de um arduo
processo de superacdo. Na poética, por conseguinte, vemos a escrita como sendo
muito caracteristica no que tange a imitacdo da vida real. A escrita de Aristoteles €
justamente como essa obra vai assumindo interesse nas suas nuances.

Para que finalidade se interpreta, por exemplo, uma atitude anti-heroica no
efeito da tragédia? Sem embargo, € a causa eficiente que deixara isso bem claro na
escrita da obra, sendo, portanto, 0 movimento de motor para as quatro causas
aristotélicas, o passo para a causa final, que é aquilo para se destina o enredo nas
suas ultimas consequéncias.

Nesse sentido, o drama se torna permanente a tragédia, de modo que o
fechamento ndo se faz necessario o tempo todo, e as formas dos personagens
assumem uma linguagem de resgate e de esperanca (ARISTOTELES, 2005).

Observando o cenario apresentado nesta secdo, podemos contemplar as
quatro causas aristotélicas vinculadas a tragédia. Neste sentido, podemos presumir
que nao temos as formas claras para um final feliz, mas, sim um conjunto de
acontecimentos que variam conforme a dindmica e o tempo das a¢des. Apesar de que
a tragédia € uma forma de classica, ndo se deve qualificar seu contexto sem as quatro
causas. Visto que, toda a dinéamica da historia do dramaturgo, vislumbra a capacidade
de reagao do protagonista.

Fazendo uma breve conexdo das quatro causas no contexto de tragédia,
pode-se perceber a causa material se englobar dentro das reviravoltas que o
protagonista realiza sobre os impactos por ele langados. No tocante a eficiéncia, esta
se vincula aos métodos do dramaturgo de dar engrenagem ou motricidade as cenas.
Na formalidade ou a causa formal corresponde aos proprios personagens. Entretanto,
nao tem quaisquer relagdes com o entendimento do agente criador, ou do diretor, mas
sim, seu processo de adaptagdo. E a causa final, é o conjunto de todas as formas

enquadradas nesses critérios. Sendo esta a ultima, servindo de base, para os fins do
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personagem, suavizando e tornando uniforme o enredo, que é um dos sistemas da

peca. Assim sendo a causa final é o resultado do processo das quatro causas.

3.1 CATARSE NO CONTEXTO FILOSOFICO

Estudos filoséficos nos revela que a arte funciona como “CATARSE”, trazendo um
significado no tocante a certa purificagédo ou libertagédo, aquilo que liberta o que diverge
da esséncia. Mais especificamente direcionado a purificagdo do espirito humano
(ARISTOTELES, 2013). Desta forma, quando se contempla uma obra de arte e a
forma como ela se apresenta para noés, seja uma musica, um filme, uma série,
notoriamente aprendemos coisas novas e conceitos universais que nos proporciona e
nos inspira a sermos melhores em varios contextos da vida, ou seja, a arte como
catarse pode apresentar-se para o sujeito como um guia ético, levando o nosso “ser”
ainspiragdes para a pratica do bem. Sendo assim, se contempla o tragico e se expurga
as diferentes formas de paixdes envolvidas no inconsciente ontologico.

Na filosofia de Aristoteles, a arte catartica por exceléncia é a tragédia, visto que, ao
sermos submetidos ao drama, a compaixao, ao terror, ou seja, aos sentimentos que a
tragédia evoca em nds, somos purificados de tais sentimentos (LORAUX, 2007). Neste
sentido, podemos observar que, quando atores entram em cena e expressam a
compaixao e o terror por meio de suas agdes ali expressadas, logo, a tragédia tem
grande relevancia por obter um efeito de purgacdo das emog¢des humanas e a
liberacdo da tensdo emocional e sentimento de alivio ocorrido por conta da descarga
de emogdes despertadas pela visualizacdo das obras teatrais (ARISTOTELES, 2013).
Nesta perspectiva, a catarse vai ser a administracdo de um dos principais aspectos

para Aristoteles.

4 PECAS TEATRAIS

As pecas de teatro surgiu na Grécia Antiga, no séc. IX a.C. Nessa época, eram
realizados rituais em louvor ao deus mitologico Dionisio, divindade relacionada a
fertilidade, vinho e divers&o. Assim, o teatro surge nesse contexto e em consequéncia
dessas festas e tinha por finalidade representar uma situacio e despertar sentimentos
no publico que a contemplava. A triade: quem vé, o que se vé e o imaginado € o

sustento e forca do drama, visto que exige uma reflexdao apurada e propiciada através
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dos atores que interpretam uma determinada histéria como veremos no exemplo a
seguir no préximo tépico em relagdo a peca de Antigoga - personagem sofocliano
(SOFOCLES, 1997).

4.1 ANTIGONA (SOFOCLIANO) E TRAGEDIA

Nesta perspectiva de estudos sobre teatro e as pecas gregas, vejamos a
personagem de Séfocles (1997), Antigona, mais precisamente o dialogo entre ela e
sua irma Isménia. Neste, € bem-visto o quanto ela n&o queria que Antigona

descumprisse a lei imposta por Creonte,

Ai de mim! Pensa, 6 minha irm&, no nosso pai, como ele pereceu odioso e
sem gldria, ferindo os olhos por suas proprias maos, assim que descobriu os
seus crimes. Depois, a mae e esposa dele — que de ambas tinha o nome —
destroi a sua vida no lago de uma corda. Em terceiro lugar, os nossos dois
irmaos, num so6 dia, morreram as maos um do outro, cumprindo, desgragados,
um destino fatal. E agora, que s6 restamos nés duas, vé |a de que maneira
ainda pois acabaremos, se, contra a lei, vamos transgredir o édito dos
soberanos ou o seu poder. Pelo contrario, é preciso lembrarmo-nos de que
nascemos para ser mulheres, e ndo para combater com os homens; e, em
seguida, que somos governadas pelos mais poderosos, de modo que nos
submetemos a isso, e a coisas ainda mais dolorosas. Por isso eu rogo aos
que estao debaixo da terra que tenham mercé, visto que sou constrangida, e
obedego aos que caminham na senda do poder. Atuar em vao é coisa que
nao faz sentido (SOFOCLES, 1997, P 32).

Como esse contexto histérico pode despertar uma diversidade de emocoes e
impactar fortemente sentimentos no sujeito que a contempla?

Na traducdo apresentada por Maria Helena da Rocha Pereira € mencionado
“Eu nao fago nada que nao seja honroso, mas sou incapaz de atuar contra o poder da
cidade” (SOFOCLES, 1997, P. 32). Neste sentido, a personagem Antigona, na
tragédia homoénima, € um tipico personagem sofocliano, uma vez que €& possivel
observar nela diversos tracos de uma ética portadora de valores que sdo mais fortes
do que aquilo que é determinado pela cidade.

Nos desdobramentos da leitura a seguir, a soliddo também € uma das
caracteristicas comuns dos heréis sofoclianos. Romilly, (2013) menciona o seu efeito
ao apresenta-la tanto em uma fungao de construgao de personagens quanto em outra

de enfatizar a solidao e a falta de auxilio,
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A série de confrontos que opdem os herdis as outras personagens nido tem
por unica fungdo dar aos seus sentimentos um contorno mais claro € mais
rigoroso: tem também por efeito isolar progressivamente estes herois de
qualquer ajuda e de qualquer suporte humanos (ROMILLY, 2013, p. 92)

E assim, Séfocles tem a maestria de intensificar a solidao de seus personagens,
essa énfase € um recurso bem eficiente da sua visdo do tragico em suas pecgas. Esse
recurso aprofunda os personagens e os transformam em figuras tragicas, ja que ficam
privados de qualquer auxilio. Antigona € a heroina que, em sua soliddo, vive em um
grande dilema que ela ndo pode compartilhar com ninguém, a oposi¢cao entre as leis
divinas e as leis da pdlis.

Em resumo, o tirano da peca, era um lider popular, que, com o apoio dos
cidadaos, se opunha as oligarquias de determinadas cidades, tornando-se ele mesmo
rei, alguém que vem de fora e conquista o poder através de seu proprio mérito e
popularidade. Nesta linha de pensamento, outro dado importante que se extrai dessa
obra é a luta de uma unica mulher contra toda uma cidade. Ela nos mostra sua forca,
seu talento em executar aquilo que € digno e moral, deixando-nos como ligdo que nem
sempre o legal € moral.

Segundo Séfocles, (1997) Antigona desafiou a concepgao positivista de norma,
invocando regras transcendentais como justificativa para sua atitude de desafio. Sua
acao deve ser avaliada num contexto, onde a mulher ndo era deferido o uso da lei,

quando desprovida de direitos, num ambiente de poder masculino, mundo de homem.

CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto, finaliza-se o breve estudo, se nao foi possivel a abrangéncia
no tocante aos aspectos do tragico e tudo que foi mencionado nao pbéde ser levado a
profundidade, se deve ao diminuto espago disposto, no entanto, foi possivel chegar-
se a relevantes consideragdes sobre a Tragédia Grega.

Observamos que a Tragédia tem seu nascedouro ligado as medidas de
expansao popular empreendidas pelo tirano. Foi abordado sobre o que a Tragédia diz
em relacdo ao homem e como no enredo tragico o mesmo é considerado, quais sao
seus limites de acdo em face aos deuses e a propria convivéncia com seus pares e

outros.
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Foi tratado também quanto a matéria da Tragédia, neste sentido, foi colocado
em cena personagens que respondem ao passado heroico dos Gregos. E a importante
forma de captar a finalidade das quatro causas como sendo o destaque da obra, seja
ela, de norma consensual o objetivo central para a o teatro grego. Com isso foi notorio
que a Tragédia Grega sempre esteve vinculada, desde sua criagdo, a uma nova forma
de convivéncia inaugurada pelos Gregos, ou seja, a politica, ja que no espetaculo
tragico estava posto, em cena, discussdes acerca do poder, da participagao politica,
entre outras questdes. Foi visto que o teatro geralmente articulava essas nogdes
encenando, de forma a tocar os espectadores. Isso tudo representado no palco, herdis
tragicos em ruinas por nao considerarem a opiniao do todo, transmite para os cidadaos
nas arquibancadas do teatro emog¢des que podem se tornar avassaladoras em suas
vidas, tanto para o bem como para o mal.

No caso da personagem sofocliano, Antigona, podemos ver em trechos claros
que os deuses esnobam os humanos por ndo serem bons pensadores e nao poderem
refletir acerca de suas condutas, para purificar suas almas e, assim, se tornarem almas
virtuosas e dotadas de sentido completos para si e para os demais, com toda posse

do seu destino, em que o processo catartico encontra seu poder.
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