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RESUMO

Esta pesquisa foi pensada com o intuito de oferecer uma leitura critica e analitica da memoria
e do tempo nos livros Corpo Breve (1980) e Os Passaros da Memdria (1994), do poeta
potiguar Diogenes da Cunha Lima. Em sua obra, o tempo da poesia ndo € um tempo cantado
de maneira fixa ou relacionado a um prazo ou época, também ndo é um tempo histérico, com
suas manifestacdes e contradicdes. Na visdo do poeta, existe um tempo de memorias e
reflexGes, uma espécie de tempo interior que cada ser humano vivencia como seu. A obra
Corpo Breve constitui-se de 53 poemas de temas diversos com foco na infancia do eu lirico;
ja Os Passaros da Memoria € composto de oito longos poemas, fragmentados em 77
pequenas partes, todos apresentando o tempo como titulo e subdivididos como se fossem
fragmentos da memoria. O desenvolvimento da pesquisa apresenta uma abordagem tedrica
tanto acerca da poesia moderna gquanto da memoria de um modo geral, posteriormente,
configurada nos limites do poema. Também apresenta uma abordagem critica, evidenciada na
leitura de varios poemas. As obras O Ser e o Tempo na Poesia, de Alfredo Bosi (1983),
Meméria e Sociedade: Lembrancas de Velhos, de Ecléa Bosi (1994), Histria e Memoria, de
Le Goff (1994), A Memdria, a Historia, o Esquecimento, de Paul Ricoeur (2007), O Ser-
Tempo, de André Comte-Sponville (2006) e Matéria e Memoria, de Henri Bergson (1999),
juntamente com outras presentes nas referéncias bibliogréaficas, constituiram-se em ancoras
tedricas fundamentais para se discutir, na poesia de Didgenes da Cunha Lima, questbes
relacionadas a memoria, na pratica, enquanto exercida, e como fatos antigos ressurgem, com a
tematica do tempo, através do eu lirico. Trata-se de uma pesquisa de carater reflexivo e

interpretativo.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Tempo. Memdria. Didgenes da Cunha Lima.



ABSTRACT

This research was designed with the purpose to offer a critical and analytical reading of
memory and time in books like Corpo Breve (1980) e Os Passaros da Memodria (1994),
written by the potiguar poet Didgenes da Cunha Lima. In the literary work of Cunha Lima,
the time of poetry is not a time sung in a fixed way or related to a term or time, nor it’s a
historical time, with its manifestations and contradictions. In the poet's view, there is a time of
memories and reflections, a kind of inner time that every human being experiences as his
own. The work Corpo Breve is made up of 53 poems of diverse themes focusing on the
childhood of the lyrical self; Os Passaros da Memdria is composed of eight long poems,
fragmented into 77 small parts, all presenting time as a title and subdivided as if they were
fragments of memory. The development of the research presents a theoretical approach both
to modern poetry and to memory in general way, later, configured within the limits of the
poem, also presenting a critical approach, evidenced in the reading of several poems. The
works O Ser e o Tempo na Poesia, from Alfredo Bosi (1983), Memoria e Sociedade:
Lembrancas de Velhos, from Ecléa Bosi (1994), Histéria e Memdria, from Le Goff (1994), A
Memoéria, a Historia, o Esquecimento, from Paul Ricoeur (2007), O Ser-Tempo, from André
Comte-Sponville (2006), e Matéria e Memoria from Henri Bergson (1999), together with
other constants of the bibliographical references, were constituted fundamental theoretical
anchors to discuss, in the poetry of Diogenes da Cunha Lima, questions related to memory, in
practice, while exercised, and as ancient facts resurge, with the theme of time, through the

lyrical self. It is a research of a reflective and interpretive character.

KEY WORDS: Poetry. Time. Memory. Didgenes da Cunha Lima.
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INTRODUCAO

Penso que é tempo de cuidarmos mais dos nossos
poetas. Ndo deixar para depois, para mais tarde. Fomos
tdo displicentes com um Ferreira Itajubd, um Jorge
Fernandes, e temos sido ndo tdo solicitos com 0 nosso
Othoniel Menezes e com o admiravel Jodo Lins Caldas.
Facamos um pouco em favor deles. E tempo de, pelo
menos, conhecermos 0s seus versos, divulgarmos as
suas obras.

Newton Navarro em “A Republica” - 23.03.58.

No Rio Grande do Norte, temos uma historia literaria na qual a poesia se destaca em
alguns casos, demonstrando sintonia com o que acontecia no restante do pais. Um exemplo: o
Livro de Poemas, de Jorge Fernandes (1927), cuja producéo literaria estava em consonancia
com o Movimento Modernista, que eclodira em Séo Paulo, na Semana de Arte Moderna
(1922).

Para integrar-se a nova corrente estética, Jorge Fernandes foi bastante incentivado
por Luis da Camara Cascudo (1898-1986); também recebeu estimulos de Mario de Andrade,
“o Papa do Modernismo”.

Segundo o pesquisador Humberto Hermenegildo de Aradjo (1997),
[...]

através do estudo das representacOes artistico-culturais do Rio Grande do
Norte, podemos identificar o momento, singular na histéria da vida social e
espiritual da cidade do Natal, em que as manifestacdes literarias passam a
figurar como integrantes do sistema literario brasileiro.

E ainda acrescenta:

Se as obras de Lourival Acucena e de Ferreira Itajuba constituem um esboco
de influéncia da vida de um lugar sobre a atividade literaria, e se Auta de
Souza aparece como valor distinto que se pode comparar a outros do
panorama simbolista brasileiro, € com a obra de Jorge Fernandes (1887-
1953) que a literatura adquire um carater coletivo no Rio Grande do Norte:
pela primeira vez, participamos de um movimento nacional, o Modernismo,
e com forca ativa. (ARAUJO, 1997)



Ainda segundo o pesquisador, Luis da Camara Cascudo é responsavel pela primeira
tentativa de sintese do movimento literario do Rio Grande do Norte. E, segundo o proprio
autor, Alma patricia (1921), uma “critica impressionista e admirativa”; Com notas
bibliograficas sobre dezoito escritores potiguares escolhidos, seu autor tem o intuito de
formacéo de um céanone local.

Esse primeiro livro e o seguinte, Joio (1924), aparecem no momento em que
predomina, no meio potiguar, um empenho no sentido da sistematizacdo da atividade literaria
local. Nesse movimento se destaca, além do proprio Camara Cascudo, a figura singular de
Henrique Castriciano (1874-1947), idealizador da tradicional Escola Doméstica de Natal.
Possuidor de uma experiéncia adquirida na famosa Escola do Recife, conhecedor da obra de

Tobias Barreto, também poeta, ensaista e bibliofilo:

Em torno de Henrique Castriciano existia um esboco de vida literaria, uma
espécie de “convivéncia académica” rica em estimulos e marcada pelo
intercAmbio de leituras que certamente foram fundamentais para o
surgimento da expressao original de Camara Cascudo (ARAUJO, 1997, p.
2).

Subsequente a0 movimento modernista, a Geragdo de 45, postulando o que
poderiamos denominar, de maneira simplista, de um Modernismo “bem-comportado”, nao
teve representante entre nos, embora alguns estudiosos entendam que Homero Homem (1921-
1991), Luiz Rabelo ( 1921-1996) e Zila Mamede (1928-1985), com o seu primeiro livro Rosa
de Pedra, classificam-se como integrantes do movimento em foco.

Tratando dos poetas de 45, Luciana Stegagno-Picchio, por exemplo, na Historia da
Literatura Brasileira (2004), relaciona Homero Homem entre os poetas que podem ser
considerados como pertencentes ao movimento. Alfredo Bosi em Historia Concisa da
Literatura Brasileira (1982) cita, além dos emblematicos de 45, “outros também
representativos de tendéncias formalistas e, lato sensu, neo-simbolistas, difusos a partir de
457, entre os quais Homero Homem.

Note-se, entretanto, que, ja em uma fase de transi¢cdo entre 0s neoparnasianos e 0S
modernistas, sobressaiu-se Othoniel Menezes (1985-1969), entdo cognominado “Principe dos
Poetas Potiguares™.

Nos anos 1950, a nossa producdo poética ressurge, fazendo valer o ufanismo contido

naquele velho ditado ja mencionado. Dessa vez, revela autores que ndo residiam na capital,
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como Edinor Avelino, de Macau; Renato Caldas, de Assu; Luiz Rabelo, que, a época, residia
em CaicO; Mariano Coelho, em Currais Novos, e Jodo Lins Caldas, que residia em AssU.
Todos ecoavam seus versos na capital do Estado. Sem davida é Jodo Lins Caldas o mais
importante, situando-se “naquela fase de reveréncias tardias aos parnasianos e Simbolismo”.
O critico Assis Brasil (1998) reconhece em sua obra poética uma abertura para algumas
conquistas do Modernismo (versos brancos/sem métrica). Ainda sobre o poeta, a pesquisadora
Caéssia de Fatima Matos dos Santos o estudou em sua tese de doutorado, com o titulo: Vaga-
lume na treva: a poesia de Jodo Lins Caldas, 2010, além de organizar o livro Poeira do Céu e
outros Poemas publicado pela EDUFRN em 2009, com material inédito e disperso do autor.

Muitos foram os livros de poesia publicados no periodo: Anténio Pinto de Medeiros
lancou Um Poeta Atoa, em 1949; Othoniel Menezes, Sertdo de Espinho e de Flor, em 1951,
mesmo ano em que estreia Celso da Silveira, com 26 Poemas de Menino Grande. Zila
Mamede e Newton Navarro surgem, em 1953, com Rosa de Pedra e Suburbio do Siléncio,
respectivamente. Ainda na década de 1950, mais precisamente em 56, estreiam Sanderson
Negreiros, com Ritmo da Busca e Berilo Wanderley, com Telhado do Sonho. Encerrando a
década, Augusto Severo Neto publicou, em 1959, Sinfonia do Tempo.

No final dos anos 1950 e comeco dos 1960, desponta, na cena literaria potiguar, uma
verdadeira “constelagdo” de poetas, incluindo Didgenes da Cunha Lima, a maioria tendo seus
poemas publicados na memoravel Colecdo Jorge Fernandes (1961). Sucederam-se em nova
fase, os movimentos de vanguarda. Primeiramente, o Concretismo, com alguma repercussdo
em Natal, e 0 Poema-Processo. Este, de 1967 a 1972. Surgido, simultaneamente, em duas
capitais - Rio de Janeiro e Natal - o0 Poema-Processo logo se espalhou pelo pais. Fundado por
diversos poetas, dele se destacaram Wlademir Dias Pino e Alvaro de S&; no Rio Grande do
Norte, Anchieta Fernandes, Moacy Cirne, Nei Leandro de Castro, Marcos Silva, Falves Silva
e Jarbas Martins.!

O movimento Poema-Processo, a partir do uso de uma “nova” forma de linguagem,
objetivava apresentar uma nova forma de fazer poesia. Com espirito revolucionario, o grupo
de poetas do movimento inovou a poesia visual, ja explorada anteriormente pelo movimento

concretista. Havia também, por essa época, fazendo jus a tradi¢do literaria, inUmeros poetas

1 O pesquisador Dacio Galvéo estudou mais profundamente o tema em sua dissertacdo de mestrado, na UFRN,
sob o titulo Da poesia ao poema: leitura do poema-processo.
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discursivos, inclusive modernistas tardios, e ainda outros de indole neoparnasiana.? Isso, alias,
evidencia-se pela quantidade de antologias poéticas publicadas até o final do século passado.

Devemos salientar que a poesia potiguar, no inicio do século XXI, continua bastante
diversificada, com alguns autores acompanhando a modernidade, as novas tendéncias, em
certos casos, outros seguindo modelos mais tradicionais, como 0 soneto.

As pesquisadoras Constancia Lima Duarte e Diva Cunha (2001) classificam a
literatura potiguar em quatro fases e sugerem uma organizacdo didatica para essa literatura em
periodos, que compreendem: em primeiro lugar, o que seria da Formacéo, que é o periodo em
que é trabalhada de forma inconsciente a no¢do de terra natal. Destacam Nisia Floresta,
Lourival Acucena, Auta de Souza, Henrique Castriciano e Ferreira Itajubd; o segundo
momento denominam de Transicdo, do qual fazem parte nomes como Othoniel Menezes,
Palmyra Wanderley, Gothardo Neto e Afonso Bezerra; o terceiro periodo intitulado de
Modernista, acontece com a publicagdo do Livro de Poemas de Jorge Fernandes em 1927; ja
0 quarto e ultimo periodo, as estudiosas denominam de Vertentes Contemporaneas, pois, nele,
estdo presentes diversas tendéncias da literatura desde o final dos anos 60 até os nossos dias.
E é justamente nesse periodo que acontece a estreia literaria de Didgenes da Cunha Lima.

Tendo como pressuposto a multiplicidade de producdo da poesia moderna no Rio
Grande do Norte, este trabalho apresenta uma leitura de alguns poemas dos livros Corpo
Breve e Os Passaros da Memoria, do poeta norte-rio-grandense Didgenes da Cunha Lima. O
seu desenvolvimento demonstrard um interesse tanto numa abordagem teorica acerca da
poesia moderna e da memdria, quanto numa focalizacao critica das obras a serem analisadas.

Nas obras Corpo Breve e Os Péassaros da Memoria, o tempo, tendo em vista as
mudancas causadas pela natureza, ndo ¢ um tempo cantado de maneira fixa ou relacionado a
um prazo ou época pré-fixados; também ndo é um tempo histérico, com suas manifestacdes e
contradi¢cGes sob um ordenamento de linearidade. Na visdo do poeta, existe um tempo de
memorias e reflexdes, de impressdes e sentimentos, uma espécie de tempo interior que cada
ser humano vivencia como seu. O livro Corpo Breve, publicado pela Fundacdo José Augusto
em 1980, terceiro livro do poeta Didgenes da Cunha Lima, contém 52 poemas, nos quais as
lembrangas da infancia prevalecem. A proposito afirma a poeta e escritora Marize Castro
(2008):

Percebe-se, felizmente, ainda nesse homem, muito do menino que fez o seu
primeiro poema aos oitos anos de idade e o publicou em um jornal da época.

2 Palmyra Wanderley ( 1894-1978), Carolina Wanderley ( 1891-1975), Jayme dos G. Wanderley ( 1897-
1986), Esmeraldo Siqueira ( 1908-1987), etc.
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E flagrante no reconhecido advogado e poeta a presenca do menino
Didgenes, apaixonado pela poesia dos cantadores populares das feiras livres
de Nova Cruz, cidade onde nasceu (...).2.

Ao ler a obra Corpo Breve, o leitor fica diante da tematica da memdria como sendo
esta uma recorréncia lirica, o que se pode ver, dentre outros, em poemas como ‘“Marsupial”,
“Brinquedo, “Que o amor é mestre em parecer”’. Compreendemos, assim, que essa recorréncia
da memoria da unidade lirica ao livro.

Em vérios momentos de Corpo Breve, encontramos marcas do passado, que mesclam
acontecimentos reais e imaginarios por meio de imagens. Corpo Breve foi elogiado
publicamente por intelectuais do Estado, como Nilo Pereira, que revelou em orelha do livro:
“As coisas simples e naturais estdo diante dos seus olhos, teluricamente iluminados”. Anos
mais tarde, Didgenes Cunha Lima publicou Os Péssaros da Memdria, obtendo também boa
receptividade do publico e da critica.

O mesmo procedimento adotado em Corpo Breve acontece em Os Passaros da
Memoria, sobretudo nos poemas “Tempo Meditagdo”, “Tempo Calendario” e “Tempo
Memoria”.

A obra Os Passaros da Memoria, publicada, em 1994, com preféacio de Gilberto
Mendonca Teles, é composta de oito longos poemas, fragmentados em 77 pequenas partes.
Todos apresentam o tempo como titulo e sdo subdivididos, como se fossem fragmentos da
memoria. Em Os Passaros da Memoria, o tempo assume um carater ambiguo que envolve a
acao com respeito ao que prova ser uma necessidade do poeta, uma preocupacdo em busca de
apreender ou explicar esse fendmeno.

Para Teles (1994), o poeta € um dos nomes mais expressivos da poesia do Nordeste.
Referindo-se ao livro, o critico afirma, no prefacio, que os poemas nele contidos “sdo como
pequenos passaros, ou tragos de emocgao (...) voando nas paginas que estamos lendo”.

Diversas nuances de tempo sdo notadas na obra poética em foco: o tempo que
passou, 0 tempo que ficou na lembranga, o tempo cronolégico, o tempo atual. E evidente uma
lirica memorialistica, sobretudo, na obra Corpo Breve. Ja no livro Os Passaros da Memodria, o
tempo € visto de outra forma. Com efeito, constatamos que o tempo, nos poemas ai reunidos,
é diversificado, de modo que, em vez de falarmos, a proposito, em representacdo do tempo,

deveriamos mencionar representacdes, pois h4, de fato, uma diversidade de representacdes.

3Em artigo sob o titulo “Nova Cruz, Boa Saudade”, in Revista da Academia Norte-rio-grandense de Letras, n® 25
(1996), Diogenes da Cunha Lima afirma: “ A feira era também uma festa, com cantadores, bebida, encontro de
amigos, cheiros e cores, novidades”.
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O que buscamos neste estudo é analisar alguns poemas das obras acima referidas, sem
0 intuito de esgoté-las, e sim, com o objetivo de caracterizar a memoria e o tempo nelas
presentes, abrindo, assim, novos caminhos para outras possiveis leituras.

No presente estudo — é valido frisar — faz-se constante a presenca de varios poemas
relacionados & memoria e ao tempo, enfocando a passagem desses elementos em nossas vidas,
as mudancas que trazem e o proprio questionamento humano sobre esses pontos. Percebemos
nos poemas com a tematica da memdaria, em Corpo Breve - “Marsupial”, “Brinquedo”, “Que
o amor ¢ mestre em parecer”’, - € do tempo, em Os Passaros da Memdria- “Tempo
Meditagdo”, “Tempo Calendario”, “Tempo Memoria” - a representacdo desses elementos
como algo a ser refletido, discutido e considerado. Em outros poemas do autor, h4 também
varias incursdes pela temética tempo/memodria.

Partindo da hipotese de que, no mundo atual, as pessoas tém cada vez menos tempo,
por que ndo refletirmos sobre a maneira como ele permanece em nds? Sobretudo, quando
inserido em uma obra poética. Em nossa vida cotidiana, questionamos acontecimentos
referentes ao passado e ao contexto em que vivemos, provando nossa preocupacdo
relacionada ao tempo e a memodria. Quando fazemos essas reflexdes demonstramos a
convicgao de que o tempo existe, passa e, assim, alguns fatos sdo gravados em nossa mente.

Diante disso, levantamos 0s seguintes questionamentos: como o eu lirico presente na
poesia de Didgenes da Cunha Lima enxerga e canta o tempo? Relembrar o passado é também
revivé-lo? De que maneira a memoria afeta o presente do eu lirico e, por analogia, o presente
do poeta?

A fim de responder a esses questionamentos, recorreremos a tedricos que refletem
sobre o fendBmeno do tempo e da memdria no intuito de compreender a fungdo destes na
literatura, bem como de que modo eles se inserem na poesia. Além disso, tencionamos
apontar também para a ligacdo que o discurso poético tem com o social. A partir da reflexdo
acerca da teoria do tempo e da memdria, indagamos: como o poeta da a sua poesia uma
dimensao coletiva da memoria, ampliando a sua individualidade lirica numa esfera social? E,
nessa dimensdo, como se configuram os espacos reservados a memoria? De alguma forma,
esta dissertacdo pretende responder a estas indagagoes.

Sabendo que a producdo literaria, de modo geral, inclui sempre a memoria pessoal e
a coletiva, neste trabalho o conceito de historicidade da conta de uma leitura que deseja
articular, nos limites do poema, a historia circunstancial e a literaria. Dai, nos questionarmos:

ainda que o poeta queira apagar os tragos autobiogréaficos e objetivar os fatos em si mesmos, a
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escolha, a selecdo que ele faz desses fatos, 0 modo como os configura nos limites do poema, o
ponto de vista adotado acerca deles, tudo isto promove a pessoalidade de um discurso
minimamente confessional ou apenas disfarca outras projecoes?

Todorov (2009) enxerga a literatura como um meio de levar o leitor ao conhecimento
de uma realidade exterior. Preceitua o0 autor que o entendimento da literatura se faz de
maneira ampla e, embora se reconhecam as virtudes das obras literérias, ndo é certo que a
verdadeira vida € a literatura ou que tudo no mundo existe para se conduzir a um livro.
“Sendo o objeto da literatura a propria condicdo humana, aquele que a 1€ e a compreende se
tornard ndo um especialista em andlise literaria, mas um conhecedor do ser humano”
(TODOROQV, 2009 p. 92-93). Um livro pode expressar muito bem os sentimentos do leitor
que o usufrui.. “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver”. Dessa maneira, a
literatura nos faz viver experiéncias singulares.

Todorov continua:

O escritor ndo faz a imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a formulé-la:
em vez de impor, ele propde, deixando, portanto, seu leitor livre a0 mesmo
tempo em que o incita a se tornar mais ativo. Dessa maneira compreendo que
a obra literaria produz sensacBes, emog¢des, mexendo com a interpretacdo
simbdlica do leitor, despertando assim a capacidade de associacdo que

continua inclusive, ap6s o contato inicial. (TODOROQV,2009, p.92-93).

Assim, a obra de Didgenes da Cunha Lima, e sua abordagem sobre a tematica que

nos propormos estudar faz sentido.

A literatura norte-rio-grandense traz em sua historia varios autores que refletiram e se
dedicaram a expor sua visdo subjetiva sobre o bindmio tempo/memoria e o reflexo desses
elementos em nossas vidas. Deifilo Gurgel, Dorian Gray Caldas, Myriam Coeli e Newton
Navarro sdo exemplos de poetas que versaram sobre a experiéncia do tempo. Vejamos 0

seguinte poema:

ODE AO TEMPO
Myriam Coeli

Um tempo eu tenho
contido na méo

e dois tempos eu conto
gue voando véo.
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Eles formam pontes
em meu coragao.
Os trés formam um
- complexa unido.
Nele € que planto
vento e evento;
tempo que colho
tempestade e senso.
Tempo que da
0 parco sustento,
sonhos e feitos
em comunhao
com o detrito
jogado ao chéo.
(COELLI, 1980, p.25)

No sentido a que nos referiamos, a pesquisa proposta sobre o tema do tempo e da
memoria na poesia de Didgenes da Cunha Lima justifica-se por gerar a possibilidade de
ampliar a compreensdo do processo literario brasileiro nas suas manifestacdes regionais e nas
suas implicagdes com o processo de modernizacdo da sociedade dentro dos contextos local e
nacional.

O poeta Didgenes da Cunha Lima apresenta uma importante contribuicdo poético-
literdria, ndo apenas no ambito local, mas também no contexto nacional, tendo
reconhecimento critico no estado e no pais. Portanto, estudar as obras Corpo Breve e Os
Passaros da Memdria, seguramente, fornece subsidios para uma analise do tempo e do
homem dentro do lirismo poético. Além de trazer ao discurso académico uma voz lirica local,
contribui para o estudo critico do poeta na socializacdo e divulgacdo de sua obra,
enriquecendo o entendimento da cultura norte-rio-grandense. Quando se estuda um poeta de
nossa terra é a nossa cultura que se valoriza, € ela que vai se elastecendo e ganhando novas
dimensdes.

Defendemos a relevancia desta pesquisa, uma vez que esta se concilia com aquilo
que Candido (1995) denomina reflexdo humanizadora, confirmando uma das funcgdes da
literatura, dentre outras que sd@o injetadas nos leitores de forma totalmente elaborada pelo
escritor, unindo a fungdo humana e a funcdo da eficécia estética. Ainda segundo Candido, a
literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educagdo e ndo h& equilibrio
social sem ela.

Com vistas ao embasamento teorico, buscamos subsidios nas obras O Ser e 0 Tempo
na Poesia, de Alfredo Bosi (1983); O Tempo Vivo da Memdria e Memoria e Sociedade:
Lembrancas de Velhos, de Ecléa Bosi (1994); Histéria e Memoria, de Le Goff (1994); A

Memoria, a Histdria, o Esquecimento, de Paul Ricoeur (2007); O Ser-Tempo, de André
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Comte-Sponville (2006), e Matéria e Memoria, de Henri Bergson (1999). A referida
fundamentacéo nos ajuda a compreender, de forma critica, como fatos antigos ressurgem nos
poemas de Lima a partir da inscricdo do tempo e da memdria. Ainda que o poeta reconheca
que nao pode se sobrepor ao tempo, frisa a importancia do momento em que vive, a fim de
deixar registradas suas impressoes sobre o passado.

Dividida em trés capitulos, esta dissertacdo encontra-se assim estruturada: o primeiro
capitulo trata da contextualizacdo da obra de Diogenes da Cunha Lima no cenario da poesia
local e nacional, juntamente com a fortuna critica do autor. O segundo aborda a parte teorica,
na qual fazemos uma reflexdo predominantemente sobre a memaria e o tempo. Por fim, o
terceiro capitulo se detém em analisar a memoria e 0 tempo na poesia de Didgenes da Cunha
Lima, especialmente nas obras Corpo Breve e Os Passaros da Memdria, foco principal de
nosso trabalho.

Para realizar a analise e o estudo dessas categorias, selecionamos um corpus de seis
poemas cuja unidade tematica gira em torno da memdria e do tempo. Iremos enfocar o0s
procedimentos na construcdo lirica que materializam o conceito de tempo e memdria nos
seguintes poemas: da obra Corpo Breve: “Marsupial”, “Brinquedo”, “Que o amor ¢ mestre
em parecer”; de Os Péssaros da Memoria: “Tempo Meditagdo”, “Tempo Calendario” e

“Tempo Memoria”.
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CAPITULO |
O REAL PERDEU DE LONGE PARA A FANTASIA: A POETICA DE
DIOGENES DA CUNHA LIMA

Tenho meu mundo encantado
- Cada qual que guarde o seu.

Didgenes da Cunha Lima in Lua Quatro Vezes Sol

1.1 Contextualizacéo das obras de Didgenes da Cunha Lima

O escritor Didgenes da Cunha Lima nasceu em Nova Cruz (RN), em 1937. Estudou
em educandarios de Natal e formou-se em Direito pela Faculdade de Direito de Natal, em
1963. Ocupou diversos cargos relacionados ao ensino e a cultura. Foi Secretario de Estado da
Educacdo e Cultura do Rio Grande do Norte, presidente da Fundacdo José Augusto.
Atualmente, continua em pleno exercicio da advocacia, sem deixar de lado sua grande paixao,
a arte de escrever, sendo inclusive, Presidente da Academia Norte-rio-grandense de Letras e
membro do Conselho Estadual de Cultura. E também Consul Honorario do Chile em Natal.
Estreou na poesia com Lua Quatro Vezes Sol (1968). Seguiram-se Instrumento Ddctil (1975)
— Prémio Othoniel Menezes de Poesia — e Corpo Breve (1980). Publicou, até 0 momento, 25
livros, entre estes: Camara Cascudo: Um Brasileiro Feliz; Livro das Respostas; Soliddo
Soliddes e Memdria das Aguas. Lancou-se também como compositor, tendo gravacdes
musicais em CD — “O Alfabeto e Outras Cangdes Infantis”, “Celebragdo” (em parceria com
Nelson Freire), “Flor de Liz” e cangdes populares com diversas interpretacdes. Nesse
percurso, recebeu a Medalha Jodo Ribeiro, da Academia Brasileira de Letras; a da Ordem
Nacional do Mérito Educativo, conferida pelo Governo Federal, e a Medalha de Ouro Santos
Dumont, do Governo de Minas Gerais. Além dos diversos cargos ligados a cultura, ocupou
também o de reitor da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, tendo criado o
Laboratorio de Criatividade, que consistia em encontros semanais entre membros da
comunidade e escritores mais experientes com vistas ao aprimoramento da prépria escrita. Foi
no Laboratorio de Criatividade que se revelaram nomes de escritores como os de Humberto

Hermenegildo de Araujo, J. Medeiros e Vicente Vitoriano, entre outros.
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Diogenes da Cunha Lima estreou em livro numa fase bem significativa da nossa
Historia, especialmente em se tratando de Historia da Literatura. Referimo-nos aos anos 1960.
Nesse contexto, surgiu o que alguns pesquisadores locais chamam “Geragao 61”.

O professor e ensaista Alexandre Alves (2015, p.53) destaca um grupo de poetas que
despontou no Estado, no inicio dos anos 60, como uma leva de retardatarios da geracao 45.
Tal grupo era composto por alguns nomes que viriam a se tornar figuras de relevo nas letras
potiguares: Dorian Gray Caldas, Myriam Coeli, Celso da Silveira, Augusto Severo Neto,
Deifilo Gurgel, Luis Carlos Guimardes, Sanderson Negreiros e Nei Leandro de Castro. Poetas
integrantes, em sua maioria, da Colecdo Jorge Fernandes, série de livros em formato de
bolso, publicados sob o patrocinio da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado e
prefaciados por Camara Cascudo.

Para o pesquisador Manoel Onofre Jr. (2014, p. 23), esses poetas, que ele considera
integrantes da “Geragdo 61, surgiram entre o final da década de 1950 e o comego da década
subsequente. Aglutinados primeiramente nas revistas Rumos e Cactus, ndo pretendiam
realizar nenhum movimento literdrio e careciam de consciéncia grupal. Todavia,
simplesmente ficaram “amigos” pelas circunstancias da vida boémia e das rodas de conversas:
“de diferentes faixas etarias, tinham a mesma idade como poetas”. Além dos nomes ja
mencionados, o0 pesquisador cita Walflan de Queiroz e Berilo Wanderley, ressaltando a
grande contribuicdo que todos trouxeram para a literatura potiguar (ONOFRE JR., 2014, p.
23).

Antes do surgimento dessa pléiade, ja haviam se afirmado ao menos trés poetas que a
ela se juntam por afinidades: Zila Mamede, “a estrela guia dessa geragao”, no dizer de Luis
Carlos Guimaré&es; Newton Navarro e Luiz Rabelo.

Em prefécio ao livro Poemas (1999), de Luiz Rabelo, Dorian Gray Caldas afirma: “O
poeta, em depoimento no seu livro Os Simbolos InGteis, 1970, defende a geracdo de 45, sendo
um deles, mas ndo necessariamente esteve o tempo todo subordinado as suas ideias”.

Assis Brasil, em A Poesia Norte-rio-grandense no Século XX, referindo-se a Luiz
Rabelo, diz: “De fato experimenta varias formas poéticas, do soneto bem medido, com rimas
ricas a moda da Geragdo de 45, a varia¢des nesta mesma forma” (...). Sobre Zila Mamede,
Assis Brasil (1998) ressalta a pericia da poeta na arte do soneto, em seu primeiro livro, Rosa
de Pedra: “E por causa disso participa da Antologia Poética da Geragdo 45, de Godoy
Campos” (...). Ainda sobre Zila, afirma Paulo de Tarso Correia de Melo: “Rosa de Pedra néo

escapa as caracteristicas da geragdo pos 45 e até da anterior geragdo de 45, notadamente no
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que diz respeito a revalorizacdo e novas propostas para 0s sonetos, determinadas constancias

tematicas e uma espécie de lirismo ingenuamente surrealista” (Prefacio ao livro Navegos).

Com o seu ja referido livro, Lua Quatro Vezes Sol, lancado em 1968, Diogenes da
Cunha Lima estreia, como esta visto, numa década considerada de grande importancia para a
literatura local. Quanto ao surgimento do novo poeta, afirma Tarcisio Gurgel (2001, p. 103-
104) que ele ndo registrou afinidades com a poesia visual, “nem por isso & mMenos
experimentador, buscando, mesmo na poética tradicional, as respostas adequadas as perguntas
que lhe impGe a inspiracdo”. Gurgel ainda afirma que Lima notabilizou-se entre os de sua
geragdo por uma prolifica atividade enquanto lirico.

De opinido semelhante, o poeta e escritor Paulo de Tarso Correia de Melo afirma
que “ao conjunto marcante de poetas vem se acrescentar, sete anos depois, Didgenes da
Cunha Lima e Lua Quatro Vezes Sol ja deixa entrever temas desusados, diferentes do que se
fazia no periodo” (Orelha do livro A Arte Poética, de Didgenes da Cunha Lima, 2015).

O prefaciador de Lua Quatro Vezes Sol, Luis da Camara Cascudo (1968, p. 3), por
sua vez, afirma, “A poesia de Didgenes da Cunha Lima ¢ “forte, poderosa, compacta, macica,
rutilante de intimidades, segredos, mensagens. Agua oculta na pedra. Fonte no seio da Terra”.

Outro intelectual, Nei Leandro de Castro (que, inclusive, anos mais tarde, se tornaria
um escritor conhecido nacionalmente, sobretudo, ap6s a adaptacdo para o cinema de seu
romance As Pelejas de Ojuara) estendeu-se num ensaio sobre o poeta estreante e disse: “Ja
nasceu com uma técnica amadurecida para o labor poético, além de expressar um lirismo
intimista e evanescente” (CASTRO, 1968, p. 57).

Didgenes da Cunha Lima somente viria a lancar novo livro quase uma década apds o
primeiro: Instrumento Ductil (1975), o qual também obteve boa recepc¢do da critica. Ainda
Nei Leandro de Castro, sempre atento ao que entdo se produzia na cena literaria potiguar,
afirmou:

Di6genes da Cunha Lima é um dos raros equilibristas da palavra do imenso
(e circense) dicionério brasileiro da poesia norte-rio-grandense. Ele retira da

palavra em larva o imprevisivel, como um magico apaixonado retira da
cartola os seus dinossauros favoritos. (Preféacio que ndo foi pedido, 1975).

Luis Carlos Guimaraes, outro importante poeta potiguar, afirmou: “Didgenes da
Cunha Lima cultiva o lirico e o elegiaco, em poemas de envolvente densidade”

(GUIMARAES, 1975). Dai em diante, Cunha Lima empenhou-se em construir uma obra
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significativa tanto na poesia quanto na prosa. Sobressaiu-se, no entanto, o poeta. Numerosos
outros livros sucederam-se, varios ja citados aqui, e todos alcangaram boa receptividade.
O escritor e pesquisador Tarcisio Gurgel, na obra Informacéo da Literatura Potiguar

(2001), apresenta constatacOes referentes ao estilo do poeta:

Diogenes da Cunha Lima segue uma tradi¢do que remonta ao alumbramento
com o fato (jamais o fardo) de saber-se poeta. E imprime um direcionamento
das aptiddes liricas para tudo que faz [...]. Buscando, mesmo na poética
tradicional as respostas adequadas as perguntas que Ihe impde a inspiracéo.
Por isto € capaz de estar sempre surpreendendo (GURGEL, 2001, p.103-
104).

Para o poeta italiano, radicado no Brasil, Franco Jasiello (1980, p. 3), na poesia de
Diogenes da Cunha Lima, “a auséncia, a presenca, a vida, a morte, o sofrimento e a alegria
sdo reduzidos a proporcdo humana, dentro da palavra-metro, que faz da poesia, arte, forma
suprema de liberdade”.

Para as pesquisadoras Constancia Lima Duarte e Diva Cunha (2001), Didgenes da
Cunha Lima se enquadra, apenas para efeito didatico, no momento da nossa literatura
denominado de Vertentes Contemporéaneas, pois entendem que nele estdo presentes as
diversas tendéncias da literatura, do inicio da década de 70 aos dias atuais. As pesquisadoras
citam como outros exemplos, Jarbas Martins e Alex Nascimento, além de Paulo de Tarso
Correia de Melo e Luis Carlos Guimardes.

Diva Cunha, em texto para orelha do livro Meméria das Aguas (2005), comenta que

Di6genes da Cunha Lima j& nasceu poeta,

[...] e nasceu poeta por destino e, por vocacdo, abracou a causa das musas,
que, digam o que disserem os céticos, elegem os seus. A forca desse
chamado concretiza-se na vida de Didgenes tanto no oficio das artes como
no abraco solidario com que incentivou e apoia 0S Seus conterraneos
(CUNHA, 2005, p.1).

Diva Cunha reconhece que Didgenes da Cunha Lima é poeta por destino, como se
atendesse a uma espécie de chamado, tivesse uma predestinacdo. Sua vida e sua literatura se
aproximam tanto que € quase impossivel separar uma da outra.

O pesquisador Manoel Onofre Jr., em sua obra Salvados-Livros e Autores Norte-rio-

grandenses, assim descreve o fazer poético de Cunha Lima: “Toda a sua poesia parece-nos
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uma busca incessante de comunicacdo e sintese. Dizer 0 médximo com o minimo de palavras,
este € o objetivo, quase sempre alcangado” (ONOFRE JR., 2014, p.27).

Notamos, em praticamente toda a obra poética de Didgenes da Cunha Lima, essa
busca continua pela concisdo (dizer o maximo com o minimo) em uma poesia contida em
breves flashes que sugerem imagens, que buscam expressar algo que vai além das palavras
ditas. E isso acontece desde a sua estreia em livro.

Quando Didgenes da Cunha Lima surgiu, como poeta e escritor, o Brasil era — para
aludirmos a um cléssico de Glauber Rocha — “uma terra em transe”. A conjuntura politico-
social achava-se, entdo, extremamente convulsionada. 1968, na expressdo de outro classico -
este, literdrio -, do jornalista e¢ escritor Zuenir Ventura, foi “o ano que ndo terminou”.
Amargavam-se “os anos de chumbo”. A ditadura militar, implantada em 1964, a pretexto de
combater “a subversdo e a corrup¢ao”, cerceava a liberdade do povo brasileiro. Tal regime
discricionario tornou-se intoleravel com a promulgacdo do malfadado Ato Institucional n° 5
(Al 5), provocando, inclusive, o surgimento do terrorismo. Atentados a bomba, sequestros,
torturas, prisdes sem direito a habeas corpus e tantos outros absurdos conturbaram a vida em
nosso pais.*

Devemos frisar, por oportuno, que a década de 60, em que Didgenes da Cunha Lima
se firmou como poeta e escritor, foi também um tempo de grandes transformacdes culturais
no Brasil e no mundo. E a todas esteve atento, embora nem sempre as refletisse em sua obra
literaria. Parece até que, em nosso pais, paradoxalmente, a famigerada censura provocava a
criatividade de escritores, musicos, compositores, cineastas, dramaturgos entre outros.

Na literatura brasileira atingiram o climax de suas carreiras, entre tantos nomes,
Guimardes Rosa, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Camara Cascudo. O
Concretismo e, depois, 0 Poema-Processo hasteavam a bandeira da utopia anti-literaria. No
cinema, Caca Diegues, Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, o Cinema Novo. Na
musica, a Bossa Nova, tendo Jodo Gilberto, Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Morais na
linha de frente; a MPB, com Chico Buarque de Holanda, Geraldo Vandré, Milton
Nascimento, Luiz Gonzaga Jr. e Gonzagao, este, de novo, “na crista da onda”; o Tropicalismo

de Caetano Veloso, Gilberto Gil e Rogério Duprat.

4 Da bibliografia, ja bastante vasta, sobre “os anos de chumbo”, uma obra, de modo especial, tem

despertado interesse da critica e do puablico. Referimo-nos a uma série de ensaios de autoria do jornalista e
historiografo Elio Gaspari, em cinco volumes, sob varios titulos. Reportando-se ao Al 5, no primeiro volume (A
Ditadura Envergonhada), o autor comenta que “[...]Ja pior das marcas ditatoriais do Ato, aquela que haveria de
ferir toda uma geragdo de brasileiros, encontrava-se em seu artigo 10: ‘Fica suspensa a garantia de habeas
corpus nos casos de crimes politicos contra a seguranga nacional’. Estava atendida a reivindicagdo da maquina
repressiva” (GASPARI, 2002, p. 340).
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De todos esses nomes, devemos destacar Camara Cascudo, professor e amigo, com
guem Lima conviveu, quase diariamente, durante longo tempo. Cascudo se assumiu como um
verdadeiro pai intelectual para o poeta. O carinho, a admiragéo e o respeito que o poeta lhe
dedicava estdo presentes no livro Camara Cascudo, um Brasileiro Feliz, talvez, o mais
interessante dos esbogos biograficos de autoria de Lima®. Nas duas décadas que sobrevieram
aos anos 60, quando ainda se fazia sentir a efervescéncia cultural daquela época &urea, Lima
publicou alguns dos seus melhores trabalhos, no campo da poesia: Corpo Breve; Natal,
Poemas e Cancgdes e Poemas Versus Preludios.

Depois de muitas experiéncias e possibilidades de exploracdo com a palavra, apds a
Semana de Arte Moderna, a poesia brasileira viveu “uma nova onda” a partir da década de 70,
abrigando vérias tendéncias e formas de se fazer poesia. No inicio desta década, Didgenes da
Cunha Lima publicou Instrumento Ddctil, obra que tem como principais caracteristicas a
experimentacao e a procura pela concisdo das palavras. Vejamos um exemplo com o poema
“Soliddo” (LIMA, 1975, p. 32).

EU
Sou
TODOS
-0S OUTROS-
NAO SAO
EU
Este poema remete o leitor para uma espécie de filiacdo lirica, que é assumidamente
um jogo de despersonalizacdo e fingimento. O poema traz caracteristica da poesia moderna,
que é a fraturacdo do sujeito, cuja representacdo lirica se da, por um lado, pela afirmacédo de
si, do particular, em imediata relacdo com o geral: “Eu sou todos”, de modo que a matéria

individual torna-se matéria multipla. Nesse sentido, 0 poema sugere a ideia de identidade

plural, heterogénea e multifacetada, na medida em que o “eu” se apresenta aos olhos do leitor

5 Vé-se também o afeto do mestre pelo discipulo em dedicatérias de livros seus, por exemplo, “Ao
Didgenes, minha devogdo natural”; “Ao Didgenes da Cunha Lima, inteiro € vivo no meu coracdo”; “Ao meu
querido Didgenes, cuja lampada é o coracdo — seu grato Camara Cascudo”. Numa entrevista, que nos concedeu
(v. anexo) Lima fala a respeito de Cascudo: Quando vim para Natal, tinha 13 anos, meu pai me orientou: “Em
Natal hd um rio chamado Luis da Camara Cascudo, o resto ¢ tudo riacho”. Aconselhou-me a visita-lo. Ele me fez
seu aluno permanente e comegou a me receber em sua casa. Foi meu padrinho de casamento no alto do Cabo
Branco em Jodo Pessoa. Quando me candidatei a Reitor, ele fez uma carta enaltecedora ao Presidente da
Republica. Escreveu em sua maquina Remigton, com carbono, e me deu a cdpia assinada para que eu mostrasse
a outros escritores a fim de que fizessem o mesmo. Levei a copia para Gilberto Freyre, José Américo de
Almeida, Jorge Amado e Odylio Costa Filho. Durante cerca de vinte anos frequentei a sua casa. Chegava no
final do expediente e safa quando ele dizia que eu fosse baixar em outro terreiro. Retirei no banco, muitas vezes,
cheque relativo a sua aposentadoria, levei cartas para o correio, pesquisei significados de palavras e gestual
populares, fui seu advogado, enfim, fazia tudo o que podia para facilitar o dia-a-dia do meu Idolo.
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como sendo ndo uma parte, mas “todos”. Por outro lado, o poema também desfaz a referida
generalizag¢do, uma vez que, agora, o todo ndo ¢ condicdo para a constituicao do particular: “-
0S outros-/nao sdo/eu”, ambiguamente, recuperando-se o termo “todos” da afirmacgao anterior,
aponta para a possibilidade de que “todos” nao sdo o “eu”. Desse modo, nos trés primeiros
versos teriamos uma espécie de gradacdo ascendente, pois o particular se eleva a condicao
geral, enquanto nos trés ultimos versos teriamos uma gradacdo descendente, visto que o todo
se desintegra na constituicdo do particular e deixa de funcionar, subjetivamente, como
elemento formador do “eu”. Assim, o poema de Didgenes da Cunha Lima apresenta um
carater de reversibilidade entre o eu e o outro, que ora se afirma, ora se nega um em relacéo
ao outro. Trata-se de uma das problematicas da poesia moderna, em que ha um jogo de
mascara ou de despersonaliza¢do, com a troca do eu real pelo eu ficticio que sempre se
desdobra em muitos outros.

Vale citar o que disseram, a este respeito, famosos escritores, em frases que se
tornaram como que emblemaéticas, e sdo do conhecimento de todos: Na Franca, Rimbaud
anunciou: “Eu sou um outro”; Flaubert disse “Madame Bovary sou eu”; em Portugal,
Fernando Pessoa tornou-se um icone para poetas de outras geracdes com a criagdo
heteronimica (Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Bernardo Soares, etc.); ainda
nas terras lusitanas, a fim de estabelecermos pontos de contato com o poema “Solidao”, aqui

mencionado, lembramos o poema “O Outro”, de Sa-Carneiro:®

Eu néo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio
Que vai de mim para o Outro.

Perceptivel a ligagdo do poema “Soliddo”, de Didgenes da Cunha Lima, com o de S&-
Carneiro. Percebemos um conflito intimo entre ele e eles: “Eu ndo sou eu nem sou o outro/
Sou qualquer coisa de intermédio:/Pilar da ponte de tédio/Que vai de mim para o Outro". Os
versos de ambos 0s poetas expressam a aflicdo do eu lirico sem o subterfugio de heterénimos.
Contudo, o tema que neles encontramos € justamente a indefinicdo do ser, o dilema de
perceber-se “qualquer coisa de intermédio”, lugar de intermediacdo em que se faz efetiva a
identidade do sujeito lirico. Trata-se de um espaco intervalar — “ponte’ — que simboliza a ideia

de processo a partir do qual o “eu” se afirma “sou qualquer coisa de intermédio:/pilar da ponte

6 Mario de Sa-Carneiro (Lisboa, 19 de Maio de 1890 - Paris, 26 de Abril de 1916) foi um poeta e
ficcionista portugués, um dos grandes expoentes do modernismo em Portugal.
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de tédio/Que vai de mim para o Outro”, desfazendo, assim, a negagao feita anteriormente: “Eu
Nao sou eu nem sou o outro”.

Hé também o famoso poema de Mario de Andrade, em que ele declama “eu sou
trezentos, sou trezentos-e-cinquenta”, demonstrando outro exemplo dessa multiplicidade. De
igual modo, o poema de Didgenes da Cunha Lima comporta uma pluralidade de eus, uma
quebra do sujeito do tipo cartesiano, pois ndo ha um eu absoluto na cena do texto, de modo
que o universo lirico se desdobra em varias vozes, em varias subjetividades. O uno se torna
multiplo e 0 poema se abre a uma rede interdiscursiva e heterogénea: eu = todos, e a0 mesmo
tempo, tdo diferentes: “ndo sdo eu”. Nesse caso, ja ndo cabe pensar na maxima cartesiana:

“Penso, logo existo”, uma vez que ndo ha garantia de unidade, e sim um duvidar permanente.

A década de 1970 foi uma fase de experimentacdo na poesia, eclodindo com o
movimento denominado poesia marginal, que tinha, entre outros tracos, a ironia, a alegriae o
humor, com varios simpatizantes, entre eles, Ronaldo Bastos, Cacaso, Glauco Matoso e
Chacal. Seguindo o rumo do movimento, porém desenvolvendo um caminho mais
independente surge a poesia plural de Paulo Leminski.

Foi também nessa década que Didgenes da Cunha Lima se elegeu para a cadeira n°
26 da Academia Norte-rio-grandense de Letras, tendo concorrido com o jornalista Aluizio
Alves. Quando tomou posse em 19 de outubro de 1972, foi saudado pelo Académico Onofre
Lopes, que exaltou algumas das suas virtudes, como literato e homem publico, declarando a

certa altura:

Aqui nds o acolhemos porque vocé é uma vocagdo das letras e da cultura,
zeloso do bom estilo e da boa linguagem, cheio de encantamento pelos
classicos, devoto de Guimardes Rosa e de Carlos Drummond de Andrade,
recitador de Os Lusiadas, intimo da prosa e da poesia de hoje e de todos os
tempos (LOPES, 1974, p. 27).

No inicio dos anos 1980, Didgenes da Cunha Lima publicou seu terceiro livro de
poemas, Corpo Breve, com capa de Dorian Gray Caldas e texto da orelha de Nilo Pereira.
Além de Corpo Breve, outros importantes livros de poemas foram lancados em Natal durante
0 ano de 1980. Entre estes, destacaram-se: Vivéncia sobre Vivéncia e Cantigas de Amigo, de
Myriam Coeli; O Navegador e o Sextante, de Gilberto Avelino, e Erdtica, de Falves Silva.
Maior, todavia, foi 0 nimero de langamentos em prosa, alguns dos quais vieram a se tornar
verdadeiros classicos da modernidade literaria potiguar, tais como Sertdes do Seridd, de

Oswaldo Lamartine; As Filhas do Arco-Iris, de Eulicio Farias de Lacerda; O Menino e seu
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Pai Cacador, de Berilo Wanderley; O Livro das Velhas Figuras, volume |, de Cémara
Cascudo; De Liricos e de Loucos, de Augusto Severo Neto; Ndo Enterrarei os meus Mortos,
de Francisco Sobreira’.

No inicio da década, a nossa literatura se empobreceu com a morte de notaveis
intelectuais: Hélio Galvdo, em 1981; José Bezerra Gomes e Meira Pires, em 1982; Peregrino
Junior e Dom José Adelino Dantas, em 1983; Zila Mamede, em 1985 e Cadmara Cascudo, em
1986. A perda de Cascudo foi extremamente dolorosa para Lima, que, inclusive, havia
homenageado o mestre poucos anos antes com a obra Camara Cascudo - Um Brasileiro Feliz.

Nos anos 1980, Natal viveu um surto de desenvolvimento urbano, que se aceleraria na
década seguinte. O crescimento vertical, que j& se fazia notar nos chamados bairros nobres,
era contrabalancado pela proliferacdo de conjuntos habitacionais nas areas periféricas. Em
1980, por exemplo, inaugurou-se o Conjunto Santa Catarina, na Zona Norte da cidade, um
dos maiores. No mesmo ano, registraram-se varios melhoramentos urbanos, como o novo
prédio da Reitoria da UFRN e as novas instalacdes do Aeroporto Augusto Severo. Em 1982,
inaugurou-se a moderna sede da Assembleia Legislativa, na Praca Sete de Setembro. E, com a
construcdo de numerosos arranha-céus, notadamente nos bairros de Petropolis, Tirol e Lagoa
Nova, Natal ia se tornando uma “selva de pedra”. Essa transformacdo foi notada antes pela
poeta Zila Mamede, no poema “Rua Trairi” (MAMEDE, 1978, p. 128), em que o titulo faz

alusdo a rua onde ela morou certo tempo, localizada no bairro Tirol da cidade de Natal.

RUA (TRAIRI)

Nos cubos desse sal que me encarcera
(pedra, siléncios, picaretas, luas,
anoitecidos bragos na paisagem)

a duna antiga faz-se pavimento.

Meu chéo se muda em novos alicerces,
sob as pedreiras rasgam-se meus passos;
e a velha grama (pasto de lirismos)
afoga-se nos sulcos das enxadas,

nas ansias do caminho vertical.
Ao sono das areias abandonam-
se nesta rua vividos fantasmas

de seus rios-meninos que descal¢os
apascentavam lamas e enxurradas.

! Alguns dos livros mencionados acima foram langados pela famosa Editora CLIMA, do livreiro Carlos

Lima, referencial nimero um, em se tratando de editora no Estado a época, embora ja existissem a Editora
Universitaria, da UFRN, e a Grafica Manimbu, da Fundacdo José Augusto.
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Meu chdo de agora: a rua esta calcada.

Nos versos em foco, o eu lirico anuncia a chegada da urbanizacao, processo marcante
no poema; a paisagem urbana comeca a transformar-se com o advento da modernidade e,
dessa maneira, observamos a constru¢do poética que se ergue junto com o crescimento no
sentido vertical das &reas urbanas e as modificagdes na cidade. A rua Trairi para a poeta é
simbolica por representar outras ruas que passavam pelo mesmo processo. Era Natal que se
desenvolvia, era a modernidade chegando.

Na cena nacional, em meio a graves turbuléncias econdémicas (inflacdo disparada
etc.) e institucionais, a ditadura militar, abrandada pela distensdo “lenta, gradual e segura”,
agonizava. Em 1979, extinguira-se o famigerado Al 5. O Brasil ansiava pela volta ao regime
democratico, que, no entanto, s6 chegaria em 1985 com a eleicdo indireta de Tancredo Neves
para a Presidéncia da Republica. Essa foi a época do langcamento do livro Corpo Breve, de
Lima.

Ainda nesse periodo, a poesia potiguar comecou a refletir com mais nitidez
demandas de transformacdes sociais que aconteciam no Brasil e no mundo, demonstrando
definitivamente que a nossa literatura estava antenada com o que acontecia no restante do
pais. Veja-se, por exemplo, a poesia feminina de carater militante que surgiu aqui com
Socorro Trindad, Diva Cunha e Marize Castro. As duas primeiras, inclusive, professoras da
UFRN.

Socorro Trindad, poeta da cidade de Nisia Floresta, da inicio a esse processo de
transicdo na poesia potiguar, o qual vai se definir com Marize Castro (na época, com apenas
21 anos de idade) em seu livro de estreia, Marrons Crepons Marfins (1984) e Diva Cunha
com Canto de Pagina (1986). Salientemos que Diva, embora s6 tenha estreado em livro no
referido ano, hd muito tempo ja vinha publicando poemas em jornais e periddicos: um
exemplo é o poema incluido na coletdnea Grande Ponto, do Laboratério de Criatividade da
UFRN (1981), criado, como ja dissemos, pelo entéo reitor Didégenes da Cunha Lima.

A proposito, é valido ressaltar que, nas funcbes de reitor, Didgenes da Cunha Lima
tornou sua passagem bastante significativa pela Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, sendo a sua gestdo considerada pelo pesquisador Verissimo de Melo (1991), na obra
Sintese Cronoldgica da UFRN 1958-1988, como a fase de maior projecdo cultural da
Universidade até entdo. Das muitas a¢Oes de Lima, além do Laboratério de Criatividade,
destacam-se: a expansdo do sinal da TV Universitaria, com a criagdo do programa de

entrevistas com figuras de destaque na vida cultural, literaria, social e politica do Estado,
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Meméria Viva; o projeto de gravacdo de 35 discos divulgando composi¢des, cantores e
letristas do Estado, entre outros.

Didgenes da Cunha Lima também estava atento aos fanzines ou pequenos jornais
literarios, que, de maneira geral, ganharam bastante destaque nos anos 1980. Tal fenémeno,
alias, ndo é exclusividade da literatura potiguar, porém, comprova, mais uma vez, a nossa
sintonia literdria com o surgimento de publicacGes dessa natureza concomitantemente em
varios lugares do pais. Ao contrario do que aconteceu nos anos 1970, quando existiu o
problema da censura, os fanzines eram livres para criar/ousar de todas as formas e maneiras,
quebrando paradigmas e tabus, realizando experimentacGes literarias e eram, em sua grande
maioria, editados de forma artesanal e tendo distribuicdo entre amigos, simpatizantes,
divulgados boca a boca. Alguns desses fanzines publicaram poemas de Lima.

No Rio Grande do Norte, era notoria a quantidade de pequenas publicacdes literarias,
verdadeira explosdo, que poderia ser admitida como forma de resisténcia alternativa, de grito
ao mundo sobre a existéncia dessa literatura. A maioria dessas publicagdes foi editada por
jovens poetas sonhadores sem nenhum apelo comercial. Muitas ficaram apenas na primeira
edicdo. Porém, é importante dizer que, cada vez que desaparecia uma publicacdo dessas,
surgiam outras no universo cultural local.

Alguns desses jornais desempenharam papel importante, pois, além de terem
revelado varios nomes, fizeram circular uma producéo literaria também de qualidade. E
importante frisar que, na medida em que esse tipo de divulgacdo literaria ganhava
notoriedade, surgiam alguns jornais literarios histéricos no Estado, como O Galo, destacando-
se também a Revista da Academia Norte-rio-grandense de Letras que, embora nao circulasse
de forma regular, desde 1951, vinha publicando textos de académicos e outros literatos.

Em solo potiguar, surgiram periddicos e bons valores da literatura alternativa nos
anos 1980, como o Delirio Urbano, significativo instrumento de resisténcia cultural. Essas
publicacbes podem ser caracterizadas por sua mensagem ousada, suas experimentagdes
poéticas, o linguajar coloquial, o carater literario sem postura ideoldgica mais destacada. Seu
intuito era divulgar literatura e cultura, porém havia também grafismos, desenhos, alguns com
viés mais anarquista.

Na chamada “Gerag¢ao Marginal”, surgiram nomes de relevo como Joao da Rua (Jodao
Batista de Morais Neto), Carlos Gurgel, Décio Galvdo, Avelino de Aradjo e Leontino Filho. E
em meio a essa efervescéncia, que Didgenes da Cunha Lima publicara, como ja assinalamos,

trés livros, Corpo Breve (Natal: Fundacdo José Augusto, 1980), Natal, Poemas e Cancdes
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(Natal: Fundacdo Jose Augusto, 1982) e Poemas Versus Preltdios (Natal: Editora
Universitaria, 1983).

O inicio dos anos 1990 marcara a publicacdo de Os Passaros da Memdria, de Lima.
Outro importante lancamento é a antologia A Poesia Norte-Rio-Grandense no Século XX, de
Assis Brasil, da qual Didégenes da Cunha Lima participa com os poemas “Sarau na Rua da
Conceigdo”, “Tempo Persona” e “No Lloras Rodeado de Risa...”. Também merece destaque
na literatura potiguar, na década de 90, o Jornalzinho do Sebo Vermelho, trazendo e
atualizando muito do que acontecia na comunidade literaria natalense naquele periodo. De
agosto de 1990 a setembro de 1999, o jornal acompanhou, mensalmente, os bastidores da
nossa vida literdria com resenhas sobre livros e noticias do mundo das letras. O escritor e
poeta Anchieta Fernandes assinou uma das colunas de maior repercussdo do periddico,
denominada Literatura RN - Livros Selecionados, cujos textos foram enfeixados anos depois,
num volume, sob 0 mesmo titulo (2015).

No cenario nacional, o final dos anos 1990 seria marcado pela poesia de Manoel de
Barros, que trouxe nova roupagem a linguagem poética, uma vez que muitas palavras eram
reinventadas, levando-as a construir novas fronteiras para a significacdo, induzindo o leitor a
olhar o mundo de forma diferente daquela a que estava acostumado. Outra poética marcante,
digna de mencdo, é da mineira Adélia Prado, que, seguindo os passos de Drummond,
transformou situacGes cotidianas em elementos de construcéo poética.

Nos dominios da ficcdo, o romance histérico e biografico foi a modalidade que mais
se destacou no pais. Na obra Quase Memoria, Quase-Romance (1995) o escritor Carlos Heitor
Cony recria o passado familiar, com destaque a figura do pai, ao longo das décadas de 40 e
50, tendo o Rio de Janeiro como pano de fundo. Entre outros nomes que se destacaram, nos
anos 90, encontram-se Milton Hatoum e Raduan Nassar. Ambos os escritores combinam a
reconstrucdo de um passado familiar com influéncias de suas origens libanesas. Sdo muitos os
autores que, as vezes, associam a sua narrativa a um olhar memorialista: Lygia Fagundes
Telles, Lya Luft, Nélida Pinon sdo exemplos.

As Ultimas produces literarias brasileiras da década em referéncia, entre elas, a
crbnica, o conto e 0 romance, ganharam novos representantes. A cronica, com um papel cada
vez mais relevante, firmou-se na imprensa com producdes diarias, como as de Luis Fernando
Verissimo, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino, José Carlos Oliveira.

Nos anos 90, também se observa o crescente interesse dos poetas pela musica

popular. Arnaldo Antunes, Chico Cesar, Zeca Baleiro, sdo exemplos de coautores de
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composigdes de sucesso, em suas letras, demonstram certa sofisticacdo, tornando-as proximas
do fazer literario.

Gracas a nossa tradicdo poética, na virada do século XX, surgiram entre nds outros
bons livros de poesia como Talhe Rupestre, de Paulo de Tarso Correia de Melo; Passaras, de
Demeétrio Vieira Diniz; Metafrase, de Marcio de Lima Dantas; FI6, de Adriano de Sousa e,
“fechando o século XX com chave de ouro”, a poeta natalense Iracema Macedo publicou
Lance de Dardos (2000). No mesmo periodo, a poesia potiguar viu surgir uma geracao que
daria continuidade a essa tradicdo com nomes como os de Carmen Vasconcelos, Livio
Oliveira, Anchella Monte e Rizolete Fernandes, poetas que, embora ja conhecidos a época, sO
estrearam com livros solos no século XXI. Didgenes da Cunha Lima esteve presente na cena
literaria publicando livros e participando de importantes antologias.

Quando tratamos de tradicdo — € valido ressaltar — nos referimos ao pensamento de
Antonio Candido (2013) expresso na obra Formacdo da Literatura Brasileira (2013),
segundo o qual, a literatura de um pais sé existe se estiver vinculada a um sistema literario, ou
seja, se autores produzirem e publicarem suas obras e forem lidos por um publico leitor,
gerando tradicdo. Em outras palavras, que esteja dentro de um contexto cultural promovendo
um sistema articulado de produtores, obras e leitores, propiciando-se, assim, “condig¢des

minimas de existéncia do fenomeno literario” (2013, p. 25) e, como consequéncia, a tradicao.

Para compreender em que sentido é tomada a palavra formagao, e por que se
qualificam de decisivos 0s momentos estudados, convém principiar
distinguindo manifestacBes literarias de literatura propriamente dita,
considerando aqui um sistema de obras ligadas por denominadores comuns,
gue permitem reconhecer as notas dominantes de uma fase (CANDIDO,
2013, p. 25).

Ja que se trata de “sistema de obras ligadas por denominadores comuns”, quais
seriam e como se produziriam estes denominadores? Por um lado, temos elementos internos
gue concorrem para articular as obras: lingua, temas e imagens partilhadas. Por outro, temos
elementos externos decisivos para essa articulacdo: em primeiro lugar, um conjunto de
produtores mais ou menos conscientes de seu papel; em segundo, um conjunto de receptores;
e, por fim, um mecanismo transmissor, “de modo geral, uma linguagem traduzida em estilos”
(CANDIDO, 2013, p. 25).

A esses trés elementos, Candido (2013, p. 25) acrescenta outro: a continuidade.

Quando a literatura se constitui como sistema, “[...] ocorre outro elemento decisivo: a
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formacao da continuidade literaria”. E, de maneira peremptdria, acrescenta o mestre: “Sem
esta tradi¢do ndo ha literatura, como fendmeno de civilizagao” (CANDIDO, 2013, p. 26).

Continuando essa tradicdo, no final dos anos 1990, surgiu uma série de publicagdes
enriquecendo a nossa literatura, sobretudo, a poesia: Geracao Alternativa - Antologia Poética,
organizada por J. Medeiros, trazia uma boa representacdo daquilo que foi publicado nos anos
70/80 na poesia marginal local; Assis Brasil langa uma das nossas antologias poéticas mais
importantes, A Poesia Norte-rio-grandense no Século XX; Tarcisio Gurgel publica
Informacdo da Literatura Potiguar, uma tentativa de sistematizar a nossa literatura, do seu
inicio até o final dos anos 1990; Manoel Onofre Jr. publica Poesia Viva de Natal, coletanea de
poemas em homenagem aos 400 anos da cidade; Diva Cunha e Constancia Lima Duarte
publicam Literatura do Rio Grande do Norte, antologia; Aluizio Mathias organiza Poesia
Circular, coletanea reunindo poetas da nova e velha guarda e Ayres Marques lanca a
coletinea Um Dia, a Poesia. Em todas essas seletas, com exce¢do da primeira, constam
poemas de Didgenes da Cunha Lima.

Em sua Informacdo da Literatura Potiguar (2001), o pesquisador Tarcisio Gurgel
constata um amadurecimento na producdo literaria do Rio Grande do Norte dos anos 80/90,
reconhecendo, sobretudo, a importancia da poesia produzida pelas mulheres e o surgimento
de novos e bons autores. O estudioso ainda destaca a poesia visual, com producdes, quase
sempre, de boa qualidade. Devemos de forma justa também destacar o trabalho do escritor e
pesquisador Humberto Hermenegildo de Araujo sobre o modernismo no Rio Grande do Norte
e 0s inumeros escritos dele sobre Luis da Camara Cascudo e a literatura potiguar.
Hermenegildo fez varios levantamentos de informacdes sobre as repercussdes do movimento
modernista no Estado, enfocando relacBes entre a nossa atividade literaria e 0 movimento
cultural da regido Nordeste nos anos 20, dentre outros aspectos. Além da publicacédo de livros,
ensaios, artigos, esse professor formou e orientou inUmeros alunos e pesquisadores que
estudaram a literatura norte-rio-grandense e foi um dos fundadores do Nucleo de Estudos
Céamara Cascudo, na UFRN.

No plano dos estudos criticos, tem-se demonstrado significativo espago no sentido de
compreender a producdo literéria local. Vérias pesquisas académicas foram efetuadas sobre a
producdo literaria potiguar dos seculos XIX e XX: Humberto Hermenegildo de Aradjo (1995)
estudou a modernidade em Jorge Fernandes; Diva Suely (1999) efetuou estudo comparativo
entre as Cantigas de amigo, de Myriam Coeli e as cantigas medievais, de D. Dinis; José Luiz

Ferreira (2000) realizou uma leitura da produgdo de Camara Cascudo nos anos 20; Alexandre
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Alves (2006) estudou a poesia de Zila Mamede e, tragou um panorama do que denominou
“Poesia Submersa” (2014); Ana Laudelina F. Gomes (2000) analisou a obra de Auta de Souza
sob varios aspectos; Cassia Matos (2010), a poética de Jodo Lins Caldas; Mayara Costa
Pinheiro (2012), a permanéncia do romantismo em Ferreira Itajuba; Dacio Galvao (2012), O
Poeta Camara Cascudo: um livro no inferno da biblioteca; Maria Aparecida de Almeida
Rego (2015), Entre Salinas e Maledicéncias: Uma Leitura do Romance Macau e sua
Aplicabilidade ao Ensino de Literatura; Charlyene Santos de Souza (2016), Modernidade e
Ironia na Poética de Jorge Fernandes; Marilia Gongalves Borges Silveira (2016), Roseira
Brava: Pds-Romantismo e Modernidade na Poética de Palmyra Wanderley. Esses sdo alguns
entre tantos outros que poderiamos mencionar. Tais estudos ndo s6 confirmam a tradicdo
literdria no Rio Grande do Norte, mas também evidenciam a necessidade de mais pesquisas
sobre a producdo poética contemporanea, como continuidade a tradicdo literaria.

Por fim, podemos dizer que Didgenes da Cunha Lima publicou sua obra Os Passaros
da Memoria em uma década muito agitada. Fatos significativos, marcantes, aconteceram nao
sO no Brasil, mas em varios outros paises. Em 31 de dezembro de 1991, a URSS (Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas) deixa de existir. Em 25 de setembro de 1992, o Congresso
Nacional aprova o impeachment do presidente Fernando Collor, assumindo o vice-presidente
Itamar Franco. Outros momentos memoraveis no Brasil e no mundo: 9 de fevereiro de 1994,
Nelson Mandela torna-se o primeiro presidente negro da Africa do Sul; 1° de maio de 1994,
falece o piloto de Formula 1, o brasileiro Ayrton Senna, durante uma competicdo em imola
(Italia), causando comocdo nacional; julho de 1994, realiza-se a Copa do Mundo de Futebol
nos Estados Unidos e o Brasil torna-se tetra campedo depois de vinte e quatro anos sem titulo;
1° de julho de 1994, tem inicio o Plano Real, criado para diminuir e controlar a inflagdo no
Brasil.

Em Natal, nos chamados bairros nobres, intensificou-se o crescimento vertical.
Empreséarios da construcdo civil, ante a perspectiva de mudanca do Plano Diretor, levantaram
dezenas de “espigdes”, modificando a face da cidade. Na area cultural, dois fatos em registro:
faleceram, no inicio da década, o escritor e artista plastico Newton Navarro e o poeta e
escritor Homero Homem, autor de classicos da literatura infanto-juvenil como Menino de

Asas e Cabra das Rocas.
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1.2 Fortuna Critica sobre Di6genes da Cunha Lima

Além das opiniGes ja citadas anteriormente, vérias outras enriquecem a fortuna critica
de Didgenes da Cunha Lima. Nos anos 1970 e 1980, alguns escritores e intelectuais
escreveram sobre sua poesia. Verissimo de Melo, em prefacio ao livro Natal Poemas e
Cancdes (1982) afirmou: “Didgenes ¢ um tipo de poeta que ndo poderia passar por este
planeta sem escrever livros de poesia”. Assim se pronunciando, Verissimo faz alusdo a
vivéncia poética do seu confrade e amigo. Nei Leandro de Castro, no prefacio de Instrumento
Dactil (1975) diz que “o poeta é um dos raros equilibristas da palavra”. Luis Carlos
Guimaraes (1975), outro importante poeta potiguar, afirmou: “Didgenes da Cunha Lima
cultiva o lirico e o elegiaco em poemas de envolvente densidade”. J& o ensaista Américo de
Oliveira Costa, em nota prévia ao livro Corpo Breve (1980), disse: “Um Homem de ideias,
com a obstinada conviccdo de objetiva-las e realizando-as, as vezes surpreendentemente, face
aos meios sempre carentes da provincia, eis o que tem sido Didgenes da Cunha Lima no
ambiente intelectual da sua terra”.

Vale dizer que, até 0 momento, ndo ha estudos analiticos da obra do poeta Didgenes
da Cunha Lima na esfera académica (stricto sensu) e o trabalho a que nos propomos
apresenta-se como continuidade a outras pesquisas ja existentes no que se refere a literatura
potiguar.

E lugar-comum dizer que, no pensamento filosofico, aprendemos sempre que 0 mais
importante sdo as perguntas, € ndo as respostas. Acreditamos que, baseado nessa ideia, 0
famoso poeta chileno Pablo Neruda escreveu O Livro das Perguntas com diversos
questionamentos de forma poética, perguntas que todos nds fazemos, muitas vezes, em nossas
solitarias reflexdes. Neruda fez, de publico, com lirismo e humor, indagacfes sobre assuntos
variados. O Livro das Perguntas, além de seu contetdo instigante, arrebata o leitor pela sua
beleza e simplicidade, mas de uma densidade poética tocante. O poeta chileno disse, certa
vez, num dos seus livros de memorias (Confesso que Vivi): “Eu mudei tantas vezes de sol e de
arte poetica que ainda estava servindo de exemplo nos cadernos de melancolia quando ja me
inscreviam nos novos catalogos dos otimistas, e apenas me haviam declarado obscuro como
boca de lobo ou de céo, denunciaram a policia a simplicidade de meu canto”. O escrito citado
demonstra que o proprio Neruda tinha consciéncia da multiplicidade de sua poesia. Em 1996,
Diogenes da Cunha Lima publicou a obra Livro das Repostas - Face ao Libro de Las
Preguntas de Pablo Neruda, dialogando com esse que é um dos mais importantes poetas da

lingua espanhola no século XX.
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Segundo Tarcisio Gurgel (2001), Diégenes da Cunha Lima foi bastante ousado ao
responder os poemas do poeta chileno e buscou na poética tradicional as respostas adequadas
as perguntas que lhe impds a inspiracdo. Para as pesquisadoras Diva Cunha e Constancia
Lima Duarte (2001), Lima respondeu de forma instigante as perguntas propostas por Pablo
Neruda.

Para o estudioso Assis Brasil (1998) “a visdo poética de Didgenes da Cunha Lima
vai resultar nas respostas de forma elaborada sintética e minimalista, onde ele vai conseguir
responder poeticamente as perguntas de Neruda”. O escritor pernambucano Edson Nery da
Fonseca (1996, p.11) confirma que “somente um poeta na mesma altura de Neruda poderia
aceitar o desafio”.

Podemos observar que o poeta Didgenes da Cunha Lima traz a tona e consegue
construir um texto polifénico, no qual diversas vozes se intercalam para a producao de varios
sentidos, dialogando de modo instigante com o texto de Pablo Neruda. E quem escreve nao
escreve no vazio; um texto ndo surge do nada. Nasce de/em outro(s) texto(s). Pode-se dizer
que escrever é a habilidade de aproveitar criticamente, criativamente outros materiais
interdiscursivos, outros textos.

Para o poeta Franco Jasiello (1980), nada na poesia de Didgenes é casual. O amor a
terra, 0 tema da morte, da vida, a luz repentina da figura humana, sua condicéo de fragilidade
e de forca compdem seus poemas, obedecendo a um rigoroso critério que nao permite
concessdes a eloquéncia, a estética, ao mondlogo teatral, ao efeito imediato.

Para o escritor Ivan Maciel de Andrade (1983), os poemas de Didgenes da Cunha
Lima tém sabor duplo: um refinado sabor proustiano de redescoberta da infancia, da vida rural
e urbana de um passado que se percorre em “cavalo de prata” e um agreste sabor de literatura
oral. Dorian Gray Caldas, em prefacio ao livro Memoria das Cores (1999), observa que
“Didgenes da Cunha Lima minimaliza suas imagens em flashes/memaoria/montagens, corte
cinematogréafico, poesia cor e forma, imediata leitura; plastica/palavra/ideia (...)”.

As pesquisadoras Constancia Duarte e Diva Cunha, no livro Literatura do Rio
Grande do Norte (2001, p. 480), constatam que o “projeto poético de Didgenes da Cunha
Lima, perceptivel desde os primeiros livros, encaminha-se no sentido de condensagdo da

tensao poética num minimo espago verbal”. E ainda afirmam:

Diogenes da Cunha Lima utiliza frequentemente, em sua poesia, 0
interessante recurso de dialogar com outros textos, sejam eles literarios ou
ndo, seguindo uma tendéncia contemporanea das artes para dilatar os limites
que restringem os campos artisticos (DUARTE; CUNHA, 2001, p. 480).
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Diva Cunha, ainda no prefécio do livro Memoria das Aguas (2005), comenta que

[...]Jtalvez pela propria natureza quixotesca, Didgenes ndo é facil de ser
enquadrado, escorrega, extrapola, escapa as classificacdes, haja vista seus
ensaios de prosa poética e personagens marcantes em sua vida (CUNHA,
2005, p.4)

A pesquisadora afirma que a originalidade de Diogenes da Cunha Lima confirma seu
lugar no cerne das propostas da pds-modernidade literaria, construidas no jogo das referéncias
e colagens, cujos unicos limites s&o o repertorio intelectual e a criatividade do autor.

Definindo de modo sucinto a poética de Lima, o pesquisador Manoel Onofre Janior,
em sua obra Salvados - Livros e Autores Norte-rio-grandenses, afirma que ela busca dizer o

maximo com o minimo de palavras. E acrescenta:

[...] mas, com isto - note-se bem - o poeta ndo assume o “anti-verso”; seu
espirito moderado rejeita maior experimentalismo.

Trés veios tem explorado em seu universo lirico: o reflexivo, o
descritivo/conceitual (na linha cabralina) e o sentimental (nada de
sentimentalismo) (ONOFRE JR., 2014, p.27).

Para o poeta e critico literario paraibano Hildeberto Barbosa Filho (2005), Os

Passaros da Memdéria

[...] revela, na poética deste potiguar, a figuracdo do tempo enquanto
elemento motivador, perspectivando em suas nuances cronoldgicas,
metafisicas, psicoldgicas, ludicas, er6ticas e emocionais. Tudo, na
cristalizagdo de uma linguagem onde a expressividade lirica alia o sentido
plastico da imagem ao virtuosismo de uma diccdo caracteristicamente
contida, econbmica e, ndo raro, musical.

Conforme comenta Barbosa Filho (2005), o tempo na poesia de Cunha Lima é, em
alguns momentos, visto como elemento motivador, seguindo a tradicional filosofia do carpe
diem e também como a propria efemeridade da vida, da arte.

O livro Os Passaros da Memoria, que é uma das obras que enfeixa 0s poemas a
serem estudados, teve, como ja citado anteriormente, prefacio do critico literario Gilberto
Mendonca Teles, num verdadeiro ensaio, em que, além de afirmar ser Didgenes da Cunha
Lima uma das figuras mais expressivas da poesia nordestina, acrescenta que 0s oito poemas
contidos no livro e divididos em 77 fragmentos compdem um quadro poético, cuja unidade o
leitor sO poderd alcangar se souber, por sua vez, recompor ou aprisionar 0s passaros da

memdria. O critico ainda afirma:
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Os seus poemas sdo pequenos tragos de emocdo, voando pelas paginas que
estamos lendo. O livro se deixa ler portanto como um vasto espaco aéreo,
estruturado por uma série de oito grupos temporais em que a palavra tempo
serve de suporte a substantivos com fun¢éo adjetiva, as vezes reduplicando o
sentido temporal e as vezes dando-lhe uma dimensdo de filosofia de vida,
tocada sempre de amoroso estranhamento (TELES, 1994, p. 6).

Agueda Zerdncio (1998), na obra Uma Linguagem para o Imaginario, faz um estudo
sobre a poesia de Didgenes da Cunha Lima, no qual elogia o experimentalismo poético do
autor, além de verificar outros atributos como a subjetividade lirica e a musicalidade.
Zerdncio considera o livro Os Passaros da Memdria como uma obra que expressa suas
emergéncias.

A reflexdo sobre o experimentalismo poético formulado pela estudiosa Agueda
Zerdncio nos faz refletir sobre esse “dom” do poeta, o qual, evidentemente, contrasta com
certo viés tradicional presente em algumas de suas obras. Tal experimentalismo deixa-se
perceber em multiplos versos da sua poética.

Outra opinido digna de nota é do escritor Pedro Simdes, que, em seu livro A Intriga

do Bem (2010), assim se expressa:

Descobriu-se um Diodgenes (...) amante da criagdo e da criatura. N&o mais
buscava, anunciava. Tornou-se poeta, de frase curta, rimajncidental, palavra
gravida de beleza e de intengdes. Precisa. Suficiente (SIMOES, 2010).

Aqui, novamente, vemos outro intelectual, Pedro Simdes, reforcar o que ja foi dito
sobre o poeta de Nova Cruz. O ser humano poético, o bardo em busca da brevidade da
palavra, o eterno explorador da frase curta, aquele que, com apenas um rio, oferece um
oceano de significados.

Por fim, para efeito de registro, em seu livro A Poesia e 0 Poema do Rio Grande do
Norte (1979), Moacy Cirne incluiu o que ele denominou de “Projeto para uma antologia
radical”, na qual omite Diogenes da Cunha Lima. Entretanto, em uma nota, relaciona varios
poemas que “em dimensao estadual, mas com as perspectivas nacionais em sua literariedade,
neste ou naquele produto mais significativo (...) merecem ser registrados”. Entre eles, “As
Palavras” e o “Mar luz ia”, de Didgenes da Cunha Lima. Ou seja, embora Lima ndo fizesse
parte de um grupo de poetas que radicalizavam a palavra, Cirne reconhece nele experiéncias
textuais de valor.

Pelas opinides de pesquisadores e estudiosos da literatura aqui expressadas,
evidencia-se a importancia da obra poética de Didgenes da Cunha Lima nos cenarios local e

nacional das letras. Ainda que, neste Gltimo, sem a projecdo ampla que bem merece. Na
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verdade, essa obra, composta por nada menos que 12 livros com elevado teor de qualidade,
representa muito mais do que tudo isso que foi dito. Com prioridade, a recepcéo critica teve
em mira quase sempre a producdo em verso, ressaltando frequentemente as virtudes de um
poeta que € uma das vozes mais singulares da poesia produzida no Rio Grande do Norte.

Vale registrar a opinido de Lima sobre a critica a respeito de sua poesia: “A critica tem
sido generosa comigo. Tive a surpresa de ver trabalho meu integrante da Antologia de Poetas
do Recife, elaborada por Edilberto Coutinho e do livro Dal “Pan di Zucchero” al Colosseo,
de Aniello Angelo Avella, publicado em Turim na Italia. Neste estdo incluidos escritores do
porte de Cecilia Meirelles, Murilo Mendes, Darcy Ribeiro, Chico Buarque de Holanda”.(Ver

entrevista, em anexo)



37

CAPITULO I
TEMPO E MEMORIA: REFLEXOES TEORICAS

Aquele rio

estd na memoria

€COMO um cao Vvivo

dentro de uma sala.

(Jodo Cabral de Melo Neto em O cao sem plumas)

2.1 Consideracdes acerca do tempo e da memdria nas artes

A literatura e as artes em geral enfocam a temética do tempo/memdria de variadas
formas e em diversas vertentes. As experiéncias vividas por numerosos autores s&o
metaforizadas, muitas vezes, como um rio, que estd na memoria, como disse Jodo Cabral de
Melo Neto em seu poema O Cao Sem Plumas, do livro homoénimo, de 1950. Esse rio-
memoria insiste em permanecer e ser cantado a maneira de cada autor. Ha inUmeras outras
obras com tematica tempo/memdria, como Poesia, de T. S. Eliot (1981, p. 232), na qual o
poeta dialoga com o tempo passado relacionando-o ao presente e ao futuro. A esse respeito,

leiamos o que diz a parte I1I do poema “Little Gidding”, na tradugdo de Ivan Junqueira:

Esta é a fungdo da memoria:

Libertacdo — ndo menos amor, mas expansao

Do amor para além do desejo, como também libertacéo
Do passado e do futuro (ELIOT, 1981, p. 232).

Para T.S.Eliot, umas das funcGes da memdria seria a emancipagdo, ou seja, uma
espécie de “regressdo” através da arte. Seria um caminho para o individuo se libertar de
sentimentos/momentos vividos, com permanéncia no presente e no futuro.

Evidente a pequenez humana frente ao tempo. Na correria da vida cotidiana, sempre
pedimos tempo e sempre precisamos dele. Os artistas da palavra parecem concordar que o
tempo é o mestre de todas as coisas e reconhecer que ele passa, mudando tudo,
principalmente, dentro de nos. Trata-se, portanto, de um tempo anterior e posterior a qualquer
data, aquele que nédo se pode simplesmente medir e que, por iSSO mesmo, € capaz de provocar
uma suspensdo do tempo progressivo. Nessa suspensdo, a memoria se faz livre de causa e
efeito entre 0o ontem e 0 amanhd, pois se estabelece para além da ordem causal das coisas

como “libertacdo/do passado e do futuro”.
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No ambito da literatura nacional, como exemplo, citamos autores como Carlos
Drummond de Andrade, Mario Quintana, Jodo Cabral de Melo Neto e Manoel de Barros, que
também apresentaram seus pontos de vista literarios sobre a temética do tempo e de como ele
permanece na memoria. Sob esse aspecto da poesia brasileira, consideramos emblematicos 0s
versos de Manuel Bandeira, em “Evocagdao do Recife”, ¢ de Carlos Drummond, em

“Lembran¢a do Mundo Antigo”.

Evocacéo do Recife
[..]
A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

A0 passo que nds

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada
A vida com uma porcao de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam
Recife...

Rua da Unido...
A casa de meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia impregnado de eternidade
Recife...

Meu av6 morto.

Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa de meu
avo.]

Nos versos de “Evocacdo do Recife”, percebemos fortes marcas de memorialismo com
referéncias a infancia e a cultura popular, caracteristicas ndo sé desse famoso poema mas
também de inimeros outros de Manuel Bandeira. O eu lirico revive fatos e figuras do passado
como se fosse menino outra vez. Ao lado das brincadeiras de infancia, surgem pessoas com as
quais conviveu: parentes, vizinhos, amigos. Até 0s nomes das ruas eram liricos: Rua da
Unido, Rua do Sol, Rua da Aurora.

Em “Lembranga do mundo antigo”, famoso poema de Drummond, também
compreendemos a representacdo lirica da problematica do tempo e da memoria, conforme

VEeremos a seguir:
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Lembranga do Mundo Antigo

Clara passeava no jardim com as criancas.

O céu era verde sobre o gramado,

a agua era dourada sob as pontes,

outros elementos eram azuis, réseos, alaranjados,

0 guarda-civil sorria, passavam bicicletas,

a menina pisou a relva para pegar um passaro,

0 mundo inteiro, a Alemanha, a China, tudo era tranquilo em redor de Clara
As criangas olhavam para o céu: ndo era proibido.

A boca, o nariz, os olhos estavam abertos. N&o havia perigo.

Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor, 0s insetos.

Clara tinha medo de perder o bonde das 11 horas,

esperava cartas que custavam a chegar,

nem sempre podia usar vestido novo. Mas passeava no jardim, pela manha!!!
Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!!

O poema citado consta do livro Sentimento do Mundo (1940). O titulo j& é indicativo
de uma rememoracdo, de uma retomada do passado. Com lirismo e ironia, busca-se um tempo
perdido, pleno de pureza e harmonia, de encanto e beleza; tempo de um mundo mais amavel e
melhor para se viver. "A menina pisou a relva para pegar um passaro/o mundo inteiro, a
Alemanha, a China, tudo era tranquilo em redor de Clara/As crian¢as olhavam para o céu: ndo
era proibido/[...] Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor, os insetos/[...]” Com muita
sensibilidade, o poeta faz um registro do passado e, a0 mesmo tempo, deixa entrever uma
critica as coisas negativas do mundo atual, da modernidade. &

Havia, antigamente, liberdade na vida de forma natural, espontanea. Hoje, tudo esta
mudado. Por isso, 0 poeta ironiza o tempo presente, quando a espontaneidade das relacdes
humanas se transformou em algo mecénico e o ambiente natural encheu-se de edificios pela
acdo do capital e da modernidade. Dai, 0 poema sugerir a riqueza da vida simples do passado
em contraste com a pobreza e o caos da vida moderna.

Também o poeta mato-grossense Manoel de Barros cantou, em varios de seus versos,
lembrangas de sua infancia. Abaixo um fragmento do poema “Para encontrar o azul eu uso

passaros”, da obra Retrato do Artista Quando Coisa XIV (1998):

8 A propésito, em O discurso filos6fico da modernidade, (2000) Jirgen Habermas elabora uma nova
concepcdo de modernidade. Para tanto, partindo da diferenciagdo sociolégica entre modernidade e
modernizagdo, procura restabelecer o vinculo, ausente nas teorias correntes da modernizacéo, entre modernidade
e racionalidade. Destaca, assim, as relacBes internas entre o conceito de modernidade e a maneira como esta
compreende a si mesma, inserindo-a no horizonte cultural do racionalismo ocidental.

Segundo Habermas, a modernidade sé se percebe como uma época histdrica quando, ignorando o
modelo das épocas exemplares do passado, adquire consciéncia da necessidade de extrair de si mesma suas
normas. Uma vez redefinida a modernidade a partir da questdo de sua autofundacdo, a énfase recai sobre o
seguinte ponto: como pode a modernidade fundar-se, posto que, para tanto, ela so dispGe de seus proprios meios,
sO pode remeter-se a ela mesma?
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Remexo com um pedacinho de arame nas

minhas memorias fosseis.

Tem por 14 um menino a brincar no terreiro:

entre conchas, 0ssos de arara, pedacos de pote,

sabugos, asas de cacarola etc.

E tem um carrinho de brugos no meio do terreiro.

O menino cangava dois sapos e os botava a
puxar o carrinho.

Faz de conta que ele carregava areia e pedras
no seu caminhao.

O menino também puxava, nos becos de sua

aldeia, por um barbante sujo umas latas tristes.

[.]

No poema de Barros, faz-se referéncia a um homem cuja infancia foi vivida com
sensibilidade e se estendeu ao adulto, que ndo se mecanizou/ desumanizou ao encontrar o
mundo moderno. Ao mesmo tempo, 0 poema mostra que a vida ndo é uma linha reta, mas um
caminho cheio de curvas, uma espécie de encruzilhada de tempos.

A memoria faz com que o poeta reencontre 0 que antes existia, sente o pulsar da
vida, levando-o a valorizar coisas simples, aparentemente triviais, a0 mesmo tempo em que
se concilia com a natureza. O tempo da infancia é importante para o poeta, um territério no
qual ele seleciona os melhores momentos para lembranga, possivelmente, na intencdo de
mostrar ao leitor, como o eu-lirico-menino via 0 mundo.

Salientamos que sdo frequentes na literatura brasileira poemas que abordam a
memoria e o tempo, inclusive, com alguns merecendo estudos dentro da perspectiva da
memoria, como é o caso daquele realizado pela professora Regiane Cristina Fassi, que
defendeu em 2007, na PUC-SP, uma dissertacdo de mestrado sob o tema Metaforas de tempo
e memdria em Jodo Cabral de Melo Neto. Em sua pesquisa, Fassi analisa a construcdo do
tempo e da memdria a partir de imagens poéticas. A pesquisadora da UFRN, Rosanne Bezerra
de Araujo publicou um livro, também fruto de dissertagéo, intitulado Travessia Poética
(2016), no qual ela estuda as tematicas do tempo na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto.
Maria José de Carvalho Ferreira, da Universidade Federal de Uberlandia, em 2010, defendeu
dissertacdo de mestrado com o tema As faces da memoria: uma leitura da poesia de Manoel
de Barros, em que analisa de que forma a memdria se manifesta e se transforma em poesia. O
poeta, pela sua condi¢do de mortal, é afetado pelo tempo de uma maneira diferente daquela do

espaco em torno e, evidentemente, expressa ISSO em sua arte.
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Além dos poemas acima citados, outros serdo abordados durante o desenvolvimento
desta pesquisa, em uma perspectiva de aproximacdo ou distanciamento dos poemas de
Diogenes da Cunha Lima no que diz respeito ao tema em questao.

Podemos dizer, ainda, que, nas artes em geral, a tematica tempo/memoria €
constante. No cinema, a técnica do flash-back aumentou consideravelmente as possibilidades
de exploragdo do tempo e da memoria. Um exemplo eloquente de utilizacdo dessa técnica
encontra-se no longa-metragem “Trem Noturno para Lisboa”, do cineasta dinamarqués Bille
August baseado no romance homénimo, de Pascal Mercier. Nesse filme, a alternancia de
varios tempos constitui elemento determinante da narrativa cinematogréfica. Outros filmes,
verdadeiros classicos, em que o fator tempo ganhou especial relevo podem ser mencionados:
“Os Boas Vidas” e “Amarcord”, de Federico Fellini, ambos acentuadamente nostalgicos;
“Cinema Paradiso”, de Giuseppe Tornatore, com idéntico apelo memorial; “Meia Noite em
Paris”, de Woody Allen, cuja acdo transcorre em tempos diversos; “A Hora Final”, de Stanley
Kramer, remetendo a um hipotético futuro; “Creptsculo dos Deuses”, de Billy Wilder; e
tantos outros. Na musica, a famosa canc¢ao “Tempo Rei”, de Gilberto Gil traduz o pensamento
sobre o tempo, o rei. Um deus criado pelos gregos - Cronos - tdo carregado de simbolismos e
cheio de significados, mas que, na letra da cancdo, expressa, principalmente, a necessidade de
0 homem aprender com o tempo a se renovar e também aceitar as marcas da mudanca
causadas pelo tempo em sua vida. Caetano Veloso (1979), em “Oragao ao Tempo” também ¢
um bom exemplo. Nas artes plasticas, o impressionista francés Claude Monet (1840- 1926),
ao retratar a fachada da catedral de Rouen em varios momentos do dia, teve como objetivo
demonstrar, dentro dos canones impressionistas, a incidéncia da luz natural e a sua
importancia pléstica e cromatica, mas ndo deixa de fazer, embora involuntariamente, uma
alegoria sobre o tempo: que ele passa e suas marcas ficam, deixando cicatrizes. Sdo esses,

apenas, alguns dos inimeros exemplos da tematica do tempo nas artes.
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2.2 O Tempo em perspectiva

O tempo, apesar de ser essencial como parte da nossa
experiéncia, é destituido de realidade: tempo ndo é algo
objetivo. Ndo é uma substancia, nem um acidente, nem uma
relacdo, mas uma condicdo subjetiva, necessariamente devida a
natureza da mente humana.

(Immanuel Kant in Critica da Razéo Pura)

O homem, desde a Antiguidade, sempre questionou e refletiu sobre o tempo, sua
influéncia e as mudancas que efetua em sua vida. Por essa razéo, abordar um tema de cunho
filoséfico como esse é uma maneira inquietante de compreender o homem em leituras que
envolvem mentes cientificas e literarias de todas as épocas.

Assim sendo, 0 estudo proposto apresenta suas complexidades por se tratar de
assunto vasto e que abrange diversas vertentes do conhecimento humano. Aqui, todavia,
buscar-se-4 compreender a acdo do artista, no caso, o poeta, de recriar uma realidade nova,
subjetiva sobre o tempo e a fungéo deste em uma linguagem universal.

Octavio Paz em Signos em Rotacao, refletindo sobre a poesia, descreve:

As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e alheias. Por
outro lado, sdo anteriores a toda a data: sdo um comeco absoluto. Sem o
conjunto de circunstancias a que chamamos Grécia nem existiriam a Iliada
nem a Odisseia; mas sem esses poemas tampouco teria existido a realidade
histérica que foi a Grécia. O poema é um tecido de palavras perfeitamente
dataveis e um acto anterior a todas as datas; o acto original com que
principia toda histéria social ou individual; expressdo de uma sociedade e,
simultaneamente, fundamento dessa sociedade, condi¢do de sua existéncia.
Sem palavra comum ndo ha poema; sem palavra poética tampouco ha
sociedade, Estado, Igreja ou comunidade alguma. A palavra poética é
histérica em dois sentidos complementares, inseparaveis e contraditérios: no
de constituir um produto social e no de ser uma condicdo prévia a existéncia
de toda a sociedade. (...) (PAZ, 1976)

Compreendemos que a consagracdo desse instante ocorre no momento em que 0
homem procura eternizar um acontecimento e o poeta liberta, através de sua poesia, 0 que ha
de mais recéndito em sua individualidade.

A apreensdo do fugidio busca no ar o momento em que o passado se faz presente,
aquele passado impossivel de capturar, que, quando se torna matéria da memoria, torna-se
coisa perpétua. “Um tempo que ¢ sempre presente, um presente potencial, que ndo pode
realmente se realizar a ndo ser se fazendo presente de uma maneira concreta num aqui e num
agora determinado.” (PAZ, 1976, p.52)
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Na literatura potiguar, o poeta Didgenes da Cunha Lima merece destaque, no que se
refere a questdo do homem com o tempo e também com a memoria. Os poemas selecionados
para analise ilustram bem essa questdo, ao apresentar um eu lirico empenhado na apreensédo
do tempo da inféncia na vida adulta, tendo em mira o resgate de um passado vivido com
intensidade.

Diversas formas de tempo revelam-se na obra poética de Didgenes da Cunha Lima,
sobretudo, no livro Os Passaros da Memdria: o tempo que passou, o que ficou na memoria, o
tempo cronoldgico, o tempo ciclico. Observamos na producdo poética do artista, essa
tematica, amplamente discutida, quase obsessiva.

Paul Ricouer (2007) liga o tempo a restituicdo do presente que deixou vestigios na
memoria. E ainda pergunta: De que h& na recordacdo? N&o é a memdria essencialmente
reflexiva? E lembrar-se de algo, lembrar-se imediatamente de si?.

Compreendemos que a reflexdo sobre o tempo é relevante, uma vez que todo
individuo esta sujeito a ele. O tempo esta presente no nosso desenvolvimento de maneira
geral. Analisar o tempo é entender o proprio ser humano, a formacdo de suas estruturas
mediante sua acdo sobre o mundo. E ndo ha como mencionar tempo sem nos referirmos ao
termo mudancga, pois 0 universo e a agdo do sujeito se modificam constantemente, nos
mostrando que ninguém esta imune ao tempo.

A proposito da efemeridade do tempo e da mudanca que ele impde as pessoas, nos
diz a poesia maneirista de Camdes, contextualizada, culturalmente em Portugal do século
XVI: “Mudam-se os tempos...” Na literatura brasileira, Gregério de Matos, seguindo,
liricamente, a tradicdo camoniana, também nos da uma visdo poética de um tempo que nunca
cessa de acontecer: “ha firmeza somente na inconstancia”. E Cecilia Meireles, no contexto da
moderna literatura brasileira, nos mostra a acdo do tempo com seus desdobramentos na
transformacéo por que passa o eu-lirico: “Nao tinha assim esse rosto...”

De acordo com Bergson (1999), a nocdo de tempo é concebida como uma sucesséo
de acontecimentos que se desenrolam ao longo da vida e que estdo vinculados a uma memoria
“consciéncia”. Essa memoria pode fazer com que um acontecimento dure, organizando o
antes e o depois, alterando desse modo, o presente. A concepgdo de tempo em Bergson faz
referéncia ao passado, presente e futuro, como tempos que se entrecruzam, deixando de ser
pensados em sua linearidade, diferindo assim da forma usual em que o pensamos. O autor
refere-se ao passado como parte integrante do presente, um passado eterno que é condigdo

para passagem, para o movimento do tempo. Ele trata o passado como um antigo presente e,
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ao mesmo tempo, como passado reconstituido pelo presente. Essa nova concepg¢do de tempo
nos leva a refletir sobre a acdo humana, uma vez que o ser é conduzido por seus pensamentos
constituidos pelo passado, o presente e projecdes do futuro, nos permitindo desse modo
afirmar que a acdo humana, movida pela inter-relacdo desses trés tempos, compbe a
identidade de cada sujeito.

Pronunciado em todos os periodos, o tempo se estende de forma continua e é
arquitetado da forma passado, presente e futuro. Para Santo Agostinho, contudo, o tempo
sempre sera atual: “[...] talvez fosse proprio dizer que os tempos sdo trés: presente das coisas
passadas, presente das presentes, presente das futuras” (AGOSTINHO, 1980, p. 261). Esse
tempo que, na lirica, extrapola o0 meramente cronoldgico é que permite a poetas de diferentes
épocas dividirem o mesmo fascinio por ele.

A meditacdo de Santo Agostinho sobre o tempo encontra-se no Livro XI da obra
Confisses e reflete uma de suas mais conhecidas apreciacdes acerca do tema. Embora
cronologicamente seja tido como um pensador medieval, Santo Agostinho, por sua forma de
abordar o tema, torna-se bastante atual e tem servido de fundamento para o pensamento
contemporaneo nas mais variadas areas do conhecimento, que tomem o tema como objeto de
suas investigacoes.

O modo como exple sua tese com relacdo a tematica proposta marca a reflexao
ocidental até os dias de hoje. A meditacdo sobre a memoria € um artificio importantissimo na
filosofia do pensador cristdo, quando se trata do tempo: para Santo Agostinho, o tempo sé
existe na memoria do homem e, nessa perspectiva, podemos dizer que sua natureza ndo € algo
mensurdvel porque pertence ao que hd de mais intimo do homem que é sua prépria
consciéncia.

De igual modo, o poeta Didgenes da Cunha Lima representa, em sua lirica, a ideia do
filésofo, a partir do proprio titulo da obra Os Passaros da Memdria, a qual, desde o inicio, ja
sugere uma relacdo do tempo em movimento e esta, diretamente relacionada as sensacfes
humanas. A questdo aqui ndo é mostrar que o poeta compartilha da ideia do tempo com o
filésofo, e sim, que, a partir de uma problematica do tempo sistematizada pelo filésofo e,
principalmente, a partir do que discutiu acerca do tempo, é possivel ver sua representacdo na
lirica do poeta. Sob esse aspecto, pode-se dizer que o0 poeta, sem deixar de representar seu
mundo particular, tematizando sua infancia e sua vivéncia na sua cidade do interior do RN,
atinge aspectos gerais da humanidade. O tempo ndo é uma consagracao do instante de uma

experiéncia individual, entretanto, permite ao poeta atingir o universal no particular.
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Vejamos um trecho do poema “Tempo Persona”, do livro Os P4ssaros da Memoria
(1994).

O tempo é constante
N&o temo o tempo
Sou dono do instante.

Observamos que, nesses versos, cumpre-se o presente, sem margens do tempo, tal
como o concebia Santo Agostinho. O poeta, liricamente, tem sua propria maneira de cantar o
tempo: identifica-o como um ser, traz & memaria um passado que estara sempre presente. E,
nesse processo de dialogo com o tempo, que Didgenes da Cunha Lima captura a sua
universalidade e o transpde para a realidade lirica do tema. Percebemos, nos versos em
referéncia, ndo apenas um trocadilno, mas a propria palavra em um sugestivo jogo; o
constante no que se refere ao permanente, seguido, ininterrupto, continuado, incessante. J& o
substantivo “instante” figura aqui no sentido de momento breve, ocasido ou, digamos,
particula de tempo.

Segundo Octavio Paz (1976, pag.) "A condi¢do dual da palavra poética ndo é diversa
da natureza do homem, ser temporal e relativo mas langado ao absoluto (...) Em cada instante
quer realizar-se como totalidade e cada uma de suas horas € monumento de uma eternidade
momentanea”. Em outras palavras, a metafora poética de Didgenes da Cunha Lima se
condiciona a maneira de gerar imagens singulares que transformam o0s seus versos em
artefatos de admiragdo do leitor. Como disse Gilles Deleuze em Critica e clinica (1997),
citando Marcel Proust: “... o escritor inventa na lingua uma nova lingua de modo algum
estrangeira”. Ou seja, consegue conferir inusitada dimenséo as palavras a partir de sua prosa
e/ou da sua poesia.

A literatura, na singularidade que Ihe € propria, se abre a um espaco de dialogo com
diferentes formas de conhecimento, apreendendo em si saberes diversos, a partir dos quais 0
leitor é conduzido a apreender um conhecimento para além da pura forma. De acordo com
Todorov (2009), em Literatura em perigo, a literatura conduz o homem a um conhecimento
da realidade exterior ao texto literario. Nesse sentido, o tempo aqui € visto como uma
categoria analitica que, a um sO tempo, integra a realidade do poema e a realidade do mundo e

dos homens, em suas mais diversas formas de manifestacao.
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Das variadas abordagens sobre o tempo, destacamos as de Platdo, Aristételes e, como
ficou visto, Santo Agostinho. Em Platdo, a questdo do tempo esta, quase que totalmente,
exposta no dialogo Timeu. O filésofo afirma que o tempo é a imagem movel da eternidade.
Para Platdo (2001, p. 57), o tempo seria algo ciclico e, paradoxalmente continuo, uma vez
que, essencialmente, ndo existe fazendo parte do mundo das sensagfes, como podemos ver na
citacdo a seguir: “Em que consiste o que sempre existiu e nunca teve principio? E em que
consiste 0 que modifica e nunca €? Porque a todo instante nasce e perece, sem nunca ser
verdadeiramente”.

A hipotese sobre o tempo levantada pelo pensador nos leva a compreender que este
néo existe de forma material, mas, apenas no mundo abstrato. Considerando que o conceito de
eternidade se atribui as "ideias" (eidoi) e que elas sdo os fundamentos de todas as coisas que
aparecem (phainébmena), que vém a ser e perecem, entdo a eternidade estad fora da
possibilidade do "passar". O tempo € a condi¢do das coisas que passam, mas se reitera
constantemente no aparecer. Tudo o que atribuimos ao "ser" se liga as ideias, dai podermos
dizer que as coisas que estdo no tempo dependem daquelas que sdo eternas ou, como
Aristoteles (2009) explica em seu livro Fisica I-11, o tempo encontra o seu fundamento na
eternidade. O tempo é a condi¢do das coisas que podem ser ou ndo ser ou, para melhor dizer,
das coisas que vém a ser e perecem, mas que, por algum momento ou periodo determinado,
recebem o "ser" (a existéncia). Porém, ele mesmo ndo vem a ser nem perece. Platdo tenta "dar
conta" desse paradoxo com a enigmatica frase “o tempo € aquilo que sempre foi, sempre serd,
mas realmente nunca 'é". Isso que "nunca é" esta sempre na mudanca porém, visto que esteve,
esta e estara "sempre", nunca "é", ou seja, nunca se deixa apreender no instante.

Platdo argumenta que o tempo (chrénos) “é a imagem moével da eternidade (aion)
movida segundo o niamero” (Timeu). Partindo do dualismo entre mundo inteligivel e mundo
sensivel, Platdo concebe o tempo como uma aparéncia mutavel e perecivel de uma esséncia
imutavel e imperecivel — eternidade. Enquanto que o tempo (chrénos) é a esfera tangivel
mobil, a eternidade (aidn) é a esfera intangivel imobil. Sendo uma ordem mensuravel em
movimento, 0 tempo estd em permamente alteridade. O seu dominio é caracterizado pelo
devir continuo dos fendmenos em ininterrupta mudanca.

Posto que o tempo (chrénos) € uma imagem, ndo passa de uma imitagdo (mimesis) da
eternidade (aion). Ou seja, o tempo € uma coépia imperfeita de um modelo perfeito —

eternidade.
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Em Timeu, Platdo (2001) define a sua cosmologia. Nesta, o tempo tem uma origem
cosmoldgica, sendo, como j& dissemos, uma coOpia imperfeita do modelo perfeito que € a
eternidade divina e nascendo a partir de quando a divindade ordenou o caos. Por isso que,
nessa mesma obra, Platdo defende que o tempo pode ser medido segundo 0 movimento dos
astros, Sol, Lua e as estrelas. E, desse modo, pode ser medido conforme o movimento dos
corpos. Essa filosofia sera criticada pela teoria de Santo Agostinho, que, no livro Confissdes,
diz que o tempo nédo pode ser medido dessa forma.

A filosofia de Aristételes defende que o tempo se mede quando se numera o
movimento. Todavia, para numerar algo, € preciso que exista a alma. Por isso, no livro IV da
Fisica, o filésofo conceitua o tempo em certa relacdo com a alma, existindo, se ela também
existir, porquanto se o tempo é numeravel, necessita de alguém para numerar. Aristoteles foi
discipulo de Platdo e, certamente, leu os escritos de Timeu. Dai que, no livro IV da Fisica,
conceitua o0 tempo como nimero do movimento, segundo 0 antes e o depois. Isto €, mesmo
Aristételes ndo acreditando que o tempo ndo é o proprio movimento, define-o como algo que
tenha dependéncia deste. Parece, pois, que o discipulo sofreu influéncia do mestre nesse

ponto, uma vez que Platdo afirma em sua obra:

E por ser esse modelo um animal eterno, cuidou de fazer também eterno o
universo, na medida do possivel. Mas a natureza eterna desse ser vivo ndo
podia ser atribuida em toda a sua plenitude ao que é engendrado. Entdo,
pensou em compor uma imagem mobil da eternidade, e, a0 mesmo tempo
em que organizou o céu, fez da eternidade que perdura na unidade essa
imagem eterna que se movimenta de acordo com o nUimero e a que
chamamos tempo. E como antes do nascimento do céu ndo havia dias nem
noites nem meses nem anos, foi durante aquele trabalho que ele cuidou do
seu aparecimento. Todos eles sdo partes do tempo, e o que foi ou serd,
simples espécies criadas pelo tempo, que indevidamente e por ignorancia,
transferimos a esséncia eterna. (...) Seja como for, o tempo nasceu com o
céu, para que, havendo sido criados concomitantemente, se dissolvessem
juntos, caso venham algum dia a acabar; foi feito segundo modelo da
natureza eterna, para que se Ihe assemelhasse 0 mais possivel. Porque o
modelo existe desde toda a eternidade, enquanto o céu foi, é e sera
perpetuamente na duracdo do tempo. O nascimento do tempo decorre da
sabedoria e desse plano da divindade, e para que o tempo nascesse, também
nasceram a lua e outros cinco astros denominados errantes ou planetas, para
definir e conservar os nimeros do tempo (PLATAO, 2001, p.73-74).

Segundo Aristételes — ressaltemos —, 0 tempo é uma espécie de aspecto constante do
movimento, ndo existindo por si préprio. Para o filésofo, o tempo é definido como o ndmero

do movimento segundo o aspecto do antes e do depois, ndo podendo, por isso, existir sem
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uma sucessdo. Desse modo, para a experiéncia do tempo exige-se a presenca de uma alma
capaz de “contar” o movimento deste. E esse movimento que faz envelhecer as coisas e ndo o
tempo, que € apenas o “crondmetro” desse movimento, e, se existe a alma, consequentemente,
existe 0 homem mortal, “dependente e escravo” do tempo (ARISTOTELES, 2009, p. 217).

Segundo o filésofo grego, o tempo poderia ser fracionado, dividido, incontavel e
composto de passado e futuro: “O que ja foi ndo o €, e o que serd ainda ndo o foi”, ou seja,
conhecemos as partes integrantes do tempo (passado, presente e futuro); contudo sua
totalidade e duracdo exatas nos fogem. O filésofo vé o tempo como um ser em poténcia para
um ser em ato, ou seja, um tempo em poténcia para um constante passar a ato. Temos
conhecimento do tempo porque vemos que o0 tempo passa a medida que o movimento
acontece. Entdo “tempo ¢ a quantidade de movimento segundo um antes e um depois”. Ainda,
segundo Aristoteles, o passado e o futuro estariam ligados por um “agora”. Este apesar de ndo
ser o tempo em sua totalidade, nos permite estuda-lo, pois o tempo, em sua totalidade, ndo é
captado pela mente por ser ilimitado. Dai que um periodo de tempo delimitado seria maneira
de estudar o tempo em si (ARISTOTELES, 2009).

Ora, se o tempo, segundo o filésofo grego, pode ser estudado e podemos ter
conhecimento sobre ele, é evidente que o artista, nesse caso, 0 poeta, cantard, a sua maneira,
porém de forma lirica, esse deus que aflige e fascina os homens, porém, de forma lirica. Essa
dualidade conterd um grau marcante de diferenca ou, até mesmo, uma oposi¢do entre coisas
da mesma natureza,suscetiveis de comparacao.

O poema “Tempo Cronologia”, do livro Os Passaros da Memoria, ilustra bem esse
carater contrastivo: de um lado a ideia de “pulsar”, que aponta para algo dindmico, para um
movimento incessante, portanto, para a vida; de outro, a ideia de “morte”, “siléncio do

corpo”, “teu necrologio”- Vejamos a seguir:

No siléncio do corpo
Pulsa o reldgio
No pulso do morto.

O reldgio
A te olhar
Teu necrolégio.
(CUNHA LIMA, 1994)

Evidente que o tempo ¢ soberano, € o que se eterniza: se, por um lado, o “siléncio do
corpo” aponta para uma espécie de fim, porque pode ser vista com0 sugestdo de morte, por

outro; o “relogio/no pulso do morto” aponta para algo capaz de romper ou suspender o
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“siléncio” e dizer do incessante ritmo da vida: o tempo que ndo se v€ e ndo se mede, mas que
ndo para de acontecer. Observe-se também: o tempo € personificado pela metafora do rel6gio:

“a te olhar”...

Nos versos de “Tempo Cronologia”, o poeta semelha reconhecer que o relogio do
tempo é inexoravel com o homem e pode arrebata-lo a qualquer instante. Estamos todos
fadados ao mesmo fim, ou seja, a morte por efeito do tempo. Tal entendimento acha-se em
sintonia com a afirmacdo de Bosi sobre a experiéncia do poeta, segundo a qual as coisas, na
Vvisdo poética, ndo s&o como no senso comum, sdo de uma maneira mais rica em linguagem e
imagens. Em outras palavras, 0 poeta ndo enxerga 0 mundo da maneira como 0 enxerga o
mais comum dos homens. Aproveita sempre a ideia do que seja 0 alcance da poesia ou do
fazer poético.

Embora para o poeta 0 que importa seja a memoria e 0 que ela guarda, podemos,
simbolicamente, observar a manutencao da vida no pulsar do relégio. A proposito de reldgio

vejamos o poema de Jorge Fernandes a seguir transcrito:

RELOGIO...
(Meu poema parnasiano sem nimero)
Jorge Fernandes

Leiloeiro do tempo...

Uma hora... duas horas... muitas horas...
_ Dou-lhe umal...

O péndulo suavemente espera o lanco...
Consternacao...

Cabecas desesperadas de agonias...
-Dou-lhe duas!...

Indecisdo...

-Dou-lhe trés!...

Fébrica universal arrematou.
Encaixota... envolve em trapos os de segunda...
Toca depressa pro laboratério...
Materia-prima pra outras vidas...

As horas todas que se diz perdidas

Sdo horas todas de elaboragoes...

(FERNANDES, 1970, p. 174)

O poema “Relégio” consta do Livro de Poemas de Jorge Fernandes, publicado em
1927. Nele, o eu lirico evidencia que o reldgio possui valor simbolico porque é o instrumento
que, mais visivelmente, representa o fluir constante do tempo. Um relogio pode simbolizar o

inicio ou o fim da vida e, assim, figura também a existéncia fugaz do homem.
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Em literatura, geralmente, o reldgio é utilizado desse modo como representacdo do
passar do tempo e sua consequéncia: a morte. O poema em foco - note-se - constitui-se em um
exercicio ludico, quando, por exemplo, utiliza palavras com sonoridade e letras semelhantes,
sugerindo tal exercicio um brincar poético.

Sobre a simbologia do tempo, observamos que Santo Agostinho considerava que esta
seria a “imagem modvel da imovel eternidade”; todo movimento toma forma circular, pois no
momento em que se inscreve um comeco e um fim, forma-se entre eles uma curva evolutiva,
um ciclo, sendo a medida desse movimento o tempo.

Paul Ricoeur (2007) considera que uma narrativa sé atinge seu pleno significado
quando existe temporalmente, sendo que o prdprio tempo s6 se torna humano quando é
articulado de um modo narrativo. Esse pensamento significa que o tempo sé é percebido na
sua substancia humana, quando inserido em um contexto; a percepcdo da passagem do tempo
€ 0 que permite que uma narracdo e, por conseguinte, a propria consciéncia humana, seja
temporalmente localizada e exista.

Ricoeur acredita que o fio condutor entre tempo e narrativa € a mimese, que é a
mediacdo da tessitura da intriga entre um estadgio da experiéncia pratica da vida com a
experiéncia ficticia que a literatura possibilita.

Voltando ao reldgio, pode-se ressaltar que este €, no sentido amplo, um simbolo do
tempo e de todas suas caracteristicas: simbolo do eterno e infinito, da finitude e efemeridade
do universo e, inclusive, €, em si mesmo, uma narrativa. 1sso faz com que seja, assim como 0
deus do tempo Cronos, o devorador, aquele que, enguanto passa, inexoravelmente, tudo
devora, representa o fim, a morte, a irreversibilidade de tudo e a impossibilidade de voltar
atras ou de parar o mundo. Segundo (CHEVALIER, 1990. pag.), o tempo e o reldgio estdo
intimamente ligados um ao outro: “Para tentar exorcizar a angustia e o efémero, a relojoaria
contemporanea nao encontrou nada melhor do que dar aos reldgios, inconscientemente, uma
forma quadrada, criando assim uma ilusdo humana de escapar a roda inexoravel do tempo.”

O ato de perceber e medir o tempo € tido como um divisor entre 0 homem e 0s
animais, entre aquele que controla sua vida e aquele que se deixa levar pela natureza e
instintos. De modo parecido, simboliza também o controle consciente sobre as variaveis da
vida, a racionalizacdo, a busca de perfeicdo, aperfeicoamento e refinamento cada vez maiores,

assim como algo com muita complexidade e precisdo. O rel6gio® de sol tinha uma grande

o Em Natal, ha dois relogios, por assim dizer, emblematicos: um deles na Praca Gentil Ferreira, em pleno
centro do bairro do Alecrim, e outro na balaustrada da Rua Camara Cascudo, encimando coluna com luminarias,
um belo conjunto decorativo, sendo o relégio procedente das oficinas Val d” Osne, de Paris, colocado no local
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importancia na simbologia de muitas cidades antigas, sendo sempre colocado em centros

urbanos.

O quadro “A Persisténcia da Memoria”, do pintor surrealista Salvador Dali (1904-

1989), é uma das mais interessantes reflexdes sobre o tempo e a memoria que o0 homem ja fez.

Salvador Dali, A Persisténcia da Memoéria, 1931. Oleo sobre tela, 24 x 33 Museu de Arte

Moderna, Nova lorque.

O efeito da obra impressiona, ja que, ao nos depararmos com ela e refletirmos sobre
0 tema que aborda, compreendemos que o tempo existe e que os reldgios registram sua
passagem. Na pintura, encontram-se representados trés relogios que marcam diferentes horas,
tendo como fundo a paisagem de Porto Lligat, na Espanha, sugerindo a memoria da infancia
de Dali.

Como um instrumento de medi¢do do tempo, o relogio pode ser considerado um
simbolo direto do proprio tempo. E sobre o tempo, nos explica Santo Agostinho (1980), s
temos a capacidade de avaliad-lo na medida em que ele transcorre, visto que é muito dificil
explicar o que seria esse fator na vida do homem: ndo ha como defender, de maneira material,

que o tempo exista. A solucdo encontrada por esse filosofo foi interessante, como ja tivemos

onde se encontra na administragdo do Governador Alberto Maranhdo (cf Roteiro Historico e Cultural do Rio
Grande do Norte, serigrafias de Carlos José, texto de Manoel Onofre Jr.)
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oportunidade de ver: ele diz que o passado e o futuro so existem no presente. O passado existe
como lembranca do que ja foi e o futuro como antecipagdo do que serd. Nesse caso, ndo é
possivel pensar em tempo simultaneo, ja que ndo podemos precisar o ontem, o hoje e o
amanhd. Desse modo, o tempo ndo estaria fora de um ordenamento cronoldgico, algo
suspenso para além da linearidade?

A originalidade de Agostinho deve-se ao fato de ele compreender que somos seres
mortais e, portanto, ndo podemos falar do tempo como se fosse um objeto exterior. Nossa
compreensdo do tempo €é psicologica e é assim que lidamos com ele. O filésofo p6s o tempo
psicolégico em contraste com o tempo cronoldgico exterior ao ser humano, diferenciando este
daquele, que s6 existe como lembranga, atencao e projecao.

Didgenes da Cunha Lima metaforizou essa ideia de modo semelhante em Os
Passaros da Memoria, como o proprio titulo ja sugere. Memoria, na proposta lirica, seria a
faculdade de reter ideias, sensagOes, impressdes, adquiridas em um relacionamento com o
tempo; elementos que a posteridade sempre guardara. Ja os passaros, segundo o Dicionario
de Simbolos (CHEVALIER, 1990, p. 687), tém relacdo entre céu e terra, até porque a propria
palavra “passaros”, no grego ¢ sinbnimo de mensagem do céu. Ainda segundo Chevalier,
passaros significam leveza, representam a alma libertando-se do corpo e, de forma geral,
representam um estado de espirito. Por fim, o estudioso afirma que o passaro € tido também
como simbolo de imortalidade.

Os péassaros de Didgenes da Cunha Lima seriam como que fragmentos dessa mesma
memoria, que esta relacionada ao tempo, ou seja, as recordacdes causadas por ele, como
observamos no seu “Tempo Memoria”:

O rio &gil vem

Molhar o siléncio
Da margem

Forca lirica da natureza
O baobé exibe
Sua suave aspereza.

A asa da borboleta

Para o0 menino no minimo

Muda a 6rbita do planeta.
(LIMA, 1994)

O titulo do poema nos transporta para algo guardado, algo que trazemos em nossa
mente como vivido. Cunha Lima compara o movimento do tempo ao do rio, ou seja, 0 rio € 0

préprio tempo, que corre incessantemente, ja que o tempo ndo para de acontecer. Nesse caso,
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0 poema sugere a ideia de algo infindo, incomensurével e ndo linear, capaz de provocar
mudangas: “Muda a orbita do planeta”. O poeta compara o tempo a natureza, por ter forga,
por determinar a vida do homem e influenciar nas estacdes, fazendo nascer arvores e frutos
rigidos e delicados. Ao mesmo tempo, mostra a inocéncia do homem, pela visdo de um
menino, que se encanta com uma borboleta sem se dar conta de que o0 mundo se move e 0
crondmetro corre ao seu redor, fazendo pensar sobre um modo ludico de se encarar a vida do
dia-a-dia, como ver a aspereza da realidade pela leveza de uma borboleta, brincadeira de

crianca, poesia.

Na medida em que o homem ¢ afetado pelo tempo, ndo seria ilogico que ele
filosofasse sobre sua tematica e pensasse de que modo se da essa afetacdo do passado,
presente e futuro. Inclusive, servindo de objeto de adoracdo: quando, por exemplo, 0s gregos
criaram Cronos, deus do tempo, mito que nos remete a compreensdo do tempo e das
limitacdes da vida mortal. Nada pode ir além do ambito da propria vida e nada permanece
inalterado. Cronos € o deus que encarna o sentido do tempo mas também se rebela contra ele.
E, por isso, foi destronado e humilhado, aprendendo assim no siléncio da propria dor.
Corresponde a divindade Saturno, dos romanos.

Vejamos os versos do poema “Tempo Meditagdo™ do livro Os Passaros da Meméria.

A vida ndo serve
Que a alma é longa
E o corpo breve

(LIMA, 1994)

Interessante notar que o poema “Tempo Meditagdo” parece ter a forma, ora de
aforismos, ora de haicais. Na tentativa de transpor a limitacdo imposta pela linguagem,
Di6genes da Cunha Lima expressa, em muitos dos Seus poemas, um pensamento
unidimensional; em outros, trata a natureza do poema como algo que deve ser imaginado além
da escrita. Compdem suas miniaturas breves enfoques de instantes da vida, tudo parecendo
resultar de um insight: visualizag&o, iluminagdo, em meio a pureza e simplicidade dos versos.

Ao lermos os versos do poema “Tempo Meditagdo”, logo percebemos o desejo de o
eu lirico querer sobrepor-se ao tempo e manter vivas as imagens antigas. E, embora reconheca

a efemeridade do corpo, ressalta a eternidade da alma — valido é reafirmar.
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Segundo Bosi (1983, p. 120), “a poesia d4 voz a existéncia simultanea, aos tempos
do Tempo, que ela invoca, evoca, provoca”. Desse modo, o estudioso nos explica que o poeta
sO tem a capacidade de avaliar o tempo na medida em que ele transcorre.

Conforme ainda Alfredo Bosi (1983, p. 111):

Mesmo quando o poeta fala do tempo, da sua experiéncia de homem de hoje
entre homens de hoje, ele o faz, de quando poeta, de um modo que nédo € o
do senso comum, fortemente ideologizado: mas de outro, que ficou na
memoria infinitamente rica da linguagem. O tempo “eterno” da fala, ciclico,
por isso antigo e novo, absorve, no seu codigo de imagens e recorréncias, 0s
dados que Ihe fornece o mundo de hoje, egoista e abstrato.

Bosi (1983) também afirma que a prépria poesia tem mudado de face ao longo dos
séculos e séculos de civilizacdo, pois as civilizacbes e 0s grupos de uma sociedade renovam-
se constantemente. O estudioso busca salientar o primado da linguagem poética numa nova
ordem de valores. Em seu livro O Ser e o Tempo da Poesia, Alfredo Bosi, constréi uma
teoria/critica que focaliza a Literatura, mas também da destaque a erudicdo e ao interesse
humanistico, tornando-a transcendente a todas as outras formas de arte e expressoes da cultura
humana. A poesia se destaca como objeto de encantamento que é percebido pelo poeta e
transcrito em seus versos no instante que é quase sublime.

Didgenes da Cunha Lima transpbe essa ideia em Corpo Breve e Os Passaros da
Memoria. Neste ultimo, alids, o préprio titulo ja o sugere. Como ja foi dito, memoria, na
proposta lirica deste livro, seria uma espécie de capacidade de guardar as ideias, sensagdes,
impressdes, adquiridas anteriormente em um relacionamento com o passado, com o tempo. Ja
0s passaros seriam como fragmentos dessa mesma memoria, que esta relacionada ao tempo,
ou seja, as recordacdes causadas por ele (0 que serd abordado com mais profundidade nos
capitulos direcionados a analise dos poemas selecionados).

Tomando como orientacao de leitura a sistematizacdo de Alfredo Bosi em O Ser e 0
Tempo da Poesia, destacamos o seguinte trecho, que discorre sobre a capacidade lirica do

poeta em resgatar o passado:

A instancia poética parece tirar do passado e da memoria o direito a
existéncia; ndo de um passado cronoldgico puro — o dos tempos j& passados
— mas de um passado presente cujas dimensdes miticas se atualizam no
modo de ser da infancia e do inconsciente. A épica e a lirica sdo expressdes
de um tempo forte (social e individual) que ja se adensou o bastante para ser
reevocado pela memoria da linguagem (BOSI, 1983, p. 111).
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Para o critico, existe interesse na poesia, uma vontade de resgatar do passado
questBes que afirmem nossa existéncia. E sdo essas reflexdes poéticas que ddo sentido a vida.
Uma das maneiras de 0 homem reaver essa esséncia é pela poesia. Como bem faz o eu lirico,
uma vez que, em sua poesia, 0 tempo nao se mede, se vive.

Partindo de suas experiéncias pessoais, Didgenes da Cunha Lima recria a realidade,
dando origem a uma realidade poética. Assim consegue transmitir suas ideias ao mundo real.
Dessa maneira, professa a literatura como um objeto vivo, uma relacdo dinamica do escritor
com o tempo. Este, alias, seria um dos papéis, digamos, da literatura.

Refletindo sobre o assunto, Alfredo Bosi (2003) comenta que agora ja é hora de
pensarmos sobre a significAncia ou insignificancia da poesia no mundo contemporéaneo.
Afinal, para que serve a poesia? E comum vermos declaracdes dos proprios poetas de que a
poesia ndo tem funcdo alguma, pois ela ndo teria um valor de troca, num mundo
caracteristicamente utilitarista dominado pelo capitalismo que elege a mercadoria como “bem
supremo”. No entender de Bosi, a poesia tem a capacidade de revelar o que, de certa forma,
estd oculto aos olhares do mundo, que se direcionam apenas para a superficie do consumo,
deixando de lado o préprio homem e suas atitudes.

A poética de Diodgenes da Cunha Lima leva o leitor a um debate interno e existencial,
instrumentalizando-o, portanto, a ser mais reflexivo, humano e consciente do seu papel na
sociedade, além de gerar uma série de contestacdes que podem ser debatidas nas mais
variadas formas, em temas que sdo universais. Um exemplo é o poema abaixo, que é do livro

Poemas versus Prelldios, de 1983.

Saudade Do Potengi

Cada homem tem um rio

Correndo na sua infancia.
Sob o sol, sob as estrelas.
Corre na clara lembranga.

(LIMA, 1983, p. 32)

Nos versos “Cada homem tem um rio/correndo na sua infancia” deixa-se
transparecer a afirmativa de que, no ser humano, existe algo nao fixo, algo que se movimenta
de modo incessante. Sob 0 aspecto da simbologia, o rio significa fluidez, mudanc¢a. Segundo o
Dicionario de Simbolos (1990), o rio tem como simbolo o fluir das suas 4guas, a possibilidade

universal da fluidez das formas. Entre os gregos, era objeto de culto, quase divinizado
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(CHEVALIER 1990, p. 781). Nele, ndo h& verdades plenamente acabadas. O curso do rio é o
curso da prépria vida.

Apesar do aparente tom nostalgico, 0 poema acima citado tdo-somente reitera alguns
elementos com que o poeta trabalhou ao longo de todo o seu itinerario poético, a memoria, a
evocacao nostalgica de uma Nova Cruz, que ja ndo existia. “Saudade do Potengi” ¢ apenas um
dos exemplos de poemas nos quais Cunha Lima reflete, entre melancolia e saudade, que o rio
simboliza o fluir das aguas e das formas, a fertilidade, a morte, a renovagdo, a mudanca
constante.

E o proprio Di6genes que diz:

Todo homem tem um rio correndo na sua infancia. O meu, ainda sem pontes,
é o Curimatau, de barreira a barreira, enchente bonita e amedrontada. Falas
nervosas e excitadas. Ja esta dando na rua do Sapo! Juntou com a cheia do
Bajuri e esta levando tudo”. Zé Preto desceu na correnteza. Tava bébado
demais. Cadé as canoas pra passar o leite? O tempo passou e as aguas
barrentas cobriram os temores e as suas vozes. (“Nova Cruz, Boa Saudade”,
artigo in Revista da Academia Norte-rio-grandense de Letras, N° 25, p 148.
Natal, 1996,b).

Vejamos agora o que diz Jorge Luis Borges sobre o rio e o tempo, em um trecho de

“Arte Poética”, na traducao de Josely Vianna Baptista:

Fitar o rio feito de tempo e 4gua

e recordar que o tempo é outro rio,
saber que nos perdemos como o rio
e que 0s rostos passam como a agua

(.)

Contam que Ulisses, farto de prodigios,
chorou de amor ao divisar sua itaca
verde e humilde. A arte é essa itaca
de verde eternidade, sem prodigios.

Também é como o rio interminavel

que passa e fica e € cristal de um mesmo
Heré&clito inconstante, que é 0 mesmo

e é outro, como o rio interminavel.
(BORGES, 2008, p. 176).

O titulo do poema “Arte poética” faz referéncia direta a teoria de Aristoteles,
publicada cerca de trés séculos antes de Cristo. Na referida obra, o filésofo grego estabeleceu

as diretrizes para elaboracdo dos textos poéticos e das producgoes teatrais. O poeta se confronta
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com o que lhe é essencial no poema, com o sentido que a sua escrita toma ao rogar-se pelo
rumor das coisas, da natureza, do tempo, da transcendéncia, do universo.

O tempo para Borges é um poema em que se encontram rio e espelhos harmoniosos
nos caminhos fluidos das filosofias de Heraclito e Parménides. Poema em que o autor se
afronta com o que lhe é essencial. Como se vé, é um poema de rio, de &gua, da sucesséo de
dias e anos, que exalta a fuga do tempo.

Ha semelhancas®® entre o poema de Borges e alguns de Didgenes da Cunha Lima
nesse aspecto. O rio simboliza a existéncia humana e o seu curso com a sucessiva intervencao
dos desejos, dos sentimentos, das intencdes e as possibilidades dos seus desvios. Um rio que
ndo para. Nesse sentido, seria a propria personificacdo do tempo.

2.3. A Memdria em perspectiva

Cuide bem da bagagem

A crianga é s6 0 comego

eofim

da nossa viagem.

(Dibgenes da Cunha Lima in O Trem das Criancas)

Escolher, para analise, um determinado livro da obra poética de Didgenes da Cunha
Lima, composta de 12 titulos, foi uma tarefa dificil, tendo em vista o fato de que ele sempre
retoma a sua tematica principal - o tempo e a memoria - para expressar elementos recolhidos
das suas experiéncias bem vividas. Isso, de certa forma, contribui para que a sua obra poética
pareca um moto-continuo, por exemplo, Meméria das Cores, Memoéria das Aguas, Os
Passaros da Memdria, O Trem da Minha Vida. Ao mesmo tempo em que essa memdria traz,
em seu bojo, reminiscéncias da infancia, ela se entrelaga com a metalinguagem, e, numa
perspectiva intertextual, dialoga com outras artes e obras literarias.

Neste estudo da poesia de Didgenes da Cunha Lima, tentamos compreender como
uma experiéncia individual assume um carater simbélico em forma de poesia e de valores
universais. As memorias das experiéncias dos primeiros anos de vida vividos na cidade de
Nova Cruz sdo organizadas pelo eu lirico num texto poético, que desenha a paisagem do
menino, em sua terra natal, sob um olhar singular. O passado do poeta permanece vivo por
meio de sua poesia, em um jogo entre memoria e tempo. Evocando-a, reinventando o passado,

os fatos, elaborados metaforicamente, ressurgem com nova roupagem e, a cada novo retorno

10 Em funcéo dos limites do que se propde este trabalho, ndo faremos aqui uma analise comparativa entre
0s poetas, ficando a sugestdo ou indicacdo para estudos futuros.
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ao passado, revela-se algo novo, em forma de poema. Observamos entdo que e possivel
armazenar algo em nossa memoria por meio da repeticdo, 0 que a tornaria uma espécie de
memoria mecanica, quase que automatica. Como se fosse um bau, onde guardamos dados, e
ndo, como um gravador, de forma linear, mas fragmentada. Para Bergson (1999, p. 84),
“Nosso corpo armazena a a¢do do passado sob forma de dispositivos motores e as imagens
passadas conservam-se sob duas formas, 1) mecanismos motores, 2) lembrancas
independentes”. Ou seja, como se 0 Nosso corpo mantivesse essa ferramenta, ela trabalha,
“passando um filme”, com partes soltas, porém, cada individuo sendo o personagem central.

Segundo, Paul Ricoeur (2007), qualquer pessoa, ao lembrar-se de algo, estard
consequentemente, lembrando-se de si mesma e, embora essa memaria possa ser tecida dentro
de um determinado grupo social, parece ser um fato singular e intransferivel; é algo que
pertence ao individuo que se lembra, € um modelo de experiéncias vivenciadas por ele e que
conecta sua consciéncia ao passado.

Nesse sentido, a memoria, para o filésofo em questdo, € individual e, mesmo sendo
construida a partir de referéncias e lembrancas das quais um grupo é depositario, reporta-se a
perspectiva do individuo ou sujeito no interior desse grupo. Entendida como fendmeno
individual ou coletivo, € construida de elementos, tais como: pessoas, coisas, lugares, fatos
direta ou indiretamente, de acordo com nosso modo particular de percebé-los, conforme nos

lembra Ecléa Bosi ao afirmar que:

O espago da primeira infancia pode ndo transpor os limites da casa materna,
do quintal, de um pedago de rua, de bairro. Seu espago nos parece enorme,
cheio de possibilidades de aventura. A janela que da para um estreito
canteiro abre-se para um jardim de sonho, e 0 vao abaixo da escada é uma
caverna para os dias de chuva (BOSI, 1994, pag.356).

J& um historiador como Jacques Le Goff (1994) preferira reservar a designacao de
memdria coletiva para 0s povos sem escrita, aplicando o termo memoria social as sociedades
onde a escrita ja tenha se instalado. Nesse caso, a possibilidade de construir uma historia
permitiria distinguir memdria coletiva e social: esta Ultima teria como testemunhas os
documentos escritos, inexistentes entre 0s povos de cultura exclusivamente oral. Nessa area,
muitos estudiosos tém-se preocupado em perceber as formas da memoria e como esta age
sobre nossa compreensdo do passado e do presente. Na verdade, a forma de maior interesse
para o historiador é a memoria coletiva, composta pelas lembrancas vividas pelo individuo ou
que lhe foram repassadas, mas que ndo lhe pertencem somente e sdo entendidas como

propriedade de uma comunidade, um grupo.
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Nas sociedades sem escrita, a memoria coletiva surge como um cantar mitico da
tradicdo, obedecendo, geralmente, a trés grandes interesses: o primeiro, seria a idade coletiva
do grupo, que se funde nos mitos de origem (teriamos na India as idades do ouro, prata,
bronze e ferro, as quais 0s gregos acrescentariam mais uma, intercalando-a entre o bronze e o
ferro: a idade dos herois); um outro interesse seria relacionado as genealogias, expressando 0
prestigio dos grupos dominantes; e ainda, um ultimo, estaria ligado ao saber técnico,
transmitido por férmulas praticas mescladas a magia religiosa.

Ao estudarmos a memoria na poesia de Didgenes da Cunha Lima, € importante termos
em mente o entendimento de que esta ndo é sé uma narrativa de vida de uma pessoa ou uma
reproducdo exata do passado. Todavia, € aquilo que o eu lirico traz como sendo trechos
universais da vida. Nesse caso, trata-se de uma memoria social, na medida em que todo
individuo pertence a um grupo social. Portanto, sua memdria é, a um s6 tempo, individual e
coletiva. E, no que se refere a poesia, cabe ao poeta transformar tanto a sua experiéncia vivida
em experiéncias alheias, quanto apreender experiéncias alheias como sendo suas. Nesse caso,
a questdo nos faz lembrar a definicdo de Ezra Pound (2006) sobre o poeta como sendo uma
“antena de sua raga”. Em sintese, o poeta tem um agucado poder de percepcao das coisas que,
na maioria das vezes, passam despercebidas pelas pessoas, no que sentem ou querem ser, no
que entendem. Por essa razdo, o artista, nesse caso, 0 poeta, imita, ou seja, transforma sua arte
no que, possivelmente, uma pessoa comum, faria, mesmo que ela nunca tivesse visto ou
falado aquilo. Baseado nessas circunstancias, o poeta cria esse imenso nimero de mensagens
a serem captadas pela humanidade.

O passado de Didgenes de Cunha Lima recordado torna-se um exercicio que cria um
mundo novo, num processo em que a memoria é influenciada pelo eu atual do poeta, o olhar
do presente em direcdo aos fatos passados. Ressurgindo em forma de poema, as
reminiscéncias potencializam idealizac6es e revigoram um passado que ndo foi, mas poderia
ter sido. A cada novo poema, 0 eu lirico resolve e organiza as lembrancas em novas
combinagOes poéticas e nos apresenta suas vivéncias antigas, como nos versos abaixo, do

poema “O umbigo da mulher ¢ uma estrela” (1968. p. 53).

Quem eu sou?

- Um menino que comia o coragdo de um
beija-flor

- Um rapaz que recitava versos

lindos, de amor.

Quem sou?

-Sou um homem cansado de passaros
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e de estrelas (...)

Ao lermos o0s versos acima, observamos que a memoria da infancia passa por um
processo de elaboracgdo e transformacdo, préprio da atividade exercida pelo sujeito lirico que
altera a natureza de sua matéria. A partir desses versos, podemos observar, ou melhor,
entender, a importancia que Didgenes da Cunha Lima confere ao seu passado, como um
tempo determinante na construcdo da sua personalidade. Os versos ainda enfatizam a presenca
da visualidade como elemento marcante de sua obra poética, remetendo a mdaltiplas
possibilidades, ao lado de uma possivel intencdo de mostrar a maneira peculiar com a qual o

poeta vé o mundo.

No livro Histéria e Memdria, Jacques Le Goff (1994) realiza um percurso através da
Histdria, comecando pela Grécia Antiga até a contemporaneidade, e afirma que os fatos e
omissdes da Historia sdao reveladores de “mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva
por parte de classes, grupos, de individuos que dominaram e dominam as sociedades
historicas”, revelando também a preocupagao dessas categorias em se tornarem “senhores da
memoria e do esquecimento” (LE GOFF, 1994, p. 112).

Como lembra Le Goff, foram os gregos antigos que fizeram da Memdria uma deusa,
de nome Mnemosine. Ela era a mée das nove musas procriadas no curso de nove noites
passadas com Zeus. Mnemosine lembrava aos homens a recordacdo dos herois e dos seus
grandes feitos e presidiu a poesia lirica. Desse modo, entre 0s gregos, 0 poeta era um homem
possuido pela memoria, um adivinho do passado, a testemunha inspirada nos “tempos
antigos”, da idade herdica e, por isso, da idade das origens. Na mitologia grega, as musas
dominavam a ciéncia universal e inspiravam as chamadas artes liberais. As nove filhas de
Mnemosine eram: Clio (historia), Euterpe (musica), Talia (comédia), Melpdmene (tragédia),
Terpsicore (danca), Erato (elegia), Polinia (poesia lirica), Urania (astronomia) e Caliope
(eloquéncia). De acordo com essa construgdo mitica, a histdria é filha da memoria. Entretanto,
0s cerca de vinte e cinco séculos de existéncia da historiografia demonstram uma relacao
ambigua e tensa entre Mnemosine e Clio.

Para Jacques Le Goff € preciso diferenciar as sociedades de memdria oral e as de
memoria escrita. Entretanto, estudiosos como Leroi-Gourham consideram que a memoria
coletiva, ou étnica, é uma caracteristica intrinseca de todas as sociedades. Le Goff defende
que ela é uma forma caracteristica dos povos sem escrita. Seja como for, nas sociedades sem

escrita a atitude de lembrar é constante e a memdria coletiva confunde Histéria e mito. Tais
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sociedades possuem especialistas em memoria que tém o importante papel de manter a coesdo
do grupo. Um exemplo pode ser visto nos griots da Africa Ocidental, cidaddos de paises
como Gambia, por exemplo. Os griots sdo especialistas responsaveis pela memoria coletiva
de suas tribos e comunidades. Eles conhecem as cronicas de seu passado, sendo capazes de
narrar fatos por até trés dias sem os repetir. Quando os griots recitam a histdria ancestral de
seu cla, a comunidade escuta-os com formalidade. Para datar os casamentos, 0 nascimento de
filhos etc., os griots interligam esses fatos a acontecimentos como uma enchente. Tais mestres
da narrativa sdo exemplos de como a tradicdo oral e a memoria podem ser enriquecedoras

para a Historia: ambas séo vivas, emotivas e, segundo o africanista Kizerbo, um museu vivo.

A memodria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura
salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de
forma que a memoéria coletiva sirva para libertacdo e ndo para a servidao dos
homens (LE GOFF, 1994, p. 477).

Grécia e Roma sdo considerados os paises da civilizacdo da epigrafia, embora a
escrita tenha levado um longo caminho ao seu suporte. Na Grécia, foi criada, como ja se viu, a
deusa da memdria, Mnemosine; outras regides, como Egito, Mesopotamia, China e América
(pré-colombiana) civilizaram a memaoria. A memoria - convém ressaltar - € uma representacao
do passado, sendo histérica e social. Le Goff aponta para a memoria dos computadores (ela é
auxiliar dos seres humanos) e o codigo genético. Ambos, dotados de memoria, embora nao
humana. Algumas classes, grupos dominantes e individuos tém o desejo de ser senhores da
memoria. As primeiras culturas sem escrita eram, certamente, diferentes, mas, nao totalmente.
diversas. O autor aponta que a passagem da memdria oral para a escrita é dificil de entender,
dada sua complexidade. Também pode ser vista a importancia da memdria em outros escritos.
Como, por exemplo, uma data: o dia 2 de novembro tornou-se, desde a Idade Média, nos
primordios da Igreja, a data de culto aos mortos, instituida por uma sociedade que venerava 0s
velhos pela sua memoria. A valorizacdo da comemoracdo e o tumulo sdo ambos do século
XIX, quando foram criados 0os museus. Apos a Guerra da Secessdo nos Estados Unidos,
instituiu-se uma data comemorativa pelos nortistas. O auge do culto & memoria deu-se na era
dos regimes fascistas e nazistas.

A necessidade humana de guardar recordacGes estd em tudo. Todavia, é
intrinsicamente dependente de uma espécie de ligacdo de fatos reais com ficcionais criados

por nossa mente.
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Sobre esse tema Le Goff usa o argumento de Breton, “e se a memoria mais nao fosse
que um produto da imaginagdo?”. Para Sigmund Freud (2004), “nada do que possuimos, na
mente, pode ser inteiramente perdido” e ¢ notdria a famosa frase do pensador alemao: “Seja
qual for o caminho que eu escolher, um poeta/romancista ja passou por ele antes de mim”. O
pai da psicanélise ndo criou apenas uma bela frase, ele defendia os escritores criativos em
geral e enfatizava que eles tinham acesso a fontes que ele proprio desconhecia, pois estas
ainda ndo eram acessiveis a ciéncia. Segundo Freud, ficcionistas e poetas sabiam, muito antes
dele, todos os modos possiveis do funcionamento mental.

Ecléa Bosi abre seu livro Meméria e Sociedade com a constatacdo de que:

A lembranga € uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a
nossa disposicdo, no conjunto de representacbes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que parecga a lembranca de um fato antigo,
ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque nés ndo
somos 0s mesmos de entdo e porque nossa percepcao alterou-se e, com ela,
nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de
lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre imagens de um e de
outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista (BOSI, 1994, p.
55).

Para a escritora, o tempo atual influencia a nossa maneira de recordar o passado, pois
ndo somos mais 0s mesmos de antes; a lembranca do passado no presente passa por
consideraveis alteracdes. A memdria sofre, assim, um duplo ataque: da perda do valor do

passado e das experiéncias.

Integrados em nossa geracdo, vivendo experiéncias que enriquecem a idade
madura, dia vira em que as pessoas que pensam como nos irdo se
ausentando, até que poucas, bem poucas, ficardo para testemunhar nosso
estilo de vida e pensamento. Os jovens nos olhardo com estranheza,
curiosidade; nossos valores mais caros lhes parecerdo dissonantes e eles
encontrardo em nos aquele olhar desgarrado com que, as vezes, os velhos
olham sem ver, buscando amparo em coisas distantes e ausentes (BOSI,
1994, p.75).

Nas lembrangas de pessoas idosas, mais do que nas de jovens, verifica-se uma
historia social bem definida: “elas ja atravessaram um determinado tipo de sociedade, com
caracteristicas bem marcadas e definidas; elas ja viveram quadros de referéncia familiar e

cultural igualmente reconheciveis” (BOSI, 1994, p. 60). Dai a importancia de se estudar a
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memoria dos velhos. Outras atividades como sonhar e lembrar sdo igualmente dignas e
necessarias e ndo precisam receber o estatuto de trabalho para terem valor.
No poema “Tempo Anima”, do livro Os Passaros da Memoria, destacamos, como

ilustracéo, uns versos que falam da infancia:

Infancia pobre sem gloria
Lixos bichos Dobrem sinos
Voam passaros da memoria.
(LIMA, 1994)

O poeta demonstra sua propria maneira de recordar fatos e figuras, sejam da infancia
ou de outros tempos; de resgatar da memdria um passado que estard sempre atualizado, no
presente e no futuro. E, nesse processo de diadlogo com o tempo, como ja tivemos
oportunidade de dizer, que Didgenes da Cunha Lima captura a universalidade deste e o
transpde para a realidade lirica do poema. O eu lirico recorre a uma espécie de fuga, na ansia
de capturar um tempo que ndo quer deixar ir embora. Algo que ele estd sempre buscando e
que faz parte de sua vida. Mesmo que essa memoria venha em forma de fragmentos. Como
diz Ecléa Bosi (1994), a busca da felicidade pelas lembrancas, na terceira idade, acontece
porque a sociedade esvaziou o tempo do velho de experiéncias significativas e resta a ele
buscar, em outra €poca, o alento para tornar o presente significativo: “a consciéncia de ter
suportado, compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua
competéncia. Sua vida ganha uma finalidade, se encontrar ouvidos atentos, ressonancia” (p.
82).

Em face do exposto, compreendemos porque o tempo e a memdria sdo objetos de
estudo de fildsofos, poetas, escritores. Observamos que o tempo tem sido aliado a funcéo da
memoria na tentativa de controlar os efeitos do esquecimento. Portanto, é pela meméria que o
homem, nesse caso, 0 poeta, se insere no contexto de seu tempo histdrico e recupera a
plenitude de sua existéncia individual, surgindo entdo a escrita e sua capacidade de “parar” o
tempo e os acontecimentos para que ndo se percam.

Ao final deste capitulo, achamos oportuno tecer algumas consideragdes sobre
relevante questao teorica, ou seja, a possivel interacdo da Poesia com a Filosofia, haja vista o
carater reflexivo da obra poética de Cunha Lima, notadamente no tocante a abordagem da
tematica tempo-memodria.

Como podemos observar, a poesia de Cunha Lima se aproxima da filosofia,

inclusive, harmonizando com o que Barthes (2008, pag.19) afirmou: “a literatura assume
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varios dos saberes”, ou seja, na nossa compreensdo a literatura tem a capacidade de lidar de
varias maneiras, unindo sem limites diversas formas de conhecimentos. Porém, ela se
aproxima da filosofia, no sentido como reflete o poeta e ensaista Anténio Cicero (2012)
segundo o qual, o que faz algo ser chamado de poema ¢é o seu grau de escritura: “penso que
um poema realizado ¢ um objeto dotado de um altissimo grau de escritura”. Para Cicero os
textos técnicos, cientificos, dentre outros, tém tendéncia maior a cair no esquecimento, ou
serem modificados constantemente como, por exemplo, os dicionarios, ¢ as enciclopédias, “se
nao quiserem caducar” afirma o poeta. Por isso , segundo ele, os textos cognitivos ou praticos
sdo descartaveis, ao contrério do texto literario, que admite ficcdo, ou seja, o valor dele ndo
depende de ser verdadeiro ou falso, como um livro de histéria, que pode conter proposicoes
falsas e perder seu valor com o tempo. O ensaista afirma que s6 ndo sdo tdo fluidos ou
pereciveis os textos que tém valor documental ou artistico, isto é literario. Antonio Cicero
ainda reflete que, principalmente na Antiguidade Cléssica, os poetas transmitiam seus
ensinamentos, seus pensamentos filosoficos através de poemas. Para ele, a questdo ndo é
saber se alguém pode ser poeta e filosofo, mas sim que um texto pode ser simultaneamente,
uma contribuicdo original ao pensamento filos6fico e um bom poema.(pag.37).

O poeta, consciente do seu papel como criador de um mundo fabulatorio,
metadiscursivo, cria também pontos de contato com a realidade exterior ao seu poema. A
respeito disso, assim falou o poeta Baudelaire: “Nao creio que seja escandaloso considerar
toda infracdo da moralidade, do moralmente belo, como uma espécie de ofensa contra o ritmo
e a prosodia universais”. (BAUDELAIRE apud HAMBURGUER, 2007, pag.35). Para o
grande bardo francés, pode o poeta fazer versos que, em outras palavras, seriam considerados
feios. A proposito, afirma Hamburguer que o poeta moderno pode “enumerar os tragos da
tulipa” e ndo s6 pensar que esgotou, mas esperar ter esgotado o assunto; porém, goste ou ndo
disso, ele disse algo sobre flores e sobre homens. (HAMBURGUER, 2007).

Antonio Cicero afirma que “o fato ¢ que o0s poemas permanecem Vivos, mesmo
quando depois que 0 seu autor, seu pais, ou sua lingua morre”.(2012) A luz deste preceito,
constatamos que 0s poemas de Lima, contém um discurso metafisico, se abrem para outros
discursos, tornando a poesia dele universal e permanente.

Ressaltamos que, como objeto terminal, o poema é uma realidade de

linguagem e nessa direcdo metadiscursivo. No entanto é preciso considerar também que isto
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ndo significa que o poema silencia para 0 mundo, uma vez que na singularidade que lhe é
propria, ele fala do mundo e da experiéncia dos homens.

O poema se abre para a existéncia, considerando-se o seu teor filosofico, como
afirma Antonio Cicero, e também social como explicam outros tedricos como Antonio
Candido e Adorno. Este tedrico tem como fio norteador a discussao estabelecida em “Palestra
sobre lirica e sociedade”, ensaio de 1957, entre outros, através do qual objetivamos uma
reflexdo que busca evidenciar os vinculos entre a histéria e a poesia lirica, mais precisamente,
as conotacdes sociais, politicas e ideoldgicas que esse entrelacamento impde. O contetdo

social da obra de arte e da prépria lirica € o motivo central da reflexdo de Theodor Adorno.
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CAPITULO Il
MEMORIA E TEMPO NA POESIA DE DIOGENES DA CUNHA LIMA

3.1. Representactes da memoria em Corpo Breve.

Tardei muitos anos para concluir “Corpo Breve”. “Os
Passaros da Memoria” foi escrito rapido, de um lance so, no
maximo em 15 dias. A memdria nesses livros ndo aparece
cronologicamente, ela evolui, é sempre uma recriacdo, uma
inovacao, junta simultaneamente infancia, adolescéncia e
maturidade.

Di6genes da Cunha Lima em entrevista em anexo.

O livro Corpo Breve foi publicado pela Fundacdo Joseé Augusto, em 1980, com capa
e ilustracBes de Dorian Gray Caldas, e dedicatoria ao também poeta Paulo de Tarso Correia
de Melo. A obra contém 52 poemas, divididos em quatro partes, sendo a primeira denominada
“Imagem e Semelhanga”, na qual o eu lirico volta ao passado, com as lembrancas da infincia.
A segunda parte, “Fauna e Flora”, canta a paisagem e os animais da terra natal do poeta; na
terceira parte, “Coisa e Casa”, o eu lirico fala dos objetos que possuia em seu lar, e, na quarta
e ultima parte, que da titulo ao livro, “Corpo Breve”, o poeta reflete sobre o passado, o

presente e 0s amores.

Para o estudo da representacdo da memoria na obra Corpo Breve, selecionamos trés
poemas, que consistem na rememoracdo de um passado vivido, repleto de imagens que
voltam ao presente. Nesse processo de recordar, ocorre a mistura de elementos reais e

imaginarios.

Como ja observamos, a poesia de Didgenes da Cunha Lima é bastante diversificada,
porém, salientam-se, em sua lirica, a memorialistica e a problemaética do tempo. Talvez, essa
tematica seja a que mais o identifica e exprime: em praticamente toda a sua obra poética,
composta de doze livros, verificam-se marcas da memoria da infancia, da sua cidade natal e
uma constante reflexdo sobre o tempo, dentre outras caracteristicas na mesma linha. Do livro

Corpo Breve selecionamos o poema seguinte, em torno da dualidade tempo/memodria:
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MARSUPIAL

“Carrego no coragao
0s meus mortos”
C.D.A.

N&o. N&o carrego no coracgao
0S meus mortos

minhas canseiras — pretéritas -
temores da morte

desamores

outras frustracdes.

Levo-0s junto a mim

e ndo dentro de mim -
Alimento-os com incertos
fluidos emanados

da minha carne — parte escura.
A cada dia

eles ndo estdo em mim

mas comigo-

Integro, como animal,

uma nova especie

Marsupial-

Nos versos de “Marsupial”, o poeta mostra-se imune as coisas negativas - lembrancas
dos “seus mortos”, canseiras, temores da morte, desamores, outras frustragdes — € diz que as
carrega consigo, mas ndo dentro dele, e sim, numa espécie de bolsa, como a das fémeas da
ordem de animais denominada marsupial. Por outras palavras, o poeta guarda no coragdo a
memoria das coisas boas da vida; ja as coisas ruins e sofriveis, mantém junto a si, até para

servir-lhe de experiéncia. Todavia, de modo que ndo lhe afetem a alma.

No inicio do poema, hd uma perceptivel intertextualidade com uns versos de Carlos
Drummond de Andrade: “carrego no coragdo os meus mortos”. Trata-se do poema “Cemitério
de Bolso”, publicado no livro Fazendeiro do Ar, em 1954. Na verdade, 0s primeiros versos de
“Marsupial” dialogam com 0 “Cemitério de Bolso”, famoso poema, em que o bardo mineiro
afirma: “Do lado esquerdo carrego meus mortos”. Didgenes da Cunha Lima ¢ leitor assiduo
de Drummond, como, aliés, atesta o escritor Onofre Lopes no discurso de saudacdo ao poeta
na Academia Norte-rio-grandense de Letras. Lopes também ressalta outra qualidade do poeta
ao afirmar “Diogenes cultiva a memoria do passado e vive as dimensdes do presente” (1974,
p. 31). Diferente do poeta mineiro, Didgenes da Cunha Lima confessa carregar os ‘“seus
mortos” ao lado dele, fazendo-lhe, quicd, companhia. Com efeito, os entes que morreram

devem continuar ao lado, em vez de se fecharem em seu coracdo. Nos versos pungentes, 0 eu
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lirico fala do temor da morte, causada pelo tempo. Este conceito do tempo devorador é
inseparavel doutro conceito ligado a problemadtica tempo/memoria: “Nao. Nao carrego no
coracdo/os meus mortos/ minhas canseiras — pretéritas -/temores da morte/ desamores/outras
frustragdes”. Observa-se uma quase melancolia, presente nos versos ou quase pulses da
poesia de Lima. Versos cheios de reflexdes e meditagOes sobre a juventude passada, sobre a
velhice, que, inevitavelmente, tem de chegar e invadir o corpo na antessala da morte. Dai 0
carater fugidio da existéncia humana e, finalmente, a nostalgia dos tempos idos nos quais tudo

era possivel comparado com o hoje, 0 agora.

Para compreender essa poesia eminentemente memorialistica, € preciso antes de tudo
ser um leitor “sensivel”, liberto de qualquer preconceito literario e ultrapassar as barreiras do
unicamente verbal. Constatamos o passado redivivo em diversas passagens como, por
exemplo; “A cada dia eles ndo estdo em mim/mas comigo” -Porém, o que seria “Marsupial”
para o poeta? O vocabulo "marsupial™ vem do latim marsupiu, que significa pequena bolsa, e
esta relacionado a peculiaridade anatdmica, conhecida como marsapio, localizada no ventre
da fémea, local onde ela carrega o filhote. O poeta usa artificios metaféricos, como o proprio
titulo do poema - Marsupial - para demonstrar a capacidade de guardar, de modo inusitado, 0s
elementos de seu convivio, como nos seguintes versos: “A cada dia /eles ndo estdo em

mim/mas comigo- Integro, como animal, uma nova espécie/Marsupial”.

Para Jean Cocteau (2015), o poeta até quando mente, diz sempre a verdade. O poeta
pode ser um fingidor, como sugeriu Fernando Pessoa, entretanto seu fingimento esta repleto
de outras expectativas possiveis, uma vez que aponta para novas possibilidades da existéncia.
Dessa maneira, funciona a memaoria no poema, numa espécie de busca - das coisas, dos seres,

de tudo -, que o poeta faz questdo de nao esquecer.

Em sua obra Labirintos da memoria: Quem sou? (2008), a pesquisadora Vera Maria
A.T. Brandao explica, etimologicamente, a palavra memoria. Para a estudiosa, a origem de tal
palavra remete a mitologia greco-romana, mais precisamente a deusa Mnemosine,
personificagdo da memoria ou lembranca, filha do Céu e da Terra, irma de Cronos - o deus
que preside o tempo - e mée das Musas, que com ela regiam as artes e todas as formas de
expressdo, especialmente, a poesia. Observamos, diante dessa perspectiva, uma articulagéo
importante que permeia e amplia o tema memoria, tempo e narrativa como arte de expresséo.
Ja Ecléa Bosi (1994), ao discorrer sobre como o individuo é testemunha de seu tempo,

observa que a memoria coletiva se desenvolve a partir de lacos de convivéncia familiar, de
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convivéncias escolares e profissionais, que atam a memoria de seus membros, acrescentam,
unificam, diferenciam, corrigem e passam a limpo o passado. Uma evolucdo que dependera
da interacdo do grupo. Por muito que deva a memdria coletiva, € o individuo que recorda. Ele
€ 0 memorizador das camadas do passado que podem reter objetos que séo para este, e s6 para
este, significativos dentro de um tesouro comum. Para a autora, 0 grupo € o suporte da
memoria, tanto que: “quando o grupo ¢ efémero e logo se dispersa, como uma classe para o
professor, é dificil reter o carater e a fisionomia de cada aluno. Para os alunos as lembrancas
sdo mais sdlidas, pois tais fisionomias e caracteres sdo sua convivéncia de anos a fio” (BOSI,
1994, p. 414).

Sobre o tempo e a memdria, Ecléa Bosi entende que uma forte impressao deixada por
esse conjunto de lembrangas € a divisdo do tempo que nelas se opera. Para ela, a infancia é
larga “como um chdo que cede a nossos pés e nos da a sensacdo de que NOSSOS Passos
afundam” (p. 415). Dificil transpor a infincia e chegar a juventude. A juventude ja ¢
transposta com o passo mais desembaracado. A partir da idade madura, a pobreza dos
acontecimentos, a monétona sucessdo das horas pode fazer-nos pensar num remanso da
correnteza, mas é o préprio tempo que gira sobre si mesmo em circulos iguais e cada vez mais

rapidos.

Quando o eu lirico, no poema em analise, referindo-se aos seus mortos, diz que,
“alimento-os com incertos fluidos emanados”, remete, através de metafora, a substancia que
se deforma continuamente quando submetida a uma tensdo de cisalhamento, que é fenébmeno
de deformacdo ao qual um corpo esta sujeito quando as forcas que sobre ele agem provocam
um deslocamento em planos diferentes; ja 0 emanar tem a ver com espalhar-se em particulas,
ou seja, exalar-se, disseminar-se; € como se as lembrancas pretéritas fossem sempre
alimentadas e expiradas ao mesmo tempo, como numa espécie de mantra, aroma para a vida.

O poeta parece ter medo de esquecer, de ndo trazer em seu peito as marcas dos entes
queridos e revela, dramaticamente, o sentimento de medo a partir da propria imaginacao.
Diégenes da Cunha Lima voltaria a enfocar o tema, anos depois, no livro Memoéria das Aguas

(2005), com o poema “A Palavra dos Mortos”, dialogando com o poema anterior.

N&o dé aos mortos o0 esquecimento,

que esquecer ja é de sua esséncia.
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O eu lirico se preocupa em ndo esquecer. Como se esquecer ja fizesse parte da vida
cotidiana. Urge, pois, insistir na batalha de ndo olvidar o passado, mas leva-lo numa bolsa,
chamada de marsupio, guardando figuras, fatos, coisas, ainda que negativos, sem que, no
entanto, afetem a alma.

Para a estudiosa Aguida Zeroncio (2003), a parte escura do poema em analise é uma
metafora poética do marsupial, pois no marsipio poético, os entes e fatos marcantes do poeta
tém garantida a sobrevivéncia. Nesse caso, o0 eu lirico passa a ser uma espécie de guardido da
memoria, tornando valida uma das fungdes desta, que seria garantir, para geracdes futuras, o
acumulo de experiéncia e de vivéncia do passado do grupo, conforme nos explica Ecléa Bosi
(1999).

Segundo a estudiosa, Bergson elabora a seguinte questdo: “o que percebo em mim
quando vejo as imagens do presente ou evoco as do passado?”. Bergson conclui que a matéria
é importante para a compreensdo do conceito de memoria, na medida em que had um nexo
entre a imagem do corpo e a agdo, pois a presenca imaginaria do corpo esta presente na vida
psicolégica do individuo pela percepcdo (Bosi, 1999, p.44). A percepcdo e também a
consciéncia derivam de um processo inibidor realizado no centro do sistema nervoso;
processo pelo qual o estimulo ndo conduz a acdo respectiva. Apesar da diferenca entre o
processo que leva a acdo e o0 processo que leva a percepcdo, um e outro dependem,
fundamentalmente, de um esquema corporal que vive sempre no momento atual, imediato, e
se realimenta desse mesmo presente segundo o qual se move o corpo em sua relacdo com o

ambiente. Bosi afirma que essa concepc¢ao de percep¢do como um resultado de

‘estimulos ndo-desenvolvidos’ ao mundo exterior sob forma de acdo, leva-
nos a algumas consequéncias, primeiro: a percepcdo aparece como um
intervalo entre agdes e reacGes do organismo; algo como um vazio que se
povoa de imagens as quais, trabalhadas, assumirdo a qualidade de signos da
consciéncia. Segundo: o sistema nervoso central perde toda funcdo produtora
de percepcoes (tal qual a teria em um esquema bioldgico determinista) para
assumir apenas o papel de um condutor, no esquema da acgdo, ou de um
bloqueador, no esquema da consciéncia. A percepcdo difere da acdo assim
como a reflexdo da luz sobre um espelho diferiria de sua passagem através
de um corpo transparente (Bosi,1999,p. 45).

Por fim, retomando a ideia geral do poema e refletindo acerca dessa possibilidade:
Marsupial pode ser visto como de espago acolhedor e protetor da realidade vivida pelo poeta,
e por isso mesmo logo se transforma numa espécie de guardido do passado, 0 que assegura a

presenca da experiéncia acumulada pelo poeta no espago do agora. Importa saber em que
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consiste a ideia de “rememoracdo”, pois na revisitacdo que o poeta faz do passado, este €, na
verdade, rememorado.

Passando a andlise de outro poema constante de Corpo Breve, vemos que 0 sujeito
poético luta constantemente em busca de suas raizes, atras, digamos assim, do seu préprio

rastro. “Brinquedo” - este é o titulo do poema - traz marcas de outra fase da vida do eu lirico.

BRINQUEDO

Menino da minha terra
é menino bem menino
N&o tem brinquedo pléastico
eletronico, pratico e
falsamente funcional.
Risco no chdo: academia
Cuspe no chéo : a mée de um
De osso e de chifre: faz-se a boiada
Castanha em pé: fez-se o castelo
Todo seu brinquedo é
construido/ em grande parte/ de
matéria-prima mais nobre

a imaginagéo.

Evidentes, no verso inicial, alusGes ao tempo e a memoria, embora os verbos estejam
no presente. Em “Brinquedo”, as recordagdes do poeta recaem sobre o olhar da crianga,
sobretudo, em relagdo as brincadeiras antigas. Nos primeiros versos, “Menino da minha terra/
¢ menino bem menino”, ndo apenas se evoca a lembranca do garoto pobre e feliz, com seus
brinquedos simples, mas o préprio sentimento do tratamento familiar afetuoso dado a pessoas
do sexo masculino, ainda que adultas. Parece até que o poeta instiga o leitor a também
transformar-se em menino nessa viagem de imagens que ele faz em versos intensamente

liricos.

A criacdo de uma imagem - devemos ressaltar - esta ligada a acdo da memdria, 0 que
pressupde obviamente a lembranca de um tempo que ja passou. A memoria busca resgatar o
passado. Contudo, é impossivel resgata-lo fielmente. Existem lacunas e perdas. Para Bosi
(1994, p. 55), “na maioria das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens, ideias de hoje, as experiéncias do passado”. A lembranca ¢ uma imagem
construida pelas referéncias que estdo a disposicdo, no conjunto de representacdes que
povoam a consciéncia atual. Sendo assim, a memdria individual ndo esta isolada, uma vez que

toma pontos externos aos sujeitos como referéncias.
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“Menino da minha terra/é menino bem menino”, tal como o poeta que, com certeza,
em sua Nova Cruz, também brincou de academia, divertiu-se com o jogo de castanhas e foi
“vaqueiro” de gado de osso e chifre. “Risco no chao: academia/Cuspe no chao : a mae de
um/De 0sso e de chifre: faz-se a boiada/Castanha em pé: fez-se o castelo”. Diferente, talvez,
dos meninos em boa situagdo econdmica e financeira, que dispunham de “brinquedo pléstico,
falsamente funcional”, o eu lirico, improvisando os seus brinquedos, desenvolvia o potencial
da propria mente com “matéria-prima mais nobre/a imaginagdo”. Dessa maneira, o poeta
retorna ao passado e traz para o presente, ndo apenas os fatos lembrados, mas uma matéria
que, provavelmente, esta obsoleta para as criancas de hoje, presas as novas tecnologias, e que

ndo tiveram o privilégio de saborear as ingénuas brincadeiras de rua.
O menino do poema “Brinquedo” ¢ o mesmo menino que vai dizer:

Tenho meu mundo encantado,
-Cada qual que guarde o seu-
(CUNHA LIMA, 1975,p.).

As lembrancas da infancia, o mundo ludico criado pelo eu lirico, deixam marcas,
resquicios de um universo magico. A propdsito, afirma Henri Bergson em Matéria e
Memoéria:

Trata-se de recuperar uma lembranga, de evocar um periodo de nossa
histéria? Temos consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos
0 presente para nos recolocar primeiramente no passado em geral, e
depois numa certa regido do passado: trabalho de tentativa,
semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica. (BERGSON,
1999)

Bergson (1999) sintetiza grande parte de sua tese sobre 0 modo pelo qual temos acesso
as nossas lembrancas. Como se, no estilo, mimetizasse sua propria metafora, o filésofo
estabelece um recorte incisivo e preciso do argumento que desenvolveu ao longo do seu livro.
Embora o foco desse “texto-imagem” esteja muito bem ajustado, o resultado ndo ¢ uma
imagem transparente, facilmente dada ao nosso entendimento; essa passagem guarda uma
obscuridade, que decorre, simultaneamente, do estilo de escrita de Bergson e do préprio tema
tratado pelo autor. O campo desse “texto-imagem” exige, portanto, que lhe restituamos seu
fora-de-campo, ou seja, que ampliemos 0 espago em que esta inserido para que possamos

compreendé-lo de forma adequada.

Ecléa Bosi observou que:
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[..]

a memoria ndo é sonho, mas trabalho. Podemos acrescentar que o ato de
relembrar em conjunto, isto é, o ato de compartilhar a meméria, é um
trabalho que constroi solidas pontes de relacionamento entre os individuos -
porque alicercadas numa bagagem cultural comum - e, talvez por isso,
conduza a a¢do. Portanto, a memoria compartilhada é tanto forma de domar
0 tempo, vivendo-o plenamente, como empuxo que nos leva a acao,
constituindo uma estratégia muito valiosa nestes tempos em que tudo é
transformado em mercadoria, tudo possui valor de troca. Essa memdria
compartilhada, enquanto desejo latente do homem po6s-moderno, que se
realiza numa relagdo ndo inserida na logica de mercado, nos leva a construir
redes de relacionamentos nas quais é possivel focalizar em conjunto aspectos
do passado, envolvendo participantes de diferentes geracbes de um mesmo
grupo social. (BOSI, 1994,p.)
Nesse processo, utiliza-se 0 que chamamos de “Oculos do presente” para reconstruir
vivéncias e experiéncias pretéritas e que nos propiciam pensar em bases mais solidas e

realistas nossas futuras agoes.

Assim, podemos perceber que o trabalho com a meméria (no qual os velhos tém papel
fundamental) ndo nos aprisiona no passado, mas nos conduz, com muito maior seguranca para
o0 enfrentamento dos problemas atuais. Ao permitir a reconstrucdo de aspectos desse passado
recente, o trabalho com a memoria também possibilita uma transformacédo da consciéncia das
pessoas nele envolvidas direta ou indiretamente, no que concerne a propria documentacdo
historica (ampliando essa nogdo que abarca agora 0s mais diversos suportes: textos, objetos,
imagens fotogréaficas, musicas, lugares, sabores, cheiros), compreendendo seu valor na vida
local, maneiras de recupera-la e conserva-la. Esse mergulhar conjunto e compartilhado no
passado nos faz emergir mais conscientes quanto aos problemas contemporaneos da vida da
comunidade estudada e, geralmente, nos conduz, de modo natural, a a¢Ges conjuntas e

politicamente conscientes, visando sua superacao.

Os estudos sobre a memoria trazem também uma outra exigéncia. A semelhanca de
muitas novas areas de conhecimento, exigem uma abordagem multidisciplinar. Para entender
o seu funcionamento, é preciso valer-se de subsidios de varias disciplinas, realizando uma

integracdo de conceitos elaborados em diferentes areas do conhecimento.

Voltando ao poema “Brinquedo”, vemos que ele constroi, gradativamente, o universo
daquele menino que usava a imaginacdo para brincar, numa espécie de busca interior pela
reconstrugdo de si mesmo. Nessa perspectiva, podemos dizer que Didgenes da Cunha Lima

faz o retrospecto de uma fase de sua vida com a finalidade de reaver momentos felizes
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perdidos no tempo. Ele procura se reencontrar na infancia vivida em Nova Cruz. E a poesia
Ihe permite como que recuperar algumas vivéncias de outrora. Pensada assim, a linguagem da
poesia seria uma intermediacdo entre o poeta e 0 mundo vivido na infancia, o que permitiria
uma religacdo com seu chdo e com suas raizes, talvez mesmo a poesia sendo um canto de

recomposic¢ao do que ficou no poeta do passado.

Infancia e memoria sdo dois temas comuns na poesia em geral e, muitas vezes,
aparecem conjugadas. Com a liberdade de linguagem conquistada pelo Modernismo, a
representacdo da memoria da infancia através da linguagem ganhou muitas possibilidades,
como podemos observar em numerosas obras poéticas contemporaneas, inclusive Corpo
Breve.

A memoria é uma espécie de regente do processo em que permanecem ativos 0
passado e o presente, circunscrevendo os limites de nossa interpretacdo. Desse tipo de
imagem, a que Bergson denominou imagem-lembranca, identifica-se apenas a parte
inteligivel da relacdo com o0s objetos: em vez de experimentarmos as imagens, as
identificamos, tentando recuperar sua claridade e, principalmente, sua utilidade em nossas
vidas. Portanto, das imagens-lembranga nasce nosso reconhecimento dos objetos: sua
comunicabilidade. Pela imagem-lembranca se tornaria possivel o reconhecimento inteligente,
ou melhor, intelectual, de uma percepc¢do ja experimentada; nela, nos refugiamos todas as
vezes que remontamos, para buscar uma certa imagem, a encosta de nossa vida passada.
(Bergson, 1999,pag. 62). Das imagens-lembrancas podemos reter 0 movimento signico, na
medida em que esse movimento nos indica pedacos de referencialidades de situacdes
passadas. Nossa compreensdo, nesse sentido, absorve esses pedacos, tornando possivel
armazenar o passado como memdria (Bergson, 1999). Esse carater de memdria, conseguimos
a partir da nossa vivéncia. 1sso € o que notamos nos poemas de Corpo Breve, ou seja, a busca
de uma vida passada, de seus fragmentos.

No poema “Que o Amor ¢ Mestre em Parecer”, vem & tona a lembranca da infancia,

embora néo seja esta o foco principal.

QUE O AMOR E MESTRE EM PARECER

Trarei para ti todos os dias o circo da infancia
Que 0 amor é mestre em parecer.

O trapezista, o clown, o ledo no circulo de fogo
Estardo comigo em tua casa clara

Que 0 amor é mestre em parecer.

E antes do amor havera festas
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Das cores que o0 amor sabe fazer.

“Trarei para ti todos os dias o circo da infancia”. Com este verso, 0 poeta quer afirmar
que o mundo magico dos seus verdes anos, simbolizado no eterno encanto do mundo do

Circo, € o melhor que ele tem, metaforicamente, para oferecer a pessoa amada.

Compreendemos que o Circo relne expressdes artisticas que sobreviveram a muitas
revolugdes culturais, politicas e sociais pelas quais a humanidade passou. Existe uma forte
tradicdo do circo e do espetaculo itinerante que ele leva ao publico e que mexe, sobretudo,

com a imaginacao da crianca.

No segundo verso, o verbo “parecer” sugere o termo técnico que designa um
pronunciamento por escrito, que deve ser assinado e datado, sobre determinada situacdo que
exija conhecimentos especializados. N&o seria esse 0 COmpromisso que 0 poeta queria assumir
com a sua amada? Por outro lado, o referido verbo pode ter o significado de “aparentar”,
mudando-se o sentido do verso. E, entretanto, possivel que o poeta, de propésito, tenha dado
a expressdo um carater ambiguo, como é proprio do texto poético. O termo destacado da ao
poema um sentido paradoxal, ambiguo, criando, assim, varias possibilidades de sentido.
Certo é que o eu lirico pretende levar o circo da infancia para a casa da amada, demonstrando

seguranca e conforto no amor.

Nos versos “E antes do amor haverd festas/ das cores que o amor sabe fazer”, o eu
lirico fala da alegria de viver. Ja as cores do amor estéo retratadas simbolicamente em todas as

cores. Da diversidade das cores a diversidade da vida.

Chama atencdo, no terceiro verso, o eu lirico a destacar o trapezista, o clown (palhaco)
e o0 ledo no circulo de fogo. Evidente que essas trés apresentacGes eram algumas das que mais
se sobressaiam em um circo, sobretudo, no circo de antigamente, quando as criancas ndo
tinham as opcdes tecnoldgicas que tém hoje em dia. O trapezista seria sindGnimo de coragem,
ja que o eu lirico se declara para a sua amada, e, portanto, quer distingue-se. Em cada salto, o
espanto no olhar, o medo face ao risco de morte. Porém, o trapezista desbrava o medo. O
clown, segundo o Dicionario Aurélio (FERREIRA,2010), é o que faz graca no palco e no
circo. A intengdo do eu lirico seria fazer o seu amor sorrir, ser feliz? Segundo Chevalier
(1990), o palhaco é, tradicionalmente, a figura do “rei assassinado”. Simboliza a inversdo da
compostura régia nos seus atavios, palavras e atitudes. O palhago seria uma espécie de reverso

da medalha, o contrario da realeza: a parddia encarnada.
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Para o poeta, o palhaco faz, de forma exagerada, aquilo que, geralmente, ndo temos
coragem de fazer devido a repressdo da sociedade. Porém, antes, j& 0 imaginamos dentro de
nos. O palhaco nos representa, portanto, na hora de expor o sentimento que escondemos e 0

faz sem vergonha alguma, provocando o riso da plateia.

Qual seria a intencdo do eu lirico em fazer a sua amada alegrar-se? No mundo
contemporaneo em que vivemos, em meio ao caos e a profundas discussdes cada vez mais
voltadas para a razdo, a figura central seria 0 ser humano como alguém sério, circunspecto,
um sujeito com caracteristicas remanescentes dos iluministas. Ou seja, a razdo seria a raiz, a
matriz do homem. Embora vivamos nesse tipo de sociedade, o poeta tenta aliviar as dores do
mundo com a figura do palhaco, com alegria e riso, a parte do comportamento humano, que
propicia uma espécie de comunicacdo emocional e, geralmente, demonstra positividade/
afetuosidade. Para muitos, fazer o outro sorrir ¢ uma virtude. E o palhago é quem melhor
representa esse estado de espirito. Nesse caso, 0 poeta estaria levando para a amada uma
experiéncia singular de espontaneidade, tornando leve a rigidez que a vida oferece, de modo
que entre a insipidez da realidade crua e a ternura advinda do mundo do circo, é este mundo

que o poeta quer ofertar a amada.

A aluséo a figura do palhago ou a figuras a ele semelhantes é de longa data. Existem
relatos no Egito antigo. Varias outras referéncias sdo encontradas na Grécia, Roma, China e
até em civilizacdes americanas como os astecas. Podemos achar ainda referéncias a arte de
fazer rir quatro mil anos atras. Inimeras vezes a figura do palhago adquiriu importantes papéis

sociais, algumas vezes ao lado do rei , como, na Idade Média, o bobo da corte.

Analisemos, agora, os versos seguintes: “Estardo comigo em tua casa clara/Que o
amor ¢ mestre em parecer”’. O poeta, provavelmente, quer assegurar que nao deixard sua
amada sozinha, em hipotese alguma. Novamente, o verbo no indicativo do futuro “Estardo”
confirma que o poeta carrega a pessoa amada junto a ele. E o amor é mestre, no sentido de
que, como os profissionais nauticos, é o guia do barco, encarregado de comanda-lo; por outras
palavras, € através do amor que 0 poeta carrega 0S Seus entes mais proximos em suas
lembrangas. J& no verso seguinte - “E antes do amor havera festas/Das cores que o amor sabe
fazer”- fica subentendida a intencdo do eu lirico em celebrar esse sentimento, a0 mesmo
tempo em que enfeita de novo seu mundo magico e colorido. Por sinal, o poeta novamente
cria lacos com sua propria obra poética. Entre seus livros, também publicou em 1999,

Memoria das Cores, no qual realiza um jogo criativo com as cores e seus significados.
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Percebemos ao fim desta parte de nosso estudo, que o poeta, num trabalho de selecéo e
reconstrucdo de imagens no presente, aproxima suas vivéncias das suas relagcfes, sejam
pessoais ou sociais, estabelecidas durante todo o percurso da sua vida. Revivendo fatos
arquivados em sua memoria, possibilita reafirmar sua existéncia e reconhecer a si mesmo

através das transformagdes vividas com a passagem do tempo.

3.2. Representacdes do tempo em Os Passaros da Memoria.

O passado néo reconhece o seu lugar:
estd sempre presente...

Mario Quintana

Lancado em 1994, Os Passaros da Memoria foi publicado pela Editora Lidador, do
Rio de Janeiro, com capa e projeto grafico de Nei Leandro de Castro, ilustrado pelo cartunista
e ilustrador do jornal “O Globo”, Mem de Sa, e com prefacio de Gilberto Mendonga Teles.
Constitui-se de 8 longos poemas divididos em 77 partes.

A obra é dedicada em versos, para a ex-mulher do autor, Moema Tinoco'!, que havia
falecido antes de o livro ser publicado: “Sou esse livro teu/ Mulher que de mim voou/ Sem
magoas e sem adeus”.

Os Passaros da Memdria é um livro de poemas fragmentados, como se fossem,
metaforicamente, fragmentos da memoria, lembrancas de um tempo vivido e meditado,
trazido para os dias atuais em forma de aforismos.

A partir da analise de alguns desses poemas, nos propomos a mostrar os diferentes

modos de que langca mé&o o poeta para figurar inquietacdes que o tempo suscita. Percebemos

1 Moema Tinoco da Cunha Lima, nasceu em 04 de junho de 1947, na cidade de Jodo Pessoa, (PB). Trabalhou
como professora e formou-se em Pedagogia pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Em 1967 casou-
se com o0 poeta Didgenes da Cunha Lima. Dos padrinhos do casamento, destacam-se o0s ilustres
norteriograndenses Luis da Camara Cascudo e Onofre Lopes. Teve trés filhos: Leila, Didgenes Neto e Cristine.
Entre os seus feitos, colaborou com a criacdo da ADOTE, Associacdo de Orientacdo aos Deficientes de Natal,
fundou e orientou o Centro de Reabilitacdo juntamente com a médica Lenira Bessa e a fisioterapeuta Solange
Branddo, incentivou o programa Natal da Crianga Pobre, realizou festivais de musica popular potiguar que
originaram o projeto Memoria Musical da UFRN. Em 1987 recebeu o titulo de cidada natalense da Camara
Municipal de Natal. Faleceu no dia 06 de setembro de 1991 de uma paralisia . Publicou um livro de memorias,
“Ensina-se a Viver”.
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algumas relagcdes da sua lirica com outros campos da cultura: as artes plasticas e a propria
filosofia - 0 poeta dialoga com o tempo de forma imagética e reflexiva. Verificamos também
a musicalidade e os ritmos presentes em seus versos.

Em um trecho do poema “Mario de Andrade desce aos infernos”, do livro A Rosa do
Povo, Carlos Drummond diz: “Minhas medidas partiram-Se, mas preciso, preciso, preciso”.
Diogenes da Cunha Lima, em seu Os Passaros da Memoria, parece ter sentido o que gritou o
poeta mineiro. E essa a sensacdo que temos ao ler seu livro, com versos plenos de
inquietacBes, como se, no poeta, houvesse uma necessidade incontida de falar, de dizer algo,
transmitir uma mensagem ao mundo.

E de se notar que, em parte, os poemas de Lima parecem obedecer a certa regra de
sentidos. O texto afigura-se como um fragmento, que nos traz tantos dados sobre a vida e
época do autor, como também sobre elementos-chave que o proprio autor ndo vislumbrou,
cabendo assim ao leitor interpreté-los.

Os Péassaros da Memoria é um exemplo singular de poesia reflexiva, na qual a tematica
do tempo prevalece, no contexto da literatura potiguar. Vejamos um dos seus poemas mais

expressivos:

TEMPO MEDITACAO

A vida néo serve
Que a alma é longa
E o corpo breve

E livre 0 seu pensamento
Mas o tema do sistema
E dominar cem por cento.

A liberdade que nédo
Invade a alma
E serviddo

Cioso de si exclama
Ninguém é generoso
Na lama.

Tem verdade suicida
De repente mente
E a ilusdo da vida.

Mete medo
Na ciéncia e consciéncia
O peso do segredo

Na vida torca
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Tome parte de partido
Toda parte tem forca

S6 uma lei resolveria
Somos todos sujeitos
A cidadania

A fome é o que resta
Aqui a terra é boa
Mas o céu ndo presta.

Soma de ciéncia e fé
Toda ciéncia é aparéncia
S6 a poesia é.

Como um rosario profano, “Tempo Meditagdo” expressa, em cada uma das suas
pequenas contas, muita sabedoria da vida. Tanta, alias, que nos parece ser, a primeira vista,
uma série de pensamentos e aforismos liricamente moldados. Por outras palavras, um misto
de poesia e reflexdo em miniaturas verbais cheias de graca. A nocdo de tempo estd bem

presente no primeiro terceto do poema.

A vida ndo serve
Que a alma é longa
E o corpo breve
Nesses versos iniciais, 0 poeta, com muita capacidade de sintese, sugere que a vida
terrena € demasiado curta em face da eternidade da alma. Envoltério da alma, na
transitoriedade material, o corpo &, por sua vez, naturalmente, breve. Trata-se, como esta
visto, de uma concepcdo espiritualista, reveladora da formacao cristd do poeta novacruzense.
Nos versos “Que a alma ¢ longa/ E o corpo breve”, 0 eu lirico traca um paralelo: a alma é
longa no sentido de durar, permanecer, portanto, estd amplamente ligada a eternidade: e o
corpo, breve, no sentido de passar rapido, ndo durar. Aqui, notamos também alusao ao titulo
de um livro do poeta, publicado anos antes. O poema comporta realidades dispares e
complementares. Por um lado, aponta para um tempo que se eterniza, por isso se alonga.
Nessa direcdo, 0 que é a natureza duradora ndo pode ser vista a olho nu, tem outra dimensao,
diz respeito ao que néo se deixa nem ver em funcdo de sua natureza imaterial, mundo que nos
vem pela invisibilidade; por outro lado, algo que se contrapde a essa natureza duravel, que €
da ordem material, o corpo, essa forma visivel ao olho humano, que padece em sua brevidade.

No entanto, € bom pensar que ndo se trata simplesmente de dois mundos completamente
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distintos ou de duas extremidades: “alma longa” e “corpo breve” convivem em relagdo de

complementariedade entre a longevidade e a brevidade.?

A ideia de que o tempo age de forma direta em nossas vidas e 0 desejo de alcancar a
eternidade estdo presentes nos versos expostos. Sao versos capazes de proporcionar uma fuga
do aprisionamento estabelecido pelo tempo: a procura pela eternidade. Esse elemento esta
ligado, metaforicamente, ao proprio titulo do livro Os Péssaros da Memdria, que busca de

forma reflexiva, em seus quase aforismos, um momento de eternidade.

Em “E livre o seu pensamento/ Mas o tema do sistema/ E dominar cem por cento”
percebe-se a critica que o poeta faz ao status quo, clamando pela liberdade de expressdo; ao
mesmo tempo, é possivel estabelecer a relagdo entre esses versos e 0s anteriores, que apontam
para a arte, a criatividade artistica e poética, como estratégia para alcancgar-se momentos de
liberdade de pensamento e expressdo. Todavia, tais versos, a0 mesmo tempo, podem ser

vistos como elemento de protesto contra regimes politicos sem regras ou limites.

Notamos a tendéncia do poeta de querer filosofar sobre a vida, sobre o tempo, que,
como ja ficou visto, € assunto bastante complexo. Estudiosos se dividem em cada uma das
questdes importantes: se o tempo é estatico ou dindmico, sua extensdo, se a linguagem do
tempo verbal é verdadeira ou iluséria. O poeta canta 0 agora, a0 mesmo tempo em que traca
uma metéfora do passado-presente-futuro, numa espécie de tempo simultaneo. André Comte-
Sponville em O Ser-Tempo. Algumas Reflexdes sobre o Tempo da Consciéncia (2006),
defende o que ¢ chamado de “presentismo”: tudo o que existe, existe “agora”: “o tempo € o
presente [...]. O passado ndo existe, j4 que ndo existe mais; o futuro ndo existe, j4 que ainda
ndo existe: s6 ha o presente, que é o0 Unico tempo real. [...]Nada existe, sendo o presente; nada
subsiste (do passado ou do futuro), sendo no presente. O presente contém, portanto, tudo o
que existe ou subsiste; o presente contém tudo”. Conte-Sponville admite que sua visdo tem
origem em Agostinho, que trata do assunto em um trecho classico, no capitulo 11 das

Confissoes:

Agora esta claro e evidente para mim que o futuro e o passado ndo existem,
e que ndo € exato falar de trés tempos — passado, presente e futuro. Seria

2.0 tema da longevidade é vasto, abordado desde os primérdios, na Grécia Antiga, pelos fildsofos, até os dias
atuais. De inicio, como parte do conjunto de transformacgdes naturais que ocorrem durante a vida dos seres, era
através do par de opostos juventude e velhice, que os poetas percebiam a duracdo da vida, ora mais curta, ora
mais longa.
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talvez mais justo dizer que os tempos séo trés, isto &, o presente dos fatos
passados, o presente dos fatos presentes, e o presente dos fatos futuros. E
estes trés tempos estdo na mente e ndo 0s vejo em outro lugar. O presente do
passado € a memdria. O presente do presente é a visdo. O presente do futuro
é a espera. Se me é permitido falar assim, direi que vejo e admito trés
tempos, e trés tempos existem. (....)

Para o filésofo, cada momento é um fator do tempo, e esses tempos, que sdo os fatos
que acontecem, no passado, presente e futuro, estdo em nossas vidas de alguma forma. Como
observamos nos seguintes versos do poeta - “A liberdade que ndo/Invade a alma/E servidio” -
. 0 eu lirico aponta para o direito de pensar e agir com livre arbitrio: o préprio conjunto de
ideias que déo ao artista possibilidade irrestrita para imaginar e criar com sua arte e a0 mesmo

tempo se sentir liberto para viver, no sentido mais amplo.

J4

Em “Cioso de si exclama/Ninguém ¢é generoso/Na lama”, - grito de cidadania -
novamente o eu lirico trabalha as palavras, como se quisesse filosofar, fazer provérbio, num
jogo com o sentido das palavras e deixa transparecer o seu cuidado e zelo consigo mesmo.
Além do que deixa entender que ndo se deve esperar conduta normal de alguém em “estado
de necessidade” ou degradado, uma vez que estar na “lama” é encontrar-Se N0 vazio ou no
labirinto da existéncia, uma vida despenada e posta em decadéncia, eis o limite do humano. E,
nessas circunstancias, parece mesmo ndo sobrar sentimento humano capaz de fazer projetar
sobre os limites da penuaria o sentido da bondade humana e sua capacidade de encontrar-se,
verdadeiramente, com o outro: “Ninguém ¢ generoso/na lama”, para re-lembrarmos os versos

citados acima.

Nos versos “Tem verdade suicida/De repente mente/E a ilusdo da vida. /Mete
medo/Na ciéncia e consciéncia/O peso do segredo”, observamos tragos reflexivos, capazes de
expressar pensamentos de forma contraditéria, sugerindo uma variedade de ideias. Para o
poeta, ha verdades fatais, que podem destruir, ou salvar, uma vida. “De repente mente”
conttm uma expressao ambigua. “De repente” significa “de subito”, “de impeto”,
“repentinamente” e tem fun¢do sintatica de advérbio de tempo ou de modo; portanto, ¢ uma
locugdo adverbial, formada pela preposicdo “de” com o substantivo “repente”. Ao mesmo
tempo em que d& ideia de velocidade, de rapidez, parece brincar com as palavras, dando a
entender outras possibilidades de sentido: que pode mentir, ser um fingidor, e por isso

desdizer a verdade.
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Nos versos seguintes, o0 poeta tenta preencher o vazio de sua paisagem interior e receia
o imponderavel: “Mete medo/Na ciéncia e consciéncia/O peso do segredo”. Em “Na vida
torca/Tome parte de partido/ Toda parte tem forg¢a”, parece querer dizer que “ninguém deve
ficar em cima do muro”. E, de certa forma, evoca a famosa maxima de Aristoteles: “O homem
€ um animal politico”. Precisamos nos posicionar, ndo devemos ser 0missos. E, nos versos
subsequentes, o eu-lirico retoma a temaética dos direitos civis. “S6 uma lei resolveria/ Somos
todos sujeitos /A cidadania”, portanto estar sujeito a cidadania seria praticar os direitos e
deveres de um individuo, pessoa, em um Estado. Os direitos e deveres de um cidaddo devem
andar sempre juntos, uma vez que o direito de um cidaddo implica necessariamente numa

obrigagéo de outro cidad&o.

Com os versos “A fome é o que resta/Aqui a terra é boa/Mas o céu ndo presta”, o
poeta parece querer dizer que a vida é boa, os prazeres terrenos sao bons, mas ainda é cedo
para ir para o chamado paraiso. No entanto, esses versos também podem ser vistos como
sendo alusivos ao drama das secas no sertdo, onde a terra € boa, mas o céu, sem nuvens, nao
faz chover. Sem desmerecer o traco social presente nesses versos, vale salientar, a proposito,
0 pensamento de Ricoeur (2007), segundo o qual é na alma que ficam gravadas as coisas, mas
a impressdo s6 esta na alma engquanto o espirito age, isto &, espera, esta atento e recorda-se.
Ricouer destaca que, em Santo Agostinho, a questdo do tempo liga-se a questdo de narrar,
porque sO se pode falar do tempo na linguagem. O tempo € a condi¢cdo de possibilidade da
linguagem. E Ricoeur busca na teoria de Santo Agostinho uma fundamentacdo que visa
“descronologizar” a narrativa numa perspectiva que unifique temporalidade e linguagem. E a
poesia em questdo € uma narrativa sobre o movimento linguistico temporal, 0 que permite
aprofundamento da temporalidade em niveis sempre mais estendidos contra a ideia de um
tempo linear e cronoldgico. Assim, a temporalidade tem seu sentido pleno quando é restituida
ao agir e padecer da poesia. O proprio titulo do poema, “Tempo Meditagdo”, ja nos remete a
um momento de reflexdo, de meditacdo. Ora, é lugar-comum dizer que o ato de refletir e
meditar é antigo, e remonta as tradi¢es orientais, especialmente a yoga e budismo, mas o
termo “meditacdo” também remete a praticas adotadas por algumas religides, como o
Cristianismo, o Judaismo, o Islamismo, entre outras. A préopria palavra meditar tem origem no
latim mederi, que significa tratar, curar. Nao estaria o poeta negociando, em seus versos, com

0 tempo?
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Tempo poético - ressaltemos - € também o tempo do mundo épico, em que a palavra
do poeta € oriunda da memoria. As palavras épica e memoria interpenetram-se numa intensa
relacdo, constituindo o epos, que funda a epopeia, como elemento que evoca e recorda, que
refigura e confere sentido a experiéncia temporal. Essa rememoracdo € incorporada a trama
do poema mediante mudancas temporais inseridas no desenrolar das cenas. A memaria é uma
instancia essencial, sem a qual ndo existe realidade. A interferéncia da memoria no poema

cria novos valores, propde novas reflexdes a respeito da historia e do tempo.

“Tempo Meditagdo” estd ligado a circunstancias precisas, como que numa aventura
pessoal do poeta. Evocando fatos com extrema discri¢do, o poeta inquieta-se diante da vida
humana, dos sentimentos efémeros que aspiram a eternidade. “Tempo Medita¢ao” nos parece

quase um manifesto.

Ainda sobre “Tempo Medita¢do”, devemos ressaltar que, nesse poema, como em
tantos outros de sua autoria, Didgenes da Cunha Lima, ao referir-se ao tempo, utiliza-se, a sua
maneira, de varias representacdes. Valendo-se de métodos distintos, ele filosofa de um modo
diferente do tradicional. Nesse sentido, se é possivel que o texto poético comporte outras
areas do conhecimento, o0 poema, ora analisado, apresenta ao leitor uma das possibilidades de
encontro entre o saber poético e o saber da realidade exterior, numa conjugacédo entre dizer

poético e dizer filoséfico.

No poema seguinte, “Tempo Calendario”, a tematica continua levando o leitor a
procurar uma chave de interpretacdo. Depara-se o leitor com imagens de um calendario que
sugerem a ideia de tempo, segundo a propria definicdo: sistema oficial de medida que,
baseado no conhecimento de fendmenos astrondmicos e numa série de convencgoes

especificas, opera uma divisao do tempo, dividindo-o em anos, meses e dias.

TEMPO CALENDARIO
Nas asas da arribaca

V/oa ligeiro janeiro

O pai de toda manha.

Fevereiro sem contexto
Morto Deus absorto
E bissexto.

Marco vestido de arlequim
Ama e esquece ser marte
Tocando bandolim.



84

Sinta o gosto sutil
Da fruta inda verde
Nas mulheres de abril.

O campo é um ensaio
De flores e cores
Seduzindo maio.

Vem junho e diz
E tempo de espigas
De seiva e raiz.

Julho é roma
Flor da flor
Vermelha manha.

Na tristeza do sol posto
Cumpre o cumprimento
Boa noite agosto.

No candelabro acendo
As velas rubras
De setembro.

Descubro
O escuro do ouro
De outubro.

Eu me lembro
O vento azul zunindo
Trazia novembro

Dezembro séo cajus
Mansas dunas brancas
Ouro sobre azuis

No poema “Tempo Calendario”, o eu lirico divaga, de forma ludica e intensamente

poética, sobre os meses do ano e suas caracteristicas'®. Observamos também o poema

13 Na mitologia, segundo Chevalier (1990), o nome Janeiro, Januarius foi uma homenagem ao deus Jano, o
senhor dos solsticios, sob a égide do qual iniciava-se o inverno e o verdo. Fevereiro: o nome se referia a um rito
de purificacdo, que em latim chamava-se februa. Logo, Februarius era 0 més em que realizava-se essa ceriménia,
na Roma antiga, sacrificando-se animais em homenagem aos deuses do pantedo. Marco dedicado a Marte, o deus
da guerra. A homenagem, porém, tinha outra motivacdo. Martius era 0 més da semeadura nos campos. Abril
pode ter surgido para celebrar a deusa do amor, VVénus. Outra hipétese é a de que tenha se originado de aperio,
“abrir” em latim. Seria a época do desabrochar da primavera. Maio homenagem a Maia, uma das deusas da
primavera. Seu filho era o deus MercUrio, pai da medicina e das ciéncias ocultas. Maio era chamado por Ovidio
de “o més do conhecimento”. Junho faz aluséo a Juno, a esposa de Jlpiter. Se havia uma entidade poderosa no
pantedo romano, era ela, a guardid do casamento e do bem-estar de todas as mulheres. Julho chamava-se
Quinctilis e era simplesmente 0 nome do quinto més do antigo calendario romano. Até que, em 44 a.C. o senado
romano mudou o nome para Julius, em homenagem a Julio César. Agosto antes era sextilis, “o sexto més”. De
acordo com o historiador Suetbnio, 0 nome Augusto foi adotado em 27 a.C., em homenagem ao primeiro
imperador romano, César Augusto (63 A.C. — 14 d.C.). Para os ultimos quatro meses do ano, a explicagdo €
simples: Setembro vem de Septem, que em latim significa “sete”. Era, portanto, o sétimo més do calendario
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estruturado em torno de varias categorias de tempo, como por exemplo, determinadas

caracteristicas peculiares das esta¢es do ano.

A certeza da passagem irremediavel do tempo arranca do poeta ndo mais que alguns
suspiros, na constatacao do inevitavel e o faz perceber que sua juventude ja ndo lhe pertence.
Na verdade, “Tempo Calendario” constitui uma espécie de oracdo ao tempo. Seus versos
marcam a passagem do tempo de modo reverente, na certeza de que ele, o tempo, € o “senhor
do destino”. Os meses todos, descritos com graga e singeleza, sdo como que uma parabola

dessa passagem sugestiva.

No primeiro terceto do poema, “Nas asas da arribacd/ Voa ligeiro janeiro/O pai de
toda manha”, ¢ perceptivel a confirmacdo do eu lirico sobre a ascendéncia de Cronos,
incondicionalmente, sobre nossa vida, com a afirmativa de que ele é o pai de todas as manhas.
“Nas asas da arribaca”, seria uma forma poética de lembrar da infancia, quando, no inverno,
em sua terra natal, o poeta observava centenas dessas aves, voando nos céus, em busca de
alimentacdo e de um local para procriar, a0 mesmo tempo que da certa notoriedade a esse

passaro tdo tipico da fauna nordestina. Dessa maneira o poeta da brasilidade ao poema.

No segundo terceto, “Fevereiro sem contexto/Morto Deus absorto/E bissexto”. por
exemplo, descreve-se a principal caracteristica de fevereiro, que é ser um més bissexto, ao
mesmo tempo em que se faz alusdo a Nietzsche: “Deus estd morto”. Para o eu lirico, “o
morto Deus absorto” remeteria a famosa afirmac¢do do filésofo alemdo, que, procurando
condensar o espirito de sua época, fez um diagnostico da cultura de seu tempo e denunciou o
niilismo em que a Europa estava mergulhada. Pretendia o poeta nos dizer que a influéncia da
religido em nossas vidas é cada vez menor? Enfim, sdo indmeras possibilidades de

intepretacdo que ficam a critério do leitor.

Nos versos seguintes, “Margo vestido de arlequim/Ama e esquece ser marte/Tocando
bandolim” observamos uma alusdo a um trago marcante do terceiro més do ano. O nome
"marco"” surgiu na Roma Antiga, quando designava o primeiro més do ano e chamava-se
Martius, de Marte, o deus romano da guerra. Marte — note-se - € um planeta com muitas
afinidades com a Terra, pois tem o dia com dura¢do muito proxima ao dia terrestre e 0 mesmo

namero de estacfes no ano. Vestido de arlequim e tocando bandolim, esquecido de si proprio,

antigo. A mesma ldgica se repete até o fim do ano. Outubro veio de October (oitavo), novembro de November
(nono) e dezembro de December (décimo més).
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Marco parece brincar o carnaval. Como se sabe, € em margo que, por vezes, acontece 0
chamado triduo momesco. O poeta brinca com o leitor, como se brincasse, a0 mesmo tempo,

com o proprio tempo e seus mistérios.

Nos dois tercetos seguintes, 0 argumento do tempo continua: “Sinta o gosto sutil/ Da
fruta inda verde/Nas mulheres de abril” e “O campo ¢ um ensaio/De flores e cores/Seduzindo
maio”. O eu lirico brinca com a temporada das frutas e das flores, ao mesmo tempo que faz
alusdo as “mulheres de abril”. Para as portuguesas, o 25 de Abril de 1974, foi uma verdadeira
revolugdo na Revolugdo. Num curto espago de tempo, efetuaram-se avangos enormes no
processo emancipador das Mulheres de Abril, que terminaram motivando titulo de um livro

de poemas de Maria Teresa Horta, editado em 1977.

Interessante analisar que o tempo na poesia de Didgenes da Cunha Lima estabelece,
como j& observamos, vinculo de certo parentesco com outras dimensdes, fatos e coisas, como
observamos nos versos seguintes do poema. “Vem junho e diz/E tempo de espigas/De seiva e
raiz”. Percebemos ai a materializacdo do tempo atraves de elementos emblematicos do més de
junho: a espiga de milho verde, a seiva, que é um tipo de liquido que circula por toda a planta
para alimentar as suas células, ou seja, traz vida a vida, que remete a raiz, palavra empregada
aqui em duplo sentido: raiz como 6rgdo da planta que, normalmente, se encontra abaixo do
solo e raiz no sentido de, lugar de nascimento. Note-se que o0 poeta em um artigo, como ja

citamos, comenta sobre a saudade do més de junho e suas coisas tipicas, em sua terra natal.

Continuando sua jornada pelos meses do ano, o poeta chega ao sétimo més, “Julho ¢
romd/Flor da flor/Vermelha manha”. A ideia de tempo aqui ajusta-se ao contexto em que foi
produzida; a roma é uma fruta que popularmente tem motivado muitas crendices. Algumas
pessoas dizem que ela traz dinheiro; outras, que € a fruta do amor. Porém, supersticdes a
parte, 0 poeta associa julho a roma e a cor vermelha , que além de representar a maturidade de
outras frutas, como a mac¢d e o caju, € considerada a cor da paixdo, dentre inUmeros

significados.

Nos versos seguintes “Na tristeza do sol posto/Cumpre o cumprimento/Boa noite
agosto”, percebemos certa nostalgia: parece-nos que 0 poeta quer dizer que 0 més € triste,

aziago, e quer que ele passe rapidamente, cumprindo seu papel no calendario.
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Na sequéncia os versos, “Descubro/O escuro do ouro/De outubro.”, “Eu me lembro/O
vento azul zunindo/Trazia novembro”, sugerem o outono, quando as folhas das arvores

ganham uma tonalidade, cor de ouro velho, e, em seguida, o prenuncio do inverno.

Finalizando o seu calendario poético, o eu lirico diz que: “Dezembro sdo cajus/Mansas
dunas brancas/Ouro sobre azuis”. Nesses versos, com intensa cor local, ele faz alusdo a
paisagem de Natal, sua terra adotiva, com suas dunas brancas e seus cajueiros em plena safra.

Chegou o tempo de colher.

Em suma, os versos de “Tempo Calendario” representam uma espécie de fuga, a
passagem efémera do tempo, que sempre nos leva para o fim, aqui simbolizado pelo dltimo
més do ano, dezembro. Notamos também, nesses versos repassados de lirismo, a exploracao
do tempo fisicamente representado por “calendario” e “datas”. Porém, os “fatos” supdem um

tempo experimentado pelo ser, ou seja, um tempo pessoal e psicoldgico.

TEMPO MEMORIA

Pesca de curimata
O peixe faca de prata
Na pele azul da manha

A flor da 4gua
A vitoria-régia reina
A flor da agua.

O rio agil vem
Molhar o siléncio
Da margem

Festa de imagem marinha
Redes peixes pescadores
CompGem a noite a noitinha.

Azul infinito
O canario fura
O azul no bico.

Ninfas e ninfetas
Em ciranda na varanda
Voam borboletas

Forgca lirica da natureza
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O baoba exibe
Sua suave aspereza.

A asa da borboleta
Para 0 menino no minimo
Muda a orbita do planeta.

Os versos de “Tempo Memoéria” sdo repletos de imagens e sugestdes plasticas e
cromaticas, como nos versos que destacamos a seguir: “O peixe faca de prata/ Na pele azul
da manha”; “O canario fura/ O azul no bico”; “O baoba exibe/ Sua suave aspereza”. Evidente,
nos versos, a sensibilidade do poeta para com as belas artes, o que, alids, ndo é de
surpreender, uma vez que Didgenes da Cunha Lima mantém, em sua residéncia, bem como
no seu escritorio de advocacia, cole¢bes de pinturas, desenhos, gravuras e esculturas, como
tivemos oportunidade de constatar in loco e na entrevista em anexo, onde o poeta fala dos

seus gostos pessoais.

Outro aspecto digno de nota no poema “Tempo Memoria” € a desenvoltura e mesmo o
virtuosismo com que o autor joga com as palavras, dai extraindo efeitos surpreendentes. Por
exemplo, “A flor da agua/ A vitoria-régia reina/ A flor da dgua/”. Note-Se que 0 primeiro e o
terceiro versos tém as mesmas palavras, porém bastou acentuar-se a letra A, para mudar o
sentido de um deles. De modo semelhante, podemos apreciar o verso “Compdem a noite a
noitinha”. Parece até que o poeta quer brincar com as palavras quando diz: “Em ciranda na
varanda”; “ Sua suave...; “ Para o menino no minimo”. Notamos uma certa relacdo de vida
espontanea e de espontaneidade do poeta com a natureza, que nos faz lembrar Manoel de

Barros.

No verso inicial, a citacdo a curimata seria devido a forca, a resisténcia do peixe
guando fisgado. Porventura, também seria uma marca da obstinacdo do poeta em sua luta
contra o tempo. Curimata é peixe de agua doce, ainda hoje encontravel no Rio Curimatad, o
mesmo da infancia do poeta. Novamente, surge a tematica fluvial: “O rio agil vem/ Molhar o
siléncio/ Da margem”. Elemento poético frequente, o simbolismo do rio, no entender de
Chevalier (1990) significa, dentre muitas coisas, a propria existéncia humana, “pois o corpo
tem existéncia precaria, escoa-se como a agua, e cada alma possui seu corpo particular, a
parte efémera da sua existéncia, seu rio proprio”. Nos versos em referéncia, também
compreendemos, de acordo com Chevalier, que o siléncio contém enorme potencial

metaforico. Conforme tradi¢cBes imemoriais, houve siléncio antes da criacdo do mundo...
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Em “forca lirica da natureza”, o poeta canta o baobal4, arvore nativa de regides
tropicais da Africa, sobremodo longeva, cujo tronco pode alcancar mais de 10 metros de
diametro. Esse verdadeiro monumento natural € um dos objetos de fascinio do poeta. Consta
que ha uma relacdo entre o Baoba de Natal, de propriedade de Lima, e a obra literaria de
Antoine de Saint-Exupéry. No Rio Grande do Norte, credita-se a esse baoba a inspiragdo do
escritor francés ao criar desenhos para a obra O Pequeno Principe (1943). Algumas
“coincidéncias” tornam a hipotese verossimil. Segundo o pesquisador Verissimo de Melo
(1991), o baoba exilado em Natal foi visitado pelo escritor francés, quando aqui esteve nas
décadas de 20 e 30, hospedado na residéncia da entdo proprietaria do terreno onde se plantou
a arvore. Teria sido o aviador Jean Mermoz, pioneiro da aviagcdo comercial na travessia do
Atlantico, quem indicou o baoba a Saint-Exupéry. Os desenhos feitos por Exupéry em seu
livro - o elefante, a estrela, o vulcdo, as dunas e falésias - lembram o mapa e outros simbolos
do Rio Grande do Norte.'®

Vejamos, agora, os versos finais do “Tempo Memoria”, que, curiosamente, nos
remetem ao chamado “efeito borboleta”, segundo o qual o bater das asas de uma simples
borboleta poderia influenciar o curso natural das coisas e, assim, talvez provocar um tufdo no
outro lado do mundo, por exemplo. Tudo ganha ares de leveza no tratamento dado a questao
pelo entendimento do eu lirico menino. Eis ai mais um exemplo de poesia voltada para um

tempo da infancia.

Percebemos na poesia de Didgenes da Cunha Lima, ricas constru¢cdes imagéticas,
como essas, na abordagem do instigante tema do Tempo.

4 Na Africa tradicional, os Baobas constituem um marcador social, indissociavel da comunidade alded e dos
seus dinamismos. Os Baobas, tém papel importante na cultura africana, mantendo-se como um icone que anima
as novas geracOGes de africanos e de afrodescendentes no resgate e afirmagdo de sua identidade. Para se
aprofundar no tema: o pesquisador, ambientalista, ativista social Mauricio Waldman publicou um livro amplo
sobre a importancia desta arvore secular intitulado “O Baoba Na Paisagem Africana” (Editora Kotev, 20016).
15 Em artigo publicado no “Jornal do Commeércio”, do Recife, o escritor Verissimo de Melo, afirma: “
Didgenes da Cunha Lima (...) acaba de comprar um baoba. Baoba — para quem ndo sabe, é &rvore fantastica e
linda. De origem africana- a Ultima existente em Natal, esta localizada & rua S8o José, em Lagoa Seca. Seu
tronco gigantesco mede dezessete metros e meio de circunferéncia e tem a altura de uns quinze metros,
talvez........ Calcula-se que os baobés vivem trés, quatro, cinco mil anos. Humbolt dizia que “o baoba é o mais
antigo monumento organizado do planeta” (...)

Fomos quase testemunha da singular transacdo entre Didgenes e um deputado recém-eleito.
Em troca da arvore e pequeno terreno que a circula, Didgenes ofereceu uma casa na praia de Bizios e um milhdo
e quinhentos mil cruzeiros em dinheiro. Negocio fechado. Como explicar a transagdo? Amor a primeira vista?
Ou simplesmente impulso irresistivel de ecologista fanatico? Para Di6genes — é uma sua bela frase- “ a ecologia
¢ a ética da natureza” ( Recife, 16-02-1991).
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho nos propomos a analisar a poesia de Didgenes da Cunha Lima tendo
como categorias analiticas o tempo e a memdria. Foi possivel observar os detalhes minuciosos
que definem o trabalho desse poeta, cuja importancia, ndo sé em nivel local, mas também, de
certa maneira, nacional, € inquestionavel. Enfocamos, especialmente, os poemas mais
expressivos dos livros Corpo Breve e Os Passaros da Memoria, ressaltando que ha na poesia
de Didgenes da Cunha Lima, especificamente, o que diz respeito a uma de suas caracteristicas
principais: a probleméatica da memoria e do tempo. Na construcdo de sua lirica, 0 poeta
auxilia-se de metaforas para falar de uma tematica abstrata e, digamos, de dificil

interpretacdo.

Quando iniciamos a pesquisa, tinhamos em mente que a poesia de Lima se
fundamentasse apenas no exercicio da memoria, ou seja, fosse tdo somente algo
memorialistico. No entanto, durante o processo de leituras, notamos que transcende o simples
fato de rememorar; o tempo é trabalhado de forma complexa, num enfoque transcendental,
filoséfico. Dai a necessidade de novo estudo e analise, com ampla base teorica, a saber: Paul
Ricoeur, Le Goff, Alfredo Bosi, Ecléa Bosi, dentre outros, sem perder de vista 0s

ensinamentos contidos na filosofia de Platdo, Aristdteles, Santo Agostinho e Henri Bergson.

Feitas as devidas reflexdes, delineamos o estudo em duas vertentes: a memaria, com
as lembrancas da inféncia, presentes, especialmente, em Corpo Breve, e 0 tempo de modo

reflexivo, em Os Péssaros da Memoria.

Com o intuito de situar, no espaco e no tempo, a obra poética de Didgenes da Cunha
Lima, bem como de ressaltar sua importancia no cenario das letras, buscamos contextualiza-la
da melhor maneira possivel. Para tanto, tragamos breve panorama da literatura potiguar, a

partir do modernismo, enfatizando, na abordagem, o género Poesia.

Sempre tomando como referéncia o fazer poético de Didgenes da Cunha Lima, ndo
apenas nos reportamos aos principais fatos e personagens surgidos ao longo do século XX e
inicios do século XXI, mas também apontamos tendéncias marcantes, na evolucdo das nossas
letras, como, por exemplo, a poesia com forte marca feminista e a chamada literatura

marginal.
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Apos descrever, minuciosamente, a fortuna critica do autor, foi que nos julgamos em
condigdes de tratar objetivamente do assunto: a temética tempo/memdria face & poesia de

Lima. E o fizemos com amplo auxilio teérico, como ja ficou visto.

Diogenes da Cunha Lima, ndo é ousadia dizer, mostra pontos de afinidade com
Carlos Drummond de Andrade, no que se refere a teméatica do erotismo e do tempo, ao
coloquialismo, a ambivaléncia de sentimentos; igualmente, faz lembrar Mério Quintana, no
sentido da concisdo, do non sense, da simplicidade no que traduz das coisas cotidianas. Além
de tudo, devemos ressaltar a clara influéncia de Pablo Neruda®®, inclusive, quando o titulo de
um dos seus livros remete ao livro Arte de Passaros do poeta chileno, publicado
originalmente em 1969.

Evidencia-se a influéncia do poeta chileno na obra poética de Didgenes da Cunha Lima,
notadamente em seus veios de emotividade e lirismo, abstraindo-se os aspectos politicos e
sociais. Grande ¢ a veneracdo do poeta novacruzense pelo vate de Isla Negra; tanta, alias, que
mandou esculpir, em bronze, um busto de Neruda e o colocou num dos salGes da Academia
Norte-rio-grandense de Letras, da qual é presidente.

A obra poética de Diogenes da Cunha Lima é extensa, abrangente, cheia de
possibilidades. “Mundo mundo vasto mundo/ mais vasto ¢ meu cora¢do”: - como disse 0
grande poeta brasileiro, Carlos Drummond de Andrade. Do ponto de vista da forma, trata-se
de uma poesia que traduz o impasse entre romper com a tradicdo e posicionar-se como
seguidora de procedimentos tipicos das vanguardas. Dilema esse, alids, encontrado na obra de
outros autores potiguares contemporaneos, como Newton Navarro, Luis Carlos Guimaraes e

Mirian Coeli.

Com pouco mais de cento e cinquenta anos de historia, a literatura potiguar nunca
esteve, como na atualidade, tdo sintonizada com o que acontece em outros lugares do Brasil e
do mundo. S&o inimeras as obras de vertentes variadas, que provam essa sintonia literaria. Se
a nossa literatura ainda é timida na distribui¢do do livro e nos espacos das midias, sob outros

aspectos, mantém uma de suas principais qualidades, a tradicdo. A poesia potiguar

16 Pablo Neruda, convém dizer, nasceu em Parral, a 12 de julho de 1904, e morreu em Santiago, a 23 de setembro de 1973. Um dos

maiores poetas chilenos e da literatura universal, a obra de Neruda tem fases distintas. Ele pode ser o poeta lirico e angustiado de Vinte
poemas de amor e uma cancdo desesperada (1924) ou pode elaborar versos de cunho politico e, em alguns momentos, com caracteristicas
épicas, como em Canto geral (1950) — Sua obra é sobremodo lirica, plena de emog&o e marcada por um acentuado humanismo. Em seu livro
de estréia, com apenas 20 anos, Crepusculario (1923), ja se assinou Pablo Neruda, mas em 1946, passou a usar legalmente esse nome. Sua
fama tornou-se maior com a publicacéo de Vinte Poemas de Amor e uma Cancdo Desesperada (1924). Alternando a vida literaria com a
diplomatica, Pablo Neruda era o embaixador chileno na Franga quando ocorreu o golpe de Estado que depds o presidente Salvador Allende.
De volta ao Chile, sofreu perseguigdes politicas e morreu pouco depois, sendo sepultado em sua casa de Isla Negra, ao sul do Chile.Em sua
obra destacam-se Canto Geral (1950), Cem sonetos de amor (1959), Memorial de Isla Negra (1964), e a autobiografia péstuma, Confesso
que Vivi (1974), um emocionante testemunho do tempo de um grande poeta.
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contemporanea recorre ao conceito de tradicdo para, inclusive, estabelecer a comunicagao
entre tempos e autores diferentes, e, simultaneamente, esta inserida na busca pela criacdo
inovadora até mesmo de modo experimental. E, nesse contexto, que se inclui - esta visto - o

poeta novacruzense.

Sem duavidas, duas de suas obras mais relevantes, Corpo Breve e Os Passaros da
Meméria, vém enriquecer a bibliografia especifica sobre o tema tempo/memodria,
constituindo-se, além do mais, em bons exemplos de poesia lirica e reflexiva. Estudando-as,
intentamos ressaltar sua importancia ndo sé como obras literdrias, mas também como

documentos de alto sentido humano e filoséfico.

Esta dissertacdo propde-se a ser o primeiro nivel de futuros trabalhos que devem ser
realizados pela critica académica. Espera-se que as consideracdes ora apresentadas sirvam
para semear pesquisas futuras ou mesmo alimentar outras percepc¢des sobre a obra poética do

bardo norte-rio-grandense.
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ANEXOS



Anexo A — Capa do livro Corpo Breve

Diogenes da Cunha Lima

Fundacdo José Augusto
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Anexo B — Capa do livro Os Péssaros da Memoria

Di6genes da Cunha Lima

OS PASSAROS
DA MEMORIA
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Anexo C- Entrevista com Didgenes da Cunha Lima

1-Didgenes da Cunha Lima onde vocé nasceu? Fale-nos um pouco da sua infancia.
Quais foram suas primeiras leituras literarias? Qual o livro que vocé leu, quando
crianca, que mais Ihe marcou?

A casa em que nasci foi depois o Hotel Cosmopolita. Por isso, creio, Nova Cruz me fez
cidaddao do mundo. Infancia intensamente vivida, linda. Jogo de bola de borracha, bola de
gude, jogo de castanha (castelo e tila), peteca, brinquedos construidos por mim e meus
irmdos, montar em cavalo. Ainda hoje me arrependo e sofro por lembrar que cacava
passarinhos com baladeira. Tenho em minha casa um self-service de passarinhos. Todos 0s
dias, sirvo alpiste e painco, comidinhas. Seria uma compensagao?

Tudo eu queria entender e aprender. Nova Cruz bebia agua vinda de trem. Do rio
Pequiri. Ficava impressionado com a fila de latas na estacdo a espera. Ai, aprendi a
importancia da dgua. Queria saber como um vapor, uma espécie de fumaca, podia mover uma
enorme locomotiva. O padre Manoel Barbosa me ensinou explicando também que as rodas do
trem se moviam porque havia um brago excéntrico, entdo, aprendi ai a importancia da
excentricidade. Daladier e eu ganhamos uma bicicleta vermelha, fantastica. Aprendi equilibrio
e a partilhar. Aprendi, com uma surra, que ndo devia pegar “morcego” no trem.

Fui coroinha na Igreja Matriz. Ajudava missa em latim. Ad Deum qui laetificat
juventutem meam. Deus, que me alegrava a juventude, me faz feliz até hoje.

Estudava no Colégio das freiras, Nossa Senhora do Carmo. A minha turma, trés
meninos e sessenta meninas. Um dia, fui fechar uma janela e as meninas disseram nao fecha.
Respondi: fecho porque estou resfriado e pode vir um ar de vento. Ganhei o apelido de
advento e as meninas faziam uma espécie de coral cantando advento. Delicadamente, eu
agradecia falando na méae delas.

Aprendi a trabalhar na loja. Meu pai dizia que, quando o brago estirado dava um metro,
estava na hora de trabalhar. Fazia pacotes, cilindrava. Fui caixa e vendedor de tecidos,
chapéus, sombrinhas. Por vezes, vendiamos colchdes de capim e maquina de costura.

Meu pai era leitor imbativel, do Almanaque Capivarol a Shakespeare. Um dia me levou
para ouvir cantadores de feira. Gostei. Entendi que a poesia popular era diferente, mais agil do
que as que meu pai recitava em casa. Li gibis, Monteiro Lobato, muitos livros infantis. Logo,
Anatole France, Euclides da Cunha, Coelho Neto, José Lins do Rego, Camara Cascudo. O

livro que mais me impressionou foi Fogo Morto, de Zé Lins.
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Todo homem tem um rio correndo na sua infancia. Eu tenho dois: o Curimatad e o
Potengi. O Curimatall assombrava os meus olhos meninos quando vinha com cheia de &gua
barrenta, de barreira a barreira. Zé Preto tomando cachaca e atravessa o rio com um balde de
leite. Eu s6 podia tomar banho quando as aguas estavam transparentes. Ou pescar piaba, com

uma garrafa com farinha.

2-Vocé participou de algum movimento cultural/literario na época de estudante?

De muitos. Fui presidente do Centro Panamericano no Atheneu. O Centro tinha
pretensdo otimista de interagir com alunos da América Latina. Com José Augusto Delgado e
outros, fizemos uma exposi¢éo de poesia no Grande Ponto. Na Faculdade, apontado como de
direita, fui candidato a Presidéncia do Diretorio Académico Amaro Cavalcanti e da Unido

Estadual de Estudantes, derrotado por pouco votos.

3-E o periodo como estudante universitario, como foi? E por qual razéo escolher
cursar a area juridica? Era sonho tornar-se advogado?

Participei da chamada Turma da Paz da Faculdade de Direito. Aluno encantado por Luis
da Camara Cascudo, Edgar Barbosa, Alvamar Furtado, Otto Guerra, Floriano Cavalcanti,
Raimundo Nonato Fernandes. Meu pai fora Adjunto de Promotor de Nova Cruz. Meu primo
Otalicio Pessoa da Cunha Lima, foi Promotor da Cidade. Substitui-o, algumas vezes em Nova
Cruz e fui Adjunto de Promotor da Primeira Vara de Natal cujo titular era Nogueira
Fernandes. Otalicio e Dr. Nogueira ocuparam, depois, a Procuradoria Geral de Justica. Penso
que nasci para ser advogado, tanto que fui Procurador da Prefeitura de Natal, fiz dois
concursos para juiz de direito, fui nomeado e nunca assumi. Talvez, por medo de julgar

pessoas.

4-Quando acontece a sua estreia em livro? Relate-nos um pouco dessa fase, das
influEncias e do periodo de lancamento da sua primeira obra poética.

Eu poetava em Nova Cruz. Com treze anos, trouxe 0s poemas para Natal. Aqui, 0
soneto era coisa do passado. Mudei o rumo e, incentivado por Newton Navarro e por Camara
Cascudo, publiquei pela Universidade Federal Lua quatro vezes sol. O editor foi Geraldo
Batista.
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5-E as obras seguintes; Instrumento ductil, Corpo breve e Natal, poemas e can¢des?
Seguem a mesma linha poética do primeiro?
N&o sei dizer. S6 posso viver com poesia, viver poesia, acreditar nela até como um meio

de sobrevivéncia. Estes livros representam o meu momento, estado de espirito.

6- Nos fale sobre a temética do Tempo/Memadria nos seus livros " Corpo Breve ™

e ""Os Péassaros da Memoria™. Como se deu a construcao desses livros ?

O tema ndo foi intencional, nasceu por acaso, ja que para mim a poesia ndo tem
amarras. Numa linguagem antiga, a poesia vem da alma. Tardei muitos anos para concluir
Corpo Breve. Os Passaros da Memdria foi escrito rapido, de um lance s6, no maximo em 15
dias. A memoria nesses livros ndo aparece cronologicamente, ela evolui, é sempre uma

recriagdo, uma inovacao, junta simultaneamente infancia, adolescéncia e maturidade.

7-Quantos livros vocé escreveu até o momento (Junho de 2013)? Alguns da sua
preferéncia? Algum “filho” especial?

Vinte e cinco. Gosto muito do Livro das Respostas (Em face do Livro de Las Preguntas,
de Pablo Neruda), um atrevimento meu que deu certo. J& Tendresse, (Poémes d’un Amour
Tourmenté) foi publicado na Franca em Charleville, traducdo de Bernard Alleguede. Aqui,
transformei em Cd, eu recitando os poemas e Marco Bruno Miranda Clementino, hoje juiz
federal, recitando em francés. Gosto de Natal, uma nova biografia, e de poemas como
“Celebragao”, “Jesus Nordestino”, “A Ribeira”, “Poema da Moca Menina”. Esta por nascer

um livro, filho especial: O Dicionério Amoroso de Natal.

8-E como surgiu a ideia de escrever a obra “Camara Cascudo: Um Brasileiro
Feliz’? Como ele recebeu a homenagem?

Preparavam-se as comemoracgdes dos 80 anos de Cascudo que sempre me considerava o
aluno mais proximo, um filho de predilecdo. Paulo Macedo sugeriu que eu fizesse. Eu tinha
muitas anotacfes de conversas com o Mestre. O problema é que estdvamos a cinco semanas
do aniversario. Fechei o Escritdrio e, durante oito dias e oito noites, escrevi o livro. Meu
compadre Marco Aurelio de Sa fez a edicdo, correndo. O Mestre queria mudar o titulo.

Perguntou-me se eu achava que ele era o tnico homem feliz no Brasil. Haveria cento e muitos
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milhdes de infelizes? Depois, passou a se intitular um brasileiro feliz em entrevistas, em

conversas, em cronica.

9-Didgenes da Cunha Lima exerceu inumeras fungdes e cargos publicos, dentre
elas: Presidente da Fundacao José Augusto; Secretario de Estado da Educacéo e
Cultura; Consultor Geral do Estado; Presidente do Conselho Estadual de Cultura;
Reitor da UFRN, dentre outras. Alguma marcou de modo especial a sua carreira ?
Todas me marcaram. Exerci plenamente as fungdes, principalmente o exercicio dos

cargos de Reitor e da Presidéncia do Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras.

10-Vocé foi eleito muito jovem para a Academia Norte-Rio-Grandense de Letras,
nos relate um pouco desse momento. Era um sonho entrar para a Academia?

Aluizio Alves era candidato a sucessdo de José Augusto. Camara Cascudo e Dr. Onofre
langcaram o0 meu nome e trabalharam muito. As vésperas do pleito, ficou claro que eu obteria o
maior numero de votos. Aluizio retirou a candidatura, afirmando que estava havendo
interferéncia politica na Academia. Ele estava cassado. Anos depois, com entusiasmo, apoiei

a sua candidatura. A sua presenca deu brilho a Academia.

11-Poucos anos depois se torna presidente da Academia norte-rio-grandense de
Letras, cargo que vocé ocupa até os dias atuais, estava em seus planos, dirigir essa tdo
importante instituicdo cultural?
N&o. Coloquei o meu trabalho a disposicdo dos colegas académicos. E enquanto bem
servir. Amo a Instituicdo, admiro os companheiros, tenho por eles carinho e amizade.

Ninguem é feliz sem ser Gtil, nem € Gtil sem ser feliz.

12-Vocé também recebeu ao longo da carreira varias condecoragdes e medalhas,

como o Diploma de Mérito Centenario Camara Cascudo. Didgenes da Cunha Lima de
onde vem tanto amor pela educacéo/cultura/literatura?

Fui honrado com muitas distin¢gbes. Todas recebi com emocgédo. Destaco: a Ordem

Nacional de Merito Educativo no grau de Grande Oficial, a Medalha Jodo Ribeiro, da

Academia Brasileira de Letras, do Conselho de Reitores da Universidade do Chile, como

Rector Y Consegero, e a Medalha Santos Dumont, do Governo de Minas Gerais.
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Da minha infancia vem o amor. A minha infancia nunca me abandonou. Tanto que

escrevo livros e cangdes infantis.

13-Vocé escreveu biografias de importantes figuras do RN, como Djalma
Marinho, Camara Cascudo, Onofre Lopes entre outros. O que vocé acha que
poderiamos fazer para que estas figuras ndo fossem esquecidas e fizessem parte da
formacao dos nossos jovens?

Biografias e perfis biograficos sdo essenciais a formacéo dos jovens. Sdo modeladores.
Governo, Instituicbes de intelectuais devem promover divulgacGes de grandes homens a

coletividade.

14-Vocé foi reitor da UFRN no periodo da transicdo da ditadura para a
democracia. Como foi conduzir a universidade naquele processo em que a sociedade e
especificamente os estudantes, levantaram bandeiras que iam de encontro as instituicdes
gue embora estivessem buscando a democratizacdo adotavam politicas diferentes?

Foi instigante. Era época do surgimento e fortalecimento das InstituicGes, das
Associagdes de Professores, Estudantes e Funcionarios. Com todos, eu procurava dialogar.
Uma vez fui avisado de que os estudantes haviam invadido o auditério da Reitoria com
muitos protestos. Fui para la e perguntei se me permitiam falar. O clima era tenso, com gritos,
inicio de vaias, protestos muitos. Liderancas estudantis como a de Mineiro e Hugo Manso.
Comecei o discurso dizendo: Esta é a Universidade que eu sonhei, viva, atuante, protestando,
exigindo mudangas...

Durante a minha gestdo, ndo permiti interferéncias ditatoriais contra professores,
alunos ou funcionarios. As minhas decisdes sempre tiveram o respaldo do Ministério da

Educacao.

15-Vocé mantinha bom relacionamento com os lideres estudantis, considerando
as posicdes divergentes entre estudantes e a reitoria? Algum dos antigos lideres
estudantis mantém contato ainda hoje com vocé? Algum fato marcante nesse periodo?
Mantenho excelente relacionamento com os antigos lideres estudantis. Tive o privilegio
de receber como clientes muitos professores que, por posi¢des ideologicas, me combatiam.
Os estudantes eram proibidos de se associarem. Contrariando ordem expressa, recebi na

sede do Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras a Unido Nacional de Estudantes,
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entdo presidida por Aldo Rabelo, hoje Ministro. Apoiamos as suas revindicacfes e fomos, 0s
reitores, reivindica-las ao Ministro. Aldo lembrou do episédio quando visitou Natal como

Ministro de Esportes e depois quando me recebeu em Brasilia.

16-Sua obra O Livro das Respostas € um dialogo com um dos maiores poetas do
século XX. Qual a sua motivacdo para escrever este livro considerando a histéria do
escritor Pablo Neruda?

Neruda ¢é, do meu ponto de vista, 0 maior poeta das Americas. Sabendo da minha
predilecdo, Verissimo de Melo pediu-me para fazer trés respostas ao Libro de Las Preguntas,
a fim de que ele fizesse uma cronica. Fiz. E ndo pude mais parar. A sétima versdo do livro é
que foi a definitiva com as 314 respostas. Neruda baixou como em sessao espirita e reprovava
as tentativas iniciais. Afinal, senti dele a aprovacdo. Claro que foi um atrevimento meu esse
didlogo onirico, mas deu certo. A critica foi sempre exagerada, favoravel. Thiago de Mello
disse que gostaria de traduzir as perguntas de Neruda e que ele, se estivesse vivo ficaria feliz
com as minhas respostas. Ivo Barroso fez um poema em homenagem e publicou na Folha de
Sdo Paulo. Agora mesmo, em Frankfurt, um editor mostrou-se interessado em representar o

livro na Europa.

17-Pode nos relatar um pouco da amizade com Camara Cascudo? VVocé aprendeu
muito com ele? Ele ensinou mais sobre a vida ou sobre os livros?

Quando vim para Natal, tinha 13 anos, meu pai me orientou: “Em Natal hd um rio
chamado Luis da Camara Cascudo, o resto ¢ tudo riacho”. Aconselhou-me a visita-lo. Toquei
na campainha da casa da Rua Junqueira Aire, 377, e Analia, a velha criada, veio me atender:

- O que é que vocé quer, menino?

- Quero conversar com Camara Cascudo.

- Ele esta muito ocupado e ndo vai poder “conversar” com voceé.

- Va dizer a ele que eu vim de Nova Cruz para vé-lo.

O Mestre veio me receber, deu-me chocolates e uma cestinha feita por indios, disse
lembrar-se de meu pai — “ele tem olho de xexeu” - e de alguns parentes que eu mencionei.
Depois, procurei estar presente as palestras dele onde tivesse noticia. J& na Faculdade de
Direito, foi meu professor de Direito Internacional Publico. De fato, foram aulas de
etnografia, historia, folclore, costumes, habitos, supersticdes, mitos, lendas. iamos ouvir o que

ele dizia mesmo estando estudando outras matérias. Ele me fez seu aluno permanente e
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comegou a me receber em sua casa. Foi meu padrinho de casamento no alto do Cabo Branco
em Jodo Pessoa. Quando me candidatei a Reitor, ele fez uma carta enaltecedora ao Presidente
da Republica. Escreveu em sua maquina Remigton, com carbono, e me deu a cépia assinada
para que eu mostrasse a outros escritores a fim de que fizessem o mesmo. Levei a copia para
Gilberto Freyre, José Américo de Almeida, Jorge Amado e Odilio Costa Filho. Durante cerca
de vinte anos, frequentei a sua casa. Chegava no final do expediente e saia quando ele dizia
que eu fosse baixar em outro terreiro. Retirei no banco, muitas vezes, cheque relativo a sua
aposentadoria, levei cartas para o correio, pesquisei significados de palavras e gestual
populares, fui seu advogado, enfim, fazia tudo o que podia para facilitar o dia-a-dia do meu
idolo.

18-Camara Cascudo é um icone da cultura norte rio-grandense. E possivel pensar

0 RN como sendo um antes e outro depois de Cascudo, em termos historicos e culturais?
Certamente. Camara Cascudo é um dos mais nobres arquitetos da alma brasileira. Fez
promocdo cultural como ninguém. Deu respaldo a fundacdo da Universidade Federal, criou a
Academia de Letras e deu valor maior ao Instituto Histérico e Geogréafico, sem esquecer do
estimulo a criacdo da Sociedade de Dancas Antigas e Semi-desaparecidas, ARARUNA. A ele

se deve a permanéncia de muito das nossas tradi¢des e muito da autoestima potiguar.

19-A imagem da Natal provinciana tdo presente na sua geracao ja foi superada

ou vocé acha que ainda esta presente nos dias atuais e ainda faz parte dessa geracéo?
Céamara Cascudo é o sindbnimo mais nobre de Natal. Ele assinava, frequentemente, Luis
Natal. Tudo produziu aqui. Daqui a quinhentos anos, enquanto se estudar o Brasil, 0 que € o

brasileiro, havera de se estudar Cascudo.

20-Vocé sempre esteve ligado a formacéo educacional. Foi secretario de educacao

e reitor da universidade. A educacgdo apesar dos constantes discursos em sua defesa

continua deficitaria no nosso estado. O que vocé acha que esta faltando para mudar
efetivamente essa situacdo?

Eu sou um professor. Ainda hoje, no meu Escritorio de Advocacia, eu ndo passo de um

professor para colegas, para 0s estagiarios e até para alguns clientes. Nd&o ha como fazer

crescer 0 pais com a educacdo deficiente. Tratando-se o professorado como uma classe
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subalterna, ganhando pouco, sem condi¢fes de preparacdo adequada para o magistério. O

investimento em educacdo determinard mudancas a todos os setores da vida social.

21-Seus livros sdo resultados de intensas pesquisas histéricas, culturais e
geograficas, utilizados de forma agradavel, lirica e didatica. Qual a vertente literaria
gue vocé mais gosta de escrever?

Poesia. Muitos poemas sdo enjeitados por mim, mas tenho o prazer de fazer. Toda
manha depois da higiene fisica, faco higiene mental lendo até cinco poemas de autores

prediletos.

22-Vocé também escreveu alguns livros infantis. Como surgiu o interesse por esta
vertente?

Comecei fazendo musicas infantis. Cada filho meu, netos, alguns sobrinhos e filhos de
amigos tém uma cancéo de ninar. J& fiz umas sessenta. Alguns estdo com vozes lindas em trés
CDs.

Natalia, minha sobrinha, estava com o pai fazendo doutorado em Madri, quando eu
estava de férias em Pirangi. Mandei uma histéria por e-mail. Ela gostou. Mandei outras,
seguidamente. Aprendi, na préatica, a fazer historias para criangas. Acrescido de contos sobre
0s netos, estava pronto O Avo e o Disco Voador. Por isso, esse livro € dedicado a Internet.
Este livro tem me dado todas as alegrias, adotado em varios colégios, estudado por meninos e
teatralizado também. Sarah Benchimol, compositora carioca, viu o livro e fez um belissimo
Cd com as historias. O Cascudinho o Menino Feliz também me deu alegria. Serd, talvez,
adotado pela Secretaria de Educacdo de Sdo Paulo. Foi manifestado o interesse. O livro
resultou de um pedido da Cortez Editora. E resultado da convivéncia com o Mestre Cascudo e
teve a participacdo essencial de minha filha Cristine, a educadora. Revelo uma tristeza: As

Secretarias de Educacdo daqui ndo o valorizam.

23-Didgenes da Cunha Lima tem ideia de quantos prefacios e orelhas escreveu até
0 momento?
Penso que ja ultrapassam uma centena. Gosto de fazé-los, de ler em primeira méo,

usufruir de novos afetos e pensamentos.
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24-Quais foram as pessoas mais proximas a vocé no mundo literario além de
Cascudo?

Tive o privilégio de merecer a simpatia de monstros sagrados da literatura como
Gilberto Freyre, Afonso Arinos de Mello Franco. Em Natal, foram meus amigos diletos
Newton Navarro, Zila Mamede, Verissimo de Melo, Luis Carlos Guimar&es, Nilson Patriota,
Gilberto Avelino, Myriam Coeli, Dom Nivaldo Monte, Miguel Cirilo.

25-Quais as obras mais importantes da literatura potiguar no seculo XX em sua
opinido?

A producdo intelectual é boa. Temos excelentes escritores. Dou destaque a: Civilizagéo

e Cultura, Dicionario do Folclore Brasileiro, Historia de Alimentacdo no Brasil, Canto de

Muro, Prelldio e Fuga do Real, de Luis da Camara Cascudo; A Fortaleza dos Reis Magos, de

Hélio Galvao e, de Verissimo de Melo, Folclore Infantil.

26-E 0 mercado literario potiguar? Existe alguma diferenca em relacdo, por
exemplo, a quando vocé estreou em livro?
Sinto-me satisfeito com o mercado literario potiguar. Ha varias editoras, com 6tima
escolha dos livros publicados. As sedes estdo em Natal e Mossord. Nada existia quando a
UFRN publicou 0 meu primeiro livro, o Lua Quatro Vezes Sol.

27-Como se sente sabendo que faz parte da histéria da literatura potiguar,
participando das principais antologias poéticas do estado, inclusive, com muitos elogios
do Assis Brasil e do Tarcisio Gurgel, Diva Cunha, Manoel Onofre Jr, dentre outros?

A critica tem sido generosa comigo. Tive a surpresa de ver trabalho meu integrante da
Antologia de Poetas do Recife, elaborada por Edilberto Coutinho e do livro Dal “Pan di
Zucchero” al Colosseo, de Aniello Angelo Avella, publicado em Turim na Italia. Neste, estdo
incluidos escritores do porte de Cecilia Meirelles, Murilo Mendes, Darcy Ribeiro, Chico

Buarque de Holanda.

28-Algum novo poeta potiguar desperta sua atencdo? Vocé tem lido a poesia

potiguar da atualidade?
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Nosso Estado tem autores com poemas de exceléncia. Entre tantos, cito quatro
mulheres: Marize Castro, Diva Cunha, Carmem Vasconcelos e Rizolete Fernandes. Leio com

frequéncia a poesia potiguar.

29-Que outro tipo de arte desperta seu interesse além da literatura?
Pintura, escultura, balé, teatro, filmes classicos.

30-Voce ja virou personagem de ficcdo em obras de Joao Ubaldo Ribeiro e de Nei
Leandro de Castro. Didgenes da Cunha Lima nunca pensou escrever um romance?
N&o tenho competéncia para escrever um romance. Lamento, mas ndo € a minha
vocacao. No maximo, escrevo um miniconto.
Lembro, como exemplo um conto: Cantiga Triste. O cemitério da cidadezinha ja ndo
cabe ninguém, com tanta gente morrendo. A voz fanhosa do sino da Igreja despedem: véo,
vao, vao ... A murmuragéo fanhosa do sino da igreja despede .

31-Passados mais de 40 anos desde o langamento do seu primeiro livro, qual o
balango que vocé faz da sua carreira literaria? Tudo valeu a pena?

Quem faz o que pode, a mais nao se obriga, ensinaram-me em Portugal. Sigo, aprendido

com o Mestre Cascudo, a licdo de Goethe: Eu, enfim / sou 0 que sou / se assim sirvo / aqui

estou.

32-E quais os seus planos literarios para o futuro?
Penso que um dia vou, luto para escrever o poema ideal. Claro, limpido, transparente,
sem macula.
Tenho biografias a fazer, inclusive a de Dom Eugénio Sales e Dorian Gray. Coordeno
um novo volume de O Livro das Revelagbes - Matrizes do Afeto - o pensamento vivo de

escritores.

33-Quem ¢ o escritor Didgenes da Cunha Lima?

Um escritor provinciano, que ama tudo que faz e procura somente fazer aquilo que ama.

34- Quem ¢ o ser humano Didgenes da Cunha Lima?

Um ser que imagina ter encontrado um sentido para a vida.



