Nicolae Sfetcu: Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Aspecte psihologice

Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Aspecte

psihologice

Nicolae Sfetcu

04.03.2019

Sfetcu, Nicolae, "Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Aspecte psihologice"”, SetThings (4 martie
2019), MultiMedia Publishing (ed.), URL = https://www.setthings.com/ro/solaris-regia-andrei-
tarkovsky-aspecte-psihologice/

Email: nicolae@sfetcu.com

@ @ Acest articol este publicat sub licenta Creative Commons Attribution-NoDerivatives 4.0
International. Pentru a vedea o copie a acestei licente, vizitati

http://creativecommons.org/licenses/by-nd/4.0/.

Extras din:

Sfetcu, Nicolae, "Filmul Solaris, regia Andrei Tarkovsky — Aspecte psihologice si filosofice",
SetThings (2 iunie 2018), MultiMedia Publishing (ed.), DOI: 10.13140/RG.2.2.24928.17922,
URL = https://www.setthings.com/ro/e-books/filmul-solaris-regia-andrei-tarkovsky-aspecte-
psihologice-si-filosofice/

Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Aspecte psihologice

Filmul lui Tarkovski este o "drama a durerii si a redresarii partiale" concentrata asupra
psihologiei echipajului statiei de pe Solaris. Tarkovski a dorit astfel sa abordeze mai profund
emotional si intelectual genul stiintifico-fantastic, considerat de el ca fiind superficial.

Filmul trateaza un fenomen central al analizei critice-psihologice a lui Klaus Holzkamp
asupra perceptiei umane: conditiile de perceptie a lumii umane sunt semnificative pentru fiintele
umane. (Geier 1992) Tn perceptie, fiintele umane se orienteaza catre un sens obiectiv, pe care
obiectele 1l poseda Tn legaturd cu activitatea vitali a oamenilor. Tn virtutea acestei calitati,
localizarea sensurilor in obiecte este exclusiv 0 caracteristica a lumii umane." (Holzkamp 1989,

119) "Lumea umana" este semnificativa prin aceea ca este o obiectivizare a evaluarii utilitatii si,
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prin urmare, a puterii umane. Tn aceste conditii, Solaris nu poate avea nici un sens, dezorientand
societateaumana.

Solaris este 0 specie complexa noetica - 0 specie cu proprietatea gandirii, (Griffin 1998)
care a evoluat Tn conditii complet diferite de ale noastre. Tn sistemul nostru metafizic, desi doua
specii ating nivelul integrativ noetic, sub-nivelele lor particulare pot fi diferite si niciodata nu vor
putea sa comunice daca decalajul dintre ele se situeaza Tn afara ferestrei de contact a celuilalt.
(Weissert 1992)

Filmul se axeaza pe problema comunicarii, intr-o societate umana a viitorului considerata
de Tarkovsky ca rigida. Aceasta societate refuza sa accepte diversitatea, atat un refuz dogmatic
de a verifica marturiile astronautului Berton cat si intentia de a distruge ceea ce nu reuseste sa
inteleaga. (Salvestroni 1987) Spectatorul deduce caracteristicile acestei societiti viitoare, dar care
se ascamana foarte mult cu realitatea sovietica a lui Tarkovski, doar indirect, din modul de
desfasurare a anchetei lui Berton, metafora lumii mecanice indusa de caracterul impersonal si
aparent haotic al automobilelor pe autostrada, afirmatiile lui Sartorius, etc.

Tarkovski este obsedat de casa. Imaginile de vis ale casei sunt prezente n Solaris, la fel
ca in Oglinda si Nostalgia. Un "acasa" construit ca un loc atat pentru memorie, cét si pentru
dorintd. Subconstientul lui Kelvin este constituit din amintiri despre casa. ldealizarea casei Tn
memorie Ti permite sa evadeze mental din realitatea conflictuala. Multe dintre amintiri au trasaturi
ireale (ploua in interior, levitatie, discontinuitate spatiald) afectand orice idee ca ontologia
trecutului este simpla si obiectiva. (McFadden 2012) Pentru scenei casei tatalui lui Kris, o simetrie
la inceputul si finalul filmului, Tn contradictie cu evolutiile tehnologice, regizorul recurge la o
serie de imagini metaforice: lac plin de viata, ploaia, calul care aminteste de cadrele finale din
Andrei Rublev.

Criticul Mark Le Fanu considera ca amintirile de acasa din film se combind "sa
demonstreze ca memoria nu trebuie sa fie disparitia; si dimpotriva, noi traim Tn semnificatie Tn

masura in care suntem pregatiti sa imbratisam umbrele pierderii noastre.” (Fanu 1987)
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Criticul de film Sean Martin observa paralelismul dintre psihic si acasa ", ca si cand ar
reflecta logica visului ... interioarele acestor vase sunt intotdeauna aranjate ambiguu, cu camere
aparent in miscare n raport unul cu celalalt". (Martin 2011) Instabilitatea structurii casei reflecta
dizarmonia dintre constient si subconstient in filme. Structura casei este mutabild si confuza,
deoarece personajele Tn sine sunt confuze si nu au 0 cunoastere totala despre sine. Cand
personajele se confrunta cu sinele lor ciudat, iluzia de auto-cunoastere este zdruncinata si sunt
fortate Tntr-o stare de anxietate. (McFadden 2012)

Kelvin este prezentat in cadrul de Tnceput ca profund incapabil sa inteleaga corect esenta
societatii Tn care traieste. Regizorul remarca faptul ca este important sa recunoastem ca Kelvin
"Este un locuitor obisnuit al orasului, un filistin; el arata asa, de obicei. Pentru mine era important ca

el sa fie asa. Ar trebui sd fie un om cu o dimensiune spirituald destul de limitata, in medie -

doar pentru a putea experimenta aceasta lupta spirituala, frica, nu ca un animal care este in
durere si nu intelege ce se intdmpla cu el. Ceea ce era important pentru mine era tocmai faptul
ca fiinta umana se forteaza inconstient sa fie umana, inconstient si, In masura 1n care abilitatile
sale spirituale i-ar permite sa se opuna brutalitatii, se opune tot ceea ce este inuman, in timp
ce ramane uman. Si se pare ca, in ciuda faptului ca a fost - asa pare - un tip cu totul mediu, el

se afla la un nivel inalt spiritual. Este ca si cum ar fi condamnat el, a intrat direct In aceasta
problema si sa vazut intr-o oglinda." (Jerzy and Neuger 1985, 22)

Solaris deranjeaza profund aceasta societate deoarece invalideaza legile si regulile fixe cu
care este obisnuita. Oceanul are un comportamentul noetic permitand viselor sa creeze, din
propriul material biologic, structuri geometrice temporare pe suprafata Sa, precum si unele
versiuni disproportionate independente ale formei umane a oamenilor care s-au apropiat de ea,
din amprenta amintirilor oamenilor de stiinta. (Weissert 1992) Oceanul este inzestrat astfel cu o
logica "simetrica", care 1l ajuta sa depaseasca barierele formale in comunicare. Conform teoremei
lui Godel!, este nevoie aici de o abordare a limbajului la meta-nivel. Dar astronautii nu sunt
pregétiti pentru aceasta constientizare a inconstientului. Dialogul lor cu necunoscutul devine
dificil si tensionat, respingand instinctiv si dogmatic acest mod de comunicare. Kris este singurul

personaj din film capabil de o evolutie.

! Teorema de completitudine a lui Godel este 0 teorema fundamentald in logica matematicd, care stabileste 0
corespondentd ntre adevarul semantic si probabilitatea sintactica in logica de ordinul Tntai.
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In Solaris, “cheia interpretarii este acel principiu al “simetriei" care guverneazi
inconstientul, inclusiv visele si emotiile. Hari, Kris si Solaris sunt fiinte autonome, distincte unul
de celalalt, siTn acelasi timp elemente in care partea este identica cu intregul.” (Salvestroni 1987)
Hari este initial doar un mesaj materializat in comunicarea dintre Kelvin si Solaris. Ea reuneste
trasaturile umane derivate din amintirea lui Kris despre femeia pe care a iubit-o, dar si o alteritate
pe care 0 partajeaza cu Solaris prin modul Tn care a fost creata si evolueaza. Astfel, unul dintre
momentele cele mai importante ale Solaris, in care potentialitatile si ductilitatea limbajului
imaginilor ajung la varf, este cand Hari, la randul ei, dezvolta un proces interactiv, folosind

imagini pe care le percepe vizual.
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Vanatori in zapada (1565), de Pieter Bruegel cel Batrdn

Dupa ce Hari vede intr-o inregistrare flacarile calde si rosii ale unui foc in jurul caruia
familia lui Kris este adunata ntr-un peisaj de iarna acoperit de zapada, ea priveste reproducerea
vanatorilor lui Pieter Bruegel in zapada cu o concentrare intensa. Hari, 0 persoana extraterestra

care poseda limbajul natural si capacitatile cognitive ale unui adult, dar lipsita de experiente
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lumesti, se incadreaza Tn comentariile Ludwig Wittgenstein despre perceptiile vizuale: "Ma
gandesc la o fata si vad brusc asemanarea cu altul. Vad ca nu sa schimbat; si totusi o vad diferit.
Eu numesc aceasta experientd "observand un aspect.” (Wittgenstein 1953, 193) Hari observa
elementul pe care pictural are in comun cu secventa pe care a vizionat-o - zapada - siacest lucru
declanseaza un proces asociativ care Ti permite sa vada pictura intr-un alt mod. 1zoleaza anumite
proprietati, le asociaza cu alte imagini si Tn acelasi timp sintetizeaza detaliile lor comune, astfel
Tncét sa se clarifice si sa se ilumineze reciproc.

Tnacelasi timp, Bruegel, cu tonurile sale cenusii si verdele si albul siu de gheata, transmite
un sentiment de frig, de singuratate, de incomunicabilitate. Vanatorii lugubri si intunecati, care
se presupune ca ucid in mod inutil, pare sa aiba o legatura cu apropiata dizolvare iminenta a lui
Hari Tn anihilatorul lui Sartorius, ca victima a unei ferocitati reci pe care o simte dar nu o intelege.
Pictura 1i ofera lui Hari o modalitate de a se apropia de o lume necunoscuta, si nacelasi timp sa
conecteze mesajul picturii cu situatia ei ca victima si prada. (Salvestroni 1987)

Hari este mesajul pe care planeta il transmite lui Kelvin, facandu-l constient de cruzimea
obtuza si mecanicd dominanta Tn lumea de unde provine: in timp ce voi 1i considerati pe
vizitatorii vostri... Se pare ca asa 1i numiti... ca pe niste inamici exteriori... niste piedici. Dar
musafirii vostri sunt o parte din voi. Sunt constiinta voastra.” (Tarkovsky 1972, 02:02:13,333-
02:02:29,808)

Acest al doilea si din nou imperfect model pe care planeta 1l trimite - si pe care Kris 1l
poate descifra imediat - readuce spectatorul la scena initiala a filmului. Pe masura ce privim la
ceea ce pare a fi apa lacului ramelor de deschidere (care prezinta aceeasi migcare concentrica),
aparatul foto se retrage Tncet la distanta, astfel incat sa percepem ca ceea ce vedem acum este 0
insula acvatica, invelita la randul sau prin apele Solaris si pe insula, casa vechiului Kelvin
inabusitd induntru si afard. Imbratisarea ulterioara Tntre barbatii din doud generatii este un
eveniment care se produce departe de Pamant, pe statia spatiala, ca materializare a imaginii

mentale a lui Kris; si acest lucru semnaleaza acceptarea unei alteritati mai putin fantastice decat
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Hari sau planeta, desi una care ar fi fost de neinteles lui Kris Tnainte de experienta lui dubla
extraordinara. (Salvestroni 1987)

Cand Kris se Tmbolnaveste si intra intr-o stare de vis cu febra, se prezinta 0 ultima
secventd a memoriei. Figurile lui Hari si a mamei lui sunt aproape de nedistins, fotografiile
ascunzand fetele acestora, si amandoua poarta aceeasi imbracaminte. Sotia si mama se imbina
ntr-o singura figura, o tema recurenta la Tarkovski, care sugereaza o dorinta oedipala in Kris,

actualizata de gestul final al lui Kris catre tatal sau Tn scena finala. (McFadden 2012)
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