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Barry Smith

Préliminaire : Meinong et Witasek

Alexius Meinong, qui fonda I'école de Graz,
en philosophie et en psychologie, est de nos
jours principalement retenu comme le promo-
teur d’une ontologie complexe, et exhaustive,
donnant droit de cité non seulement aux objets
réels ou idéels — tels que tables et chaises,
nombres et états de choses — mais encore aux
objets seulement possibles — tels que monta-
gnes d’or et planétes intramercurielles —, aux
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objets impossibles, tels que le cercle carré ou le
fer de bois, et a toute une gamme d’autres
objets inexistants, ou auBerseiend, de divers
genres. Telle ontologie baroque n’avait pas été
élaborée par Meinong pour son intérét propre.
Tirant son origine dans les travaux, dont on sait
la fécondité, dans le domaine de la psychologie
de la forme, dus a son collegue Christian von
Ehrenfels, I'ontologie de Meinong s’inscrivait
d’emblée dans un projet autrement vaste, procé-
dant de la psychologie descriptive, et visant & la
description des divers genres d’'actions, et
d’états, d’ordre perceptuel, intellectuel et affec-
tif, constituant notre expérience mentale. Et, du
fait que Meinong tenait a ce que sa théorie des-
criptive fit aussi complete, et dégagée de pré-
suppositions, que possible, il se refusa a établir
des distinctions a priori -entre phénoménes
psychiques, selon gu’on saurait leur attribuer,
ou non, un objet existant. Toute action, faisait-il
valoir, a un objet. Simplement, comme nous le
savons d’expérience, de par nos attentes
décues, certains objets s'avérent inexistants2.
De sorte que la classification, établie par Mei-
nong, de différents types d'objets existants et
inexistants, est en fait le produit d’'une.classifi-
cation, non moins. complexe et pareillement
exhaustive, des types de phénoménes psychi-
ques. :
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Or, il est un ensemble particuliérement évi-
d_ent d'exemples de phénomeénes psychiques
visant des objets inexistants : ce sont ceux qui
se manifestent dans notre expérience des
ceuvres d'art. Aussi reste-t-on quelque peu sur-
pris, de ce que Meinong lui-mémeé n’applique
pas sa théorie des objets inexistants, et des
actions mentales s'y rapportant, a la mise au
point d’une théorie circonstanciée des phéno-
meénes esthétiques. Pareille tache devait cepen-
dant étre menée a bien par I'un de ses disciples
des plus en vue, Stephan Witasek, en son étude
magistrale, les Grundzige der allgemeinen
Asthetik de 1904 : I'exposé qui va suivre vise,
avant tout, & donner un résumé, et quelques
éclaircissements, sur les idées de Witasek, tel-
les qu'il les présente en cet ouvrage.

L’apport de Witasek fut important, non seule-
ment en ce qui concerne Yesthétique, mais
encore en psychologie théorique, et expérimen-

tale, spécialement dans le domaine de la .

psychologie de la forme, et de ia psychologie de
la musique?. De fait, nous le verrons, ce qui fait
Ig valeur de son esthétique, pour I’essentiel,
tient a son apport a la psychologie du senti-
ment, et & I’analyse des modifications de struc-
tqre pouvant affecter les sentiments, dans les
circonstances particuliéres ou I'on a affaire a
des gbjets d’ordre esthétique.

Les objets élémentaires de I'esthétique

Qn ne saurait produire une théorie esthétique
satisfaisante, & considérer les expériences
d’ordre esthétique, et les objets d’ordre esthéti-
que, comme ressortissant a deux domaines dis-
joints, n’ayant aucun rapport d’interdépen-
dance?. La vérité de cette considération résulte,
d’emblée, de ce que des qualités telles que la
beauté, ou la laideur, ne sont inhérentes aux
objets d’ordre esthétique que pour autant qu’ils
entrent en des relations specifiques, d’ordre
causal ou intentionnei, avec des sujets qui en
font 'expérience (thése qui ne revient pas & pré-
tendre que les qualités esthétiques seraient
« pure_ment subjectives »). Sans compter que les
expériences d’ordre esthétique peuvent viser
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d'autres expériences encore, qui constitueront

leurs objets : nos sentiments peuvent, a leur

tour, étre beaux, ou laids, ou relever de quelque
autre maniére de I’esthétique, selon divers
modes distincts, et il nous est loisible d’appré-
cler ces qualités par de nouvelles expérienceé
esthétiques, d’ordre supérieur.

Notre tache, dans les pages qui vont suivre
sera donc d'accéder & une intelligence précise:
pour ce qui est de savoir comment les expérien-
ces esthétiques se rapportent aux objets de

'esthétique — tout en procédant de fagon

accordant que se détermine mutuellement ce
que nous apprendrons des expériences, et ce
gue nous apprendrons des objets. Les compo-
s_ants fondamentaux de nos expériences esthé-
tiques peuvent se ranger, en un premier temps
grosso modo, en quatre classes: ’

1. Le plaisir des sens.

2. Le plaisir d’harmonie, le sentiment de
structuration organique.

3. Le plaisir de perfection, le sentiment
d’exécution réussie.

4. Le plaisir d’une expression, d’une
ambiance, d’une atmosphére, elc.

Et, en concordance avec cette taxinomie
rapide des expériences, nous pouvons établir
une premiére classification des « objets élé-
mer)taires de 'esthétique », que I’on pourrait
envisager en ces termes:

‘ 1. Les objets sensibles (objets de sense-
tion) simples. Des couleurs, des sons, des
golts, des odeurs, etc., considérés isolément,
peuvent aux-mémes procurer un plaisir d’ordre
esthétique (cf. Witasek, Grundziige..., pp. 36
s.9). De tels objets ne constituent assurément
pas des ceuvres d’art: mais c'est que, suivant
en cela Witasek, nous envisageons, en un pre-
mier temps, des expériences et des objets
d’ordre plus primitif ; ce n’est que plus tard que
nous pourrons aborder plus particuliérement
I’étude des moments relevant spécifiqguement
des ceuvres d’art.

2. Les structures formelles (Gestalten), de
beauté purement formelle. Les objets sensi-
ples ne se manifestent que rarement — voire
jamais — isolément. lls surviennent d’ordinaire
assoc_iés les uns aux autres, de sorte qu’ils pré-

sentent des structures formelles, de divers
types ; et de telles structures peuvent, & leur
tour, &tre belles, ou laides. C'est ainsi que mélo-
dies, harmonies, motifs géométriques, des com-
binaisons de parfums, ou de saveurs, des
rythmes, des harmonies colorées, etc., consti-
tueront la deuxiéme classe d’objets élémentai-
res de I’esthétique (pp. 39 sa.).

3. Les structures formelles se conformant a
des normes, structures formelles répondant a
une fin, ou & un type. Les exemples dont Pinven-
taire a été dressé, sous notre deuxiéme catégo-
rie, renvoient tous a des structures formelles
exhibant une beauté purement formelle, ou
structurale. Certaines espéces de formes, toute-
fois, ont des qualités esthétiques qui ne sont
pas d'ordre formel, mais matériel. Il s’agit
d’objets qui sont particuliérement bien adaptés
A leur finalité, ou efficaces, ou des exemples
particuliérement réussis de leur type (ce que
Witasek désigne comme normgeméBe Gegen-
stdnde : pp. 45 s9.) !

La forme [Gestalt] du corps d’un cheval bien
béti n'a pas de qualités esthétiques si spécia-
les en tant que forme en soi, mais purement en
tant qu’elle est forme d’un cheval. Cela tient
plus au genre d’objet, auquel correspond I8
forme, qu'a la fagon dont elle est agencée. Ce
que I'on peut montrer par bien d’autres exem-
ples. La beauté de la forme [Form] féminine est

dans la douceur et le gaibe des lignes; les
mémes traits, appliqués au corps masculin,
auraient un-effet disgracieux [p. 47].

4. Les structures formelles d’expression. La
quatriéme classe d’objets élémentaires de
I’'esthétique, et ia plus problématique, est cons-
tituée par ce que Witasek nomme les formes
d’expression, d’ambiance, et d’atmosphére
(cette classe étant également désignée — pour
des raisons qui n’apparaitront que plus avant
dans cet exposé — classe des « objets de
beauté intérieure »). Ce qui nous fait plaisir dans
une ceuvre musicale, par exemple,

ce ne sont pas seulement les configurations
sonores mémes, les formes sonores en tant que
telles, mais encore (... l’expression et
I'ambiance, la tonalité qui s’y trouvent. Les for-
mes sonores sont le support de Pexpression ;

’expression n’est pas pour ainsi dire percepti-
ble, sur le plan sensible, a cété d’elles, mais ne
saurait étre saisie qu’en elles et avec elles
[pp. 50-51]. _

Ainsi, a "audition d’'un morceau, nous faison
effectivement, !expérience de deux formes
(Gestalten): la forme sonore en tant que telle,
qui peut é&tre belle ou non; et la forme expres-
sive, qui a des qualités esthétiques particulie-
res en propre. Ce méme dualisme de structure
formelle se manifeste encore, par exemple, par
le fait que I'on reléve deux types de beauté
essentiellement distincts, dans la figure
humaine : la beauté de la forme, et la _beauté
d’expression.’

Nous pourrions résumer ce qui a été dit, en
faisant la remarque que ce n’est pas la pierre,
ou la toile, exposée dans une galerie, qui est
belle, selon Witasek, mais que ce sont des
objets sensibles associés a elle, et des structu-
res formelles de divers ordres, constitués par ce
biais, qui sont beaux; et notre tache sera‘de
rendre compte du contenu intégral de nos expé-
riences d’oeuvres d’'art, exclusivement en ter-

mes de combinaisons d’expériences visant des

structures de cet ordre.

Witasek, dans la classification qu’il a établie,
n’'a pas méme prevu une place pour ce que nous
pourrions nommer des entités d’ordre narratif :
&tats de choses, événements, actes, etc., cons-
tituant ce que I'on envisage d’ordinaire sous la
rubrique de I'intrigue, du scénario. |l est, assure-
ment, nombre d’ceuvres d'art — et Witasek évo-
que le tableau du Titien, Amour sacré et amour
profane — dont Pappréciation, pour étre satis-
faisante, exige d’aller au-dela des considéra-
tions de lumiére, d’ombre, et de couleur, aussi
bien que des formes qui s’y rattachent, relevant
des beautés formelle, typique, et expressive ; et
impose I'appréhension de ce que ces ceuvres
signifient, ou représentent. Ceci vaudra, a for-
tiori, pour les oeuvres littéraires (pp.53 sq.)
Witasek, néanmoins, exclut les états de choses,
et autres entités de cet ordre, susceptibles
d’étre représentés, comme n’appartenant pas a
la classe des objets de I'esthétique : c’est que,
nous assure-t-il, les fonctions qui sont apparem-

" ment les leurs sont en fait assurées par les for-
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mes expressives, les « objets de beauté inté-
rieure » constituant la quatriéme catégorie, pour
peu que nous les entendions de plus juste
maniére. Nous y reviendrons tout & I’heure.

Les expériences esthétiques

L'esthétique proposée par Witasek repose
sur une taxinomie raffinée des phénoménes
psychiques, faisant fond sur les travaux de celui
qui fut son maitre, Meinong, et que nous pour-
rons résumer de la sorte : |l existe, en gros, trois
classes de phénoménes psychiques?® : ,

_ I. les représentations (Vorstellungen), qui
visent de:s objets (qu’ils existent ou non),

ll. les jugements et assomptions (les Annah-
men de Meinong), qui visent des éfats de
choses®,

_ . les sentiments et les phénomenes affec-
t|f§ en général, qui peuvent viser soit des objets
soit des états de choses, selon qu'ils « présup:
posent » des représentations, ou des juge-
ments. C’est ainsi que, si je suis heureux de la
venue_d’un ami, le présupposé de ce sentiment
est le jugement que cet ami est venu ; et 'objet
du sentiment est I’état de choses cor-
respondant0, Et que, si j'éprouve du plaisir a
entendre une sonorité agréable, le présupposeé.
ge ce sentiment de plaisir. est la représentation
mtyltlve (perceptuelle) de la sonorité ; et son
objet est la sonorité méme. ,

Pour ces considérations, Meinong, et Wita-
sek, sont manifestement redevables a la
psychologie descriptive de Franz Brentano (voir
|e§ ouvrages de 1925 et de 1982), ou les trois
mémes catégories se retrouvent en effet.
Cc—;pendant, des différences importantes appa-
raissent. En premier lieu, Brentano n’admet pas
la catégorie d’« état de choses », et préfére envi-

sager le jugement comme acte par lequel on

: reg_0|t ou l'on rejette des objets, au sens res-
?remt du terme. Meinong envisage, lui aussi, le
j,ugement comme acte par lequel on regoit’ou
'on refuse : mais, & son sens, ce ne sont pas
des opjets, mais des états de choses positifs et
négatifs qui seront, respectivement, regus ou
refusés. En outre, chez Meinong, le jugement
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comporte un élément ,supplément'aire, venant

se joindre & I'acte d’acceptation ou de rejet : et

c’gst le moment de conviction. Si cet élément
fait défaut, il s’agit — la distinction est d’impor-
tance — non d’un jugement, mais d’une
assomption.

Brentano et Meinong divergent encore par
Ieurs. fagons respectives de rendre compte des
relations réciproques s’établissant entre les
catégories qu’ils se donnent. En effet, si I'une et
’autre théories envisagent que les jugements
présupposent — en d’autres termes : sont fon-
dés sur — les représentations qui s’y rappor-
ten.t, nous allons voir que le cadre conceptuel
memor?gien accorde que la présupposition
s’établisse & rebours : une représentation peut
gtre fondée sur un moment de conviction. Qui
p!us est, alors que, pour la psychologie brenta-
nienne, les phénomeénes affectifs sont toujours
‘fondés de fagon immédiate sur des jugements
et, par conséquent, de fagon médiate, sur Ies’
repré_sentations qui s’y rattachent (nous ressen-
tons joie, ou tristesse, de ce que tel et tel existe
ou existe de telle maniére), Meinong admet qué
les phénoménes de la catégorie lil soient fon-
dés, sans médiation, sur des représentations
ou sur des jugements (voir Meinong 1905). ,
'_Mals des difficultés de taille apparaissent
bien plus tot, que soulévent les phénoménes
relevqnt de la premiére catégorie. De fagon trés
grosglére, nous dirons qu’une représentation
consiste dans le fait d’avoir un objet a I'esprit
- c’est le cas, par exemple, d’une perception
simple, ou d’un souvenir, ou lorsqu’on ne fait
que parcourir une liste ot I'objet figure — abs-
traction faite de tout jugement ou de toute atti-
tude, intellectuelle ou affective, s’y rattachant.
| gst clair que c’est 1a une catégorie qui est loin
q’etre homogéne. Au premier chef, parce que
'on peut distinguer des représentations inter-

nes et externes, suivant que les objets représen-
tés sont des objets extérieurs, ou d’autres repré-
sentations, des jugements, des sentiments ou
autres actes ou états psychiques du sujet qui se
les représente. En deuxiéme lieu, on peut distin-
guer des représentations intuitives et intellecti-
v’es, distinction correspondant, grosso modo, a
I'opposition que Russell établit entre « connais-

sance par mise en présence » (knowledge by
acquaintance) et « connaissance par descrip-
tion » (dans son article de 1910), ou & |'opposi-
tion établie par Husserl, entre intentions « de
remplissement » et «de signification », ainsi
qu'il 'expose dans les Recherches logiques.
Ainsi, une représentation intuitive survient, prin-
cipalement, & I'occasion d’un acte de percep-
tion, ou de I'acte que constitue ma représenta-
tion intérieure de mon propre sentiment actuel,
ou de ma propre émotion actuelle. Tandis
qu'une représentation intellective survient, lors-
que je me représente un objet en ce sens, pure-
ment et simplement, qu’une description de
I'objet me vient & Pesprit’2, Telle est 1a position
que Witasek défend a présent:

(... Des deux genres de représentation, seu-
les, les [représentations] intuitives entrent en
considération comme présupposés des senti-
ments d'ordre ’esthétique'.

La forme de 'ellipse offre un aspect agréable
sur le plan esthétique ; I'équation par laquelle la
géomeétrie analytique entend saisir cette méme
forme pour Pintellect ne stimule le sentiment
esthétique ni dans une direction, ni dans l'autre
[p. 77 ; souligné par 'auteur].

Il n'est pas du ressort du présent article de
déterminer si pareille assertion, quelque peu
hardie, est correcte ou non; mais bien d’en
développer les implications, dans le cadre de
P’esthétique élaborée par Witasek. Cette posi-
tion est issue d’une conception de I’expérience,
4 deux niveaux, conception commune atousles
membres de I'Ecole de Graz, et que Vittorio
Benussi devait articuler de fagon la plus ache-
vée, comme opposition entre « provenance sen-
sorielle et extra-sensorielle » (sinnliche und
auBersinnliche Provenienz : Benussi 1914 ; voir
encore Meinong 1899, et les analyses publiées
in B. Smith [ed.] 1985). En vertu de cette.concep-
tion, 'univers de I'expérience est soumis aune
partition sans appel, distinguant objets d’ordre
intérieur, et objets d’ordre supérieur : les pre-
miers sont donnés immédiatement dans la sen-
sation ; les seconds sont fondés sur les pre-
miers, et nécessitent des « actes de produc-

tion » particuliers,.d’ordre intellectuel, pour

venir & 'existence. C’est avant tout & la réfuta-

tion de cette théorie que se consacra I’Ecole de
Berlin, en sa critique de la psychologie de la
forme meinongienne (voir en particulier Koffka
1915).

Nous sommes, d’ores et déja, en mesure
d’énoncer un certain nombre de theses prélimi-
naires, quant aux propriétés des sentiments
esthétiques, tels que les entend Witasek.
Comme nous pouvons nous y attendre, d’aprés
ce qui précéde, une distinction s’établit, au sein
de 'ensemble des sentiments, entre ce que l'on
nommera sentiments représentationnels (Vor-
stellungsgefiihle) d’une part — sentiments
associés a ou suscités par des représentations
—, et sentiments judicatifs (Urteilsgefihle) —
sentiments associés aou suscités par des juge-
ments —, d’autre part. Notre propos, dans ce
contexte, envisage avant tout les sentiments de
plaisir esthétique : et nous pourrons résumer ce

© gue nous avons pu établir a cet égard, en indi-

quent que /e plaisir esthétique reléve des senti-
ments représentationnels intuitifs positifs. Le
sentiment de plaisir esthétique fait intervenir a
chaque fois le présupposé de certaines repreé-
sentations intuitives d’objets, dont les éléments
ou moments constitutifs ressortissent a l'une
ou Pautre des quatre classes d’objets élémen-
taires de I'esthétique que nous avons précé-
demment distingués™®.

Le plaisir esthétique
provenant de ce qui est réel

On ne saurait bien nier que des sentiments de
cet ordre peuvent exister, et méme qu’ils exis-
tent. Le probléme qui se pose est d’en détermi-
ner l'origine. La question est encore relative-
ment simple — d’un point de vue de philosophe,
3 tout le moins — lorsqu’il s’agit de sentiments
de plaisir esthétique visant des objets esthéti-
ques relevant des deux premigres catégories.
Car,en ce cas,on a affaire a des relations réel-
les (et d’ailleurs, en partie du moins, d’ordre
causal), s’établissant entre des sujets qui per-
coivent, d’une part, et des objets, événements
ou processus matériels réels, d’autre part.
Ainsi, que couleurs, sons et structures formel-
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les (telles que rythme

; . S, ou mélodies) puyi
:;Jssécr:::r:tdes sentiments de plaisir se égm:feenndt

: Ce qui est harmonieux

refléte, de quelque mani b o8
, , aniére — manjea
étude reléverait de | T s ot

Id a psychologie —, dans g
experiences harmonieuse nséquont
plaisantes, au-dedans. > €t par consequent

nos relations réelles avec I'objet, & une valeur s
non esthétique, valeur de bonne santé, de vita- L
lité, de propreté, d’efficacité, d’économie, et /)
ainsi de suite'. Nous allons voir que cette 1
reconnaissance d’une valeur, dans un objet, est A
étroitement liée a la notion de sympathie, et aux ! )
diverses espéces de plaisir esthétique qui y ’

est & mettre au compte du contenu; et il n'est
pas nécessairement affecté par le transition de
la perception a Ia reproduction [p. 199 ; souligné

par moi).

On admettra que ce qui vaut pour-les senti-

A titre d’exemple d’un senti
entiment de
conteny, ments esthétiques, occasionnés par la repré-

considérons ce qui se passe lorsque j’entends

Si la these défendue i | k
. par Witasek est qu
les sentiments esthétiques présupposgnte(;?)lrjw?

n’en établit pPas moins u
S une démarcation bj
:jr’irr::hi;tenfg? les ﬁxpériences esthétiqueesn
_ , -Ce celles se rapport :
Objets sensibles oy & de sj s formes 228
! € simples forme
geil;tﬁ/ pgrt, leg sentiments purement d’eSJ,rder:e,
- Four bien entendre celg | i
d’introduire encore u isti  Supaaent
' ne distinction s
taire, dans le réegne d 3 v
, ' es phénoménes j
ques, la distinction entre ey
: A distir actes et conteni
gr?itl:)es c:jéfs]temctlon était reprise par noml:reemésé
S autrichiens, et fyt artic
, ulé
;%%Snk'la Plus complate chez Kasimierz 'I?wgre-z
ski. Edmund Husserl et Karj Stumpf. En

ré j
tioenl’ c;%mvrg?tz é(\jun wlgement et a une assomp-
, U duquel ils visent, |’y
i € ne co
| aftrz,. un seyl.et meme état de ’choses mme
a distinction établie, entre acte et conteny
H

{..) Dans chaque re | .
présentation, en éné
geﬁ ?i%g :tt :5.ntenu peuvent étre disting%és rté/afl;
! 8 pour présupposé une t
Ou une représentation peut o arton
se déterminer pj
par leur acte, et étre relati j o
3 ivement indg,
de leur conteny [de | j o o,
i © 10@ la sensation ou de 15 regré.
sentation]; maijs j peut également, 3 I’invefsr:aé
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une mélodie jouée sur un violon :

{..) Jen ai I3 re i
) J présentation
médiatisée par [a sensati e T o,

elle m’apparait en

une représentation de

mémoire. Les deux représentations, Ja repré-

sentation perceptuelle comme celle de

aussi bien engendré, que je'| ‘entende, oy que je

la reproduise en esprit
gné par Pauteur).

seulement [p. 196 ; soulj-

Sostentlments' d’acte et sentiments de cdntenu
S sus'ceptlbles d’entrer en conflit, dans cer-
nes cnrconstar]ces. C'est ainsij que je puis

Par ailleurs, les sentiments esthétiques sé

dl:stinguent des sentiments d’ordre sensuel

(sinnliche Geflihle), en ce

Seconds se rapportant 3 Pacte méme de repré-

Sentation. Ainsi

:1 ;r:)tter:jsné de I'acte : toutes sensations devien-
ouloureuses, au-dela d’un certain seui)

d’intensité. En outre, le

s’efface, ou se réduit, &

_ e, & re » & tout le moins, &
:gt_sgslst:ﬁ%%a(sc; n;agligeable, lors du pass’ageucr;:
: \de la perception) & |a re res -
tion, reproduite en mémoire. Une mé?odi:n;atlj

contraire,

(..) que je lentende oy que je me la repré-

sente seulement fen
mémoirej, est teintée de

que les premiers se

sentiment sensuel|

imagination oy en
ravissement. Car ceci

on; si je me Ja repro-

sentation d’objets sensibles et de formes. sim-
ples, s’appliquera au méme titre, a d’autres sen-
timents esthétiques, plus raffinés. Aussi peut-
on affirmer, de fagon généraie, selon Witasek,
que le plaisir esthétique est une espéce d’état
de conscience concret, que NOus pourrons nom-
mer (en nous autorisant un meinongianisme) un
sentiment de contenu représentationnel (Vor-
stellungsinhaltsgefiihle) [p. 214)*.
Pour les besoins de ce survol, on ne peut plus
rapide, des expériences esthétiques visant les
objets relevant des catégories 1 et 2, nous nous
sommes cantonnés, en pratique, a I'examen de
la thése, suivant laquelle chaque expérience
fait intervenir une certaine reiation réelle, s’éta-
blissant entre deux termes existant, ’'un comme
I’autre, selon un mode sans mystére. Aussi bien
ces expériences ne sauraient-elles soulever
aucun de ces problémes, auxquels Meinong et
‘Witasek avaient précisément voué leur recher-
che. Cependant, cette méme démarche est éga-
lement susceptible d’étre mise en ceuvre sans
encombre, pour ce qui est des objets de la troi-
siéme catégorie, soit pour ce qui est « normal »,
ou gattungsméBig : en effet, nous avons encore
affaire, en ce cas, a ce qui est réel, sur un mode
sans mystére. C'est ainsi que, selon Witasek,
iorsque nous percevons certains objets — un
cheval vigoureux, par exemple, ou un corps
humain en bonne santé — nous discernons une
valeur, celle — mettons — de conformité a une
fin, ou celle de perfection : dés lors, le plaisir
que nous ressenfons, de ce que cet objet de
valeur existe, s’attache a notre représentation
intuitive de 'objet, de telle fagon qu’il suscite
précisément ce sentiment représentationnel
intuitif & modulation positive, qui est un senti-
ment de plaisir esthétique. C’est pour cette rai-
son que Witasek appelle la valeur esthétique de
'objet normé une « beauté d’ordre axiologique »
(Wertschbnheit) [p. 97] : il s’agit d’'une beauté
d’ordre esthétigue se rattachant, par le biais de

sont associées.

La modification imaginative

I} est temps, & présent, d’aborder les cas plus
problématiques d’objets esthétiques, compris
dans la quatriéme catégorie. Dans ce contexte,
nous allons le voir, le sujet n’est plus nécessai-
rement lié par une relation réelie a un objet réel,
existant sur un mode accordant de concevoir
que le plaisir esthétique du sujet découle — de
facon plus ou moins obligée — de ses expérien-
ces perceptives des parties ou moments consti-
tutifs de I'objet. ‘

- Considérons le plaisir que nous éprouvons a
regarder — mettons — un film muet. En ce cas,
la chose réelle avec laquelle nous avons un con-
tact relationnel — un écran sur lequel est proje-
tée de la lumiére — n’arien a voir avec le genre
de chose qui serait susceptible, en soi, de susci-
ter des expériences complexes, agréables sur le
plan esthétique, d’un genre approprié. Car les
experiences de la quatrieme catégorie font
intervenir (en un certain sens) la peur, I’espoir,

i'attente, ia déception, la pitié, le dégolt, et -

toute une gamme, fort étendue, d’autres phéno-
ménes plus complexes intervenant en nous ; et
de tels phénoménes ne sauraient étre induits
d’aucune fagon simple et directe (c’est-a-dire
causale) par un simple jeu de lumiére.

Il ne nous est d’aucun secours d’arguer que la
différence est inventée, de quelque maniére, par
I'imagination : car le probléme qui se pose a
nous est justement de déterminer en quoi pour-

rait consister pareille « imagination ». A la suite

de Witasek, nous pourrons commencer par
I’'observation que notre représentation intuitive,
dans ce contexte, subit un genre particulier de
modification, qui transforme ce qui n’était que
perception, sans plus, en quelque chose de
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différent'>, Comment faut-il entendre cette
représentation modifiée ?

Remarquons d’abord que le phénomeéne
modifié n’est aucunement, au sens strict du
terme, une représentation, puisque, lorsque je
me rgprésente (par exemple) le shériff agoni-
sant, il n'y a pas d’objet (existant) qui m’est pré-
s_enté (et, dans ce contexte, le fait n’entre pasen
ligne de compte, qu’'un certain individu —
lacteur — est intervenu, & un stade prélimi-
naire_, dans la réalisation du jeu de lumigre qui

: su§0|te mon expérience actuelle). Une représen-
tation.modifiée est & une représentation stricto
sensu, en quelque sorte, ce qu’une contrefagon
est a une signature authentique, ou une fausse
qolére a une colére effective. Une représenta-
fuon _modifiée est une pseudo-représentation :
imaginer quelque chose, c’est — pour le dire un
peu a I'emporte-piéce — se faire semblant de
percevoir quelque chose,

_ Voila qui ne laisse pas d’étre une caractérisa-
tion par trop simpliste, et métaphorique. Le pro-
pos de Witasek lui-méme, dans son explicita-
tion de la modification, qu’il formule dans les
termes de la théorie meinongienne des juge-
ments et des assomptions, est susceptible de
nous accorder de pousser plus avant. A son
sens, toute représentation non modifiée est lige
a (elle « présuppose ») un moment de convic-
tion, conviction de I'existence de son objet.

. Dans une représentation modifiée, ce moment
est aboli. La conviction associée a une repré-
sentation authentique, véritable, fait appel — a
I'appui de cette représentation — & un contact
relationnel effectif — ou & une intention arrétée
de contact relationnel — avec la réalité?. Dans
!a représentation -modifiée, cependant, cette
intention dirigée vers la réalité a été mise en
réservels,

Par 1a méme, la représentation-simulacre est
détachée des contraintes qu’'imposerait norma-
leme’nt la-réalité méme ; ce qui implique que les
representations modifiées sont soumises 2a
notre volonté, & un degré bien plus élevé que ne

, Ie’z sont les représentations réelies. Alors que la

réalité nous tient d’ordinaire sous son emprise

Ig modification imaginative nous offre uné

liberté de mouvement qu’exploitent, de différen-
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tes fagons, divers genres de jouissance esthét;.
que.
Or, cette méme modification imaginative va

s’appliquer non seulement aux représentations, .
H

rpais a tous les phénoménes psychiques :
Ioppqsition s’établissant entre phénoménes'
qsychlques authentiques et «états imagina-
tifs » (Phantasietatbesténde) s’étend & tous les
domgi_nes, sans exception. C’est ainsi que la
modification imaginative d’un jugement n’est
autre que P'assomption meinongienne®, La
modification imaginative d’un sentiment consti-
tue ce que Meinong et Witasek nomment un
sentiment imaginatif (Phantasiegefuhi). La
modification imaginative d’un désir sera un
désir imaginatif, et ainsi de suite2.

La notion de sentiment imaginatif nous per-
rpet _de préciser notre élucidation de la dis-
tinction entre sentiments d’acte et sentiments
de contenu, qui était intervenue plus haut. En
e’ffet, ainsi que Witasek en fait la remarque : « Il
n’y a pas de sentiments imaginatifs sensuels
ou il n’en est que de singulidrement faibies »
(p. 199 ; voir encore Karl Duncker 1941) :

) (...) Une piqare d’épingle, un mal de dents que
je ne fais que me représenter,*ne me fait pas
mal, et la seule représentation de rassasiement
ne procure nul bien-8tre & I'affamé.

— ce qui est en net contraste avec I'intensité
relativement forte des sentiments imaginatifs
propres au domaine de I'esthétique, ou inter-
vuent_ le contenu de la représentation.

] |m_porte de se garder de toute confusi'oﬁ
lorsqu’il est question de phénomenes psychi:
ques modifiés. Un sentiment imaginatif est une
s:gntm?ent modifié : il ne saurait s’identifier a
Ilma}gmation (la représentation modifiée) d’un
sen'tlment véritable. Un jugement imaginatif est
lf-n Jugement modifié : il ne saurait s’identifier a
Pimagination d’un jugement authentique*.

_ Le facteur d’ordre purement qualitatif qui
lqtervient dans les sentiments imaginatifs, nous
d_|t Witasek, poursuivant son raisonnement, est
rigoureusement le méme que celui des senti-
ments réels (pp. 113 sq.; et voir Duncker, op.
C{t.): Mais les sentiments imaginatifs ne s’en
distinguent pas moins, du tout au tout, des sen-

. timents authentiques, « pour de vrai ». La diffe-

rence tient a leurs présupposés. Dans le cas des
sentiments effectifs, authentiques, il s’agit d’'un
jugement ; dans le cas des sentiments imagina-
tifs, il s’agit d’'une assomption seulement, d’'une
« fiction» qui n’a rien & voir avec la réalité
(p. 116).

De méme que les représentations imaginati-
ves, jugements imaginatifs et sentiments imagi-
natifs sont, en large mesure, soumis a notre
contréle. C’est cette liberté sous-jacente qui
distingue le plaisir esthétique du plaisir — par
exemple — de découverte de la vérité :

On regoit les histoires vraies d’une fagon dif-

térente de I'attitude que I'on a vis-a-vis des [his-

toires] purement inventées, et si 'on apprend,
par la suite, d’une histoire que I'on avait tenue
pour vraie, qu’elle a été congue dans un dessein
artistique, on sent tout & fait comme on fait sor-
tir d’un coup de ses gonds, pour ainsi dire, son
attitude intérieure, et qu’on la remplace peu a
peu par une autre en partie différente, [I'atti-
tude] esthétique. Les jugements, auxquels
I’auditeur avait adhéré [nachgeurteilt], qui ajou-
tait foi au récit, sont supplantés par des
assomptions, les sentiments effectifs tournent
aux sentiments imaginatifs et, progressive-
ment, c’est le regard esthétique qui se porte sur
I’ensemble [pp. 222-223 ; souligné par I'auteur].

Non seulement les états imaginatifs sont-ils -

soumis & notre vouloir ; ils ont encore la faculté
particuliére de pouvoir tenir lieu de phénome-
nes psychiques authentiques, de différentes
fagons (de méme que des assomptions peuvent
intervenir en lieu et place de jugements, lors de
raisonnements déductifs). Ainsi, pour peu qu’un
sentiment effectif soit exclu, par des circons-
tances extérieures, ou par la disposition psychi-
que du sujet, le sentiment modifié correspon-
dant en pourra prendre la place (p.119). Ces
deux propriétés des phénoménes imaginatifs —
le fait d’étre soumis & notre volonté; et leur
capacité de représenter, au sens d'une vica-

riance, les phénomeénes psychiques authenti- .

ques correspondants — sont d’une importance
cruciale, pour lintelligence de la place
qu'occupe Pexpérience esthétique dans notre

vie mentale. Du fait d’avoir-a notre disposition -

des états imaginatifs, nous sommes en mesure
d’étendre, de fagons déterminées, nos experien-
ces, qui sinon resteraient rivées & la réalité ; et
Witasek va jusqu’a affirmer que « ¢’est /'affaire
de I'objet esthétique, qu’il s’agisse d’une ceuvre
d’Art ou d’un produit de la Nature, que d’étre le
stimulant, et le support, de I'actualisation de
I’état imaginatif dans le sujet » (p. 120 ; souligné

par moi).

L’Art et Pillusion

Considérons le simple croquis d’une sphére.
On peut dire que notre appréciation du dessin
repose sur les présupposés suivants (p. 247) :

1. la représentation perceptuelle de la feuille
de papier, avec le dessin, une représentation
formelle [Gestaltvorstellung] intuitive com-
plexe, ' ,

2. I'idée «sphére», une assomption ou
I'objet figuré est reconnu et nommé, simple
assomption, jugement imaginatif (...),

3. le jugement, que c’est un dessin, et non
pas une sphére, qui est placé devant [nous], et

4. (..) le jugement, que le dessin figure [dars-
tellt] une sphere (...). '

Pareille analyse fait apparaitre un certain
nombre de problémes. Ainsi, on peut se deman-
der quel est I'objet de notre sentiment de plaisir,
dans le cas envisagé, si I'on se rappelle que
I'objet d’un sentiment est, & chaque fois, donné
par le présupposé de ce sentiment. Nous
savons que les sentiments, esthétiques et non
esthétiques aussi bien, peuvent viser soit des
objets au sens plus précis du terme, soit des
états de choses, selon qu’ils présupposent des

représentations, ou des jugements. Dans le cas
qui nous occupe, toutefois, aucun des présup-
posés partiels ne saurait, a lui seul, livrer un
objet du sentiment, puisqu’il n’est pas d’objet
unique, qui serait commun & tous ces présuppo-
sés. De fait, il faut entendre que le sentiment
considéré vise un état de choses complexe, par-
ticipant de chacune de ces composantes dis-
tinctes, états de choses que I’'on peut exprimer
en ces termes : « que ce qui est vu ressemble a .
une spheére, mais n’est qu’une feuille de papier
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traitée par des moyens artisti ;
so;\leigné par I’auteur})l. fstiques -» (p-249:
~ Nous pouvons désormais envisa -
tion, de savoir comment les différer?teerslio%lesg-
sante:s (1 a 4) se relient entre elles, dans notre
expérience du croquis. A reprendre la thése qui
:sous_. 'appellation de « théorie de I'art comme:
||I93|on », fut défendue par le contemporain de
Witasek, Konrad Lange (en sa communication
de 1895), on répondra a telle question en invo-
quant une fluctuation rapide, chez I'observa-
teur, le faisant alterner du jugement, qu’il voit
une sphére réelle, au rappel soudain ae ce qu’il

) 3 . « .
n’a qu’un dessin devant soi, pour en revenir tout

‘a. tra.\c, au jugement, qu’il voit une sph
ainsi de? suite. Le plaisir esthétiqu% é;ee’k;eri
L_amge, tire son origine d’un tel perpétuél va-et-
VI,ent des phénomeénes psychiques, et I'ceuvre
d’art est, essentiellement, un support pour la
produption_de ce « sentiment de liberté, totale-
m?n;t_ [nQépendant du contenu spécifiqu’e », qui
?ésussliee.a notre recqnnalssance de Vimitation
Dans une lecture superficielle, la théori -
borée par Witasek reconnait de r;lémt: zzrslig:ﬁ-
posantes contradictoires, dans les expériences
du typg envisagé. Mais les deux analyses sont
t_outefolls radicalement différentes — distinc-
tion _awerée, guand bien méme on ne les envisa-
gera’|_t qu’e_n tant qu’analyses de I’appréhension
de | |m|'tat|on: sans prendre en compte, autre-
ment dit, les théses plus générales de ’Lange
q_uant a la nature de I'art en tant que tel (en sor;
livre de 1907). D’aprés Lange, en effet, les deux
phéno_ménes, entre lesquels balance notre.
conscience, sont des jugements effectifs : le
premier consiste en "assertion que ce que I"on
v’0|t est.un obijet réel (une sphére) ; le second, en
!_a§sert|on que ce que I'on voit est une sim’ple
!mltatlon (le dessin d’une sphére). Or, ces deux
j‘ugemgnts ne sauraient étre vrais I’un’ et l'autre
ala fpls. De sorte que, si Lange voit juste notré
app'rehension d’une imitation réussie prer’nd son
assise sur une méprise réitérée, en ce que nous
r}oug laissons abuser, de fagon répétée, par
| pbjet ; et une telle description tient de I’a’bsur-
dite, sur le plan phénoménologique. L’analyse
de Witasek, a I’encontre,

28

(...) évite I'impossibilité psychologique d’un

balancement arbitraire, de va-et-vient entre
deux convictions (jugements) contraires, et -

pourtant mémement authentiques, e (

(econnal‘t l'une des deux pen%ées, nnofwec%‘;nerge
/qgement effectif, mais comme simple assom N
tion. Elle est, de ce fait, dégagée, par ailleurﬁs,.
de toute obligation de constructions ultérieu:
res, censées rendre compte — a linstar du
balancement de va-et-vient — de ce que Je
résyltat final n’est pas une illusion effective. En
yénté, le sujet ne croit pas vraiment, mt-cé un
instant, en fin de compte, qu’il y a la une sphére
authentique ; il n’émet jamais que 'assomption

(le jugement imaginatif, la fiction) correspon-

dante. Que ce jugement imaginatif est un acte

mental, primordial et unitaire, au méme titre

que le jugement effectif, voila préciséme
; f nt ce
qui a échappé a Lange (...) [p. 253 ; voir égale-
ment Rudolf Odebrecht 1927, pp. 191 sq.).

Forme et expression

'Le plaisir esthétique que nous épr

fait des _objets ressortissant aux tropisop;]rveon':i%r:ls]
catégo_rles, repose a chaque fois sur une repré-
sentatlor]-intuitive de quelque chose qui nous
est extérieur (sur une représentation de « phéno-
mé.nes physiques », au sens de Brentano). A ce
point de notre investigation, il va nous falloir
opérgr un retour sur lintérieur, et prendre en
consu?ération les sentiments de plaisir esthéti-
que d _ordre supérieur, qu'évoquent nos repré-
sentgtlons des phénoménes psychiques — et
spﬂémalement des phénomeénes affectifs — eux-
mémes. Autrement dit, il nous faut aborder les
expériences esthétiques qu'évoquent ce que

Brentano, Meinong et Witasek nommaient la -

perception intérieure des phénome i-
ques, et les modifications ;articuliérr;iss%?::ceh;;-
tibles de I’affecter. En effet, ce n’est p’as seule-
ment la perception intérieure qui est du ressort
Fle c_ette modification, produisant I'imagination
mtér_leure: il en va de méme des jugements
sefmmen?s et autres phénoménes psychiques’
g::J :::n(s;tltue'nt Les objets de la perception inté:
. Ce qui a i - isti
rleure, Ce :q outit & quatre cas distincts —

— la représentation intérieure authentique
d'états psychiques (ainsi, lorsque je me repré-
sente mon sentiment de plaisir, suscité par mon
environnement agréable) ;

— la représentation intérieure authentique
d'états imaginatifs (ainsi, lorsque je me repré-
sente mon jugement imaginatif, que le shériff va
mourir) ;

— la représentation intérieure modifiée de
ce qui seraitun état psychique authentique, s'il
avait une existence (ainsi, lorsque j'imagine le
sentiment de plaisir que j'éprouverais, Si je me
trouvais dans un environnement agréable) ;

— la représentation intérieure modifiée d’un
état imaginatif potentiel (ainsi, lorsque j'ima-
gine le sentiment de peur que jéprouverais, si le
shériff allait mourir).

Que viennent donc faire toutes ces considéra-
tions, pour ce qui est du plaisir esthétique que
nous éprouvons, du fait des objets relevant de la
quatriéme catégorie ? Dans ce contexte, nous
allons le voir, les choses S€ compliquent
encore, du fait qu’un état psychique donné peut
" tre représenté comme étant propre au sujet lui-

méme, ou & une autre personne. Considérons,
par exemple, le spectateur d’'une ceuvré dramati-
que. |l est clair que, ¢'il entend apprécier le
drame dans son plein sens, il lui faudra éprou-
ver — en un certain sens — en son for intérieur
les sentiments qu’expriment les actions interve-
nant sur scéne. Mais il n’est pas tenu d’éprouver
état authentique ; cela serait impossible —
sinon toujours, du moins dans la plupart des
cas: _

Personne n’irait au théstre, pour assister a
une tragédie, si Peffroi, le tourment, la pitié,
I'appréhension, et tous les autres sentiments
déplaisants, souvent intenses, ol nous porte
notre sympathie [Anteilnahme] pour les événe-
ments présentés sur la scéne, étaient [des sen-
timents] ,authentiques [p. 115). '

| suffira, toutefois, que e spectateur éprouve
en son for intérieur les phénoménes psychiques
exprimés sur scéne, en tant qu’états imagina-
tifs, qui « ne nous font a vrai dire aucun mal, en
définitive » (p. 115). Ainsi donc, la jouissance
esthétique de I'expression repose sur une repre-

sentation intérieure intuitive authentique de
I'état imaginatif engendré par son truchement.

Des modifications du sentiment
dans Pexpérience musicale

Les mémes considérations interviendront, a
plus forte raison, pour c€ qui est de notre expé-
rience de la musique. Dans ce contexte égale-
ment, ce sont des sentiments imaginatifs qui
entrent en jeu, en tant que présupposés de nos
sentiments (authentiques) de plaisir esthétique.

(..).L’audition de son*, ou, plus exactement,
la représentation intuitive de sons et de confi-
gurations sonores, n'est certes pas le présup-.
posé normal, adéquat, de tels sentiments [de
réprobation, de douleur, de langueur, de tris-
tesse, . etc.]. On ressent de la tristesse, par
exemple, & propos d'une perte, au sujet d'un
événement malheureux, et non au sujet de
notes, ou de mélodies — et de fagon minimale
au sujet de telles [notes ou mélodies] qui nous
procurent un agrément esthétique ; le présup-
posé normal de la tristesse est d’avoir la con-
naissance actuelle d’une perte, et non de se
représenter des sons [p. 135].

Les cas ou il arrive en effet que des senti-
ments authentiques soient suscités par le fait
d’entendre des sons — ainsi, a l'audition des
sons constituant une marche funébre — ne sont
absolument pas de nature esthétique, selon
Witasek. Les sentiments dont il s'agit sont fon-
dés, de fagon générale, sur des souvenirs per-
sonnels, propres a I'auditeur, ou sur d’autres '
aspects non esthétiques du contexte envisagé.
Les sentiments imaginatifs du type qu’évogue
la musique pure, au contraire, peuvent se pas-
ser de tout présupposé — tant sous forme de
jugement que d’assomption — assimilable a
celui qu'exigerait le sentiment véridique corres-
pondant : de tels sentiments imaginatifs sont,
en ce sens, dépourvus de signification (ils rele-
vent, pour ainsi dire, de la « pure volonté »).

Qui est triste sait & que/ sujet il est triste, et
c’est de penser 3 ce sujet qui constitue le pré-
supposé du sentiment de tristesse. Mais qu’'un
morceau « exprime de la tristesse » en musique,
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et la musique elle-méme ne dit rien, quant a la
cause de cette tristesse. Et que I'auditeur
s’absorbe dans ce contenu de sentiment, et
s’imprégne de tristesse, si intensément qu’il s’y

adonne, ce n’est pas la pensée d’un événement

pénible, douloureux, qui éveille en lui ce senti-
ment imaginatif; bien plus, une telle pensée
n’est, en général, pas présente dans sa cons-
cience. Assurément, certains individus peuvent
ressentir une tristesse effective (authentique), a
I’écoute d’un morceau — mais, en ce cas, leur
tristesse survient a propos de quelque chose
qui reste extérieur a la musique. Certaines per-
sonnes, voire, tenteront, le cas échéant, de ren-
dre plus intense leur expérience musicale, en
associant a leur écoute des pensées évoquant
fa mort, ou des images engendrant la tristesse ;
mais, en tout état de cause, fait valoir Witasek,

« (..) Ces critiques font, pour la plupart,
tout a fait fausse route, qui considérent que
c’est leur téche premiére que de faire accéder &
la compréhension d’une ceuvre musicale au
moyen de [I'énumération d’événements et
d’expériences extérieurs, que !'ceuvre
« dépeint » (« schildert »), et qui serait donc a
repérer en elle (généralement le combat, la mort
et la victoire, le triomphe, la ruine et la discorde,
ete.) (...) [p. 143].

Il est certes possible qu'un compositeur ait
été amené par certaines expériences, a tel état
d’ame, qu’il rend dans sa musique. Mais alors,
c’est I’état d’ame, I’ambiance, qu’il reproduit —
et precisément telle qu’il la reproduit — qui
importe, pour {'expérience esthétique de la

.musique, et non les expériences extérieures qui
constituérent -la cause occasionnelle de sa
- composition?!,

Que nous fassions I'expérience de senti-
ments imaginatifs, lorsque nous écoutons de la
musique, tient au fait que les états imaginatifs
sont sous I’emprise de la volonté. Au vrai, méme
sans aucune assistance extérieure, de quelque
espéce soit-elle, nous sommes déja en mesure
de faire résonner en notre for intérieur des senti-
ments imaginatifs des genres les plus divers,
quand bien méme il ne nous est donné, dans-
I’ensemble, que de produire de la sorte des
expériences d’intensité assez réduite (p. 136).
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La musique a pour mission d’intensifier, de
cristalliser, de tels sentiments imaginatifs sus-
cités ; elle contribue au libre jeu de I'imagina-
tion dans notre for intérieur. Mais il s’en faut
que notre apport se réduise, pour autant, & un
réle purement passif : '

Une part revient donc, pour ce qui est du
déclenchement des sentiments imaginatifs, a
la pure volonté. Son concours est absolument
indispensable. La ol elle est absente, 1& ol le
bon vouloir ne vient pas se fondre avec le con-
tenu expressif de la musique, celle-ci ne pourra
produire qu’un effet limité. L'auditeur doit se
porter & la rencontre de la musique, il doit,
comme on dit, lui ouvrir son coeur [p. 137].

Mais la jouissance esthétique que nous pro-
curent la musique, et les sentiments imaginatifs
qu'elle suscite, refléte en outre une connexion
fonctionnelle particuliére entre les formes sono-
res et les sentiments éprouvés : la nature, ou la
qualité, d'un sentiment imaginatif donné
dépend, en partie du moins, du caractére de la
musique qui I’évoque. Ainsi que Ernst Mach et
William James, Ehrenfels et Witasek I'avaient
tous reconnu — chacun a sa maniére distincti-
ve —, il y a une certaine ressemblance, ou ana-
logie, entre les formes sonores, d’'une part, et
les états psychiques qu’elles suscitent ; et ce
fait débouche sur la question bien plus vaste du
rble de la résonance physique dans la vie affec-
tive, et de la connexion entre sentiments propre-
ment dits, et ce que Mach nommait « senti-
ments musculaires » (Muskelgefiihle) [voir Wita-
sek, 1904, pp. 137 sq. ; Mach, 1886, 1903 ; Kevin
Muliigan et B. Smith, 1984 ; E. Schulzki, 1980].
Car il s’en faut que, & chaque nouvelle inflexion
d’un morceau, on se reporte d’abord & un réper-
toire de sentiments, pour libérer ensuite la réac-
tion appropriée en son for intérieur, par un effort
conscient et de propos délibéré, au rythme, en
quelque sorte, des notes de la composition. Ce
serait plutdt comme si la musique nous péné-
trait, de fagon a ce qu’advienne une reproduc-
tion automatique des résonances physiques,
corrélats de ce que I'on entend, suscitant en
retour la réalisation des sentiments (imagina-
tifs) appropriés. '
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Ce pouvoir de la musique, de libérer des s:enti-
ments par le biais de la résonance physugue,
peut s’illustrer précisément, par 'usage qui est
fait de la musique, dans des situations conve-
nues, telles qu’obséques, services religieux,
batailles, fétes foraines, etc.: :

(..) Ce n’est pas la simple usage, dénué de
signification ; cela se fait, en partie, pqur ceque
les personnes présentes sont ainsi mises dans
une ambiance convenant & I'occasion. Pour peu
que la réalité s’y préte un tant soit peu en leur
fournissant des présupposés adéquats, les sen-
timents imaginatifs suscités par ls musique
tournent facilement aux sentiments véridiques
correspondants [p. 166].

Et, de fortes résonances physiques sont éga-
lement susceptibles d’étre mises en branle en
un mouvement inverse, également, ainsi que
rart de I'acteur en fournit Iillustration, qui
s’accomplit de sa mission, de faire passer dans
I’expression la vie intérieure du personnage
qu’il joue: .

(..) non pas en commandant consciemment

sa mimique, et en dirigeant ses muscles.expre§-
sifs en fonction d’un but et d’un dessein, mais

en se mettant lui-méme dans I'état d'dme du -

personnage & repréesenter [darzusteHenden],
c'est-a-dire en suscitant en so:-méme: par sa
volonté — assurément, comme faits imagina-

tifs [Phantasietatsache] —, les affects, les

désirs et les pensées qui se manifesteraien't
chez celui-ci, de sorte qu’il les éprouve lui-
méme imaginativement, et que la mimiqug cor-
respondante vient alors d’elle-méme: Si bien
que ['acteur exerce un pouvoir singulier sur sa
vie imaginative [p. 136).

Empathie et sympathie

Nos expériences musicales nous donnent
Iillustration de sentiments imaginatifs_d’un
genre que Witasek désigne comme celui des
sentiments d’empathie (EinfOhlungsgefihle).
Un sentiment d’empathie implique, chez Ig
sujet, ’expérience modifiée de sle'ntiments qu’1_|
appréhende comme étant signifiés, ou e>fpr|-
més, en un certain sens — par uné oeuvre d’art,

par exemple. Aussi I'objet, que vise un senti-
ment d’empathie, sera-t-il, normalement, un
sujet de caractere personnel :

" Qui se pénétre du contenu de sentiment de la
scéne de Marguerite au cachot, par exemple,
(..) ressent avec la jeune fille elle-méme ses
sentiments, de détresse, d’espérance, de
pieuse résignation, et de désesp_oir [p. 149 ; sou-
ligné par moi].

Mais les sentiments d’empathien’épuislent
pas les genres de sentiments que les qb!e_ts
expressifs peuvent susciter. Notre seqS|b|I|té
ne résonne pas seulement avec Marguerite, elle
vibre encore pour la jeune fille, en ce que nous
ressentons pour elle «une vive sympathie
[Sympathie] et une compassion profonde »
(p. 149) : en d’autres termes, nous géprouyons
des sentiments de sympathie (Anteilsgefihle)
— dont la compassion, ou la sympathie au sens
précis du terme*, constituent un cas part'iculler.
Le statut des sentiments de sympathie sera
sans doute relativement facile & entendre: ce
sont des sentiments authentiques, que le §u1et
lui-méme éprouve véritablement, Iorsqy’ll se
représente un objet donné. Les sentiments
d’empathie, au contraire, s’éprouver]t selon un
mode faisant qu’ils ne sont nos sentiments pro-
pres qu’en imagination ; quoiqu’il arrive qu’on
se les représente, le cas échéant, comme cor-
respondant & des sentiments authentiques des
objets qui les évoquent. o ,

Les sentiments de sympathie se distinguent
encore, en ce qu’ils présupposent guelque con-
nexion premigre, un rapport de communauté :

A I’égard d’hommes que nous n'estimons, ou
ne chérissons, ni ne haissons et n’exécron_s,
nous n’avons aucune joie, de ce qu’ils connais-
sent le bonheur, aucune compassion, dans le
malheur, nous n’avons cure de leur sort (..)

[p. 155].

C'est ainsi qu’il ne saurait y avoir de s_enti-
ment de sympathie, se rapportant a ce qui est
«dénué de signification», au sens que nous
avons distingué plus haut (pour ce qui est della
musique, par exemple, ou de I'art décoratif).
Mais, inversement, & chaque fois que nous res-
sentons en effet de 1a sympathie a I'égard d’un
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objet, il s’ensuit que nous discernons dans cet
objet une valeur d’un certain genre, au sens que
nous avions envisagé pour la troisi¢me catégo-
rie d’objets, précédemment définie. Tous les
objets suscitant des sentiments de sympathie
sont, en cette mesure, des « objets de beauté
axiologique », au sens de Witasek.

Comment faut-il entendre, dés lors, le plaisir
gue nous procure une ceuvre dramatique ? Nous
n’éprouvons les sentiments de sympathie et
d’empathie, évoqués, par les actions se dérou-
lant sur la scéne, que sur le plan de I'imagina-
tion; et les sentiments imaginatifs du genre
envisagé sont, de fait, un présupposé, un préa-

lable essentiel, du sentiment authentique de

plaisir esthétique, que ces actions suscitent. La
jouissance esthétique d’'une piéce dramatique
semble bien reposer sur un genre singulier de
« sympathie teintée d’aise» (gemiitliches
Anteil) avec les personnages (voir p. 151).

Cependant, les sentiments d’empathie et de
sympathie ne sauraient, & eux seuls, constituer
entierement le présupposé psychique d’un sen-
timent de plaisir esthétique. Il serait faux de
soutenir — ainsi que le fait Aristote, de par sa
_ doctrine de la catharsis, selon certaines des
interprétations qu’on en a faites, & tout le moins
— qu'une stimulation de I'affectivité puisse
étre, en soi et par ses seules vertus, la cause
d’une seconde stimulation de I'affectivité chez
le méme sujet — que, mettons, un sentiment
d’empathie, de déplaisir, par exemple, telle la
peine due a la chute du héros, puisse déclen-
cher par lui-méme, dés lors qu’ll serait présent,
et du seul fait de sa présence, un sentiment de
plaisir, d’agrément esthétique (pp. 150 sq.).

Les sentiments de sympathie et d’empathie
‘ne constituent le présupposé du plaisir esthéti-
que que pour autant gu’on en fait consciem-
ment 'expérience, par une représentation intui-
tive. Ce n’est pas d’étre ému de telle ou telle
fagon par le contenu d’un poéme, ou d’un
drame, qui est cause du plaisir esthétique, mais
bien de prendre conscience de cet affect, et de
godter, pour ainsi dire, les passions qui nous
agitent. L’agrément du drame qui se joue sur
scéne, ou du poéme sur la page, est inextrica-
blement lié & I'acte de suivre, de I'ceil intérieur,
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le spectacle dramatique qu'ils déclenchent

dans le for intérieur (p. 152). Or, selon Witasek, - '

cette représentation intuitive d’états affectifs
authentiques, et d’états modifiés, constitue trés
exactement ce que I'esthétique traditionnelle
(kantienne) nommait la « contemplation »,

Nous voyons, désormais, comment Witasek
peut considérer que le plaisir esthétique dii & ce
gue nous avons nommé entités d’ordre narratif
(événements, actions, états de choses, etc.) se
rapporte strictement aux objets du méme genre
— & Pexclusion de tout autre — que ceux que
fait Intervenir le plaisir d0 a I'expression: en
I'occurrence, aux sentiments d’empathie et de
sympathie. C'est qu’il congoit que ce qui est du
ressort de l'esthétique, dans les événements,
actions et processus représentés dans un
tableau, ou dans un roman, tient exclusivement
aux états affectifs qu’ils suscitent chez le spec-
tateur. .

Nous voyons également pourquoi Witasek
proposait de désigner la quatriéme catégorie
des objets de I'esthétique comme étant celle
des «objets de beauté intérieure » — et nous
pouvons encore relever, au passage, que notre
détermination initiale du plaisir esthétique,
comme sentiment représentationnel intuitif
positif, s’est avérée adéquate a nos expériences
des objets relevant de cette catégorie. C’est que
la «représentation » comprend la représenta-
tion extérieure et intérieure22,

Characteristica universalis

A ce point de notre enquéte, sommes-nous en
mesure de rassembler les fragments de théorie
que nous avons dégagés, pour les agencer en
un panorama de I'esthétique witasékienne ?
Idéalement, il faudrait disposer d’une méthode,
accordant de subdiviser expériences esthéti-
ques complexes, et objets complexes de
I’esthétique, en composantes simples, de telle
fagon que I'on saurait distinguer précisément
les rapports unissant chacun d’entre eux a I'élé-
ment voisin. C’est précisément ce que Witasek
a-en effet produit, en élaborant une combina-
toire des éléments esthétiques. Il distingue —

" de sympathie agréables

par des critéres qui ont déja été suffisamment
glucidés, dans ce qui précéde — les éléments
combinatoires suivants, constituant les objets
complexes suscitant les ‘sentiments esthéti-
ques, tant agréables que désagréables® :

1. les objets de sensation gsimple,

2. les objets d’ordre formel, ou de structure
(Gestaltgegensténde),

3. les objets de bgauté axiologique,

4. les objets de beauté intérieure,
(a) évoquant des sentiments™ |
d’empathie agréables t
b) évoquant des sentiments .
Ei’)empathie désagréables: 232};@:2:3
(c) évogquant des sentiments la modification

imaginative

tous

(d) évoquant des sentiments
de sympathie désagréables |

Chaque élément de combinaison est suscep-
tible d'étre associé & un moment de plaisir
esthétique, qui peut étre soit authentiquement
positif, ou agréable : notons-le (+) ; soit authen-
tiquement négatif, ou désagréable : noté (—).
Les éléments de combinaison se présentent
donc sous la forme compléte (1), (2x), (3=),
et ainsi de suite — & cela prés que les éléments
apparaissant en (4), pour autant qu’ils suscitent
des sentiments authentiques, sont ipso facto
affectés du signe (+) : le moment de déplaisir,
évoqué par (4b) et (4d) — ainsi, notre tristesse, a
la mort de I'héroine —, n’existe qu’en tant
qu’état imaginatif. Nous obtenons de la sorte
dix éléments de combinaison, dix « lettres » de
I'alphabet de I'esthétique, susceptibles d’étre
combinées pour constituer des « mots »24. Cer-
taines combinaisons possibles doivent étre
écartées, en ce qu’elles n’auraient aucun sens.
On les éliminera en appliquant les lois suivan-
tes:

" — Tout produit de combinaison doit compor-
ter un élément appartenant a la catégorie 1 —

. puisque toutes les expériences esthétiques

reposent, en derniére instance, sur des repré-
sentations intuitives. )

— Tout produit de combinaison ou apparait
3, ou un des éléments en 4, doit également com-
porter 2 — puisque la beauté axiologique, et la

beauté d’expression, ne concernent que les
objets sensibles complexes. )

— Tout produit de combinaison ou apparait
4¢, ou 4d, doit également comporter 3 — puis-
que les sentiments de sympathie ne sont possi-
bles qu'a condition d’appréhender une valeur,
par-dela 'objet.

— Les éléments 4a et 4b s’excluent mutuel-
lement, dans toute combinaison ou I'un d’entre
eux apparait ; il en va de méme pour les élé-
ments 4c et 4d — ou du moins, & ce que Witasek
fait valoir, si I'on ne tient pas compte de cette
régle, aucun cas caractéristique nouveau
n’apparait.

— Dans les produits de combinaison com-
portant un 3, la différenciation du 1 en + et
en — est sans conséquence, sur le plan esthéti-
que ; de méme, pour les produits de combin:ai-
son comportant un 4c ou un 4d, la différencia-
tion du 2 est superfétatoire.

Ces régles engendrent, & ce niveau de généra-
lité, trente produits de combinaison possibles,
dont I’expérience du reel nous présente{effecti-
vement les actualisations, ou, pourrions-nous
dire, trente mots possibles du. langage de
I’esthétique (voir p. 276)* :

[+ (0N
[(1+) @+)) [(1+) @) [(1—) @+, [(1—) )]
) @+) 3+ [(1) 2+4) 3=, (1) @2—) @+ [(1) @—) B—)]
10) 2+) (4a)), [{1) (2 +) (4D}
{1 2—) (@a)), [(1) 2—) (4b)] :

[(1) (2) (3+) (4a)], [(1) () 3 +) (4b)], [(1) (2) (B+) (4c)], [(1) (2) B+) (4d)]
[(1) (2) (3—) (4a), [(1) () 3—) (4b)], [(1) (2) B—) (4o)], [(1) (2) B—) (4d)]
[(1) (2) 3+) (42) ()], [(1) (D) (B+) (4b) (40)]

[(1) (2) (3—) (4a) (e, [(1) (2) 3—) (4b) (4c)

[(1) (2) (3+) (4a) (4d)], [(1) (2} (3+) (4D) (4d)]

[(1) (2) (3—) (4a) (4d)], (1) (2} (3—) (4D) (4d)]

A titre d’exemples, voici quelques usages des
mots de ce langage** :

— une couleur du spectre lumineux  [(1+)]

— de simples ornements ‘
et mélodies [(1+)2 +.)]

— une belle mélodie chantée par une VOIX
inharmonieuse: [(1=)(2+)]

— un ornement ou une mélodie présentant,
outre leur beauté «formelle», un contenu
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d’expression [(1)(2+) (4a)], [(1) (2 +) (4b))
— l«Hymne a la joie» de la Neuviéme

Symphonie [(1) (2 +) (4a)]
~— Iphigénie, dans la scéne finale du drame
de Gosthe (1) (2) (3 +) (4a) (4c)]
— leMime de Wagner  [(1)(2) (3—) (4b) (4c)]

— la Mére du Christ, accablée de douleur,
dans un tableau italien représentant la Mise au
Tombeau [(1)(2) (3 +) (4b) (4d)]

Les ceuvres d'art, inscrites & la surface de la
réalité par I'artiste, ne le sont pas pour leur inté-
rét propre. Leur création vise a produire, chez le
Spectateur, ces sentiments, précisément modu-

notes

1. Je tiens a remercier la Alexander von Humboldt Stif-
tung pour avoir financé, par une allocation de recherches
mes. travaux & Louvain et a Erlangen, ol cette étude a été
rédigée.

2. La thése suivant laquelle toutes les actions o
objets n’est' autre, assurément, que la thése de Franznfaliens-
tano, de lintentionnalité du psychique. Meinong devait
cependant donner une version singulidrement forte de cette
t.hése : en effet, alors que Brentano concevait Pintentionna-
lité comme pseudo-relation, se caractérisant précisément
par le fait que I'un des termes auxquels s’applique la rela-
tion peut faire défaut, Meinong entendait intentionnalité
cog1n|1_e une re;la‘tion stricto sensu.

- La psychologie de la forme, telle que I'entendai
Ehrenfels, Meinong et Witasek, et en partigulier dans I’inteen:
prétation qu’en donna Vittorio Benussi, allait se poser pen-
dant queigue temps, en rival sérieux des théses de I'Ecole
de Berlin que formaient Max Wertheimer, Wolfgang Kéhler
et Kurt Koffka. La conception meinongienne de la théorie de
la forrr!e devait I'emporter en ltalie, ol I'influence de
Benussi est -encore décelable. Voir 'annexe bibliographique
in Barry Smith (e_d.) 1985 (cf. Bibliographie).

4. Par «expériences d’ordre esthétique », dans I'exposé
qui va suivre, j'entends d’ordinaire des expériences de plai-
sir, associées & des objets que I'on caractérisera normale-
ment en tant qu’ceuvres d’art, ou en tant qu’objets ayant une
beauté; naturelle. Le sens de I'expression « objets d'ordre
esthétique » ne pourra étre précisé qu‘a mesure que pro-
gressera notre enquéte. Toutefois, notre usage, en cet arti-
?rlgbesucthitreﬁrapproizhé, é:jbien des égards, de celui que I'on

z Roman Ingar i
Bibliogranmio, garden, dans son étude de 1960 (voir

5. Voire des relations d’

Smith. Soos s d’autres ordres encore, cf, Barry

6. Sauf mention expresse, toutes les indications de

2 ) page
apparaissant dans le texte r i i
iy envoient & cet ouvrage de Wita-

7. Pour la notion de forme, ou Gestalt, telle que I'e -
dait Witaselg, on se reportera & Christian vonq Ehrer?fflg
I168051(6)}11?té‘Acl:‘e;!(;ust!VIIeinon.g, 1891.a[Witasek renvoie lui-méme le

articles, ainsi qu’ i : (i
b 4o N a qu’'a Meinong, 1899 : Grundziige,
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Iés, que désignent les mots dont nous avons

montré I'écriture. Et nous serons motivés 3 -

rechfarcher les expériences que procurent ces
sgntlments modifiés, positifs et négatifs auss;j
bien, parce qu’ils peuvent tenir lieu de phéno-
menes authentiques, selon un mode tel que, par
leur contemplation, ils ne pourront susciter
qu’un authentique plaisir. Or, « 'essence de la
beguté », ainsi que Witasek devait I'écrire
« t;%rg) d’abord a ce fait, que le beau plait » (1902’
p. . ' ,

Traduit de I'anglajs par Jean-Frangois Roberts.

8. Par souci de simplification, nous n'avons pas tenu
compte, pour cette présentation, des considérations de Mei-
nong, dans I'étude des phénoménes de la volonté ; ni des
Ir:affmements t:? son analyse des expériences de la valeur.

our ces questions, on se reportera a John N. Fi

ehap e uesti p n N. Findlay, 1963,

9. Visant donc ce que Meinong nomme les « objecti
(Objektive) ; voir son étude de 19190. oblectifs »

10. On notera I'ambiguité du terme « objet », dans notre
usage a ce propos. Il peut en effet signifier, d’'une part : ce
que vise une action, qu’il s’agisse d’une chose, d’un événe-
ment ou d’un processus, ou d'un état de choses, pris isolé-
ment, Ou, d’autre part, et en un sens plus restreint : ce que
vise une représentation, soit un objet sensible, un événe-
ment ou une maniére d'étre, et ainsi de suite — mais en
au1c1un ';a_s un étaé de choses.

- Meinong, 1910. Voir également Witasek
et Ernst Heller, 1929, gelem + 1908, p. 308,
int1uziii L’opgto§titilon entrte(;'eprésentations intuitives et non
ves etait le sujet dont traitait le premi i

publié par Witasek, 1&1396. P or mémoire
13. Lathése faisant des sentiments esthétiques des sen-
timents représentationnels était celle de Meinong, dans son
étude de 1894 ; dans son Uber Annahmen, il en vint & défen-
dre une thése, selon quoli les sentiments esthétiques étaient
des sentiments assomptifs (Annahmegefiihle), c’est-a-dire
des sentiments fondés sur des assomptions. Une esthéti-
que faisant fond sur les assomptions (Annahmen) meinon-
gienne devait étre proposée également par A. Moller, dans
sa communication de 1903. :
14, Il importe de stipuler que les valeurs dont il est ques-
tion, dgns Ce contexte, sont des valeurs d’ordre non esthéti-
que, si I'on entend échapper & un cercle vicleux. i vaut la
peine de se rappeler que la théorie générale de la valeur
constltu_altf par ailleurs, un autre domaine de recherche
caractéristique, chez les philosophes autrichiens : outre les
travaux de Meinong et de Findlay, déja cités, on pourra se
reporter & Ehrenfels, 1982, et ingarden, 1983.

15. Des théories de la modification furent également éla-
borées par Meinong (voir ainsi son mémoire de 1899) et par
Husserl, dans les Recherches logiques.

16. Pareiile formulation reléve de I'a-peu-prés, en ce qu'il

est rien moins qu’évident que ’on puisse, dans une perspec-
tive cohérente, « se faire semblant » de quoi que ce soit. Qui
plus est, le faire-semblant paraitrait associé, non a ces
actes mentaux, mais a desactions, ayant lieu dans le
domaine public ; pour faire semblant, pour simuler, il faut
faire queique chose; or, un acte d’imagination peut avoir
lieu lors méme que le sujet ne fai} rien du tout. Il semblerait
néanmoins qu’'une connexion existe, entre I'imagination en
tant que modification des phénoménes psychiques, d'une

part, et, d'autre part, la modification des actions qui se .

manifeste, par exemple, & I'occasion des jeux de simulacre :
voir Kendall L. Walton, 1973, 1978 ; et se reporter a Konrad
Lange, 1907, & Meinong, 1910, ét Méller, 1903.

17. La theése selon laquelle un acte est manifestation
d'une «intention de contact avec la réalité », ou, pour
reprendre 'expression de Witasek, qu'il « touche a la réa-
lité » (ou qu'il « concerne la réalité » : « betrifft die Wirklich-
keit » [p. 116]), peut s’entendre de deux fagons distinctes.
D'un coté, elle peut vouloir dire que I'acte se rapporte a un
objet effectivement existant, dans la réalité — au sens fort :
a savoir qu’un objet existe, tel que I’acte est manifestation
d’une intentio dirigée vers cet objet. Par ailleurs, elle peut
simplement vouloir dire que I'acte repose sur une conviction
de I'existence d’un objet en réalité — conviction qui peut
trouver son « remplissement » ou non, &tre avérée ou non.
Ces deux interprétations résument deux modes, fondamen-
talement divergents, d’aborder les problémes de la modifi-
cation imaginative et de la référence a V'inexistant. La pre-
miére approche — articulée de fagon exhaustive par Gareth
Evans, 1982, chap. X, et K.L. Walton, op. cit. ; voir encore B.
Smith, 1984, sq. — a I'avantage de ne faire appel qu’a ce qui
existe de fagon non problématique. En revanche, elle com-
porte le défaut d’impliquer — ce qui irait, sans doute, quel-
que peu & I'encontre de 'intuition — que le sujet pourrait ne
pas étre conscient de ce que ses actes sont sous le coup de
la modification imaginative. Malheureusement, Meinong et
Witasek sont insensibles aux distinctions de cet ordre,
puisqu’ils traitent objets existants et inexistants comme
s'ils avaient fes mémes titres ontologiques.

18. Il est -entendu que la représentation modifiée est
« véritable », au sens ou elle est occurrence réelle dans la vie
psychique d’un sujet donné. Les phénoménes imaginatifs
ne sont des simulacres, ou des contrefagons, qu’au sens
technique, explicité dans notre texte. Le terme Ernstgefihle
(« sentiments sérieux » ou « pour de vrai », N.d.T.), chez Wita-
sek, présente I'avantage, cependant, de donner & entendre
le sens auquel le sentiment de plaisir que nous éprouvons,
du fait d’une bonne action, ou d'un coucher de soleil, est
plus véridique qu'un sentiment de plaisir dG & l'arrestation
fictive d'un assassin fictif. :

19, On pourra comparer cette conception a la théorie des
quasi-jugements, articulée par Ingarden dans son étude de
1931 (§§ 25 sq.) : Ingarden y caractérise les quasi-jugements
par « I'absence d'une intention de correspondance »,

20. Rudolf Saxinger, 1904 sq., propose une analyse du
désir imaginatif, le caractérisant par I'absence d'une « ten-
dance a la réalisation ».

21. Witasek reconnait que des scénes et des événements
« extérieurs » sont susceptibles d’étre «intégrés» a une
ceuvre musicale, lorsqu’elle met en ceuvre le langage ; mais,
en ce cas, des considérations bien distinctes interviennent,
voir pp. 144 sq.

22, 1l est entendu que, normalement, d'autres faits
psychiques sont présents, outre le plaisir esthétique, que
d’autres faits, autrement dit, sont a ajouter au sentiment et
a la représentation ; en particulier, nombre d'« états judica-

tifs et assomptifs » (Urteils- und Annahmetatbesténde)
accompagnent les représentations (pp. 181 sq.). De tels
états interviennent, par exemple, ne serait-ce que pour pen-
ser les relations s’établissant entre les objets que nous
avons a l'esprit. Selon Witasek, ces états judicatifs et
assomptifs constituent une sorte de tissu, servant de sup-
port & nos représentations et sentiments. Mais un-tel sup-
port se trouve toujours déja dans tous les domaines de la vie
spirituelle, et ne saurait donc aucunement caractériser
I'attitude esthétique. :

23. Le résumé que nous présentons, dans les paragra-
phes qui vont suivre, est quelque peu simplifié.

24. Nous faisons allusion, en I'occurrence, a la concep-
tion de la psychologie descriptive seion Brentano, qui lui
assignait la mission de « découvrir les constituants psychi-
ques ultimes, dont ia combinaison donnerait la totalité des
phénomeénes psychiques, de méme que les lettres donnent
les mots » (1982, p. X). - :

* Plus exactement, Witasek déclare (loc. cit.): « L'atti-
tude esthétique consiste, pour I'essentiel, dans I'état de
conscience concret amené par un sentiment de contenu
représentationnel [durch ein Vorstellungsinhaltsgefiihl
gegeben] » (N.d.T.).

** De fait, Il s'identifie a 'assomption, au sens de Mei-
nong, qui différe du jugement effectif en ce qu’elle n'impli-
que aucune conviction: elle « ne figure en quelque sorte
qu’un jugement en imagination [ein phantasiertes Urteil] »
(p. 112; Witasek renvoie a Meinong, 1910 {17e éd. 1902]) ; le
jugement est a 'assomption ce que la représentation per-
ceptive est a la représentation imaginative (p. 111) (N.d.T)
*** On voudra bien tenir compte de ce que le méme terme
allemand (Ton) peut s’entendre selon deux acceptions dis-
tinctes, dans ce contexte : il peut signifier un « son», au
sens le plus général, ou une « note », au sens technique du
terme, en musique (Tonkunst...). Pour préserver la généralité
du raisonnement, nous avons préféré rendre Ton, Tonges-
talt, etc., par « son», « forme sonore » (plutdt, donc, que
« forme musicale »), etc. — sauf lorsque le contexte, et
’'usage établi, imposaient de moduler ce parti de traduction
(ainsi, dans I'opposition entre « notes» et « mélodie »)
(N.d.T.). -
****|'allemand disposant du doublet Anteil-
nahme/Sympathie, Witasek peut jouer sur V'opposition
Anteilsgefiihle/Sympathie ; le deuxiéme terme (que nous
rendons par « sympathie au sens restreint », ou « au sens
précis du terme ») est présenté comme le plus important des
sentiments de sympathie (au sens large : Anteilsgefihle),
sans autre précision : « Nous I'employons au sens ou cha-
cun 'utilise assurément, en général » ; la poésie suscite une
sympathie (Sympathie) de caractére plus large, positive ou
négative aussi bien, selon qu’elle détermine inclination ou
aversion (pp. 154-156) (N.d.T.)

*****De fait, la combinatoire présentée par Witasek se com-
- plique, par la prise en compte du facteur éthique, pouvant

connoter (ou non) les sentiments d’empathie, agréables ou
désagréables (ce que nous pourrions noter 4a’, 4a, 4b’, 4b) :
soit douze lettres en tout. Il convient toutefois de signaler
que Witasek, pour sa part, ne parle ni de « lettres », ni de
« caractéres », mais de « symboles » (Symbole) ; et qu'il ne
désigne pas les « produits de combinaison » (Kombinations-
produkte) comme des « mots » d’un « langage ».

Par ailleurs, la notation de Witasek différe de celle qui est
adoptée ci-dessus : il distingue en effet neuf catégories,
numérotées (« symbolisées ») de 1 & 9; les catégories 14 3
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sont inchangées, les catégories 4 4 9 de Witasek correspon-
dant aux catégories réunies en 4, ci-dessus (4 et 5 étant sub-
sumées sous 4a, 4 comportant une connotation éthique
[etisch betonte Einfihlungsgefiihle], et 5 n’en comportant
pas [etisch unbetonte Einfihlungsgefihle] ; de méme, 6 et 7
sont subsumées sous 4b ; 8 et 9 correspondent & 4c et 4d,
respectivement). Les catégories 1 a 3 sont affectées d’'un
signe positif ou négatif, noté L (Lust: «plaisir») ou U
(Unlust : « déplalsir »), respectivement (et non + ou —). Les
catégories 4 a4 9 ne relévent pas de cette différenciation, en
ce qu’elles suscitent toujours un plaisir, dans I'ordre esthéti-
que. On obtient ainsi douze éléments de combinaison : (1L),
(1U), (2L), (2U), (3L), (3U), (4), ..., (9). Par les régles de combinali-
son explicitées ci-dessus, ils engendrent quarante-six pro-
duits de combinaison possibles, comportant de un & cing
éléments — et non neuf éléments (ainsi que Witasek I'indi-
que par erreur), en vertu des lois d’incompatibilité entre élé-
ments (pp. 274-276). '
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