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Peter Geimer

Stephan Witasek
(* 1870 in Wien, 1 1915 in Graz)

W. gehérte zur Schule der 8sterreichischen Philosophen, die
durch Franz Brentanos Lehre der »Intentionalitit« oder »Ge-
genstandsgerichtetheit« des Mentalen inspiriert wurden. 1895
promovierte eran der Grazer Universitit mit einer Arbeit iiber
Ontologie oder »Gegenstandstheorie« im Sinne seines Lehrers
Alexius Meinong, des Griinders der »Grazer Schule«. 1899
habilitierte sich W, mit einer Studie tiber die Psychologie der
optischen Tiuschungen. Danach arbeitete er als Assistent in
dem von Meinong gegriindeten Laboratorium fiir experimen-
telle Psychologie, wo Experimente unter Ws Leitung u. a. im
Bereich der Musikpsychologie durchgefiihrt wurden. ‘

Asthetik

PSYCHOLOGIE UND ONTOLOGIE. Psychische Akte sind fiir Bren-
tano stets intentional oder gegenstandsgerichtet; Meinong ent-
wickelt dementsprechend eine méglichst allgemeine taxono-
mische Theorie von den Gegenstinden und Gegenstands-
typen, auf die unsere Akte gerichtet sind. Im Unterschied zur
bisherigen Metaphysik soll diese Theorie nicht auf der Basis
des »Vorurteils zugunsten des Existierenden« aufgebaut wer-
den, Gegenstinde und Gegenstandstypen werden vielmehr
unabhiingig davon, ob sie tatsichlich existieren oder fiktiv sind,
als erkennbar gefaBt. Wis Arbeit iiber die Grundziige der all-
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gemeinen Asthetik (1904) macht sich die Tatsache zu Nutze, da3
die Kunst der Bereich ist, wo die Beispiele von nichtexistie-
renden, fiktiven Gegenstinden am leichtesten zu finden sind.
Seine Philosophie kann als eine systematische Anwendung der
allgemeinen Ontologie und Psychologie Meinongs im Bereich
der Asthetik betrachtet werden.

DIE ASTHETISCHEN GEGENSTANDE. Fiir Meinong und W sind
die’ Gegenstinde psychischer Akte hierarchisch geordnet: 1.
Von niederer Ordnung sind die Gegenstinde (z. B. Téne und
Farben), die man unmittelbar sinnlich erfahren kann, 2. von
héherer Ordnung sind diejenigen Gegenstinde (z. B. Melo-
dien und Figuren), die einer besonderen intellektuellen Ti-
tigkeit bediirfen. Ein fsthetisches Erlebnis ist fiir W auf ein-
fachen Empfindungsgegenstinden (vreine« Farben, Tone, Ge-
riiche usw), einfachen Gefithlen oder dhnlichen Gegenstin-
den innerer Erfahrung begriindet; auf der Basis von solchen
Elementargegenstinden werden dann ésthetische Gegenstinde
hsherer Ordnung (z. B. Farbenzusammenstellungen, Farben-
harmonien, Tongebilde wie Melodien sowie Ausdrucksgestal-
ten) aufgebaut. Indem man sowohl die rein sinnliche Gestalt
als auch die durch diese Gestalt zum Ausdruck gebrachten Er-
eignis- oder Gefiihlskomplexe wahrnehmen kann, kommt es
zu einem doppelten Genuf3 am Kunstwerk. Psychische Akte
sind entweder anschaulich oder nichtanschaulich, wobei fiir
W nur die ersteren als Voraussetzung #sthetischer Gefiihle in
Betracht kommen: »Die Gestalt der Ellipse gewihrt einen
dsthetisch erfreulichen Anblick, die Gleichung, in der die
analytische Geometrie dieselbe Gestalt dem Intellekt zu erfas-
sen bietet, regt das isthetische Gefithl weder nach der einen
noch nach der anderen Richtung an.«

PHANTASIEGEFUHLE. T6ne, Farben, Sonnenunterginge und
Symphonieauffiihrungen sind Gegenstinde der »wirklichen
Welt«, die Gefithle durch kausale Prozesse hervorrufen kdn-
nen. Die Palette der Gefiihle, die etwa durch eine dramatische
Filmauffiihrung hervorgerufen wird, ist allerdings nicht von
der Art, daB sie allein durch reale optische Ereignisse verur-
sacht werden konnte. Im Theater erlebte Hoffnungen und
Sympathien sind rein qualitativ nicht von den entsprechenden
Gefiihlen des Alltags zu unterscheiden. Sie haben allerdings
eine andere ontologische Grundlage und daher auch eine an-
dere ontologische Struktur: »Kein Mensch ginge ins Theater,
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sich eine Tragtdie anzuschauen, wenn der Schreck, die Sorge,
das Mitleid und die Furcht und alle die anderen, oft intensiven
Unlustgefiihle, in die die Anteilnahme an den auf der Szene
dargestellten Ereignissen uns versetzt, echt wiren.« Der Zu-
schauer erlebt diese Gefithle demnach als Phantasien, »diese
Gefiihle tun uns eigentlich und schlieBlich doch nicht wehe.«
Phantasieerlebnisse sind also geistige Akte von ganz besonderer
Art. Die Grundlage eines gewohnlichen Gefiihls ist ein Urtell,
wihrend diejenige eines Phantasiegefiihls eine bloBe »An-
nahmec« ist, ein Quasiurteil, das nichts mit der Wirklichkeit
existierender Gegenstinde zu tun hat oder haben will. Das ist
fiir W der Ursprung der Kunst und ihrer besonderen istheti-
schen Wirkung.

ASTHETISCHER GENUSS. Phantasiegefiihle wie andere Phantasie-
phinomene des geistigen Lebens sind unerliBliche Vorausset-
zung der Kunst. »Sache des isthetischen Gegenstandes, sei er
Kunstwerk oder Naturprodukt, ist es, die Aktualisierung des
Phantasietatbestandes im Subject anzuregen und zu unterstiit-
zen.« Das besondere Gefiihl des isthetischen Genusses ist ein
Akt zweiter Ordnung, der den Ablauf solcher Phantasie-
phinomene im Subjekt als seinen Gegenstand hat. Da die
Phantasiephinomene existieren, ist der Akt des isthetischen
Genusses selbst kein Phantasiegefiihl, sondern gehort zur
Menge unserer echten (positiven), erstrebenswerten Emotio-
nen. T :

Kontext

Nicht nur Meinong, sondern auch Husserl und von Ehrenfels,
der Urvater der modernen Gestaltpsychologie, waren Brenta-
nos Schiiler. Die auf Brentanos »deskriptive Psychologie« auf-
gebaute Ontologie von Meinong und W kann als eine 8ster-
reichische Variante der spiteren »Berliner Gestaltpsychologie«
aufgefaBt werden. Meinongs Ideen haben sowohl in der ge-
genwirtigen Logik und analytischen Metaphysik als auch in
der neueren Philosophie des Geistes und der Kognitionswis-
senschaften eine auffallende Wiederbelebung gefunden. Damit
haben auch Wis Grundziige der allgemeinen Asthetik wieder an
Bedeutung gewonnen.
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Ludwig Wittgenstein
(* 1889 in Wien, T 1951 in Cambridge)

Als jiingstes Kind einer osterreichischen Industriellenfamilie in
Wien aufgewachsen, studierte W, ab 1906 in Berlin und
Manchester zunichst Ingenieurwissenschaften, ab 1911 in
Cambridge philosophische Grundlagen der Logik und Ma-
thematik. In seinem Elternhaus gingen zeitgenossische Wiener
Kiinstler, vor allem Musiker, ein und aus. Als im weitesten
Sinne kiinstlerische Werke sind von ihm eine Portritbiiste so~
wie ein Gebiude in der Wiener Kundmanngasse Nr. 19 erhal-
ten, das er (mit Paul Engelmann) architektonisch entwarf. Seit
1913/14 erarbeitete er seinen Tractatus logico-philosophicus, der
1921/22 in Deutschland und England erschien. Seit 1929
lebte er in Cambrigde, wo er 1939 — inzwischen britischer
Staatsbiirger geworden — eine Professur fiir Philosophie iiber-
nahm. Die Schriften, die man als seine Spitphilosophie zu be-
zeichnen pflegt, erschienen erst posthum. Seine Gedanken
iiber Asthetik und Kunst sind nur in verstreuten Bemerkungen
sowie Vorlesungsnachschriften seiner Schiiler erhalten.

Asthetik

Obschon W betont, daBB ihn — neben begrifflichen Proble-
men — »nur [...] dsthetische Fragen« »wirklich fesseln« kénn-
ten, hat er solche Fragen weder jemals systematisch noch son-
derlich intensiv ausgearbeitet. Die vereinzelten Uberlegungen
zu ihnen, die sich in seinem Werk in allen Phasen gleichwohl





