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Kivy i Langer o ekspresyjnosci w muzyce1

W drugiej pofowie dwudziestego wieku pytanie o to, czy oraz do jakiego stopnia
muzyka zdolna jest wyraza¢ cos tak typowo ludzkiego, jak uczucia zajmowato
wielu autoréw w obszarze filozofii muzyki. Efekty rozpatrywane na tle ilosci
papieru zapisanego tekstem, ktéry w ten czy inny sposdb stawiaf to pytanie, s
raczej marne. Wielu autoréw postugiwato sie metodami filozofii analitycznej,
czy tez mowiac inaczej, pojawito sie wiele ad hoc powstatych pojeciowych
rozréznien, ktére na pierwszy rzut oka wydawaty sie rozsadne, ale w koncu
niewiele wniosty dla lepszego zrozumienia ekspresyjnych jakosci muzyki.

Bernardyn Petera Kivy

Autorem, ktéry w ostatnich dekadach zajat centralne miejsce w tej debacie, jest
Peter Kivy. Kivy, nalezy przyznaé, odznacza sie o wiele wiekszym zrozumieniem
historii pytania o muzyczna ekspresje niz wielu innych Anglosaskich autoréw.
Jednak nawet on wydaje sie odczuwac potrzebe gtoszenia wyjgtkowosci swojego
stanowiska w literaturze oraz wyolbrzymiac réznice miedzy sobg a innymi autorami.

Kivy zajmuje sie filozofig muzyki od dawna. Jego pierwsza praca The Corded
Shell? stata sie natychmiast bestsellerem, a z wielu innych prac wyréznia sie
Introduction to a Philosophy of Music?® jako doskonaty przewodnik dla chcacych
zaznajomic sie z tg dziedzing. The Corded Shell rozpoczyna ilustracja, ktéra
jest dos¢ niezwykta, jak na publikacje z zakresu estetyki muzycznej. Przykuwa
uwage siedzacy na drewnianej podtodze pies bernardyn spogladajacy na nas ze
szczegblnym wyrazem niepewnosci. Podpis pod zdjeciem gtosi ,,Bernardyn ma
smutng mine”. Juz sama psia mina i jej opis wskazujg na to, co autor zamierza
przedstawi¢ w odniesieniu do ekspresyjnych jakosci muzyki; mozna by nawet
powiedzie¢, ze ta pierwsza ilustracja podsumowuje wszystko, co zamierza
w odniesieniu do estetyki muzycznej Kivy, nawet jesli staje sie to dalej o wiele
bardziej zr6znicowane i zniuansowane. Jak wygladataby psinka, gdyby byta
w petfni Swiadoma swej niezwyktej roli wizualnego wprowadzenia do estetyki

1 Pierwotna wersja tekstu zostata wygtoszona jako referat na 19. Miedzynarodowym Kongresie
Estetyki ,, Aesthetics in Action” w Krakowie, 2013. Ttumaczenie i druk za zgodg autora.

2 P Kivy, The Corded Shell, Claredon Press, Oxford 1980. Catos¢ tekstu zawarta zostata w pdzniejszej
ksigzce Sound Sentiments. An Essay on the Musical Emotions, Temple University Press, Philadelphia 1989.

3 P Kivy, Introduction to Philosophy of Music, Clarendon Press, Oxford 2002.
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muzyki? OdpowiedZ moze by¢ tylko jedna: doktadnie tak samo. Podpis
gtositby wciaz: ,Bernardyn ma smutng mine”.

Mamy tu jednak do czynienia z paradoksem: kiedy widzimy, ze kto$ wyglada
smutno, mamy tendencje, aby zaktada¢, ze czuje sie on nieszczesliwy. Niezda-
ny egzamin, niepowodzenie w mitosci, nieprzespana noc, kazda z tych rzeczy
mogtaby spowodowa¢, ze ktos wydatby sie nam przybity. Gdybysmy jednak
odebrali melancholie, ktérag wyczytujemy z miny Bernardyna, jako oznake wy-
razajaca stan jego mysli, to popetnilibysmy btad: pies wyglada tak zawsze.

Psychologiczny a kognitywny punkt widzenia

Kivy bez problemu odnajduje podobne btedy w opisach charakteru utworu
muzycznego. Jak na przyktad w przypadku Donalda Toveya, autora doskonale
znanych Essays in Musical Analysis®, kiedy ten opisuje muzyke drugiej czesci
Beethovenowskiej Eroiki jako ,dostownie ztamanej zalem’. Gdyby tak byto
rzeczywiscie, sugeruje wspotczujacy Kivy, to ,,czy nie powinnismy sprobowad
podnies¢ biedaczke na duchu?”>

Jest to niezwykty wstep do podstawowego rozréznienia, ktére okresla teorie
muzycznej ekspresji Kivy’ego. Jak mozna sie spodziewac po filozofie analitycz-
nym, Kivy znajduje rozwigzanie dla wspomnianego paradoksu w zastosowaniu
rozréznienia lingwistycznego. Kiedy méwimy: ,,Bernardyn ma smutng twarz”,
nie mamy na mysli tego, ze ,,Twarz Bernardyna wyraza smutek”, mamy na
mysli: ,, Twarz Bernardyna jestekspresja (expressive of)smutku” (s. 12).
Jaka jest réznica pomiedzy nimi? Twarz psa wyglada smutno, cho¢ pies nie
jest smutny. Wrazenie, jakie twarz psa robi na nas, wyabstrahowane zostato
z emocji, ktéra uznawana jest za przyczyne ekspresji smutku. Innymi stowy,
istnieje typ ekspresywnosci, ktéry nie powinien by¢ uwazany za reprezentacje
prawdziwie odczuwanej emocji. Wraz z tym posunieciem Kivy przeciwstawia sie
czcigodnej tradycji w historii muzyki Zachodu. W erze romantycznej uwazano, ze
kompozytor wyraza swoje najgtebsze uczucia w muzyce. Ale nawet wczesniej,
w pismach z ery Baroku, a takze sentymentalizmu (Empfindsamkeit), znalez¢
mozna wiele przyktadéw pogladdéw na ekspresje w muzyce, w ktdérych nie widac
rozréznienia pomiedzy muzykiem, ktéry jest radosny, a muzyka, ktérabrzmi
radosnie. Dla przyktadu w dobrze znanym ustepie z Versuch Gber die wahre Art
das Klavier zu spielen (Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments)
Carla Philipa Emanuela Bacha z 1753 r. czytamy:

Muzyk nie poruszy innych, o ile on sam nie jest poruszony. Musi z koniecznosci odczuwac
wszystkie uczucia, ktére ma nadzieje wywotac u swojej publicznosci, poniewaz odstoniecie
jego witasnego nastroju zbudzi podobny nastréj w stuchaczu. W zamierajgcych, smutnych
pasazach, wykonawca musi sam odczuwac zal i stawac sie smutnym. (...) Podobnie w zywych,
radosnych fragmentach wykonawca musi znowu znalez¢ sie w odpowiednim nastroju. | tak
wcigz zmieniajac uczucia ledwie zdota uciszy¢ jedno, zanim wywota inne. Przede wszystkim,
musi wyjs¢ w spokoju, co jest z natury rzeczy wysoce ekspresyjne, czy bedzie to jego [dzieto]

4 D. Tovey, Essays in Music Analysis, Oxford University Press, Oxford 1948.
5 P. Kivy, The Corded Shell, dz. cyt., s. 6.
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czy kogos innego. W tym przypadku musi by¢ pewny, ze osigga emocje, ktére kompozytor
zamierzyt w pisaniu [dzieta]®.

Tutaj muzyka jest uwazana za rodzaj zarazliwej choroby, co w kontekscie osiem-
nastowiecznego myslenia o emocjach jest mniej zadziwiajace niz wydaje sie
to dzisiaj. Dziejgce sie w Swiecie wydarzenia mogty mie¢ bezposredni wptyw
na naszg fizyczna konstytucje, podczas gdy emocje miaty by¢ pod wptywem
humoréw lub duchéw animistycznych, ktére — wedtug Kartezjusza — umiejsco-
wione byty miedzy mysla a ciatem. W traktacie Der vollkommene Kapellme-
ister (1739) Matthesona odnajdujemy zastosowanie tego sposobu myslenia
wobec muzyki. Jednak zdaniem Kivy’ego Mattheson dokonuje ogromnego
skoku naprzod, gdy nie uznaje mechanicznej korelacji miedzy poruszeniami
duchéw zwierzecych a nastrojem muzyki. To, co odbija sie w muzyce, to raczej
wiedza kompozytora na temat emocji, co nie wymaga, aby stuchacz zarazat
sie emocjami, ktére kompozytor wyraza w swojej muzyce. W filozofii muzyki
dwudziestego wieku staromodne fizjologiczne przekonania na temat muzyki
zostaty niemal catkowicie zastgpione kognitywnymi przekonaniami, ktére,
jak sadzi Kivy, po raz pierwszy mozna znalez¢ w pracy Matthesona, i pod
ktérymi podpisuje sie catym serem. Wiele stow, a nawet ksigzek poswiecit
Kivy temu, aby przekonac¢ nas o czyms, co, by¢ moze, nie da sie pogodzi¢
z przekonaniami wszystkich stuchaczy, a co jest tak zawite, ze trzeba prze-
szkolenia umystu, aby to poja¢. Czasem wydaje mi sie, ze nawet minimalne
réznice w pogladach innych filozoféw sg rozdmuchiwane bez potrzeby, aby
uzasadni¢ wylanie morza tuszu.

Transformacja symboliczna

Aby zilustrowac to uderzajgcym przyktadem, powréce do tego, co zdaniem Ki-
vy’ego odroznia go od Susanne K. Langer (1895-1985). Langer dzielita z wieloma
amerykanskimi filozofami zywe zainteresowanie i sympatie dla Wittgensteina
i jego konceptualnej precyzji. Jednak nigdy, w odréznieniu od swoich pobra-
tymcéw z pdzniejszych pokolen, nie data sie zamknaé w putapce analitycznej
tradycji. Najbardziej znana jej ksigzka, Nowy sens filozofii’, poswiecona jest
w cafosci symbolizmowi w jezyku, rytuale, micie i pozostatych sztukach. Nie
w sensie, aby istniejgce symbole miaty by¢ przettumaczone na znaczenia; zain-
teresowania jej skupione byty na tym, w jaki sposéb symboledziatajga. Majac
to pytanie na mysli, Langer poswiecita caty rozdziatznaczeniu w muzyce.
Rozdziat ten bywa czesto czytany poza kontekstem. Komentarze nie wspominaja

6 C.PE. Bach, Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments. transl. William J. Mitchell. W.W.
Norton & Company, New York and London 1949, s. 152 (ttumaczenie — M.S.).

7 S.K. Langer, Philosophy in a New Key. A Study in the Symbolism of Reason, Rite and Art, Harvard
University Press, Cambridge 1978, s. 214-215. Oryginalne wydanie: 1942. Tfumaczenie polskie: Nowy
sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, przet. A. Bogucka, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1976 (kolejne cytaty odnosi¢ sie beda do wydania polskiego). Chociaz tylko
jeden z rozdziatéw ksigzki dotyczy muzyki, w tytule znajduje sie muzyczna aluzja: stowo ‘klucz’ oznacza
[w jez. angielskim] tonacje. ‘Nowy klucz’, o ktérym mowa, odnosi sie do symbolizmu.
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o tym, ze tekst Langer powinien by¢ odczytywany w kontekscie jej rozwazan na
temat funkcjonowania ludzkiego umystu, a nie jako wktad w estetyke muzyki.
Langer, podazajac za swoim europejskim przodkiem, uwaza, ze umyst ludzki
wyrdznia aktywnos¢, ktorg okresla jako transformacje symboliczna.
Impulsy, ktére przenikajg nasza swiadomos¢, przenoszone sg do innego obsza-
ru oznaczania. To konstytuuje akt kognitywny, ktérego nie musimy by¢ wcale
swiadomi. Stuchajgc muzyki w sposéb ciggty, choc¢by w sposéb niedostepny
poznaniu, rozpoznajemy co$ ze struktury naszych emocji: ,muzyka artykutuje
formy, ktérych jezyk nie moze wyrazi¢"s.

Jak okresla Kivy ekspresyjny charakter muzyki w odréznieniu od Langer?

Od kiedy tylko nazwisko Langer pojawia sie The Corded Shell (s. 34), Kivy
stara sie odrdznic od niej. Odnosi sie do Langer, wspominajac o tym, ze fizyczne
efekty muzyki dotycza tak samo niemuzykalnych, jak i muzykalnych stuchaczy -
z czego Langer wnosi, ze wigze sie to dziataniem dZwieku raczejnizmuzyki
(lub, jak moglibysmy to przeformufowad, ze sg to raczej efekty styszenia
muzyki niz jej stuchania). Kivy potepia ten punkt widzenia: skoro zagrozenie
emocjami stanowi efekt dzwieku, a nie muzyki, to Langer musi by¢ uprzedzo-
na co do tego, by muzyka mogta wywotywac emocje. Jednak kiedy czytamy
Langer w kontekscie jej wiasnej mysli, zauwazamy, ze méwi ona nie tyle o wy-
wotywaniu emocji, ile o prymitywnych zmianach somatycznych w rytmie serca
czy oddechu. Pisze, ze zmiany te nastepujg szybciej pod wptywem dzwieku niz
muzyki oraz dodaje, ze dzwieki uzywane w eksperymentach psychologicznych
sq raczej irytujace niz inspirujgce®. Wracajac do Kivy’ego, mozemy zauwazyc¢, ze
jego cytaty z Langer poprzedzone sg uwagg na temat dziecka, ktére wybucha
ptaczem na dzwiek trgbki. Zdaniem Kivy'ego tego, ze biedne dziecko moze sie
przerazi¢ dzwieku trabki, nalezato sie spodziewad i nie ma to nic wspdlnego ze
znaczeniami, jakie przypisuje sie muzyce na trgbke. Czym doktadnie rézni sie
ta uwaga od obserwacji Langer dotyczacych podstawowych fizycznych reakg;ji
bedacych odpowiedzig na dzwieki raczej niz muzyke?

Inng préobe upokorzenia Langer widzimy przy pytaniu o historyczng role
Schopenhauera. Langer zaadaptowata poglady Schopenhauera jako jedng ze
swoich gtéwnych inspiracji. W jej przekonaniu Schopenhauer rozpoznat w mu-
zyce forme emotywnego symbolizmu, ktéry nie wynika ze stanu emocjonalnego
samego muzyka (w co wcigz wierzyto wielu wspo6tczesnych Schopenhauerowi).
Tutaj takze poglady Langer odpowiadajg przekonaniom Kivy'ego: muzyka wigze
sie z emocjonalnoscig audytywna, za ktoéra odpowiedzialny jest stuchacz. Jednak
nie jest to ekspresja osobistego stanu ,,ducha”. Kivy odpowiada na langerowska
deklaracje poparcia dla Schopenhauera, wymierzajac jej cios: zauwaza, ze nie-
miecki filozof , nie wskazuje na teorie semantyczng Langer, ale wstecz na teorie
podobienstwa Matthesona (w zamierzeniu komplementujac go)”*°.

8 S. Langer, Nowy sens filozofii, dz. cyt., s. 344-345.
9 Tamze, s. 317.
10 P Kivy, The Corded Shell, dz. cyt., s. 44.
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Emocje i konwencje

Dwie rzeczy, ktére zdajg sie najbardziej irytowad Kivy’'ego oraz ktére pojawiajg
sie w jego pozniejszych pracach jako nagana dla prac Langer, odnoszg sie do
sedna jego koncepcji. Pierwsza dotyczy natury relacji muzycznego znaczenia
oraz emocjonalnosci. Langer odnosi sie do znaczenia jako symbolicznego
w sensie, ktéry sama najpierw uwaznie odréznita od znaczenia dyskursywne-
go, jakie spotykamy w obszarze jezyka. Syntaksa i semantyka jezykowa nie sg
otwarte dla swobodnej manipulacji: mozemy sprawdzi¢ co stowo oznacza
w stowniku, jednak to, ze stowo to ma okreslone znaczenie, nie moze zostac
wywiedzione z jego formy. Z muzyka jest odwrotnie: ,znaczenia’ akordow i fraz
nie mozna odszukac w stowniku. Jesli jednak muzyka ma znaczenie, to nalezy
je przypisac jej formom: struktury muzyczne przypominaja te poza-muzyczne,
zwtaszcza naszych emocji. Langer cytuje z aprobatg psychologa emoc;ji Carrolla
Pratta, ktory twierdzit, ze styszalne cechy muzyki ,wcale nie s emocjami. Jedynie
brzmia one w taki sposéb, w jaki od czuwamy nastroje”". Istnieje pomiedzy
nimi rodzaj analogii, izomorfizm, a kiedy relacja znaczenia dokonuje sie w ten
wiasnie sposéb, Langer méwi o prezentujgcym symbolizmie w opozycji do sym-
bolizmu dyskursywnego. Kivy nie pochwala tego. Nawet jesli on sam rozpoznaje
podobienstwo pomiedzy muzyka a emocjami, to zaprzecza, aby izomorfizm,
o ktérym moéwi Langer, wystarczat dla twierdzenia na temat relacji symbolicznej
miedzy muzyka a emocjami. Muzyka powinna takze odwotywa¢ stuchacza do
tych emocji. Innymi stowy, powinna istnie¢ konwencja znaczenia zanim bedzie
mozna méwic¢ o symbolu: ,,poniewaz nawet ikoniczne, symbole-podobienstwa,
muszg oznaczac¢ na mocy konwencji”'2. Co nie odnosi sie do muzyki.
Trudnos¢ polega na tym, ze argument Kivy’ego opiera sie na restrykgji, ktéra
od czaséw Charlesa S. Peirce’a zwigzana jest z pojeciem symbolu w estetyce
anglo-amerykanskiej. Z restrykgcji tej wynika, ze pojecie symbolu uzywane jest
wyltacznie wéweczas, gdy wigze sie z brakiem relacji naturalnej wobec tego, co
oznacza, polegajac na konwencji (takiej jak wyznaczanie) lub umowie (tak jak
znak pierwszenstwa z prawej strony). Pojecie symbolu jest z pewnoscig jednym
z tych, ktére trudno zastosowac jednoznacznie, ale w tym miejscu Kivy powinien
zdawac sobie sprawe, ze to symbolizm, a nie muzyka jest nowym kluczem
(nowa tonacja), ktéoremu poswiecona jest ksigzka Langer. Dochodzac do roz-
dziatu VIII, czytelnik zostat juz zaznajomiony z zaproponowang przez Langer
koncepcja symbolu wynikajaca z tradycji cassirerowskiej. We wczesniejszych
rozdziatach omawiany jest symbolizm i mitologia; czytelnikowi zaprezento-
wano najsilniejszy symbol, jaki oferuje mitologia: ksiezyc jako symbol zenski.
Na dtugo zanim Wittgenstein stworzyt swoja koncepcje obrazkowa, na dfugo
zanim Peirce zadecydowat, ze symbol wyklucza naturalng relacje pomiedzy
tym, co symbolizuje, na dtugo zanim ktokolwiek nauczyt sie czytac lub pisa¢,
ludzie zauwazyli, ze zaréwno cykl ksiezycowy, jak i cykl kobiecy licza 28 dni.
A zatem kobieta=ksiezyc, jakakolwiek jest doktadnie natura owego spojnika.
Do tego wtasnie staromodni filozofowie, tacy jako Cassirer i Langer (a takze

11 S. Langer, dz. cyt., s. 360.
12 P. Kivy, Introduction to a Philosophy of Music, dz. cyt., s. 30.

43



44

Albert van der Schoot

Freud), odnoszg sie jako do symb o lu. Czy rzeczywiscie Kivy sadzi, ze wymaga
to Scistej ,konwencji oznaczania'? Sita wktadu Langer w rozumienie mozliwosci
muzyki lezy wtasnie we wskazaniu, ze muzyka, o tyle, oileoznaczanie daje
sie jej w ogdle przypisac, dziata implicite, a nie explicite jak jezyk.

Druga nagana, ktéra Kivy powtarza raz za razem, dotyczy réznicy pomiedzy
przejeciem znaczenia explicite a implicite. Kivy przedstawia swojg wtasng teorie
ekspresywnosci jako koncepcje, w ktdrej muzyka odnosi sie do indywidualnych
emocji ré6znego typu, podczas gdy w jego reprezentacji stanowiska Langer muzy-
ka odnosi sie u niej do emocjonalnosci w ogdle. Jego zdaniem Langer zaprzecza
jakiejkolwiek mozliwosci, aby muzyka wyrazata indywidualne emocje'>. Ale skad
u niego taki pomyst? To prawda, ze Langer nie rozwija tego, w jaki sposdb muzyka
moze odnosic sie do réznych emocji; prawda jest takze, ze Langer podkresla to,
ze muzyka nie odréznia od siebie emocji w sposéb, w jaki robi to jezyk,
prawda jest takze to, ze podkresla ona, ze niektére formy muzyczne daja sie
interpretowac zaréwno jako smutne, jak i wesote. Jednak dystansuje sie wobec
koncepcji (bronionej przez Hauptmanna i Carricre), w ktérej muzyka ‘przekazuje
ogolne formy uczucia’; jakkolwiek mocno podziwia wglad w kognitywne war-
tosci muzyki, ktére ta wyraza, Langer uwaza te koncepcje za zbyt abstrakcyjna
dla oddania sprawiedliwosci wartosciom emocjonalnym oraz witalnosci, ktére
charakteryzujg kazdy utwoér muzyczny. Langer nie zaprzecza, ze muzyka odnosi
doindywidualnych emocji; zaprzecza natomiast temu, ze odnosi sie do
emocji indywiduum. Oto krotki cytat, w ktérym zréwnuje siebie wobec
wkfadu, jaki wniesli do postawionego zagadnienia Schopenhauer oraz Wagner:
»,Uczucia objawione w muzyce nie sg zasadniczo ,namietnoscig, mitoscig czy
tesknotg konkretnego cztowieka’, majacag nas sktonic¢ do tego, bysmy wczuli sie
w jego sytuacje, lecz apeluja od razu do naszemu rozumu...”'%. Teoria Langer,
sformutowana w erze, w ktérej krélowaty niepodzielnie romantyczne koncepcje
ekspres;ji, jest klasycznym przyktadem kognitywnej koncepcji, ktérej poszukuje
Kivy: ,,nie porozumienie, ale wglad jest darem muzyki; naiwnie mozna powie-
dzie¢, wiedza o tym, «jak dziatajg uczucia»".

Konkludujac: Kivy wydaje sie najbardziej interesujacy i wart czytania ze wszystkich
anglosaskich filozoféw muzyki, ktorzy dzisiaj Swiecq triumfy. Kazdy, kto poszukuje
wprowadzenia do dziedziny filozofii muzyki, znajdzie w nim nieocenionego prze-
wodnika. Jednak Langer przedstawiona zostata przez niego w krzywym zwierciadle;
Kivy nie informuje czytelnikédw o tym, ze Langer przedstawia muzyke jako forme
symbolizmu implicite, umozliwiajac odczucie emocjiw niej, leczniepoprzez
nig: ,Artykulacja jest jej zyciem, lecz nie asercja; ekspresyjnos¢, nie ekspresja”’®.
Nie uda mi sie, jak sadze, unikna¢ konkluzji, ze pomimo rozpoznania pionierskiej
roli Langer w zagadnieniu relacji muzyki i emocji'’, Kivy’emu nie udaje sie zaakcep-
towac faktu, ze koncepcja Langer wyprzedzita jego bernardyna o niemal po6t wieku.

Przektad Mafgorzata A. Szyszkowska

13 P Kivy, The Corded Shell, dz. cyt., s. 46.

14 S. Langer, Nowy sens filozofii, dz. cyt., s. 330.

15 Tamze, s. 244.

16 Tamze, s. 354.

17 P Kivy, Introduction to Philosophy of Music, dz. cyt., s. 26.
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Kivy and Langer on Expressiveness in Music

From 1980 onwards, Peter Kivy has put forward that music does not so much
express emotions but rather is expressive of emotions. The character of the
music does not represent the character or mood of the composer, but reflects
his knowledge of emotional life.

Unfortunately, Kivy fails to give credit to Susanne Langer, who brought these
views to the fore as early as 1942, claiming that the vitality of music lies in
expressiveness, not in expression.

Keywords: ekspresyjnos¢, P. Kivy, S. Langer
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