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Bu yazinin konusu nicin Leonardo, dur da rOnesansin baska bir
sanatcist degildir? Leonardo'yu tercih edigsim sahsi bir zevkin ifadesi
olmaktan c¢ok, onun sahsinda sanati bitiin derinligi, biitlin imkénlari,
biitiin meseleleri ile gordiigiim icin, ve bizde biiylik resim sanatinin ona
uymakla dogacagina inandigim icindir.

Bu kisa denemede Leonardo'nun bitmez tiikenmez sanatinin ortaya
koydugu biitiin meseleler tizerinde durmaga imkan yoktur. Zaten maksa-
dim da bu degildir. Ben sadece onun bazi taraflar1 lizerinde duracagim
ve sanatinin bazi koselerini gostermege calisacagim.

Leonardo vaktinden once gelismis dehalardandir. Oglunun yiiksek
kabiliyetini goren Ser Piero, onu o zamanki Floransa'nin en unli
sanatcilarindan biri olan Andrea del Verrochio'nun atélyesine, 1470 yi-
linda yerlestiriyor. Verrocchio, atolyesinde Botticelli, Fiorenzo di Loren-
zo, Peruguino ve Lorenzo di Credi gibi bir ¢cok taninmis ve essiz
eserler vermis ressamlar yetistirmisti. Fakat bu sanat havarilerinin ara-
sinda ve lstiinde goz kamastiran bir 151k gibi Leonardo parildiyordu.

O zamanin akademileri demek olan bu atdlyelerde bir cok seyler
ogretilirdi. Floransa'nin eski modasina uygun bir sanatci olan Verroc-
hio aym1 zamanda heykelci, ressam, kuyumcu ve oymaci idi. Onun
atOlyesinde yalniz tablolar yapilmiyor, ayni zamanda mermerler yontu-
luyor, tuncglar eritilyor, bir cok esya, biblolar, musiki aletleri, giinlik
hayat1 neselendirecek giize! seyler de yapiliyordu. Yillar onun elleri-
ne bir incelik vermisti; ellerinden c¢ikan her sey giizeldi; ve en uzak
yerlerde araniliyordu. Iste Leonardo bdyle bir sanatcinin atdlyesinde
calismaga ve sanat imkanlarini gelistirmege basladi. Verrocchio talebe-
sinin engin kabiliyetini anlamigti. Cirak ustay1 asmakta gecikmedi.

O zamanin atOlye gelenegi uyarinca ciraklar, ustalarina ismarlanan
eserlerin ikinci ticlincii derecedeki yerlerini kendileri doldururlardi.
Nitekim Verrocchio'ya 1479 da Pistoja kilisesi i¢in ismarlanan madona-
nin biiyiik bir kismi Lorenzo di Credi'nin elinden c¢ikmisti. Ayni suretle
Vallombroso manastr1 papaslan tarafindan, Isa'nin vaftizi konulu bir
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tabloyu tlzerine alan Verrocchio, tabloya konulacak bir melek figiirii
isini de Leonardo'ya vermisti. Iste o zaman usta, 1ztirap ve iimitsizlik
saatinin ¢aldigin1 duyar, ve tablosuna ¢iragi tarafindan eklenen melek
karsisinda sanatinin ne kadar asilmis oldugunu aci aci anlar. Vasari'ye
inanmak lazim gelirse: "Bir ¢ocugun kendisinden daha iyi resim yap-
tigim1 gormekten oOfkelenen Verrochio o gilinden itibaren bir daha eline
firca almamaga karar verir,,.

Bugiin hala Floransa'da Uffizi miizesinde goriilebilen bu diz ¢ok-
mius melek, o tertipli ve soguk tabloda, yolunu sasirmis bir glines huz-
mesi gibidir.

Leonardo'nun, baskasi tarafindan yapilmis bir esere ekledigi hari-
kulade bir figlirle basliyan sanat hayati slrekli slrprizlerle, go6zlerini
kapadigr 1519 yilina kadar siirip gider. onun hayatindan bazi sayfa-
lara g6z atanlar, bu hayatta, tuhafliklar gorebilirler. Leonardo, Floransa
sokaklarinda garip ve muhtesem elbiseler icinde dolagsmaktan, binilmesi
glic atlara binmekten, para ile kuslar satin alip onlara hirriyetlerini
kazandirmaktan zevk alirmis.

Leonardo'nun gercek sahsiyetini anlamak i¢in, dehasinin cocukluk-
larindan baska bir sey olmayan bu teferruati asmak gerek.

Leonardo'da goze carpan ilk sey, ilimle sanatin at basi ylriimesidir.
Sanatci, sanati icin evveld dig diinyayr tetkike koyulmus, oradan ic
diinyanin labirentlerine dalmis; sanati bu bilgilerle kuvvetlenmis, kuvvet-
lenen sanat yeni ilmi arastirmalara imkan vermistir. Alim ve micit Leo-
nardo lzerinde durmak konumuz disindadir. Fakat 13 ciltlik 5000 sayfa
tutan miusahedeleri ve tecruibelerinin kontrandileri ile Mildno Akade-
misinde verdigi derslerin bir hiildsas1 olan resim hakkindaki eseri, Leo-
nardo'nun modern ilim icin nasil bliyiik bir 6ncii oldugunu agikca
gosterir.

"Biitiin kesin bilginin anast tecriibedir. Tecriibeden dogmayan ilimler
zannimca bostur ve yanilmalarla doludur...

"Hic bir arastirma matematik ispattan gecmedikten sonra ilim adini
almaga layik olamaz...,,

Deyen Leonardo, Bacon'dan cok zaman once, daha sarih olarak,
ilmi metodun kaidelerini formiillestirmistir. Matematikten mekanige ve
astronomiye kadar ilim sahalarinda dolasan, dikis ve digme makinelerin-
den parasiitleri, ucaklar1 ve turbini tasavvura kadar muhayyilesini zorla-
yan ve bir cok tasavvurlarin1 gerceklestiren Leonardo'yu bizzat kendi-
sinden, Mildno Diikii Ludovico Sforza'ya 1483 de yazdigi bir mektuptan
dinliydim:

" Unlii prens hazretleri, harp aletleri icadi sanatinda usta gecinen
biitiin insanlarin tecriibelerini gormiis ve dikkatle takip oldugumdan, onlarin

ortaya koyduklari aletleri hergiin goriilenlerden hic bir suretle farkl
bulmadigimdan, suracikta swraladigim,  kendime mahsus bazi swrlari, hic

*
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kimseye hakaret etmegi  diisiinmeksizin zatidlilerine  arzetmege cesaret
edecegim

Cok hafif, tasinmasi cok kolay kopriler insa etmek icin  bir usul
buldum ki bunlar sayesinde diisman kogalanp bozguna ugratilabilir.
Kurulmasi ve kaldinlmasi kolay olmakla beraber  ategse ve hiicumlara
dayanan daha saglam kopriiler de insa edebilirim. Diisman  kdpriilerini
yvakip yikmak carelerini de  bilirim.

Bir miistahkem mevkiin kusatilmasi halinde hendeklerdeki  sularin
nasil bosaltilacagini  bildigim gibi tirlii tirmanma  merdivenleri  ve bunun
gibi  baska vasitalar yapmak da elimden gelir.

Yanict  maddeler firlatarak diismana biiyiik zararlar veren ve duma-
niyle de biiyiik bir dehget salan, tasinmasi  kolay  bir nevi top da
yapabilirim....

Ben, top tasiyan, emniyetli, kapali, ve tahribi imkdnsiz dyle araba-
lar insa edebilirim ki bunlar diisman hatlari arasina girerek  en saglam
birlikleri bile dagiir ve piyade hi¢c bir mukavemete ugramadan  onlarin
ardindan  yliriir.

Kullanilmakta olanlardan farkli, giizel ve ise yarar  toplar, havan
toplart ve alev makinalart da yapabilirim.

..... hiilasa vaziyet ne olursa olsun sayisiz taarruz vasitalart  tasavvur
edebilirim.

Denizde harp etmek lizimgelirse hem taarruz hem  miidafaa baki-
mindan fevkaldde kudretli bir c¢ok aletlerim, en siddetli atese  dayana-
bilecek  gemilerim  vardir.

Sulh  zamaninda ise gerek hususi veya umumi binalar insa  ederek,
gerek suyu bir yerden baska bir yere sevk ederek, mimaride  herhangi
bir kimse ile boy dlciisebilirim santyorum.

Mermerden, tunctan, pismis topraktan heykeller  yapabilirim. Resim-
de, kim olursa olsun, baska birinin  yaptigini  yapabilirim.  Bunlardan
baska babanizin ve séhreti cihani tutan Sforza Hanedaninin ebedi seref
ve hatirasi icin bir tun¢ at yapmagi lizerime almaga hazirm. Sayet yu-
karida saydigim seylerden herhangi biri size imkadnsiz veya tatbik baki-
mindan muhal goriiniirse, bahcenizde veya zatidlilerinin  hosuna gidecek
herhangi  bir yerde tecriibesini yapabilecegimi sonsuz saygilarimla arg
ederim,,.

iste mektup. Leonardo'nun ilim ve icat tarafi {izerinde dur-
miyarak, misveddesi h&ald Mildno'da St. Ambrosio kiitiiphanesinde
bulunan bu mektupla yetinerek sanatciya donelim.

Leonardo'nun, mektubunda bahsettigi, Ludovico'nun babasi Fran-
cesco Sforza'ya ait heykelin bugiin sadece bir kac krokisi kal-
mistir. Fakat sanatcinin bu esere tam on yil (bir rivayete gore de
16 yi1l) calistigini ve yalniz atin maketini yaptigini, bunun da Fransiz
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askerleri tarafindan tahrip edildigini biliyoruz. Bunun icindir ki sanatci
Leonardo'dan bahsederken daima ressam tarafin1 dikkate alacagiz.

1519 da oldugine gore, altmig yedisine kadar yasamis olan bu sa-
nat¢inin sanat hayati ile 37 yasinda o6len Raffaellonun sanat hayati
biribirile kiyaslanirsa biiylik bir ayrilik goéze carpar. Raffaello dar cev-
reli bir Omur icine sayisiz eserler, biiyilk kompozisyonlar, tirli por-
treler, goz kamastiran freskolar sikistirdigi halde, Leonardo yillari, bir
avug eserin emrinde kullanmistir. Sanatin bir ilham ve coskunluk mah-
sulii olmayip bir disiince, hesap ve sabir mahsuli oldugunu Leonar-
do'nun sanat hayatindan ve calisma tarzindan daha iyi hi¢ bir sanatci
gosteremez.

Halis saheserlerin yani basinda, asagi cinsten eserler vermis olan
bliyiik sanatcilar vardir. Leonardo'da da boyle bir seyi gormege imkan
yoktur. Yorgunluk veya para kazanmak hirst ylziinden asagi bir eserin
onun atolyesinden c¢iktig1 gorilmemistir. Eserlerinin bazilar1 kaybolmus;
kendisinin sanilan bazi eserlerin sonradan baskalarinin oldugu anlasil-
mustir. Buglin Leonardo'nun kendi elinden tamamlanmis olarak cikan
ve zamanimiza kadar gelen sayili saheserleri sunlardir:

Kayaliklarda Meryem. Louvre Miizesi, Tuval, (1 ™, 90— 1", 25).
Son Aksam yemegi. Mildno'da, Santa - Maria - delle - Grazie'nin yemekha-
nesinde, fresko (4™, 20— 9", 10). Gioconda. Louvre Miizesi. Tahta iize-
rine (0", 77 — 0,53). Meryem, Cocuk Isa ve Saint - Anne. Louvre Mii-
zesi. Tahta tizerine (1™, 70 —1,29). Saint Jean - Baptiste. Louvre Miizesi.
Tahta tizerine (0", 69 — 0,57).

Bunlara, Milano'da Bréra miizesinde bulunan Isa'nin bagina ait bir
etiitle, Londra'da Royal Academy'deki Sainte Anne kartonunu, Louv-
re'daki Sainte - Anne basini ve boyle bir ka¢ etiidii de ilave ederseniz
Leonardo'nun bize kadar gelen biitlin eserlerini toplamig olursunuz. Bu
eserlerden bilhassa iki tanesi meshurdur. Bunlardan biri Gioconda,
digeri de Cenacolo'dir.

Bugiin Paris'te Louvre miizesinde bulunan birinci eseri tanimiyan
yok gibidir. Asagi yukar1 herkes, Gioconda'nin, muazzam bir edebiyata
yol acan meshur muammali tebessimiini ve ana vatanina iade edilmek
iizere 1911 de, Vincenzo Peruggia isminde bir Italyan vatanseveri tara-
findan Louvre miizesinden calmisin1 ve nihayet iki y1l sonra Floransa'da
bulunup Fransa'ya tekrar iade edilisini bilir.

Onbesinci ve onaltinct asirlarin sanati hakkinda essiz bir kaynak
olan Giorgio Vasari'ye gore Leonardo Floransa zenginlerinden Francesco
del Giocondo'nun karis1i Monna Lisa Gherardini'nin portresine 1503 de
calismaga basgladigit zaman Monna Lisa 24 yaslarinda imig, resim
bittigi zaman otuzuna yaklasiyormus. Boyle agir ve devamli calisma-
ya her model katlanamaz. Ressam Cezanne, rengini daha gec¢ kaybeder,
daha gec¢ solar Umidi ile, natiirmortlart i¢in, elmalart ciceklere tercih
ederdi.
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Cicek icin solup sararma ne ise insan icin de i¢ sikintisi odur. Leo-
nardo da sikilmasin diye giizel modelini musiki ile eglendirmek yolunu
bulmus.

Tablolarinin taslaklar1 olan sayisiz etiidler, ressamin nasil hesapli,
sabirlt bir tarzda calistifini bize gosterir.

1483 de Milano'daki Confréries de la Conception, ondan bir mado-
na istemisti. Bu eser bir ¢ok defa birakilip ele alindiktan sonra 1506 da
yirmi sene sonra tamamlanacak ve kayaliklarda Meryem adim1 alacaktir.
Leonardo'nun hic bir eseri Milano'da Santa Maria delle Grazie manasti-
rinin yemekanesi duvarina yaptig1 freskosu kadar isaret ettigimiz noktayi
aydinlatamaz. Cenacolo bir freskodur. Taze anlamina gelen bu kelime,
taze bir siva lizerine konulan bir sulu boya tarzini ifade eder. Siva rengi
emer, o suretle ki resim duvarin omrii kadar dayanir. Bu taze siva, son-
mus kire¢ ile ince kumdan tesekkiil etmis olduguna gore, kurumakla
sertlesir ve tas kadar dayanikli olur. Eger duvarin bulundugu yer rutu-
betli degilse ve kullanilan renkler sivanin kireci ile bozulabilir degilse,
bu resim zaman selinin silip slipliremiyecegi hayret verici bir saglam-
Iik kazanir.

Raffaello'nun, Mikelanjelo'nun freskolar1 gibi emsalsiz eserler ve-
ren ve ilk bakista cok basit goriinen bu tarz hakikatte cok giic-
tir ve buyik bir elcabuklugu ve ustalik ister. Cabuk kuruyan siva,
resim yapilacagi zaman duvara konulmali ve kurumadan once renkle
kapatilmalidir. Siva kuruyunca rengi emmek hassasini kaybettiginden,
rotuslara imkdn yoktur. Bunun icin ¢abuk, mumkiin oldugu kadar ca-
buk, kabilse ilk fircada resmi yapmak lazimdir.

Bunlan soylemekten maksadim, zamaninin modas1 geregince, bir
fresko yapmak zorunda kalan Leonardo'nun sanati ile bu tarz arasin-
daki aykiriliktir. Leonardo agir calisan, miikemmellestirmek endisesiyle
ayni nokta lzerinde israr eden, elini duslincelerinden ayirmayan, tesa-
diife hic bir yer birakmiyan bir ressamdi.  "Gecenin sessizligi icinde,
diyordu, gozden gecirmis oldugunuz seyleri hatirlayiniz. Zihninizde,
giindiizleyin gormiis oldugunuz figiirlerin konturlarini c¢iziniz. Zekd ile
elin birlikte calismadigi yerde sanatci yoktur,,.

Fresko, aksine, stirati, distincesizligi gerektiren bir tarzdi. Bu tarz
olsa olsa, fircasim1 meleklerin idare ettigine inanan, duvara konulmus bir
rengin veya c¢izginin diizeltilmesini giinah sayan Fra Angelico'ya uygun
gelebilirdi.

Bunun icindir ki Leonardo siva tzerine calismagi kabul etmekle
beraber, teknigini degistirmis, siva kuruduktan sonra yagli boya ile
calismay1 tercih etmistir. Boylece bez lizerinde donilip dolasmak imka-
nint bulmustur.

Iste Santa - Maria - delle - Grazie manastirinin freskosu bdyle bir tek-
nikle geceli ginduzli denecek bir c¢alismadan sonra, ancak 1li¢ sene
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icinde tamamlanabilmistir. Ressamin c¢alistifi manastirda o zaman bas
rahip bulunan hikayeci Matteo Bandelli, Leonardonun giin dogar dog-
maz iskeleye tirmandigint ve fircayr ancak karanlik basinca elinden
biraktigini, bu middet devaminca yiyip icmegi tamamen unuttugunu;
sonra glnlerce elini resme siirmedigini, bazan eseri Oniinde saatlerce
ve saatlerce hi¢ bir sey yapmadan durdugunu ve bitiin ruhiyle onu
gozden gecirdigini anlatiyor. Yine bu rahibin ifadesine goére Leonardo
bazi defalar manastira kosar ve bir figlire bir iki firca siirdiikten sonra
derhal uzaklasirmis.

Bu hususiyetlerini gozoniinde bulundurursak sanatcinin resim hak-
kindaki meshur tarifini daha iyi anlariz. Leonardo, resim igin: La pittura
é cosa mentale, yani resim akil isidir derdi. Vinci'nin her eseri gibi
bu eseri de teknik sahada oldugu kadar fikir sahasinda da sonsuz
arastirmalarin muhassalasidir. Ressamin, desenine yeni bir ruh vermek
icin uyumadan gecirdigi glinler, aydin-golgenin oyunlarini sonsuz
seffafliklart i¢inde yakalayabilmek icin potalarda bir sihirbaz gibi
yeni renk imkanlar1 aradigi glinler sayisizdi. Santa - Maria-Nuova
hastanesi, onun fizyonomi arastirmalari ve tesrih incelemeleri icin bir
tecriibe alani olmustu. Figlirlerininin modellerinde bile buyiik bir titizlik
gosteriyordu. (Son aksam yemegi) ndeki Yahuda'nin basina model
olacak  bir basg bulmak icin Mildno'nun batakhanelerinde haftalarca
vakit gecirmisti.

Leonardo'ya italyan Faust'u denilmesi bundandir. Ressam da Faust
gibi yorulmiyan ve yatigmayan bir arastirma zihniyetinin semboliidiir.
Bununla beraber onda, yaraticiligin ruhu olan hulya tarafi da cok kuv-
vetli idi. O kadar ki talebesine, en giizel fikirlerin dogmasi icin, eski
duvarlarin rutubetten gelen lekelerine dikkatle bakmalarini tavsiye
edermis.

Leonardo'nun her sahadaki arastirmalari sanati icindi. Isigin, renk-
lerin, golgelerin, perspektivin hassalarint ve kamunlarini bu maksatla
inceledi. Insan ve hayvan bedeninin en gizli kdselerini bu maksatla kes-
fetmek istedi. Herkesin kolay bir sohret ve tliikenmez bir para aradigi
zamanda Leonardo gii¢liigli aradi, sanati her menfaatin istiinde tuttu.

Stirekli bir miisahede ve tecriibe, sanatinin en miihim vasiflarindan
biridir. Giorgio Vasari'ye gore Leonardo gordiigi ve dikkate deger
buldugu bir adamin cehresini tesbit etmek icin onu glinlerce takip
eder ve karakterini yakalamaga calisirmis. Ciplak viicut krokileri yap-
mak icin cumartesi gilinleri hamama gider; bazan da koyliileri yemege
davet eder, agirlar, ve niikteci bir kac dost vasitasiyle onlar1t nes-
elendirir, giildiiriir ve burusan cehrelerinin hafizasinda naksoliinabilme-
si icin onlar1 mimkiin oldugu kadar uzun miiddet bu halde bulundur-
maga calisirmis. Sonra ortadan kaybolur, giilmeden seyrine imkdn ol-
miyan bir cehre tesbit edermis.
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Tabiat1 ve insan1 bu kadar dikkatle gozden geciren, inceleyen bir
sanatcinin realist cinsten olmast lazzim gelmez mi? Fakat buna ragmen
Leonardo bir realist olmak s0yle dursun, on besinci asrin realizmini
yikan sanatgilarin basinda gelir. Leonardo'nun hem realiteye dayanan
hem de idealizme yiikselen sanatini, sanat¢inin bir zevki hakkinda Giorgio
Vasari'nin anlattigi su fikra gayet iyi belirtir. Vasari'nin anlattigina go-
re Leonardo, yalniz basina girdigi bir odada kertenkeleleri, yilanlari,
kelebekleri, cekirgeleri, yarasalart ve buna benzer baska cinsten garip
hayvanlar1 toplar; onlarin degisik taraflarini birlestirmek suretiyle; ates-
ten bir havanin yaladigi, zehir ve alev sagcan molto orribile e spaven-
toso bir hayvan viicude getirirmis.

Iste Leonardo'nun realizme dayanan idealizmi bu fikradadir. Ressam,
hayali bir canavar yaratmak i¢in bile muhayyilesine giivenmiyor. Bil-
akis gozu oOniunde hayvanlari ve hasereleri derin derin tetkik ediyor
ve her birinden aldigi parcalarla yepyeni bir mahlik viicuda getiriyor.
Realite onun en biiyiik endisesidir; eserinin biuitiin unsurlarini tabiatten
alir, fakat onlar1 muhayyilesinin oyunlarina goére birlestirir. Sanatinin
sirr1, miisahede ile fantezinin ince bir imtizacidir.

Onun hiilyasi, tabiatin cizdigi yolda tabiattan daha ileriye gitmek-
ti. Hic bir sanat¢ci onun kadar duyguya zekd, sevgiye tecessus, goz
zevki icin yapilan suretlere o kadar ruh koymamistir. Hi¢ bir sanatgi
onun kadar hilyay1 diisiinceye yaklastirmamaistir.

Leonardo, portrelerinde ve kompozisyonlarinda daima ruhdan be-
dene, icten disa gider ve bize duygular1 hareketlerin ve cehrenin dili
ile kuvvetle hissettirir. Resimde, insan ruhuna, ruhun i1si§ina en c¢ok
yaklasan sanat¢i Vinci'dir.

Leonardo'nun resim sanatindaki biiylikliiglinii anlamak icin her sey-
den once, iki sey uzerinde, evveld kompozisyon tuzerinde, sonra isik
ve golge tizerinde durmak lazimdir. Onun en biylik kompozisyonu
Cenacolo (Son Aksam Yemegi) oldugu icin bu eserdeki Ustiinligini
belirtmek yeter. Santa Maria delle Grazie'nin yemek salonunda bulunan
bu freskonun her tarafi aradan yarim asir gegmeden catlamis, boyalari
dokiulmus; beceriksiz ellerin tamirlerile eser bisbiitiin berbat bir duru-
ma dismistiir. Bu giin, son sekli ile onda golgeleri andiran figlr-
lerden baska bir sey gorilmez. Fakat buna karsilik, Leonardo'nun
talebelerinden Marco d'Oggione'nin 1510 senesinde, aslinin biitiin par-
laklig1 icinde bulundugu siralarda, yapmis oldugu kopyeler vardir;
Paris'de Louvre miizesinde bulunan kopya ile Londra'da giizel sanatlar
mektebindeki kopya bu ressama atfolunmaktadir.

Bu konu bircok ronesans ressamlari tarafindan ele alinmistir. Bu
ressamlar bir mimari dekoru icinde 12 Havariyi bir masa etrafinda
toplanmis, her birini kendi diinyasinda olarak gosterirlerdi. Leonardo
bu problemi tamamen baska bir surette c¢ozmek istiyor. O, sahislarin
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ruh hallerindeki degisiklik ile aksiyonun sekil birligi arasinda bir mu-
vazene, ferdi reaksiyonlarin baskaligi ile biitlin onlara héakim olan he-
yecan arasinda bir ahenk yaratmak istiyor. Leonardo eserini tasavvur
ederken dimaginda beliren fikirleri soyle kaydediyor:

"

i¢cmekte olan biri, kadehi masanin iizerine koyuyor ve konusmakta
olana déniiyor; bir digeri ellerini biribirine gecirerek ve kaslarini cata-
rak, yanindakine bir seyler séyliiyor; su berideki ellerini acmis ve ile-
riye uzatmis bir halde, omuzlarni silkiyor ve hayretini gésteriyor; biraz
otedeki ona dogru doniiyor ve kulak veriyor...,,

Bu ilk goriinlis Leonardo'da duygu ve diisiincenin nasil billurlas-
tigin1 agikgca gostermektedir: Onu asil ilgilendiren, karakterlerin degisik-
ligi, birbirinden cok farkli insanlar {izerinde ayni sOziin tiirlii akisler
uyandirisidir. Ressam tarafindan secilen an, Isa'nin sofra basinda su
sozleri soyledigi andir: "Hakikatta, size derim ki sizden biri beni ele
verecektir.,,

Leonardo bu dislincenin degisik mizacli havarilerin ruhlarinda
uyandirdigi degisik tepkileri, ¢cehre ifadeleri ve beden hareketleri ile
gostermek, sonra her havariyi, karakterine uygun en giizel sekil icinde
yagatmak istiyordu. Bu kompozisyon anlayisini Leonardo, Trattato Della
Pittura’sinda. soyle hiilasa eder:

"Resimde, figiirler o suretle viicude getirilmis olmalidir ki onlarin
duruslarinda, ne diisiindiiklerini ve ne hissettiklerini kolaylikla anlamak
miimkiin olsun,, Resme bir uzviyet butinligl veren, dista i¢i goren bu
anlayisla on besinci asrin kompozisyon anlayisi kiyaslanirsa aradaki
sonsuz Ustlinliik derhal meydana c¢ikar.

Ayni psikolojik realizmi, konu degistigi halde, Leonardo'nun unu-
tulmaz meryemlerinde'de goriiriiz. Daima ifadeli taraflar1 teksif etmek,
derinlestire derinlestire ideali reelden cikarmak sanati.

Leonardo'nun kompozisyonda gosterdigi Ttstlnliigi golge anlayi-
sinda da goriiyoruz. Leonardo, ayni zamanda plastik sekli ve atmosferi
icine alan ve birinci yeri insan tabiatina veren fakat onu atmosfer
icinde tasavvur eden bir resim uslibunun yaraticisidir. Bu suretle o,
yalniz bir unsuru yani insani degil ayni zamanda tabiati da gercekles-
tiriyor.

Insanla, icinde insanin bulundugu tabiati1 birlestirecek olan, pers-
pektivin boslugunu dolduracak ve figiirii kusatacak olan unsur nedir?
Bu unsur, Leonardo'ya gore golgedir. Ressam, golgeye olan sonsuz
sevgisini su sozlerle ne gilizel belirtir:

"Aksam  istii, kapali havalarda, sokaklarda gecen erkeklerin ve
kadinlarin cehrelerine iyi bak! Bu cehrelerde nasil bir cekicilik ve tatli-
lik vardir, o zaman goriirsiin,,.

Leonardo'ya gore en tath gilizellik aksamdan gelir, ¢linkl 'siddetli
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15tk tatsizdir, ¢ok golge gormege engel olur; her ikisinin ortast iyidir ,, .
Giizellik golgenin bir derecelenmesinden gelir. Bu golge icinde sert
konturlar yumusamakta, sekil kati bir cisim olacagi yerde eriyen bir
atmosfer olmaktadir.

Leonardo'nun eserlerine, bilhassa (Kayaliklardaki Meryem) ine,
(Anna, Meryem ve kiiciik Isa) grubuna bakarsak, bu diisiincelerin
canli akislerini goruriz. Bir dumanin havada eriyisini hatirlatan 151k
golge oyunlariyle bitiin sekiller modle edilmistir.

Leonardo'nun eserlerindeki golgeyi onun biitiin hayatinda da go-
ruriiz. Eserlerindeki golgeler hayatina akmis gibidir. Hayatinin husu-
siyetlerini kiskanglikla herkesten saklamasi belki bu golgeye olan sev-
giden ileri gelmektedir. Leonardo'nun golgeye olan bu sevgisinin
akislerini Gioconda'nin, Anna'nin, Saint Jean-Baptiste'in esrar dolu
gllimsemelerinde de goriiyoruz.

Baudelaire'in, sayili mesalelerden biri olarak gordiigli Leonardo,
essiz sanati ile karanliklari asarak asrimiza kadar gelmektedir. Buyuk-
ligi eserin sayisinda degil; tesirin derinliginde arayanlar i¢in Leo-
nardo'nun sanatindan daha biliyiik sanat olamaz. Gercek sanat haya-
tini, yatismak bilmiyen bir tecessiis, yorulmayan bir sabir ve israr,
surekli bir uyaniklik ve engin bir ilim sentezi sayanlar i¢in yine Leo-
nardo'nun hayatindan daha ornek bir hayat tasavvur olunamaz.

Iste sanatin ruhu olan bu gercekleri sahsinda ve sanatinda topla-
dig1 icindir ki, Italyan rénesansinin dehalarla kaynasan sanat tarihin-
den, Leonardo da Vinci'yi aldim.

Kisa Bibliyografya

Raymond Bayer, Leonard de Vinci, 1933.

Gilles De La Tourette, Léonard de Vinci, 1932.

André de Hevesey, Pelerinage avec Léonard de Vinci, 1939.
Tristan Klihgsor, Léonard de Vinci, 1930.

Leonardo da Vinci, Trattato della pittudra, tr. nouvejle par Péladan,
Traite de la peinture. ed. de 1940.

Eugéne Muntz, Léonard de Vinci, 1898.

Walter Pater, La Renaissance, tr. f. Roger-Cornaz, 1917.

Gabriél Séailles, Léonard de Vinci, 1892.

Oswald Siren, Vinci, lartiste et l'homme, tr. f. 1928.

Paul Valery, Introduction a la methode de Leonard de Vinci, 1919,
1930.

Antonina Vallentin, Léonard de Vinci, 1939.



