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Prefacio

ste livro & uma proposta de ensino organizada sistematicamente

para formar leitores auténomos & produtores de texio competen-
tes, duas habilitagdes requeridas nas mais diversas atividades, tais
como o exercicio da profissio, a participagio na vida politica e a
ampliagio dos horizontes de experiéncias.

Durante muito tempo, a escola deixou-se levar pela ilusio de que
oaprendizado da leitura e da produgio de textos seria um processo
que sc daria de maneira espontinea ou poderia ser gniado por es-

quemas de preenchimento ou por conselhos vagos, come, por

exemplo, leia o texto virias vezes, faga uma lista do que pretende
EECrEver,

O sentido do texto é dado por mecanismos internos que permi-
tem construir uma totalidade de sentido {por exemplo, a coeréncia ¢
a coesdo) e pela relagio com outros textos do universo textual em
gue ele se insere,

Para entender o texto: leitura ¢ redago baseia-sc no pressuposto
de que o conhecimento explicito dos mecanismos de produgio do
sentido textual permite melhorar significativamente a competdndia
de interpretar e de produzir textos. Por isso, ele foi organizado em
lighes, que permitem um conhecimento crescente dos processos de
organizacio textual. Cada uma trata de um mecanismo de cons-
trugio do texto, Todas elas, exceto as quatro tiltimas, que ilustram o
trabatho de leitura de diferentes tipos de texto, constam de quatro
partes:

a) exposicio de um procedimento de estruturagie textual, em
que se procuron evitar quanto possivel a terminologia cspe-
cializada e, quando seu uso se tornou indispensivel, tomou-se
o cuidado de definir o5 termos;

b] um texto comentado, em que se faz uma andlise de seu senti-
do global i luz do mecanismo estudado na parte tedrica; a lei-
tura sugerida é sempre passivel de enriquecimento, jd que difi-
cilmente se esgotam o8 sentidos de um texto;




¢} um texto acompanhado de um questiondrio, com a finalidade
de levar o leitor, por meio da utilizagdo dos conceitos aprendi-
dos, a compreender seu significado integral;

d) uma proposta de redacio para estimular o leitor a construir

um texto, utilizando o procedimento estudado na ligio.

(3 contetido foi disposto numa progressio, fundamentada na te-
oria que concebe a leitara comoe um processo em que se fazem abs-
traghes cada ver mais crescentes. Por izs0, o sentide do texto & con-
cebide como uma sucessio de patamares que vio do mais simples e
abstrato ao mais complexo ¢ concreto. Primeiramente, discute-se o
conceito de texto (1# ligio). Como a constituigo dos sentidos é his-
térica, trata-se, em seguida, das relaghes entre textos e dos textos
com sua época (20 e 3¢ licdes). Depois, discute-se a organizagio do
texto em niveis, do mais abstrato ao mais concreto (4% 4 110 ligio).
Em seguida, estudam-se fatos referentes b organizagio do patamar
mais concreto € tipos textuais (narragio, descricio e dissertagio),
que se constitnem com base em critérios estabelecidos a partir desse
nivel de maior concretude {12* & 35 licio). Até entio se trata do
comtefdo do texto. Depois, aparecem as lighes que dizem respeito ao
plano de expressiio (364 4 400 ligiio).

Alguns dizem que a simples pretensio de ensinar a ler € antorita-
ria, pois o sentido do texto ¢ aquele que o leitor lhe dd. Um texto
admite virias leituras, mas nio qualquer interpretagio, pois tem um
nicleo de significado possivel e niio € o leitor que atribui a ele qual-
quer sentido, Mesmao que esse texto fosse uma mensagem cifrada ou
tivesse um sentido simbolico, haveria algumas leituras possiveis e
outras nio. Estudar os mecanismos constitutivos do sentido do tex-
to néo ¢ impor uma dnica leitura - & ensinar os limites da interpre-
tacio. E isso que este livro pretende fazer,
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Consideracoes sobre
a nocao de texto

S'EIII. diivida alguma, a palavra texto & familiar a qualquer pes-
soa ligada & prética escolar. Ela aparece com alta frequéncia no lin-
guajar cotidiane tanto no interlor da escola quanto fora de seus limi-
tes, Wio sfo estranhas a ningoém expressdes como as que seguém: “‘re-
dija um texto’, “texto bem elaborado’, ‘o texto constitucional ndo
estd suficientemente claro'', “‘os atores da pega sio bons mas o texto
& ruim", “‘o redator produziu um bom texto", etc. Por causa exata-
mente dessa alta frequéneia de uso, todo estudante tem algumas no-
¢fes sobre o gue significa texto. Dentre essas nogdes, algumas ganham
importincia especial para este livro, que se propde ensinar a ler ¢ a
escrever textos.

Mesta licio introdutdria, vamos fazer duas consideragdes fun-
damentais sobre a natureza do texto:

Primeira consideracio; o texto ndo ¢ um aglomerado de frases.

A revista Veja de 17 de junho de 1988, em matéria publicada nas
pdginas 90 e 91, traz uma reportagem sobre um caso de corrupgdo que
envolvia, como suspeitos, membros ligados & administragdo do go-
verng do Estado de S8o Paulo e dois cidadios portugueses dispostos
a lancar um novo tipe de jogo lotérico, designado pelo nome de **Ras-
padinha’’. Entre s suspeitos figurava o nome de Otdvio Ceccato, que,
no momento, ocupava o cargo de secretirio de Indistria e Comércio
¢ que negava sua participagio na negociata,

O fragmento gue vem a segulr, extraido da parte final da referi-
da reportagem, relata a resposta de Ceccato aos jornalistas nos seguintes
termos;

i

W I'|I: !_i:|'|:|.IIIII-|i='-

Ma sua posse camo secretarlo de Indastria e Comérdio, Cacca-
to, nervoso, fol infeliz 2o rebater as dendncias, "Como 580 Pedrao,
nego, nega, nego’, disse a um grupo de reporteres, referindo-se a
conheclda passagem em que 540 Pedro negou conhecer Jesus Cris-
to trés vezes na mesma noite, Esqueceu-se de que 53a Pedrg, na-
guela epladdio, disse talver a dnica mentira de sua vida. (Ano 20,

2814

Como se pode notar, a defesa do secretdario fo1 infeliz ¢ desas-
oilndas, o dots fragmentos da foio maisr podem parecer refratas comunt, O conlexto om trosa, produzindo efeito contrdrio ao que ele tinha em mente.
e gles de inserem — umg poderasa imagem do preconceity racial noy Extados Unidag — s A citagdio, no caso, ao invés de inocentd-lo, acabou por com-

apreendide ma totabidede da folo. prometé-lo



Sob o ponto de vista da andlise do texto, qual teria sido a razio
do equivoco lamentdvel cometido pelo secretdrio? Sem divida, a res-
posta ¢ esta: ao citar a passagem biblica, o acusado esgueceu-se de
que ela faz parte de um texto e, em gualquer texto, o significado das
frases ndo é autdnomo.

Desze modo, ndo se pode isolar frase alguma do texto e tentar
conferir-lhe o significado que se deseja. Como bem observou o repdr-
ter, no episddio biblico citado pelo secretdrio, Sd0 Pedro, enguanto
Cristo estava preso, foi reconhecido como um de seus companheiros
e, a0 ser indagado pelo soldado, negou trés vezes seguidas conhecer
aquele homem. Segundo a mesma Biblia, posteriormente Pedro drre-
pendeu-se da mentira e chorou copiosamente.

Esse relato serve para demonstrar de maneira simples ¢ clara que
uma mesma frase pode ter significados distintos dependendo do con-
texto dentro do qual estd inserida. O grande equivoco do secretério,
para sua infelicidade, foi o de desprezar o texto de onde ele extraiu
a frase, sem se dar conta de que, no texto, o significado das partes
depende das correlagfes que elas mant&m entre si.

Isso nos leva & conclusdo de que, para entender qualquer passa-
gem de um texto, é necessirio confrontd-la com as demais partes que
o compdem sob pena de dar-lhe um significado oposto ao que ela de
fato tem.

Em outros termos, ¢ necessdrio considerar que, para fazer uma
boa leitura, deve-se sempre levar em conta O contexto em gue estd in-
serida a passagem a ser lida.

Entende-se por contexto uma unidade lingufstica maior onde se
encaixa uma unidade linguistica menor, Assim, a frase encaixa-se no
contexto do pardgrafo, o pardgrafo encaixa-se no contexto do capitu-
o, o capitulo encaixa-se no contexto da obra toda.

Uma observagiio importante a fazer é que nem sempre o contex-
to vem explicitado linguisticamente. O texto mais amplo dentro do
gual se encaixa uma passagem menor pode vir implicito: os elementos
da situaciio em gue s produz o texto podem dispensar maiores escla-
recimentos ¢ dar como pressuposto o contexto em que ele se situa.

Para exemplificar o que acaba de ser dito, observe-se um mirns-
culo texto como este:

A nossa cozinheira esta sem paladar,

Podem-se¢ imaginar dois significados completamente diferentes
para esse texto dependendo da situagio concreta em que é produzido,

Dito durante o jantar, apds ter-se experimentado a primeira co-
lher de sopa, esse texto pode significar que a sopa estd sem sal; dito
para o médico no consultdrio, pode significar que a empregada pode
estar acometida de alguma doenca.

12

Para finalizar esta primeira consideragio, convém enfatizar que
toda leitura, para nfio ser equivocada, deve necessariamente levar em
conta o contexto que envolve a passagem que esta sendo lida, lem-
brando que esse contexto pode vir manifestado explicitamente por pa-
lavras ou pode estar implicito na situagio concreta em que & produzido,

unda consideragio: todo texto contém um pronunciamento den-
tro de um debate de escala mais ampla.

Menhum texto € uma peca isolada, nem a manifestacio da indi-
vidualidade de guem o produziu. De uma forma ou de outra, constrol-ge
um texto para, através dele, marcar uma posigdo ou participar de um
debate de escala mais ampla que estd sendo travado na sociedade. Ate
mesmo uma simples noticia jornalistica, sob a aparéncia de neutrali-
dade, tem sempre alguma intenglo por trds.

Observe-se, a titulo de exemplo, a passagem que segue, extraida
da revista Veja do dia 17 de junho de 1988, pdgina 34.

CRIME

oM ADDTETEN
LRSSl B el B i

Estado americano limita porte de armas.

Mo comeco de 1981, um jovern de 25 anos chamade John
Hinckdey Jr. entrou numa loja de armas de Dallas, no Texas. prean-
cheu um formuldrio do governo com enderago falso e, poucos mi-
nutos depols. sale com um Saturday Night Special — nome criado
na década de B0 para chamar um tipo de revdlver pequena, barato
e de balxa qualidade, Foi corn essa arma gue Hinckley, no dia 30 de
rmarco daguele ano, acértou uma bala no pulmao do presidente Ro-
nald Reagan e outra na cabeqa de seu porta-ve:, James Brady. Rea-
gan recuperou-se totalmente, mas Brady desde entao esta presa

a uma cadeira de rodas. (...}

Seguramente, por tris da noticia, existe, como pressuposto, um
pronunciamento contra o risco de vender arma para qualquer pessoa,
indiscriminadamente.

Para comprovar essa constatagdo, basta pensar que o4 fabrican-
tes de revalveres, se pudessem, niio permitiriam a veiculagio dessa
noticia.

O exemplo escolhido deixa claro que qualguer texto, por mais
objetivo ¢ neutro que pareca, manifesta sempre um posicionamento
frente a uma guestdio qualquer posta em debate,

Ao final desta ligio, devem ficar bem plantadas as seguintes

conclusdes:

a} Uma boa leitura nunca pode basear-se em fragmentos iguiadna do
texto, j& gue o significado das partes sempre & determinado pelo
contexto dentro do qual se encaixam,
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b) Uma boa leitura nunca pode deixar de apreender o pronunclamen-
to contido por trds do texto, jd gue sempre se produz um texto pa-
ra marcar posicio frente a uma questio qualguer,

TEXTO COMENTADO

Meu engraxate

E porcausa do meu engraxate que ando agora em plena deso-
lagdo. Meu engraxate me deixou.
Fassel duas vezes pela porta onde ele trabalhava e nada. En-
tdo me Inquietei, ndo sel que doencas mortiferas, que mudancs
5 pra cutras portas se pensaram em mim, resolvi perguntar ao men|-
no que trabalhave na outra cadeira. O menino @ um retalhe de hun-
gares, cara de Infeliz, ndo da simpatla alguma. E timida o que torna
Instintivamente a gente muito combinado com o unlverso no pro-
pdsito de desgracar esses desgracados de nascenca, "Esta venden-
1w do bilhete de loteria”, respondeu antipatico, me delxando numa per-
plexidade penosissima: prontol Estava sem engraxatel 0s othos do
menino chispeavam avldos, porque sou dos que ficam fregueses e
dao gorjeta. Level seguramente um minuto pra definir gue tinha
de continuar engraxando sapatos toda a vida minha e ali estava um
15 menino que. 8 gente ensinando, podia ficar angraxate bom.

AncaanE, Martos de. OF fihas de Candinha, 5o
Paula, Marting, 18963, p. 187

Para mostrar que, num texto, o significado de uma parte depen-
de de sua relacio com outras paries, vamos tentar fazer uma interpre-
ta¢do isolada do primeiro pardgrafo (linhas 1 e 2). Tomada isolada-
mente, essa parte pode sugerir a interpretacio de que o narrador estd
desolado por ter perdido contato com um garoto ao qual se ligava por
fortes lagos afetivos. Essa interpretaglio ¢ inatacdvel se ndio confron-
tarmos essa passagem com outras do texto. Fazendo o confronto, no
entanto, essa leitura ndo tem validade dentro desse texto.

As frases “pronto! Bstava sem engraxate!”’ (linha 11) definem
a razfio da perplexidade penosissima (linhas 10 e 11), da desolagdio (linhas
1 e 2) e da inquietude do narrador (linhas 3 e 4); perdera os servigos do
engraxate ¢ ndo um amigo, As observacdes que faz sobre o menino que
lhe dd informagdes sobre o seu engraxate (*‘retalho de hungarés™, ““cara
de infeliz"’, “*nio d4 simpatia nenhuma®’, “timido"™, *“‘propdsito de

desgragar esses desgragados de nascenga®) revelam que nenhum sen-
timento positive o impele na direcfo de uma relagio amigdvel com
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o menino, As frases “‘tinha gue continuar engraxando sapatos toda
a vida minha e ali estava um menino que, a gente ensinando, podia
ficar engraxate bom" (linhas 13-15) mostram que o gue define as re-
lagdes interpessoais 580 o5 interesses: © narrador estava preocupado
com recuperar o servigo que lhe era prestado e ndo a pesszoa que lhe
prestava o servigo. A atitude dos dois engraxates corrobora a inter-
pretagio de gue a relacdo entre eles e o narrador era determinada pe-
lo interesse & ndo pela amizade: um abandonara o trabalho de engra-
xate para vender bilhete de ioteria (linhas 9 e 10), certaments um trabalho
mais rentdvel; os olhos do outro “chispeavam avidos™ (hnhas 11 ¢ 12),
a0 Ver que o narrador procurava um engraxate, porque ele era dos que
ficavam fregueses € davam gorjeta (linhas 12 & 13}

Como se pode notar, o texto € um tecido, uma estrutura cons-
truida de tal modo gue as frases ndo tém significado autdnomo: num
texto, o sentido de uma frase é dado pela correlagio que ela mantém
com as demais,

Desse texto, ndo se pode inferir, apesar da primeira impressdio,
gue as relagdes interpessoais sejam pautadas pela amizade ou pelo
benguerer.

Além disso, € preciso ressaltar gue, por trds dessa histéria in-
ventada, existe um pronunciamento de quem produziu o texto: ao re-
latar a relagfo interesseira entre as pessoas, sem diivida, estd desmas-
carando & hipocrisia e pondo & mostra o egolsmo que se esconde nos
semtimentos gue umas pessoas dizem ter por outras. O que determina
as relapbes sociais 80 o4 interesses reciprocos e a troca de favores.

B SR e
Os desastres de Sofia

RQualgquer que tivesse sldo o seu trabalho anterior, ele 0 aban-
donara, mudara de profissio a passara pesadamente a ensinar no
cursa primario; ara tudo o que sablamos dele,

O professor era gordo, grande o silencioso, de ambros cortrai-

5 dips, Em vez de nd na garganta. tinha ombros contraldos. Usava pa-
letd curto demals, dcules sem aro, com um fio de ouro encimando
o nariz grossa e romand. E eu era atraida por ele, N8o amor, mas
atralda pelo seu siléncic e pela contrelada impacléncla gue ele tinha
em nos ensinar e gue, ofendida, eu adivinhara. Passel a me com-

io0  portar mal na sala. Falava muito alto, mexia cem os colegas, inter-
rompia a ligdo com piadinhas, até que ele dizia, vermealho:

— Cale-se ou expulsa a senhora da sala,
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Ferida, triunfants, eu respondia em desafio: pode me mandar]|

Ele néo mandava,. sendo estaria me obedecenda. Mas eu o exaspe-

15 rava tanto que se tornara doloroso para mim ser ¢ objeto do ddio
daquele homeam que de certo modao eu amava, Nao o amava como

a mulher que au seris um dia, AMava-o S0mo Uma crianda que tan-

ta desastradaments proteger um adulto, com a cilera de quem ginda

nao fol covarde @ v€ um nomem forte de ombros tio curvos. (..)

LisrecToR. Clarioa. A legldo sstrangeirs. 580 Pau-
io, Atlea, 1977 p. 11,

Questio 1

Mas linhas 4 & 5, o narrador afirma que o professor tinha “ombroes con-
trajdos",

Essa caracteristica, fora do confexto em que estd inserida, pode sugerir
virias interpretagdes, comoe, por exemplo:

— gue 0 prafessor era velhinho;

= que era fraghl fsicamente;

— que era corcunda;

— fue era acovardado e submizso &5 pressdes socias,

Mas, levando em conla o contexto, apenas uma dessas possibilidades
coniem wma interpretacio adequada, Indique qual & essa possibilidade e, com
oulras passagens do texto, justifique a sua escolha,

Questio 2

Ha wvarias passagens do texto em gque o narrador da a entender que o
professor era uma pessoa que tomava atitudes confrarias 4 sua vontade ou
tinha caracieristicas que ndo comblnavam entee i,

Cite ao menos duas passagens do fexto qie comprovem essa aflrmagio,

Questio 3
Segundo o texto, os sentimentos da aluna pelo professor eram ambil-
guns, isto &, eram sentimentos Queé se cORTAriavam.

a) Cite alpumses passapend ém gue s¢ manifests essa contradicho.
b) Qual o motivoe dessa ambiguidade?

Questdo 4

Ma linha 12, o professor diz: "'— Cale-se ou expulso a senhora da sala®™.
Perante essa explosio, a aluna tem dupla reagio,
Frocure explicar:

8) Por que se sentiu ferida?

b Por que se sentiu triunfante?

Questiio 5

Mas linhas 18 & 19, a mening diz que amava o professor “com a oflera de
quem ginda nio foi covarde”. Tente explicar o significado de airda nesse contexto.

Questdio 6
Segundo o texto, em gue consistia 4 covardia do professor?

Questiio 7

Como se sabe, todo texto revela a visio de mundo de quem o produ-
ziu. Mo caso desse texto, pode-se dizer que ele fol produzido para mostrar que:
(2) todo aluno nuire pelo professor um grande afeto e s irrita quando néo

¢ correspondido.
(b) todo professor se dedica 4 tarefa de ensinar com extremo cuidado e prazer.
(¢} o professor ndo tinha mais condigdes fisicas para executar seu trabalho.
{d) a relagiio professor e aluno ¢ sempre tensa ¢ contraditria.
(e} as condiches da vida pratica ¢ a necessidade de seguir regras ¢ normas
padem levar o homem a reprimie swas emocbes.

PROPOSTA DE REDACAO

Como se viu, num texto, todas as partes sfo soliddrias, isto &,
o significado de uma interfere no das outras, 3e isso é verdade, quan-
do um texto é bem construido, ndo se podem trocar suas partes sem
que se altere o texto todo.

Suponha entiio & hipdtese de que o texto de Clarice Lispector,
na primelro pardgrafo (linhas de 1 a 3), comegasse assim:
Antes de vir para a nossa escola, ele era campedo mundial de
Judb, Aos 2B anos, no auge da fama, abandonou as competicbes e
veip prazerosamente ensinar no curso sacundério: € nao era apa-
nas i3s0 o que sabiamos dele.

Conforme vocd pode notar, nfio € mais possivel manter o texio
como estd: da linha 4 até a linha 19, € preciso haver vérias alteragles
para que o resto do texto acompanhe a modificacdo que se fez no pri-
meiro pardgrafo. Continue a histdria domodo como voci guiser, res-
peitando uma tinica regra: que a sua historia niio entre em contradi-
cdo com of dados colocados no novo pardgrafo.

Para vock ter uma ideia do que deve fazer, note que ndo tem mais
sentido dizer que o professor era gordo e de ombros contraidos nem
que precisava controlar sua impaciéncia, a nio ser que algum novoe
dado venha a ocorrer apds o gue se disse no primeiro paragrafo.
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_Ewnr?rwrrdﬂ en chemved por agul en ndde ewdend /e derg poesls concreld de s
ergrarar ... " Pere o compreensds plodal de wim fexdn, muier vepes & preclso entender ag
rlusder @ referéncins que ole JBr @ onfros fexlos, swe inlerexivalidids,
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As relacoes entre
textos

Obstrvrz o5 trechos que Seguem.

Do que & terra mals garrida
Teus risonhos, lindos campos tém mais fieres:
“Moss0s bosgues tém mais vida®

“Nossa vida™, no teu seio, “mals amores.
tHino Macional Bragikemg)

Noseas flores s30 mals bonitas
nossas frutas mais gostosas
mas custarm cem mil réis a dazia.

{MlenEEs, Murllo, Cangao do exilia.)

Nosso céy tem mais astrelas.
Mossas varzeas tém mais flores,
Mossos bosgues térm mais vida,
MWossa vida mais amores.
[Duas. Concalvas, Canpdo do edliad

Os trés textos s3o semelbantes. Como o de Gongalves Dias & an-
terior aos dois primeiros, o gue ocorre € que estes fazem alusio aque-
le. Os dois primeiros citam o texto de Gongalves Dias.

Com muita frequéncia wm texto retoma passagens de outrs. Quan-
do um texto de eardter cientifico cita outros textos, isso & feito de ma-
neira explicita. O texto citado vem entre aspas e em nota indica-se o
autor & o livro donde se extraiu a citago.

Num texto literdrio, a citagdo de outros textos ¢ implicita, ou
seja, um poeta ou romancista nfo indica ¢ autor ¢ a obra donde retira
as passagens citadas, pois pressupde que o leitor compartilhe com ele
um mesmo conjunto de informacgbes a respeito das obras que com-
paem um determinado universo cultural. Os dados a respeito dos tex-
tos literdrios, mitologicos, histdricos sdo necessarios, muitas vezes, para
compreensdo global de um texto.

A essa citagdo de um texto por outro, a esse dialogo entre textos
dé-se o nome de intertextualidade.



Voltemos aos trés textos colocados no principio desta liglio. O
poema de Gongalves Dias possui muitas virtualidades de sentido. En-
tre elas, a exaltacho ufanista da natureza brasileira. Para ele, nossa
pﬁ‘tria ¢ sempre mais e melhor do que os outros lugares. Os versos do
Hino Nacional retomam o texto de Gongalves Dias para reafirmar es-
se sentido de exaltagido da natureza brasileira, Jd oz versos de Murilo
Mendes citam Gongalves Dias com intencio oposta, pois pretendem
ridicularizar o nacionalismo exaltado que pode ser lido no poema
gongalvino.,

Ut texto cita outro com, basicamente, duas finalidades distintas:

a) para reafirmar alguns dos sentidos do texto citado;
b} para inverter, contestar e deformar alguns dos sentidos do Lexto
citado; para polemizar com ele.

Em relagio ao texto de Gongalves Dias, o Hino Nacional enqua-
dra-se no primeiro caso, enquanto o de Murilo Mendes encaixa-se no
segundo. Quando um texto cita outro invertendo seu sentido, temos
uma parddia. Os versos do Hino Nacional, colocados no principio
desta licio, parafraseiam versos de Gongalves Dias: os de Murilo Men-
des parodiam-nos.

A percepedio das relaghes intertextuais, das referfncias de um texto
a ourro, depende do repertdrio do leitor, do seu acervo de conhect-
mentos literdrios e de outras manifestagdes culturais. Dai a importan-
cia da leitura, principalmente daguelas obras que constituem as gran-
des fontes da literatura universal, Quanto mais se 1&, mais se amplia
a competéneia para apreender o didlogo que os textos travam entre
si por meio de referéncias, citaches e alusdes. Por isso cada liveo que
se | torna maior a capacidade de apreender, de maneira mais com-
pleta, o sentido dos textos.

TEXTO COMENTADO
Congdio do exilio

Minha terra tem macieiras da Callférnia
onde cantam gaturamos de Veneza.
0s poetas da minha terra
580 pretos que vivern em torres de ametista,
g 05 SErgentos do exército sdo monistas, cublstas,
05 flldsofos séo polacos vendendo a prestacies.
A gente ndo pode dormir
com o0& oradores & os permilongos.
05 surarus em familia t8m por testemunha 2 Cioconda,
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iy Eu morro sufocado
em terra estrangeira,
Mossas flores 30 mals bonltas
nossas frutas mais gostosas
mas custam cem mil réis a dizia.
i5 Al quem me dera chupar uma carambola de verdade
& ouvir um sabid com certidao de idade!

Menpes, Murilo, Poamas Ini —. Poesias {1525
-T85E). Rio de laneiro. J. ymplo. 1958, @, 5,

Tomando-se 05 dois versos iniciais isolados do contexto, pode-
-se pensar que o poema de Murilo vai fazer uma apologia do carater
universalista ¢ cosmopolita da brasilidade, seguindo a linha de glori-
ficagio da terra pdtria, que pode ser lida no poema hombnimo de Gon-
calves Dias, que comeca com a seguinte estrofe:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

A aves, que agul gorjelam.
Mao gorjelam comao 18

Essa hipotese interpretativa pode parecer plausivel, ja que *'ma-
cieiras™ ¢ Y'gaturamos’ representam, respectivamente, a vegetacao e
o reino animal, e “Califérnia’ e "*Yenera'', o5 elementos estrangel-
ros presentes em ‘“minha terra”’. O solo patrio abriga elementos pro-
vindos de outras terras.

No entanto a leftura dos outros versos do texto desautoriza essa
hipotese de leitura. As contradigdes presentes no solo pétrio nio t8m
um valor positivo. Ao contrdrio, o que se repete ao Icmgu Idn texto
580 contradicses que n&o concorrem para enaltecer ufanisticamente
a brasilidade, mas para ridiculariza-la.

Analisando os diferentes versos, percebe-se que a cultura brasi-
leira & postica e abriga uma série de contradigbes:

— *‘gg poetas sdo pretos” (elementos de condicdo social inferioriza-
da ¢ oprimida);

— *‘que vivem em torres de ametista'' {alienados num mundo ideali-
zado, que nfo apresenta as mazelas do mundo real; trata-se de uma
referénela irdnica ao Simbolisme e, principalmente, a Cruz e Souza);
— %os sargentos do exército sdio monistas, cubistas’ (os que tém 2
funcio de parantir a seguranca do lerritorio t2m pretensdes de incur-
sionar por teorias filosdficas e estéticas);

— ‘"oz fildsofos sio polacos vendendo a prestagdes’’ {os amigos da
sabedoria sfio prostituidos — polaca ¢ termo designativo de prostitu-
ta — pela venalidade barata).
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O poeta critica com mordacidade a invasio da pétria por ele-
mentos estrangeiros, representados por ““Califérnia’, “Veneza™, “mo-
nistas’, “cubistas"', “*Gioconda’".

O poeta mostra que nem a natureza (v. 1-2) nem a cultura (v, 3-9)
tBm um cardter genuinamente brasileiro. O Brasil ¢ uma miscels-
nea, uma mistura de clementos advindos de vérios palses.

Ao identificar oradores e pernilongos como os gue atrapalham
0 sono, ridiculariza a oratdria repetitiva dos politicos.

©O poeta admite que alguma verdades ha nas afirmagdes romanti-
cas (v. 12-13), mas mostra que a prodigalidade da natureza brasilei-
ra ndo ¢ acessivel A maioria da populacdo (v. 14).

'I'_r:nnina o poema desejando tér contato com coisas genuinamente
brasileiras. Seu desejo é, a0 mesmo tempo, um lamento, pois o poeta
sabe que ele ndo se tornard realidade,

O texto de Murilo cita Gongalves Dias com intengdes parddicas.
Seu texto, diferentemente do poema goncalvine, niio celebra ufanisti-
camente s patria, mas ironiza-a, v&-a de maneira ctitica. Seu texto ndo
parafraseis o texto de Gongalves Dias, mas instaura uma visio opos-
ta & dele, estabelece uma polémica com ele.

Essas diferengas manifestam-se a partir da constituicio do espa-
¢o do exilio. Em Gongalves Dias, a terra do exilio, espago desvalori-
zado, £ um pais estrangeiro; em Murilo, o exflio € sua prépria terra,
desnaturada a ponto de parecer estrangeira (v. 10-11).

EXERCICIOS

alguma calsa acentece no mew coracio
que s6 guando cruza a [plranga e a avenida sdo Jodo
B que quando eu cheguai por aqul eu nada entendi
da dura poesia concreta de tuas esquinas
5 da deselegancia discreta da tuas meninas
ainda ndo havla para mim rita les
a tua mais completa traducho
alguma coisa acontece no meu coracio
que 50 quando cruza a jpiranga e a avenida sdo jofio
10 quando eu te encarei frente a frente ndo vl & meu rosto
chamel de mau gosto o que vl de mau gosto o mau gosto
& que narcise acha felo o que ndo & espetho
e a mente apavora o que ainda ndo & mesma velho
nadsa do que nao era antes quando ndo somos mutantes
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15 e foste um dificil comego afasto o gue ndo conhego

e gquem vem de outro sonho feliz de cidade

gprende depressa 8 chamar-te de realidade

porque és o avesso do avesso do avessa do avesso

do povo oprimida nas filas nas vilas favelas
20 da forga da grana que ergue e destrdl colsas belas

da fala fumaca que sobe apagando &5 estrelas

ey vejo surgir teus poetas de campos 8 espacos

tuas oficinas de florestas teus deuses da chuva

panaméricas de dfrlcas utdpicas tomulo do samba mais possivel

[ nove quilomba de zumbl

g5 & 05 novos balanos passeiam na tua garoa

@ 05 novos baianocs te padem curtir numa boa

Vevmn, CEatana. Cagtang Veloga, 5el. de toxins
por Paule Franchettl 2 Alcyr Pécora, 580 Paul,
Abrll Educacdn, 1881, p. 79-80 [Literatura
Comentadal.

uestio 1

Sampa refere-se & cidade de S0 Paulo. O texto relaciona lugares de
Sio Paulo, bem como poetas, misicos e movimentos culturais que ngitavam
egza cldade na época em que Fod escrito. Lendo o texto, veja se consegue iden-
tificar trés dessas referdncias.

Questdio 2

A mitologia grega apresenta o mito de Marciso. Conla a narrativa miti-
ca gque Marciso, rapaz dotado de grande beleza, um dia, ao curvar-se sobre
as dguas cristalinas de uma fonte, para matar a sede, viu sua imagem refleti-
da no espelho-d*dgua e apaixonou-s¢ por ela,

Suas tentativas frustradas de aproximar-se dessa bela imagem levaram-
-0 ao desespera e & morte. Transformouw-se entdo na flor que tem o seu
nome. Frend, ao estudar esse mito, considera-o uma explicagdo da existéncia

de personalidades que 56 amam a prdpria imagem.

a) Indique uma passagem do texto que faz referfncia ao mito de Narciso.
b) Qual é o sentido dessa passagem, tomando como referéncia o mite e
MNatcisa?

Questdo 3

E um clich# muito difundido a afirmagiio de que Sdo Paulo, ao contra-
rio do Rie, nunca prodoziu samba, Indique a passagem do {exio em que se
faz alusio a isso,
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Questio 4

Todas as coisas t&m wm avesso e um direito. O poeta considera a real-
dade o avesso do sonho (e quem vem de outre sonho feliz de cidade / aprende
depressa a chamar-te de realidade’’). Pode-se dizer que o poeta Julga que em
Siio Paulo ndo hd lugar para o sonho, & possia?

Questio 5

O quilombo de Palmares, um dos maiores redutos de sscray "
dos do Brasil ¢olonial, estava organizado como um verdadsiro Es?:dj::?r:f:]b
& chiefia de Gangav.-_?umhn.. Quando comegaram as lutas para destroir ﬂ'q:ti-
lombe, os negros, liderados por Zumbi, resistiram aguerridamente. Qe sig-
nifica a passagem “mais possivel nove quilombo de zumbi't?

Questdo &

Hi 0o fexto uma ref:!Encin a uma particularidade climdticn de S8o Pag.
lo, que serviu durante muito tempo de designativo da cidade. Qual ¢ ela?

Questio T

_L} sentido global construfdo pelo peema autorlza concluir que:
(8) 380 Paulo ndlo mspira amor 4 primeira vista, mas 408 poucos comeca-se
& perceber seus encantos ¢ termina-s¢ por gostar dela,
(k) 5&0 Paulo é uma cidade fein, que inspira aversdo.
(¢} Sdo Paulo € uma cidade que inspita amor & primeira vista,

() Sio Paulo deixa as pessoas indiferentes, no inspira amor nem averso,
(2) Siio Paulo inspira ao mesmo tempo 6dio e amor,

PROPOSTA DE REDACAO
Leia a "“Cangdo do exilio’ de Goncalves Dias.

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Mo gorleiam como 14

5 Masso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tBm mais vida,
Mossa vida mais amores,
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Em cismar, sozinho, & noite.

10 Mais prazer encontro eu |a:
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid.

Minha tarra tem primores,
Que tais ndo encontro eu ca:

15 Em cismar = sozinho, & noite —
Mals prazer encontro eu 13:
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o 5abia.

Mio permita Deus que eu mofra,
20 Sam gue eu volte para la:

Sam que desfrute os primoeres

Que ndo encontro por cad:

Sem quinda aviste as palmeiras,

Onde canta o 3abia.

Dias, Goncalves. Concalves Dies: poasi, Por
banuel Bandesira. R0 de Janeiro, Agir, 1975,
p. 11-2 (Nosses Cliss|cos, 18)

Voot leu duas cangies do exilio diferentes. A de Gongalves Dias
enaltece a patria, considera-a superlor a terra do exilio. Murilo criti-
ca, com mordacidade, o Brasil ¢ julga-se exilado em sua prépria terra
por ndo compartilhar dos valores nela vigentes. Cada texto € um pro-
nunciamenta sobre dada realidade; cada texto revela a visio de mun-
do de guem o produz.

Quando vock redige um texto, vocé elabora seu pronunciamen-
to sobre una determinada realidade. Por isso, num texto, vocg deve
fazer uma reflexiio pessoal e nfio repetit lugares-comuns. Bscreva agora
sua cancdo do exilio mostrando como vock vE sua patria. Seu texto
pode ser em verso ou em prosa. O importante € que nele voce arrole
imagens gue indiguem a concepgiio que vock tem de scu pais.
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O texto e suas relacoes
com a Historia

Tndns conhecem as aventuras do Super-homem. Ele ndo & um
terraqueon, mas chegou & Terra, ainda erlanca, numa nave espacial,
vindo de Cripton, planeta que estava para ser destruido por uma grande
catdstrofe. E dotado de poderes sobre-humanos; seus olhos de raio
¥ permitem ver através de quaisquer corpos, a uma distdncia infini-
ta; sua forca é ilimitada, possibilitando-lhe escorar pontos presies a
desabar e levantar transatl@nticos; a pressiao de suas maos submete
o carbono a temperaturas tio altas que o transforma em diamante;
sua apurada audicio permite-lhe escutar o que se fala em qualgquer
ponta, Pode voar a uma velocidade igual & da luz e, quandoe ultrapas-
sa essa velocidade, atravessa a barreira do tempo e transfere-se para
outras épocas; pode perfurar montanhas com o préprio corpo; pode
fundir metais com o olhar. Além disso, tem uma série de qualidades:
beleza, bondade, humildade. Sua vida é dedicada & causa do bem.

O Super-homem vive entre o homens sob a aparéncia do jorna-
lista Clark Kent, que ¢ um tipo medroso, timido, pouco inteligente,
miope. Clark Kent namora Miriam Lane, sua colega, que, na verda-
de, o despreza ¢ ama loucamente o Super-homem,

Voo jd viu na licdo 1 que todo texto & um pronunciamento so-
bre uma dada realidade. Ao fazer esse pronunciamento, o produtor
do texto trabalha com as ideias de seu tempo ¢ da sociedade em que
vive. Com efeito, as concepgdes, as ideias, as crengas, os valores nido
sdo tirados do nada, mas surgem das condicdes de existéncia. As con-
copgies racistas, por exemplo, aparecem numa £poca em que certos
paises, necessitando de m#o de obra, iniciam a escravizagio de negros.
A ideia de que certas ragas 3o inferiores a outras nfio ¢ uma maldade
dos brancos, mas uma justificativa apaziguadora da consciéncia dos
gsenhores de escravos. Essas concepedes ganham um impulso maior
quando os paises europeus, precisando de matérias-primas, iniciam
o processo de colonizagdo da Africa ¢ da Asia. A colonizacdo €, as-
gim, justificada por um belo ideal: expandir a civilizacio.

Todo texto assimila as ideias da sociedade ¢ da época em que
foi produzido. Neste momento, voce poderia estar dizendo que o tex-
to do Super-homem prova éxatamente o contririo, pois nada tem ele
a ver com a realidade historica, onde ndo existem super-homens. Quan-
do se afirma que o8 textos se relacionam com a histdria, nio se guer
dizer que eles narram fatos histdricos de um pais, mas que revelam
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o5 ideais, as concepedes, 05 anseios & 08 temores de um pove numa
determinada época. Nesse sentido, a narrativa do Super-homem mos-
tra o anseios dos homens das camadas médias das sociedades indus-
trializadas do século XX, massacrados por um trabalho mondtono e
por uma vida sem qualquer heroismo. Esse homem, mediocrizado e
inferiorizado, nutre a esperanga de tornar-se um ser todo-poderoso
assim como Clark Kent, que se transforma em Super-homem. As con-
digdes de impoténcia do homem diante das presses socials geram um
ideal de onipoténcia refletido na narrativa do Super-homem.

i Além disso, as concepedes de sociedade em que esse texto fol pro-
duzido ¢stfo presentes na ideia de Bem.

Como nota Umberto Eco, famoso autor italiano, um individuo
dotado dos poderes do Super-homem poderia acabar com a fome, a
miséria e as injusticas do mundo. No entanto ele ndo faz nada disso,
Ao contririo, o bem que pratica & a caridade, e o mal gue combate
¢ o atentado & propriedade privada. Lutar contra o mal & assim com-
bater ladrées. Dedica sua vida a isso.

Como se vE, as ideias produzidas num determinado tempo, nu-
ma dada €poca estio presentes no texto. Cabe lembrar, no entanto,
que uma sociedade ndo produz uma dnica forma de ver a realidade,
Como ela ¢ dividida pelos interesses antagbnicos dos diferentes gru-
pos sociais, produz ideias contrarias entre si. A mesma sociedade que
gera as ideias racistas produz ideias antieracistas. Por isso constroem-
-5 nessa sociedade textos gue fazem pronunciamentos antagdnicos com
relacio aos mesmos dados da realidade.

Hai algumas ideias que predominam sobre suas contririas numa
dada época. Elas refletem os interesses dos grupos sociais dominan-
tes. Fazer uma reflexfio pessoal € analisar essas ideias de maneira cri-
tica, verificando até que ponto elas (ém apolo na realidade,

Para entender com mais eficicia o sentido de um texto, é preci-
so verificar as conceppbes correntes na época & na sociedade em que
foi produzido, Assim, nfio se corre o risco de considerar, por exem-
plo, como pronunciamentos idénticos um texto sobre a democracia
dtemense e um sobre a democracia nas sociedades capitalistas moder-
nas, que, na verdade, tratam deé concepeBes distintas. As ideias de uma
época estdo presentes nos significados dos textos.

Cabe lembrar ainda gue as ideias de uma época sdo veiculadas
POT lextos, uma vex que ndo existem ideias puras, ou seja, ndo trans-
mitidas linguisticamente. Assim, analisar as ideias presentes num tex-
to ¢ estudar o didlogo entre textos, em que um assimila ou registra
as ideias presentes nos oulros,
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TEXTO COMENTADO

O texto abaixo ¢ um trecho de uma circular, datada de 1794, aos
funciondrios piblicos da Franga.

Messa época na Franca, poucos anos depois da Revolugiio Fran-
cesa (1789), procurava-se construir as novas instituigdes do Estado,

0 funciondrio pablico, acima de tudo, deve desfazer-se da rou-
pagerm antlga e abandonar a polldez forcada, tio Incensistente com
a postura de homens livres, 8 que & uma reliquia do tempo ern que
alguns homens eram ministros e outros, seus 0scravos. Sabemos
5 que as velhas formas de governo Ja desapareceram: devemos até
esquUEeCEr como eram. As maneiras simples e naturais devem subs-
titulr a dignidade artificial que frequentemente constituia a dnica
virtude de um chefe de departamenta ou outro funciondrio gradua-
do, Decénola & genuina seriedade 580 os requisitos exigidos de ho-
o0 mens dedicados & coisa publica. A qualidade essencial da Homern
na Matureza consiste am ficar de pé. O jargdo ininteligivel dos ve-
Ihos ministérios deve dar lugar ao estilo clare, conciso, isento de ex-
pressdes de servillsmo, de formas obsequlosas. Indiretas e pedan-
tas, ou de qualguer insinuaclo no sentido de que existe autoridade
18  superior & raz3o e 4 ordem estabelecida pelas leis — um estilo gue
adote atitude natural em relacBo &s autoridades subalternas. No

deve haver frases convencionals, nem desperdicic de palavras.

Apud Leasswell, Harcld & KarLaw, Abraham,
A linguagem da podftica, Brasilia, EUS, 1978,
p. 43

O texto trata da maneira de proceder do funciondrio pablico fran-
cés. Opde o servico pablico do novo regime ao do antigo. Ao fazer
essa oposicio, mostra como eram os funciondrios pablicos do antigo
regime e como devem ser 08 do novo, Determina, assim, ¢ gue nac
devemn e o gue devem fazer os servidores publicos.

O texto discute como devem ser o8 funciondrios e o discurso usado
nas repartigdes publicas dentro da nova ordem politica. A polidez for-
cada e a dignidade artificial devemn ser substituidas pelas maneiras sim-
ples e naturais, pela decénela e genuina seriedade. O servilismo deve
desaparecer, porque homem na natureza fica em pé, numa atitude dig-
na, e nio curvado diante dos outros. No antigo regime, os subalter-
N0S eram servis, enquanto os funcionrios graduados tinham uma dig-
nidade artificial. Como todos 0s homens silo, por natureza, livres e
iguais, os funciondrios do novo regime devem ter apenas a decéndcia
¢ @ seriedade.
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Ao afirmar que o homem na natureza fica em pé e nfio curvado
€ a0 considerar iss0 como um trago definitdrio do ser humano, o tex-
io mostra que os homens sdo iguais ¢ que essa igualdade funda-se num
fator bioldgico, sendo, portanto, natural,

O discurso reflete as relagdes sociais. Quando & ordem social se
baseia na desipualdade, o5 discursos apresentam jargdes ininteligiveis,
expressdes de servilismo, frases convencionais, formas obsequiosas, in-
diretas e pedantes, estilo empolado ¢ prolixo. Esse discurso sempre
insinua que hd autoridades colocadas acima da lei e da raziio, ou seja,
autoridades cujos direitos decorrem do seu nascimento ou da vontade
de Deus. A ordem social, fundada nos principios da igualdade « da
liberdade, produz um estilo claro, simples, conciso e textos sem ex-
pressoes de servilismo, jargdes ininteligiveis, frases convencionais, for-
mas obsequiosas, indiretas e pedantes.

As relagdes sociais, fundadas na igualdade e na liberdade, 8o
naturais porque decorrem de um fator biologica, Os homens sio k-
vres ¢ iguais porgue sfo *'animais racionais’’. O homem subordina-se
apenas & razio e & lel. Nfo bd avtoridade acima dessas coercdes, e
ninguém pode gquerer estar acima delas.

Todos os homens sfo iguais perante a lei, ou seja, 580 formal-
mente iguais. Por outro lado, ao dizer que um homem nfo é esceavo
de ninguém, o texto mostra que o homem € livre, Isto é, ndo estd su-
jeito a lagos de dependéncia pessoal, mas somente 4 razfo e a5 leis,

Aparecem nesse texto tris elementos do idedrio da burguesia re-
voluciondria, que acabara de assumir a hegemonia com a Revolugiio
Francesa: igualdade, liberdade e naturalidade das relacdes sociais.

R ol G e e, I

Entragara-se, corpo € alma. 4 seduglo da linda rapariga que

Ihe oCcupara o coragao. A sua netureza ardentes e apaixonada, extre-
mamente sensual. mal contida até entdo pela disciplina do Semina-

ria e pelo ascetismo que Ihe dera a crenca na sua predestinacio, qui-

5 Sera saciar-se do gozo por muito tempo desejado, & sempre impadi-
do. N&o serla filho de Pedro Ribeiro de Morals, o devasso fazendeir

do Igarapé-mirim, sé o sau cérabro ndo fosse dominado por instin-

tos egoisticos, que a privacio de prazeres agulava e que uma edu-
tagdo superficlal nao soubera subjugar. E como 05 senhores padres

:]1]

io do Sernindrio haviam pretendido destruic ou, 20 menos, regular e
conter 2 agio determinante da hereditariedade psicofisicldgica so-
bre o cérebro do seminarista? Dando-lhe uma grande cultura de es-
pirito, mas sob um ponto de vista acanhado e restrito, que Ihe a3ci-
tara o Instinto da propria conservaciio, o Interesse individual, pondo-

i5  -Ihe diante dos olhos, come supremo bem, & salvacdo da alma, e o=
o melo anlco, o cuidado dessa mesma salvacio. Que acontecera?
No momento dado, Impotente o freic moral para conter a rebelido
dos apetites, o instinto mais forte, 6 menas nobre, assenhoreara-se
daguele ternperamento de matute, disfargadn am padra de 5. Sul-

a0 picio. Em outras circunstdncias, colocado em meio diversg, talvez
fue Padre Antdnio de Morals viesse a ser um santo, no sentide pu-
ramente catolica da palayvra, talvez que viesse a realizar a aspira-
cdo da sua mocldade, deslumbrando o mundo com o fulgor das suas
virtudes ascéticas & dos seus sacrificios Inauditos. Mas nos sertGes

zs do Amazonas, numa sociedade quase rudimentar, sern moral, sem
educacdo.., vivendo no mele da mais completa liberdade de costu-
mies, 48m & coacdo da opinifio pablica, sem a disciplina duma autori-
dade espiritual fortemente constitulda... sem estimulos @ sem
apoio... devia calr na regra geral dos seus colegas de sacerdocio, sob

ao  ainfludncia enervante e corruptora do isclamenta, 8 éntregara-se
ao vicio e 3 depravacio, perdando o senso moral e rebaixando-se ao
nivel das individuos gue fora chamado a dirigir.

Scuza, H. Inglés de, O missionano, Rio de dansl-
ro, Ed. de Duro, 1977, p. 383-4.

Quaestio 1
Qual era n aspiragio de Padre Antdnio de Morais em sua mocidade?

Questdo 2

Mais tarde encontra uma linda rapariga, que Ihe ocupa o coragiio. Que
faz elct

Questdo 3

O parrador mostra que 1085 580 o3 elementos que concorrem para fazer
Padre Antdnio abandonar seus ideais e entregar-se "2 seducfo da linda ra-
pariga qué The ocupara o coragio™. Procure identifici-los no texto.

Questiio 4
Esges clementos agem em conjunta ou isoladamente?
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Questio 5

Mo sécule XIX, estando a burguesin em posicio hegemdnica na socke-
dade, as ciéncias fisicas ¢ naturais conhecem um grande desenvolvimento, Pro-
cura-se desvendar os segredos da natureza com a finalidade de poder coloca-
-la a servipo da produciio. As concepebes das cidncias naturais invadem as cién-
cias humanas, Procura-s¢ explicar os fatos sociais por leis similares 48 que
regem o fendmenos naturais. Taine, filésofo francks, dizia que “os movi-
mentos do autdmato espiritual, que & nosso ser, s80 governados por lels tan-
to quanto o sio 05 do mundo material no gual ele estd contido: que a tnica
diferenga entre o5 problemas morais ¢ os fisicos é que, no caso daqueles, nio
se dispde dos mesmos Instrumentos para medir as quantidades envolvidas:
gue “o vicio e a virtude sio produtos tanto quanto o vitriolo e o aglicar™,

L texto assimila essas ideias do séeulo XX, expostas por Taine, vendo
05 atos do ser humano determinados necessariamente por cerlos fatores?

Questio 6
O narrador condena as atitudes do padre, mesmo mosirando que clas

HEQ ‘_'[==-Ln1'ﬂn;_|5‘-|.; nr corfne Tatmeae Todians o moeenscnes Ao damis soe cao oo
Aiain PR LAk ET R, AlOIUC d PASAREEN OO 1eXi0 S gue 5

pode perceber essa posicio do narrador,

QUaatEi: T
Qual a concepgo de homem subjacente so texto?

(a) Ser livre.

(b) Ser determinado por certos fatores.

(g} Ser dotado de vontade,

(d) Ser capaz de resistir a todas as presstes,

(¢) Ser autbnomo e soberano em relacdo & natureza.

PROPOSTA DE REDACAO

Vimeos gue todo texto assimila ideias presentes numa dada socie-
dade. Os preconceitos, que ocorrem em virios textos, sio idelas que
passam por verdades, mas ndo resistem a uma argumentagio bem fun-
damentada. Revelam, no entanto, a visio de uma certa sociedade e
de determinado grupo social a respeito de algum aspecto da vida hu-
mana. Esses preconceilos tém origem numa observagiio parcial e apres-
sada da realidade,

a2

Tendo isso em wista, lela as seguintes afirmagbes:

a) A raca branca é superior & negra.
b)Y O brasileiro tem duas caracteristicas bdsicas: a capacidade de dar

um jeitinho em tudo ¢ de empurrar as coisas com a barriga, néo
lhes dando solugio.

¢} S0 é pobre quem nfio trabalha,

Escolha uma delas e arrole argumentos para rebaté-las. Escreva
um texio mostrando que a afirmacio escolhida por vocl ndo corres-
ponde & realidade. Nele vocé vai refutar ideias cristalizadas, expres-
gas pelag afirmactes acima, ¢ mostrar gue sobre um mesmo fatoy ha
mais de um ponto de vista,
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Niveis de leitura
de um texto

Aﬂ primeiro contato com um texto qualquer, por mais sim-
ples que ele pareca, normalments o leitor se defronta com a dificulda-
de de encontrar unidade por trds de tantos significados que ocorrem
na sua superficie.

Muma crinica ou numa pequena fabula, por exemplo, surgem
personagens diferentes, lugares e tempos desencontrados & acdes as
mais diversas. Na primeira leitura, parece impossivel encontrar qual-
quer ponto para o qual convirjam tantas varidveis ¢ que d& unidade

& aparente desordem.

Mas, quando se rrata de um bom texto, por trés do aparente caos,
ha ordem. CQuando, apds varias leituras, encontra-se o fio condutor,
a primeira impressio de desorganizagio cede lugar i percepciio de que
0 texto tem harmonia e coerdncia,

Para exemplificar o que acaba de ser dito, vamos ler uma pe-
quena féabula de Monieire Lobato e tentar demonstrar que, a partir
da observacio dos dados concretos da superficie, pode-se chegar 4 com-
preensdo de significados mais abstratos, que dio unidade e organiza-
¢Ao ao texto.

O galo que logrou a raposa

Um velho galo matrelro, percebendo a aproximacio da rapo-
58, empoleirou-5e numa drvore. A raposa, desapantada, murmuray
consigo: "Deixe estar, seu malandro, qua ja ta curol.,.” E em voz alta:

— Amigo, venho contar uma grande novidade: acabou-se a
pQuerra entre os animais. Lobe e cordelro, gavido & pinta, onca e vea-
do, raposa e galinhas, todos o3 bichos andarm agora aos beljos, co-
ma namorados. Desca desse poleiro e venha receber o meu abrago
de pay e amor,

— Multo bem| — exclama o galo, Nao imagina como tal noti-
cla me alegral Que beleza vai ficar o mundo, limpo de guerras, cruel-
dades e tralghes! Vou Ja descer para abragar a amiga raposa, mas...
como & vém vindo trés cachorros, acho bom esperd-dos, para que
também eles tomem parte na confraternizacio.

35



Ao ouvir falar em cachorro, Dona Haposa ndo quis saber de
histdrias, @ tratou de pbr-se aoc fresco. dizendo:

— Infelizmenta, amiga Co-ri-co-08, tenho pressa @ ndo posso
esperar pelos amlgos caes. Fica para outra vez a festa, sim? Até loga.

E raspou-se.

Contra esperteza, ssperteza @ maia.

I:LIZIBAT‘I:I. Momtedrs, Fablss 18, ed. 550 Paulo.
Brasiliense. 5. d, p. 47.)

MNum primeiro nivel de leitura, podemos depreender os seguintes
significados:

— um galo espertalhfio, consciente de que a raposa é inimiga, coloca-
-5& s0b proteciio, fora do alcance das suas garras;
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— o galo finge ter acreditado na fala da raposa, mostra-se alegre &
convida-a a esperar trés cdes para que também eles participem da
confraternizaciio;

— @ raposa, sem negar o que dissera ao galo, alega ter pressa e vai
embora.,

Mum segundo nivel, podemos organizar esses dados concretos
num plang mais abstrato:

— um dos personagens do texto (o galo) dd mostras de ter conscién-
cia de que o5 animaiz estdo em estado de guerra;

— QUtro personagem {a raposa) dd mostras de que os animais estfio
em estado de paz;

— no nivel do fingimento, isto ¢, da aparéncia, ambos percebem ter
entrado ¢m acordo, mas, no nivel da realidade, isto &, da esséncia,
o5 dois continuam em desacordo,

Num terceiro nivel, podemos imaginar uma leitura ainda mais
abstrata, que resume o texto todo;

— afirmagfio da belicosidade (da guerra) — negagiio da belicosidade
— afirmacio da pacificacido.

1]

Tudo isso, como se viu, no nivel apenas do fingimento, ou scja, do
faz de conta.

A esperteza do galo manifestou-se exatamente no fato de ter da-
do a impressdo de estar de acordo com a raposa, quando na realidade
continuou em desacordo ¢ com isso preservou sua vida,

g trés niveis de leitura, como se pode notar, distinguem-se um
do outro pelo grau de abstracdo: o primeiro nivel depreende os signi-
ficados mais complexos e mais concretos; o terceiro nivel depreende
os significados mais simples ¢ abstratos,

As diversidadeés se manifestam no nivel da superficie do texto,
¢ a unidade se encontra no nivel mais profunde,

Desse modo, pode-se imaginar que o texto admite trés planos dis-
tintos na sua estrutura:

i) uma estrutura superficial, onde afforam os significados mais con-
cretos e diversificados. E nesse nivel que se instalam no texto o nar-
radar, 0s personagens, os cendrios, o tempo ¢ as agdes concretas;

2) uma estrutura intermedidria, onde se definem basicamente os va-
lores com que os diferentes sujeitos entram em acordo oo desacordo;

3) uma estrutura profunda, onde ocorrem os significados mais abs-
tratos e mais simples. E nesse nivel que se podem postular dois sig-
nificados abstratos que se opdem entre si ¢ garantem a unidade do
texto inteiro,

Apos o que ficou exposto, pode-gse concluir que o leitor cumpre
o trajeto que parte da estrutura da superficie, passa pela intermedia-
ria e, por fim, chega & estrutura profunda. Parte dos significados dis-
persos na superficle para ir atingindo significados cada vez mais
abstratos.

0% trés nivels que compdem a estrutura do texto serfo designa-
dos, a partir desta ligho, pela seguinie nomenclatura:

— pivel mais superficial: estrutura discursiva;
— nivel intermedidrio: estrutura narrativa;

— nivel mais profundo: estrutura profunda,

Cada um deles serd estudado separadamente em lighes posteriores.
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TEXTO COMENTADO
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Recodo ao senhor 903

Vizlnho —

Quem fala aqui & o homem do 1003. Recebl outro dia, cons-
ternado, a visita do zelador, que me mastrou a carta em que o se-
nhor reclamava contra o barulhe em meu apartamento. Recebi de-
pols a sua propria visita pesseal — devia ser meia-naite — 8 a 5U3
vaernante reclamagao verbal, Devo dizer que estou desolado com
tudo isso, € lhe dou Inteira razdo. O regulamento do prédio é expll-
cito e, se ndo o fosse, a senhor ainda teria ao seu lado a Lel e a Poll-
ca. QJuem trabalhz o dia Intelro tem direito ao repouso noturno e
& impossivel repausar no 903 quando ha vozes, passos 8 misicas
no 1003. Ou melhor: é impossivel a0 803 dormir quando o 1003 se
agita; pais comao nao 58| 0 58U NoME nem o senhar sabe o meuy, fica-
mos reduzidos a ser dois ndmeros, dols ndmeros empilhados entre
dezenas de cutros, Eu, 1003, me limito, a Leste pelo 1005, a Qeste
peto 1001, a0 Sul palo Oceano Atlantico, ao Marte pelo 1004, ao al-
te pelo 1103 e embaixe pelo 303 — que & o sanhor. Todos esses
ridmeros sio camportados e silenciosos; apenas eu & o Oceano Atlan-
tico fazemos algum ruldo & funcianamos fora dos horarios civis: nés
dois apenas nos agitamos @ bramimaos ao sabor da maré, dos ven-
tos e da lua. Prometo sinceramente adotar, depols das 22 horas,
de hoje em diante, um comportamento de manso taga azul. Frome-
to. Quem vier @ minha casa (perdio; 20 meu pdmera) serd convida-
do 3 se retirar 85 21:45, & explicarei: o 903 precisa repousar des 22
&s 7 pois as B:15 deve deixar o 783 para tomar o 109 que o levard
até o 527 de gutra rua, onde ele trabalha na sala 305, Nossa vida,
vizinho, ests toda numerada; e reconhego que gla 56 pode ser tole-
ravel quando um ndmero nde Incomoda cutro ndmere, mas o res-
peita, ficando dentro dos limites de saus algarismos, Peco-lhe des-
culpas — e prometo siléncia,

... Mas que me seja permitida sonhar com outra vida e outro
munda, em gua um homem batesse 3 porta do cutro & dissesss:
"Wizinho, 580 trés horas da manhi e ouvi rmidsica em tua casa, Agui
gstou”. E o putro respondesse: "Entra. vizinho, & come de meu pdo
& bebe de meu vinho, Aqui estamos todos a bailar e cantar, pois des-
cobrimos que a vida & curta e a lua & bela'.

E 0 homem trouxesse sua mulher, e os dois ficassam entre
0s amigos @ amigas do vizinho entoando canches para agradecer 3
Deus o brilhe das estrelas e o murmdric da brisa nas arvores, e o
dom da vida, e a amizade entre os humanos, & o amor e a paz.

Bnage, Rubem. ——. In: Aspsane, Carlos Drum-
mand de et afii. Pars gadrar de lev orinicas, Sio
Faule, Atica, 1875, v, 1, p, 745,

Mo nivel da estrutura superficial, depreendem-se o5 seguintes
dados:

1) ha dois vizinhos que nféio se conhecem pelo nome e por isso se cha-
mam pelos nimetros dos respectivos apartamentos: 1003 e 903;

2 o 1003 responde uma carta ao 903, reconhecendo as reclamaches
deste contra o barulho gue o 1003 faz em seu apartamento no ho-
rario em que todos déveriam estar dormindo. Sinceramente, pro-
mete atender 4s reclamaches do 903;

3) apesar de dar razdo ao seu vizinho, o 1003 se dd o direito de sonhar
com um mundo onde ndo extstam as imposicdes do mundo em que
vive ¢ seja possivel uma vida mais livre & mais humana,

Mo nivel da estrutura narrativa, pode-se construir a seguinte
areanizacio:
— o 1003 estd em desacordo com o regulamento do prédio e com as

leie da sociadades em aue vive setd em acordo com 2 esnontanesidade
£ 08 s0manans &M Quis Vivel fEln O acondo COm & Ceponlandioaco

dos proprios impulsos;
— o %03, por estar em acordo com o regulamento & as les, exige que
o 1003 também aja da mesma forma;

— o 1003 passa, no nivel do comportamento pratico, a estar em acor-
do com as leis da sociedade, mas, no nivel da sua visio de mundo,
continua em desgcordo com essas leis ¢ ém acordo com a Hberdade
& aulonomia.

Mo nivel da estrutura profunda, podemos organizar mdu_::r fex-
to em torno de uma oposiciio hdsica: submissdo »x oufonomia.

Assim,

— Num primeiro momenio existe a afirmagdo da autonomia caracte-
rizada pelo desacato as leis da sociedade;

— pum segundo momento, @ negacio da autonomia, caracterizada pela
repressan do vizinho, do zelador, das leis ¢ da policia;

— [Um terceiro momento, a afirmacio da submissfio, caracterizada
pela promessa sincera de acatar a reclamacio do vizinho,

Deve-se nolar, entretanto, que, apesar de submeter-se 4s deter-
minagdes impostas pela organizacdo social, o narrador presorva a sua
visdio critica, ironizando o0 mundo em que vive e imaginando uma so-
cledade em que se possa viver liberto de imposigdes.



EXERCICIONS

15

Indcio da Catingueira @ Romano

Li. ha dias, numa revista a cantorla ou “martelo’ que, ha per-
to de setenta anos, Indclo da Catingueira teve com Romano, em Pa-
tos, na Paraiba. Inacio da Catingueira, um negra, era apenas Inaclo;
Romana, pessoa de familia, possula um nome mals comprida — era

Franclsco Romano do Teixeira, Irmdo de Verissimo Romano, canga-

ceiro & poeta, pai de Josué Romano, também cantador, enfim, um
Romano bem classificado, cheio de suficiéncia, até com alguns
discipulos,

Messa antiga pendéncia, de que se espalharam pele Nordeste
muitas versbes, Inacie tratava o outro por “meu branco”, declara-
va-se inferior a ele. Com Imensa bazdfa, Romano concardava, achava
que ara assim mesmea, @ de guando em guanda Introduzla no “mar-
telo” uma palavra dificll com o intulto eviderte de atrapalhar o ad-
versario. O preto defendia-se a seu modo, torcia o corpo, inclinava-
-36 modesto: “Seu Romano, ed =0 garanto & que cigncia eu nio
tenho™.

Esza jronia, essa deliclosa malicla negra, ndo fez mossa na casca
de Francisco Romand, que recebeu as alfinetadas como se elas fos-
sam elogios e no fim da cantiga esmagou o inimigo com uma razod-
val quantidade de burrices, tudo sem nexo, & toa: “Latona, Cibele,
Isls, Vulcana, Netuno...” Jogou o disparate em cima do outro e pe-
diu a resposta, que ndo padia vir, naturalmente, porque Indcia era
analfabeto, nunca ouvira falar em semelhantes horrores e fez o que
davia fazer — amunhacou, entregou o3 pontos, assim: “Seu Roma-
ng, desse jelto ew nBo possa acom panha-ko, Se desse um nd.am 'mar-
telo’, viria eu desatd-lo. Mas como foi em ci@éncia. cante sd. que eu
ja me cala™.

Corm g entusiasmao does ouvintes, Romano, vencedor, ofereceu
umas palavras de consolagao ao pobre do negro, palavras idiotas que
Serviram para enterra-o.

Isto aconteceu hd setenta ancs. E desde entlo, o herdl de Pa-
tos se multiplicou em descendentes que nos tém impingido com
abunddncia varlantes de Cibela, [sis, Latona, Vulcano, etc,

e |

Muita gente aceita isso. Nausaada, mas aceita, para mostrar
35  sabedoria, quando todos deviam gritar honestamente que, tratan-
do-3e de “martelo’’. Netuno e Minerva néo tém cabimento.

indcio da Catingueira, gue homeml Fol uma das figuras mais
interessantes da literatura brasileira, apesar de ndo saber fer. Co-

mo o5 seus olhos brindados de negro viam as coisasl E certo que

an  tamos outros sabidos dernais. Mas hd uma sabedoria alambicada que

nas torna ridiculos.
2%
Ragans, Graciliang. Wiventes das Alagoes; gqus-

drog e costurnes do Nordaste, 4. ed, 550 Paulo,
bMartins, 1872, p. 137-8.

Questio 1

O produfor do texio construiu ume narrativa onde aparecem, no nivel
da superficie, dois personagens com caracieristicas diferentes.

Sltue o8 dols personagens ¢ discrimine as diferengas bdsieas que, segundo
o produtor do texto, distinguem um do outro.

Questdo 2

Mum nivel mais abstrato de leftura, pode-se afirmar que Inacio ¢ Ro-
mano cultivam valores diferentes,

Basicamente, quiis sio o8 valores que caracterizam a cultura de um &
de outra?

Questdo 3

Cite uma passagem do texto que sirva para ilustrar que Romano € mais
reconhecido socialmente do que Indelo,

Questio 4

0 texto coloca em confronto dods tipos distintos de cultura, cads um
valorizado de modo diferente segundoe o ponto de vista de quem analisa,

a) Sepundo o ponto de vista da sociedade em gque vivem Indcio ¢ Romano,
qual das duas formas de cultura é mais valorizada?

b) Segundo o ponto de vista do narrador, que cultura tem mais valor?
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Questio 5

Mum nivel mais profundo de leitura, o texto em questiio estd construi-
do sobre uma oposicio bisica: superioridade versus inferioridade.

Zepundo o narrador, esses conceitos sfo relativos ou absolutos?
Explique sua resposta,

Questdo &
A Jeitura do texto, lomando-o na sua totalidade, permite-nos concluir que:

() em algumas regides do pals, o8 pretos ainda sio perseguidos e discriminados,

(b} @ episddio que ocorren em Patos, na Paraiba, conlinua a ocorrer, de for-
ma similar, dentro da caltura brasileira em geral,

i) em matéria de cultura, ndo é possivel definir valores nem assumir partido,
{d) toda sociedade & injusta, pois sd valoriza agueles que sio privilegiados.
{e) a sabedoria ¢ a cidncia prestigiadas sodalments ndo possuem nenhum

VEIOF,

PROPOSTA DE REDACAO

Tendo tomado conhecimento de que o 18Xto e organiza em trés
niveis distintos de estruturacio, vocg val tentar produzir um texto nar-
rativo a partir da seguinte proposta:

Sen texto deve pirar em torno da oposicio entre obedifncia e
rebeldia,

Imagine entdo um personagem que estd em desacordo com as
determinagdes do grupo social em que vive.

Vocé pode escolher a seu gosto o desenvolvimento que a sua ima-
ginaciio sugerir: ou o personagem submete-se & vontade do grupo con-
trariando suas convieedes; ou age de acordo com a sua consci®ncia
£ entra em atrito com o grupo.

Como vocé pode notar, a estrutura fundamental & a estrutura
narrativa do texto jd estdo previamente estabelecidas pela proposta,
Cabe a vock, usando de imaginaciio, criar o nivel superficial (discur-
sive) do texto. Para isso, procure imaginar;

42

— quais as recompensas ou castigos que o personagem ganhou com

— quem £ esse personagem, qual a sua idade, como & fisicamente, qual
0 sen grau de instrucio, ete.;
— gual & ¢ grupo a que pertence, em gue lugar & em que tempo se situa;
— guais 580 as leis ¢ oz costumes a que o personagem deve submeter-ze;
sua atitude,

-

:
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14

Estrutura profunda
do texto

l magine um texto em que se falasse dos problemas acarretados
pela urbanizaciio intensa ocorrida em nosso século, que insistisse na
deterioracio da qualidade de vida nas grandes cidades: poluigiio, trin-
sito cadtico, precariedade dos transportes coletivos, viol®ncia crescente,
auséncia de relacdes interpessoais mais profundas. .. Imagine ainda que
esse texto propusesse o abandono das cidades, advogando que a sal-
vagio da humanidade estaria na volta ao contato com a natureza, as
delicias do ar puro, da vida em pequenas comunidades, onde niio exis-
tem os problemas gue nos afligem, ete.

Ja vimos, na ligio anterlor, que o texto se estrutura em niveis
de abstracio crescente. Para chegar 4 estrutura profunda, o nivel mais
abstrato, vock deve agrupar os significados aparentados, os significa-
dos que tBm alge em comum.

No texto que imaginamos, percebemos que podem ser reunidos
num bloco os problemas da vida urbana: poluigio, trdnsito cadtico,
precariedade dos transportes coletivos, viol@ncia crescente, auséncia
de relagdes interpessoais mais profundas. Noutro bloco, aglomeram-
-se elementos que indicam a negagdo dessa forma de vida: abandeno
das cidades. Um terceiro bloco agrupa os lermos que se referem a vi-
da em contalo com a natureza — delicias do ar puro, da vida em pe-
guenas comunidades,

O dltimo bloco remete & natureza; o primeiro, por oposicdo, a
civilizagio. O segundo nega a civilizacho e implica a natureza. (550
significa que hd uma oposicio, natureza versus cultura, que regula e
ordena os significados do texto,

O nivel profundo de um texto constitui-se de uma oposicio do
tipo: liberdade versiy submissdio, vida versws morte, natureza versus
civilizacdo, unicidade versus multiplicidade, etc. A andlise de um tex-
to ndo consiste apenas em encontiar & oposicRo reguladora dos seus
sentidos, pois, s& somente isso for feito, reduziremos sua riqueza sig-
nificativa a gquase nada. No entanto, & importincia de detectar a es-
trutura fundamental de um texto reside no fato de que ela permite dar
umna unidade profunda aos elementos superficiais, que, 4 primeira vista,
parecem dispersos e cadticos.

48



Cada um dos polos opostos da estrutura profunda vem investi-
do de uma apreciago valorativa. Mo texto imaginado acima, a natu-
rera recebe uma valorizacio positiva; a civilizagio, uma valorizacio
negativa. Depreende-se essa valorizacio de vocdbulos como *‘proble-
mas'’ e “‘delicias’’. A valorizaciio é dada pelo texto, € nfio cabe ao
leitor alterd-la.

Lm gutro texto que [izesse elogios & vida nas atuais metropoles
estaria considerando o termo civilizagdo como o valor positivo e o termo
naturerd como O negativo.

Mo texto imaginado no principio desta licdo, trabalha-se com a
oposicio civilizagdo versus natureza. E preciso agora ver como se en-
cadeiam esses termos ao longo do texto. Temos nele o seguinte esque-
ma: apresentam-se 0s elementos relativos & clvilizagio urbana, ou se-
ja, afirma-se o termo civilizagdo; propde-se o abandono das cidades,
isto &, nega-s¢ a civilizopdo; mostram-s¢ os elementos concernentes &
natureza, ou seja, afirma-se a nafureza. Nos textos, a oposigio fun-
damental encadeia-se da seguinie maneira: afirma-se um dos lermos
da oposicio; em seguida, nega-se o termo que fora afirmado; depois,
afirma-se o outro. Assim, como a oposicio de base regula os diferen-
tes sentidos superficiais, esse esquema basico em que s¢ Nega um ter-
mo da oposicio & se afirma o outro explica © movimento do texto,
ou scia, como st encadeiam seus significados.

TEXTO COMENTADO

Morte e vido severina

— Multo bormn dia, senhara,
que nessa jansla estd;
sabe dizer =& & possivel
glgum trabatho encantrar?

5 = Trabalho aqui nunca falta
a quem sabe trabalhar;
o que Tazla o compadre
na sua terra de 147
— Pols ful sempre |avrador,
1o lavrador da terra ma;
nao ha espécie da terra
Que el nao possa cultivar,

— Isso agui de. nada adianta,

pouce existe o que lavrar;

il
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mas diga-me, retirante,
que mals fazla por 187

— Também |i na minha terra
de terra mesme pouco ha;
mas até.a calva da pedra
sinto-me capaz de arar.

= Também de pouco adianta,
nem pedra hd agui que amassar;
diga-me ginda, compadre,
que mais fazia por 17

— Conhego todas as rogas
que nesta cha poderm dar:
o algodao, a mamana,
8 pita. 0 milho, o carod.

= E%ses rocados 0 bance
ja nao guer financiar;

Mas diga-me, reticante,
sabe benditos rezary
sabe cantar exceldncias,
defuntos encomendar?
sabe tirar ladainhas,
sabe mortos antarrar?

— AgQOTa 58 mMe permite
minha vez de perguntar:
como a senhora. comadre,
pode mafiter o seu lar?

— Wou explicar rapidamantea,
lxgo compreandera:
como agqui a morte & tanta,
viva de a merte ajudar.

— E ainda se me permite
que Ihe volte a perguntar:
E aqul uma profissdo
trabalho tdo singular?

— E, sim, uma profissdo,

e a melhor de quantas ha:
50U de toda a regifo
rezadora titular.

— E ainda se me permite
mais uma vez indagar;

& boa essa profissdo
em gue a comadre ora esta?
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— De um raio de muitas éguas
vem genta agui me chamar:
a verdade & gue ndo pude
gueixar-me ainda de azar.

— E 32 pela dltima vez
ma parmite perguntar:
nao existe outro trabalho
para mim neste lugar?

— Coma agqul @ morte ¢ tanta

0 & possivel trabalbar
nessas profisstes que fazem
da morte oficio. ou bazar.
Imagine que outra gente
de profissdo similar,
farmacduticos, coveiros,
doutar de ane] ng anular.
remanda contra 8 corrente
da gente que baixa ag mar,
retirantes as avessas,
sobem do mar para ca.

50 o3 rocades da morte
compensam agui cultivar,
e cultiva-las & facil:
simples questio de plantar;
ndo se precisa de limpa.

de adubar nem de regar;
as estiagens e as pragas
fazem-nos mals prosperar:
@ dio lucro imediato;

TRM & preciso esperar

pela colhalta: receba-sa

na hora mesma de semear.

2) desqualificaciio do saber de Severino — **de pouco adianta™, *“pouco
existe o que lavrar'®, “‘nem pedra hd agui que amassar™, *'jd ndo
quer financiar'’;

3) saber (til naquele lugar — rezar benditos, cantar exceléncias, en-
comendar defuntos, tirar ladainhas, enterrar mortos, ajudar a morte,
“profissdes que fazem da morte oficio ou bazar”, etc.

Os elementos do primeiro grupo afirmam a vida (ato de produ-
zir), os do segundo negam a vida (nfo se pode produzir), os do tereei-
ro afirmam a morte (ato de ajudar a morte). O texto constroi-ge, pois,
sobre a oposicio seméntica vida versus morte, mostrando que a mor-
te suplania a vida,

Levando em conta o oficio que a mulher exerce ¢ o lucro dai ad-
vindo, o oficio de zelar pela vida & valorizado negativamente, pois
mal recompensado, enquanto o de cuidar da morte & valorizado posi-
tivamente, pois lucrativo. Essa valorizac@o é um paradoxo que ressal-
ta o absurdo da situagio relatada.

EXERCICIOS
Romance LIl ou das palavras oéreas

Al, palavras, al, palavras,

gue estranha poténcia, a vossal
Al, palavras. ai. palavras,

gois de vento, ldes no vento,

MeLa MNETD, Joda Cabral de, Poesias completas
(1940 1365) 3. ed. Rio de Janairo, J. Olymplo,
1670 p 2127,

Meste texto, temos um didlogo entre Severino, retirante, & uma
mulher a quem ele pede trabalho, O texto divide-se em dois blocos:
o primeiro (v. 1-30), em que Severino expde o que sabe fazer ¢ em
que a mulher desqualifica esse saber, dizendo-o indtil naguele lugar;
o segundo (v. 31-88), em que a mulher mostra qual o saber 1til no
lugar em gue estdo.

Oz elementos do texto podem ser classificados em trés grupos:

1) saber de Severino — lavrador — cultivar a terra, arar a calva da
pedra, conhecer as rogas;
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no vento que nao retorna.
g, em tAo rapida existéncia,
tudo ze forma e transformal

Sois de vernto, ides no vEnto,
& quedals, com sarte noval

Al, palavras, al, palavras,

que estranha poténcia, a vossal
Tada o sentldo da vids
principia @ wossa porta:

o mel do amar cristaliza

SeU perfume em vossa rosa;
gols o sanho B 50is a audacia,
calimia, firia, derrota..,
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A libardade das almas,

ail com letras se elabora...

E dos venenos humanos

s0is & mais fina retorta;
fragil, fragil como o vidro

e mals que a ace poderosal
Reis, impérics, povos, tempos,
pelo voss0 Impulso rodam...

Detras de grossas paredes,

de leve, quem vas desfolha?
Pareceis de ténue seda,

sem pesh de acdo nem da hara,..
— & pstais no bico des penas,

— e estals na tinta que as molha,

— @ B5L3is nas mdos dos |uizes,
= @& 50i5 0 ferro que arrocha,
— & 3013 barco para o exflia,

— & 50i3 Mocambigue e Angolal

Al palavras, ai. palavras,

[els pela estrada afora,
arguendo asas multo [ncertas,
entre verdade e galhofa,
desejos do tempo inquieto,
Promessas que o munda sopra...

Al palavras, al, palavras,
mirai-vos: que sols, agora?

— Acusaches, sentinelas,
bacamarte, algama, escolta;

— 0 olho ardente da perfidia,
a velar, na noite rmorta:

— & umidade dos presidios,

— a soliddo pavorosa;

— dura ferre das perguntas,
com sangue em cada resposta;
= 2 a sentenca gue caminba,
— B & BSpEranca que nio volta,
= @ 0 coracdo que vaclla,

— & 0 castigo que galopa...

&, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossal
Perddo podieis ter sidol

— #0is madaira que se. corta,

a0 — EBnis vinte degraus de escada,
— 5ol5 um pedago de corda..,
— Snis povo pelas janalas,
corteio. bandeiras, tropa...

Al, palavras, ai. palavras,

s que estranha poténcia, a vossal

Ereis um sopro de aragem...
— 5015 um homem que 58 enforcal

MereLEs, Ceclila, Obra podéica, Rio de Janeim,
Move Agullar, 1985, p. d42-84,

O poema trata do poder da palavra. Estruturado com antiteses,
o texto mostra que a palavra encerra poderes contraditorios, pode ii-
bertar o homem ou eprimi-lo, destrui-lo,

Questdo 1

Aponte o5 termas que indicam o poder genérico da palavra, sem espe-
cificar se esse poder & destruidor on libertador,

Questdo 2

Indigue versos que mostram o poder criador das pelavras & versos que
revelam seu poder destruidor,

Questio 3

) texto contém elementos que indicam o poder crisdor (libertador) da
palavra ¢ elementos que mostram seu poder destruidor (opressor),
Com base nessa consiatacio determine & oposigio béisica do texto,

Questdo 4

Mo encadeamento do texto, afirma-se um dos termos da oposicio basi-
ca, nega-se este termo ¢ afirma-se o outro, Considerando que o ditimo verso
{*"Sois um homem que seenforca’™) & uma alfirmagdo da morte, qual € o ter-
mo negada? Observe que a morie substituiu o sopro de aragem que o palavra
representava (**Ereis um sopro de aragem..."").
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Questdo 5

Considerando que o esquema basico de um texto é a afirmacio de um
termo, negagio desse termo ¢ afirmacio do termo contririo e que vock ja
responden, na questio anterior, qual é o termo negado, construa o esquema
bdsien do texto que estd sendo analisado.

Questio &

Crual dos termos da oposigio bdsica & valorizade positivamente e qual
& valorizado negatlvamente?

Questio T

Omande o poeta afirma que a palavra € fragil como o vidro ¢ mais po-
derosa que o ago, quer significar que:

{a) a palavra ¢ fragil do ponto de vista da materalidade (05 sons se desfa-
zem), mas & forte do ponto de vista do conteddo.

b} & palavra pode ou ndo fer consequéncias,

() a palavra pode ter ou nido contoddos,

(d) a palavra & fragil, quande é falada, e forle, quando & escrita.

(e] a palavra as vezes tem poder, ds vezes ndo.

PROPOSTA DE REDACAO

A gquestdo da preservacdo do meio ambiente suscita muitas dis-
cussdes. Melas, alguns atribuem um valor positivo & natureza, e ou-
tros, um valor negativo. Vocé vai participar dessa discussdo, Para is-
50, lela atentamente a proposta de redacdo. Antes de comecar a cla-
borar seu texto, defina gue posicio voc tomard,

Os fanaticos da ecologia devem-se lermnbrar de que a natureza
& uma madrasta que, =& ndo for controlada, vomita fogo sobre os
filhes dos homens & engole-03 em suas profundas dguas.

Ma frase acima, o termo natureza é valorizado negativamente.
Escreva um texto que oponha a civilizagfo & natureza, Nele, vocé de-
verd valorizar positivamente a civilizaglio ¢ negativamente a nature-
za, por exemplo, mostrando que a civilizagiio é o lugar do bem-estar,
engquanto a naturera & o dos perigos.
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Seu texto poderd ser uma narracio ou uma dizsertacio. Se vocg
optar pela narragio, conte uma histéria em que fique evidenciada a
oposicho civilizaciio versus natureza. Se voc escolher uma disserta-
¢lio, procure mosirar, por exemplo, fugindo dos lugares-comuns, a
superioridade da civilizagio sobre a natureza.

Mo se esquesa de que enfatizar as vantagens da civilizacho ndio
implica aprovar a destruigho indiscriminada dos recursos naturais, gue
pode até mesmo levar ao aniquilamento da vida humana.

Se voce nfo admitir que a natureza tenha um valor negativo, po-
derd inverter a proposta, escrevendo um (exio em que & natureza te-
nha valor positivo, e a civilizagio, negativo.

¥



ﬂﬁ'-l'!rb:.l:lﬂn‘n'ﬁ"vq.:r, desdy o5 mais simples, como, por exemplo, o5 fbunles de princess ¢
dragdo, af o5 mais compleos, posswew uma exirutung comu, possivel de ser extydads
slslematicameanie,
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Estrutura narrativa (I)

Observe o seguinte texio:

Erarn olto horas da noite quando o fogo comegou a se alastrar
pelo prédlo onde havia quatro faxineiros trabalhando.

Acionados oz alarrmes. Imediatamente os bombeiras foram cha-
mados e, apds uma hora de trabalho, conseguiram retirar com vida
0% quatro ccupantes do prédio,

Por baixo dos elementos concretos do texto (fogo, prédio, bom-
beiros, faxineirog), podemos imaginar a seguinte representagiio de ni-
vel mais abstrato: o texto relata uma transformagio, isto &, uma pas-
sagem de um estado inicial para um estado final, De fato, em virtude
da a¢dio de determinados personagens (os bombeiros), deu-se a seguinte
mudanga: de um estado inicial em que alguém (os faxineiros) estava
em situagdo de perigo passou-se para um estado final ém que 08 mes-
mos personagens ganharam seguranca.

Essa caracterfstica, a transformacio de estados, estd presente em
qualguer texto e define o que se costuma chamar narratividede, que
constitui um dos nivels de estruturacdo do seatido do texto.

Apds essa pequena observaciio introdutdria, podemos estudar os
enunciados gue ocorrem na estrutura narrativa.

1) Enunciados de estado: sio aqueles em que se estabelece uma rela-
¢fio de posse ou de privagiio entre um sujeito e um objeto qualquer.
Incluem-se nesta classe de enunciados os dois que seguem:

g) O pais tern crédito no exterior.

Como se v&, um sujeito {o pais) estd de posse de um objeto (a
confiabilidade).

b} O pals ndo tern crédito no exterior.

Oecorre al um sujeito (o pais) que esta privado de um objeto (a
confiabilidade).

2) Enunciados de agio: sd0 agueles que, em razdo da participacdo de
um agente qualquer, indicam a passagem de um enunciado de esta-
do para outro.

Inclui-ge na classe dos enunciados de aclio o seguinte:

(35 bancos estrangelres cortaram o crédito do pais no exterior.



Como se pode notar, esse enunciado relata a seguinte trans-
formacio:
— de um enunciado de estado ém qué o pais estava de posse do obje-
to (confiabilidade),
passou-se, pela intervencdio de um agente (08 bangueiros),
— a outro enunciado de estado em que o pafs estd privade do objeto
{confiabilidade),

Dizer, entretanto, gue na estrutura narrativa ocorrem enuncia-
dos de estado ¢ enunciados de aglio nfio & suficiente para explicar tu-
do o que se passa no interior dela.

Com efeito, raramente um texto é formado de um enunciado Gni-
co: nele se articulam, em geral, varios enunciados. E preciso, pois,
entender 0 modo como o3 enunciados simples se articulam entre si,
pata formar sequéncias narrativas.

Dentro da estrutura narrativa, os ecnunciados podem ser agrupa-
dos em quatro fases distintas: manipulacio, competéncia, performance,
sAncA,

Para entender cada uma dessas fases, tomemos um texto onde
se procurou arrolar os episddios mais comuns das fdbulas de princesa
¢ dragio.

A filha do rei era muite bela. Certo dia. um dragdo raptou-a,
levando-a para sua caverna, Desolado, o rel, |4 avancado em anos,
recoree a um principe, generosg e forte e lhe delega a incumbéncla
de linertar 2 filha, No dorso de Impetucso cavalo, sal o principe com
Lpre.ssa dé rasgatar a princesa,
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Mo caminho, uma velha maitrapiiha. sentindo-se perdida, ro
ga ag principe que a leve de volta para casa. Movido pela bondade
do coracdo, alnda que angustiado pela pressa, o principe desvia-se
do caminho e conduz a pobre valha ao lar. Eis que, ante o5 olhos
SUrpresos do prindipe. a velha revela-se como uma bela fada de ves-
tes transluzentes. Enaltecendo a generosidade do carater do heroi-
co cavaleiro, indica a caverna do dragdo, presenteia-g com reluzen-
te espada de ouro, advertindo-o de que somente com aquele ins-
trumenta conseguiria cortar a cabeca do dragdo. Junto com a espa-
da, & bondosa fada (he da uma &nfora de prata. cheia de uma pocdo

capaz de tornd-lo invisivel,

competéncia

Seguinde as Indicaghes da fada, o principe atravessa a flores-
ta povoada de perigosas feras e, sem ser visto, penetra na caverna
do dragdo, decapitando-o com um sé golpe de espada,
Salva a bela princesa, o generoso cavaleiro develve-a para o
rel, que, reconhecido, da-he a mao da princesa e faz dele seu
sucessor.

SAancin performance

=i
(-]

Mo primeiro bloco dessa narrativa, o rei apela para a generosi-
dade do principe e Ihe atribui um dever. Em outras palavras, o rei ma-
mipula o principe para que ele (ome uma atitude. Como & generoso,
o principe guer salvar a princesa e aceita o dever imposto pelo rei.

Essa fase da narrativa denomina-s¢ manipulagiio ¢ consistc em
um personagem induzir outro a fazer alguma coisa.

Para que a manipulacio seja eficiente, & necessirio que o perso-
nagem manipulado gueira ou deva fazer (ele pode querer e dever si-
multaneamente, como no caso do principe).

O manipulador pode usar de varios expedientes para induzir um
personagem a agir: um pedide, uma ordem, uma provocagio, uma
seducdio, uma tentagdo, uma intimidagdo, etc. O manipulador pode
sér um personagem isclado (o rei, por exemplo), um personagerm ¢o-
letivo (a pdtria, o povo, os operdrios) ¢ ¢ possivel que um personagem
imponha & si proprio uma obrigagdo. Pode ainda ocorrer que o mani-
pulador seja um ser animado (O capitio manda as tropas recuar); ou
inanimado (A seca fez o povo abandonar o sertio).

Mo segundo bloco da narrativa que acabamos de ler, o principe
(sujeito que vai fazer) adguire competéncias que ele ainda ndo pos-
sufa; & fada lhe ensina o lugar da caverna e o presenteia com uma ¢s-
pada, portanto cle adguire um seber & um poder, Por 1550 mesmo,
essa & a fase chamada competéncia. Trata-se de uma fase importante
do percurso narrativo, pols, para agir, ndo basta que o personagem
gueira ou deva mas também gue saiba ¢ possa.

Mo terceiro bloco, o principe decapitou o dragdo e libertou a prin-
cesa, Isto &, cxecutou de fate aquilo gue queria fazer. Essa fase é de-
nominada ‘‘performance’’. Nessa fase, ha em geral uma relagdo de
perda ¢ ganho. Quando alguém ganha uma coisa, outro perde: o prin-
cipe ganhou, o dragdo perdeu.

Mo Gltimo bloco, o rei recompensa o princips, ou seja, sanciona
positivamente as atitudes que o principe tomou. Por isso, chama-se
gssa fase sancio.

Em sintese, a narrativa ¢ construida a partir da articulagio des-
sas quatro Tases:
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Um. personagem | O sujeito do fazer | O sujeito do fazer | O sujeito do fazer
induz outro a fa- | adquire um saber | executa sua agdo. | recebe castigo ou
zer alguma coisa, | e um poder. recompensa,

O gque vai fazer
precisa: quarsr ou
dever.
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E preciso dizer que esse esquema nio aparece nas narrativas com
essa simplicidade que acabamos de expor: ¢ possivel que uma dessas
fases fique pressuposta ou que, num texto narrative, ocorra o enca-
deamento de vdrias sequéncias, como a exposta acima. Além disso, ou-
tras complicagties podem ocorrer: um personagem pode ser manipu-
taficl por dois personagens distintos com intencdes opostas (no caso,
cria-se um conflito de manipuladores); pode haver dois tipos opostos
de san¢do: um personagem é castigado por um grupo e premiado por
outro. Nas narrativas conservadoras, por exemplo, sémpre se récom-
pensa o personagem que agin conforme os padrdes impostos pelo grupo
social & sempre se castiga o que agiu contra.

Quando alguma dessas fases do esquema nfio ocorre explicita-
mente, o que fazer para entender o texto?

E preciso levar em conta que os elementos do esquema pressii-
poem-se logicamente. Para fazer alguma coisa, o sujeito precisa que-
rer e/ou dever fazé-la (manipulagiio) ¢ saber e poder fazé-la {compe-
tﬁn::ia]. Depois de fazé-la, o seu fazer & avaliado (san¢io). Quando
falta um dos componentes, podemos reconstrui-lo. Assim, se se diz
que hiaria ganhou na loteria esportiva, ndo é preciso narrar gque ela
finha um carto (poder ganhar), Isso é pressuposto.

ﬁ:ulgumas narrativas focalizam mais uma fase do que outra. A
narrativa de um crime feita por um jornal sensacionalista é, princi-
palmente, a narrativa da performance. Um romance policial &, fun-
damentalmente, a narrativa da sangio, pois nele se narra a procura
do assassino para que seja castigado.

_ Mote-se também que o leitor ndlo achard todas as fases arranja-
dinhas uma depois da outra na narrativa. O narrador pode, por exem-
plo, comegar com a sangdo ¢ depois narrar as outras fases.
~ Organizar a estrutura narrativa ajuda a entendé-la melhor, Por
is50 & um i:-crm exercicio ver, analisar ¢ compreender os seus elemen-
tos constitutivos,

TEXTO COMENTADO
Tragedia brasileira

Misael, funciondric da Fazends, com B3 anos de ldade,

~ Conheceu Marla Elvira na Lapa — prostituida, com sifilis, der-
mite nos dedos, uma allanga empenhada & os dentes em peticio de

miséria,

5 !'-.dzlsaai tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num sobrade no
Estal:_:m. pagou medico. dentista, manicura... Dava tudo quanto ela
queriz,
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Cuando Maria Elvira se apanhou de boca bonlta, arranjou lo-
ao um namorado,

10 hisael ndo queria escandalo. Podia dar uma surra, um tiro, uma
facada. Mao fex nada disso: mudou de casa.

Yiveram trés anos assim.
Toda vez que Maria Eivira arranfava namorado, Misael muda-
va de Casa.

15 Cs amantes moraram no Estacio, Rocha, Catete, Rua General
Padra, Olaria, Ramos. Bom Sucesso, Vila 1zabel, Rua Margués do Sa-
pucai, Niterdi, Encantado, Rua Clapp, outra vez no Estéclo, Todos
os Santos, Catumbil, Lavradio, Boca do Mato, Invalidos...

Par fim na Bua da Constituicio, onde Misaal, privado de sen-

20 tidos e de inteligéncia, matou-a com sels tiros, e a policla fol en-

contrd-la cafda em decibito dorsal. vestida de organdi azul.

Beroema, Manual. Estrala da vide mteira, 4, ad.
Az de Jarmire, J. Dlympéo, 1873, po 146-T.

Hi, no texto de Manuel Bandeira, dois programas narrativos bi-
sicos: o de Misael ¢ 0 de Maria Elvira. Aparece, inicialmente, uma
performance de Misael: faz com que Maria Elvira passe a ter confor-
te, boa aparéncia e satde. Embora no texto nfio aparecam as fases
da manipulagio e da competéncia, elas estio pressupostas: Misael que-
ria dar o que deu a Maria Elvira e podia fazé-lo (tinha dinheiro para
tanto). Misael queria que Maria Elvira retribuisse com a fidelidade
o que ele |he dera. Ele pretendia que uma troca se realizasse. Esti pressu-
posto gue ele quer gue ela the seja fiel (manipulacio). Ela ndo aceita
a manipulagio ¢ comeca a realizar outro programa narrativo: o da
infidelidade. Ela quer e pode ser infiel.

A cada ato de infidelidade, Misael ndo a sancionava negativa-
mente, ndo lhe aplicava um castigo (surra, tiro, facada), mas afastava-a
do namorado. Nao realizava a sancio, porgue o0 medo do escfindalo
o levava a n#io castigpar. Realizava, entfio, a performarnce do afasta-
mento. Estd implicito que ele gqueria ¢ podia separar Maria Elvira e
o namorado. Essa performance repetiu-se indmeras vezes. Isso estd
indicado pela relagio de locais em que moraram e pelas reticéncias
que mostram que a lista ndo terminou.

Um dia, a privagio dos sentidos ¢ da inteligénecia suplanta o
medo do escindalp, e Misael & levado a sancionar Maria Elvira,
matando-a.

() fexto guer mostrar que o fazer de Misael, a0 matar Maria El-
vira, ndo foi uma performance, mas uma sangdo, decorrente do fato
de Misael ndo conseguir manipular Maria Elvira. E desse fato que de-
rivam o seu desespero ¢ a sua frustragiio,



Ao dar o nome de tragédia brasileira ao texto, o narrador quer
mostrar o conservadorismo presente nas relagdes afetivas: se um ho-
mem dd a uma mulher conforto se julga no direito de exigir dela
fidefidade.

EXERCICIOS
O ocendedor de lampides

La vem o acendedor de lampldes da rual

Este mesme que vem infatigavelmente,
Farodiar o sol e associar-se a lua

Quando a sombra da noite enegrece o poentel

5 Um, dois, trés lampides, acende e continua
Quiros mais a acender imperturbavelmente,
A medida que a nolte aos poucos se acentua

E a pafidar da lua anense oa mraocoanks
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Triste ironia atroz que o sense humano Irrita:
io Ele que doira a nolte e llurnina a cidade,
Talvez ndo tenha luz na choupana em que habita,

Tanta gente também nos outras insinua
Crengas, religides, amaor, felicidade,
Coma este acendedor de lampldes da rual

Lima, Jorge de, Jorge de Lima poesia. 3. ed.
Rl da Janeira, hgir, 1875, p. 25, (Mossos Clas-
sigas, 26

Questdo 1

Mo plano da estrutura narrativa, o poema relata uma transformacio
de estado operada pelo acendedor de lampites, Explique qual a transforma-
¢a0 que sorealiza,

Questio 2
O poema comeca ja pelo relato de uma performance: o acendedor de
lampites que vem trazer luz para a cidade,

Mas a realizagiio de uma performance pressupde a competBncia (saber
efou poder) e a manipulagio (querer &/ou dever).

Procure responder:

a) O texto d4 elementos para pressupor que o acendedor queria e/ou devie
exectutar a performance?

b} O texto di elementos para pressupor que ele sabia e/ou podia executar
& performance?

-

Questio 3

Ao relatar uma performance que o acendedor ¢ capaz de executar, o
texto faz referéncia a ouira que ele nfo ¢ capaz de realizar,

CQual & cssa performance

? :

O narrador deixg entrever que o acendedor de lampiSes recebe uma san-

‘gfio positiva pela performance que executa @ uma sangdio negativa por nio
 Conseguir executar outra pecformance,
") Qual é a sangio positiva?

b} Qual é a sangiio negativa?

Questdo 5

Mo pocmea, hé uma comparagdo que aproxima énteé =i 0 acendedor de
lampifes e um certo tipo de gente,

Cual a semelhangs gue ¢ narrader aponta entre os dois elementos des-

‘5l cOMparneio’

Questdo &

Levando sinda ¢m conta a comparagio presente no texto, pode-sé con-
cluir que 8 um lado irénico do acendedor de limpides corresponde outro Ta-
do irbnico das pessoas a gue s¢ referes a ultima estrofe do poema,

Qual & esze lado irGnico?

Questio 7

Levando em conta o sentido global do texto, pode-se concluir gue:

(1) o acendedor de lampides, na verdade, nfio consegue imitar o sol nem a Jua,
(b} por ironis, hd pessoas gue carecem dos bens que pretendem doar aos
outros.

‘(o) ndo hi quem seja capaz de farer para si aguilo que faz para o8 outros.
e} a5 pessoas religiosas sio hipdcritas,

(2) nem sempre, guem pretende fazer bem aos outros consegue realizar o sen
deseja.

PROPOSTA DE REDACAO

Procure redigir um texto narrativo em que dois personagens gue-
réem alcangar um mesmo objetivo; um deles procura adquirir o saber
& o poder necessdrios para realizar o seu desejo enguanto o outro pre-
fere usar da corrupgiio para conseguir realizar o que pretende.

Imagine a performance de cada um deles ¢ a sancio gue vem apds
cada uma das performances.

(]



"Thews @p mar o perige ¢ o abisma dew, / Mox nele & que espethou o ofn."* Todp fexto
marnative refee @ busee de ofjetos que @m a valor positive para o swieite, Nas grandes
mavepapdes, por axemplo, of poriugueses buscavam dowrindr ox mares para dilatar o Ik,
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Estrutura narrativa (ll)

N a ligho anterior, falou-se das relagdes de posse e de priva-
cAo entre um sujeito e um objeto.

Mesta ligio, & preciso descrever melhor os objetos com 08 quais
o sujeito entra em relagiio de posse ou de privagio, Objeto, nesse ca-
50, ndo deve ser entendido como uma coisa, mas como tudo aguilo
gue um sujeito pode adquirir ou perder: riquera, amor, alegria, etc.
O3z objetos so de tipos distintos, e, para jlusirar a diferenga entre eles,
podemos imaginar um pequeno (exto, como o gue vem a seguir.

Havia um fazendeing que, dentrode suas terras, conservava
intacivel um imenso bosque. Ainda que assa porgdo de solo nao Ine
desse Jucro algum, ndo permitia que ninguém & depredasse, mavi-
do pelo prazer de preservar a vegetacio exuberante que 13 havia,
o5 animais que por ia viviam e os mananciais de dgua pura gue de
[ brotavam.

Um dia, morreud o fazendeire, e seus herdeires 12 entraram com
o trabores e com sarras, venderam as Vallosas madelras e araram

as terras para plantar,

A leitura do Lexto, num primeiro momento, pode dar a impres-
sio de que os dois sujeitos — o fazendeiro e os herdeiros —, em mo-
mentos distintos, estiio de posse do mesmo objeto; o bosque.

Uma leitura mais atenta obriga a considerar que o bosque assu-
me valores diferentes para cada um dos sujeitos: para o fazendeiro,
o bosque representa um bem da natureza que ele deseja possuir; para
os herdeiros, o bosque representa a possibilidade para entrar de posse
de outro objeto: a riqueza,

Desse modo, pode-se concluir que os objetos que os sujeitos da
narrativa adguirem ou perdem subdividem-se em dois tipos:

* objetos necessdrios para adquirir outros objetos;
» pbjetos que 580 a finalidade dltima a que visa o sujeito,

Entre os primeiros, que se impdem como necessdrios para que
o sujeito obtenha wm outro objeto, incluem-se o querer, o dever, o
saber ¢ ¢ poder fazer.
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O3 segundos sdo agueles gue o sujeito quer ou deve, sabe ou po-
de adquirir ou perder,

Para exemplificar o que acaba de ser dito, podemos imaginar uma
situacdo concreta como A que seguc;

1) Dwois ladrdes vigiam durante um més os hdbitos de uma mansio com
vistas a planejar um roubo,

O fato de estarem vigiando faz pressupor que os ladréies j4 pos-
suem o objeto quersr fazer.

2) Apos um més de observagfo, verificam que, aos sdbados, a familia
viaja.

Messe momento, 0f sujeitos adquirem um saber necessdrio para
realizar o roubo, isto €, adquirem uma informagio gue ndo possuiam
antes.

3} Num sébado marcado para o roubo, apropriam-sc das chaves que
estavam sob a guarda da empregada,

Passam, assim, & possuir ouiro objeto necessdrio para roubar:
o poder fazer, pois adguirem o instrumento com o qual podem entrar
na casa.

4) Entram na casa & roubam joias, dinheiro, aparelhos eletrfnicos e
rodpas.

Messe momento, entram na posse do objeto a que realmente vi-
savam, a riqueza, concretizado nos objetos adquiridos no roubo.

Esge exemplo serve ainda para demonstrar que tanto o objeto
necessario para adquirir outro quanto o objeto gue se guer ou deve
adquirir podem vir representados por diferentes formas concretas.

O objeto saber, por exemplo, poderia vir representado pela pos-
se da informagdio de como funciona o sistema de alarme da mansfo;
o objeto poder poderia vir concretizado sob a forma das credenciais
de um fiscal da prefeitura com poderes para entrar no interior das ca-
sas a fim de fazer inspecdio do consumo de dgua.

O objeto a que os ladrdes de fato visavam (a riqueza) poderia
vir representado sob a forma de um autorndvel, uma moto, obras de
arte, porcelanas finas,

Desse modo, para perceber 08 valores representados pelos obje-
tos concretos, & preciso analisar o contexto em que ocorrem.

Bl

O COMENTADO

Mar portugués

& mar salgado, quanto do teu sal
Sao lagrimas de Portugall
Par te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantas filhas em vao rezaraml
5 Quantas nolvas flcaram por casar
Para que fosses nosso, d marl

Valeu a pena? Tudo vale & pena
e a2 alma nao & pequena.
Quern quer passar além do Bojador
o Termn gue passar além da dar.
Deus a0 mar o perigo B 0 abismo deu,
Maz nela & gue gspelhou o céu.

Pesoa, Fernando, Mensagem, Intr, notas expd-
cativas a bibliog, de Carlos Falipa Molsds. 530
Faulo, Difel. 1986, p. 53.

O belo poema de Fernando Pessoa afirma, de infcio, que muito
do sal existente no mar & resultado das lagrimas de Portugal (ou do
povo portuguss).

Em seguida, explica que para a conquista do mar foi necessério
muits sofrimento do povo.

Pode-se, entio, dizer gue:

= 1m sujeito (Portugal), para entrar na posse do mar (Que represen-
ta & ampliacio do espaco do territdrio portugués), teve necessidade
de passar pelo sofrimento e pela dor, representados pelo choro das
maes, a prece dos filhos e a privagio das nolvas.

O mar, no caso, representa o objeto (espago ampliado) que os
portugueses realmente buscavam; a dor representa um objeto sem o
gqual nio se poderia possuir o mar.

Em outras palavras, enfrentar a dor e o sofrimento imp&s-se co-
mo necessidade para o sujeito adquirir um objeto (o poder) para rea-
lizar a conquista de um espago maior.

53¢ 0 sujeito (Portugal) dispfs-s¢ a enfrentar a dor para congquis-
tar o mar, é porque ja estava previamente decidido (guerer) a realizar

“gssa transformaciio. [sso nos permite dizer que o sujeito estava tam-

hém de posse do ohjeto querer.
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Colocando linearmente essa sequéncia, pode-se fazer a seguinte
representacao:

1) o sujeito (Portugal) quer adguirir um objeto;

2) para realizar essa performance, csse sujeito adquire um poder
{= enfrentar a dor);

3 o sujeito realizou a performance (= a conquista do objeto): o pos-
sessivo nosso do verso 6 nfdo deixa divida de que o sujeito adguiriu
efetivamente o oblete desejado.

Ma segunda estrofe, o poema coloca como indagaciio se valeu
a pena tanto sacrificio, isto &, se esses objetos desejados sdio realmen-
te positivos.,

A conclusfio & que esse percurso Lodo valew a pena por duas razbes:

mrws mmimaniems lnese moasrmirs o s ssen Ao eiaibs sos senmdiass o ey
= LR L NERNGAER LY BRRJCAR] ALPL RS LF LT W DU T A ) SLIGRILSRR, 1L R

de uma vontade gue ndo v& apenas interesses restritos e imediatos;

- pm segundo lugar porque a performance (ampliacio do territdrio)
ndo se daria sem dor e sofrimento, o que se depreende da leitura dos
versos 3 ¢ 4 da segunda estrofe,

Como conclusfio, os dois versos finais enfatizam gue, se o mar
¢ perigoso, na mesma medida, é o espelho da grandeza e da sublimi-
dade, jd que é nele que se reflete o céu.

Em sintese, o poema de Fernando Pessoa niio 56 descreve os ob-
jetos que o povo portugués adquiriu como também valoriza positiva-
mente a grandeza ¢ a sublimidade desses objetos.

EXERCICIOS

Nasce um escritor

0 primeire dever passado pelo novo prafessor de portugués
fol uma descricBo tendo 0 mar como tema. A classe Inspirou, toda
Bla. nos encapelados mares de Camdes, aqueles nunca dantes nave-
gados, o episodio do Adamastor fol reescrito pela meninada., Priskc-
5 neiro no Internato, eu vivia na saudade das praias do Pontal onde
conhacera a liberdade e o sonhe. O mar de |1héus foi o tema de mi-

rha descricdo,

G

Padre Cabral levara os deveres para corrigir em Sua cela, Na

aula seguinte, entre risonho e splans, anuncicu a axisténcla de uma

jo  vecagho auténtica de escritor naguela sala de aula. Pediu gue escu-

tassem com atencdo o dever que la ler. Tinha certeza, afirmou, que

o autor daguels pagina seria no futura um ascriter conhacida. Nia
ragatecu elogios. Eu acabara de completar onze anos,

Passei a ser uma personalidade, segundo a5 ¢anonas da colé-
i8  gio, a0 lado dos futebolistas, dos carmmpedes de matematica & de re-
ligida, dos que obtinbam medalhas, Fui admitido numa espacie de
Circule Literarlo onde brilhavam alunos mals velhos, Nem assim dei-
xei de me sentir prisioneire, sensacdo permanente durante os dols

anos em que estudel no colégio dos jesuitas,

20 Houve, porém, sensivel mudanga na lirmnitada vida do aluna in-
terno: o padre Cabral tomaou-me sob sua protegdo e colodou em mi-
nhas mios lvres da sus astante. Primeiro "As Viagens de Gulliver”,
depols classicos portugueses, traductes de ficcibnistas Ingleses e
franceses. Data dessa época minha palxao por Charles Dickens. De-

25  moraria ainda a conhecer Mark Twain, o norte-americano nad Thgu-
rava entre os prediletes do padre Cabral,

Recordo com carinho a figura do jesuita portugués erudito e
amaval. Menos por me haver anunclade escritor. sobretudo por me
haver dado o amor aos livros, por me haver revelads o mundo da

ay  crlacdo lteraria, Ajudou-me a suportar aqueles dois anos de irter-
nato, a fazer mais leve a minha prisio, minha primeira prisdc.

Asiapa, Jarge. O mening Grapidna. Alo 42 Jane-
re, Record, 18987, p. 117-20.

Questdo 1

Muma determinadi passagem do texto, os alunos enlriam na poise do
objeto dever fager (objeto necessario para adguinie oulro objeto), Mosire em
que passagem ss0 ocorre,

Questio 2

Para realizar o trabalho que Padre Cabral Thes impds, os alunos de-
viam possuir um saber & um poder,

a) Dual o saber necessdrio?
b) Qual o poder necessario?
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Questdo 3

Sepundo o texto, para executar o dever imposto por Padre Cabral, a
classe toda usou um certo saber; apenas o narrador fez ugo de um saber dife-
renie dos seus cologas.

#) Qual o saber utilizada pela classe toda?
by Qual o saber utilizado pelo narrador?

Questao 4

O narrador do texto confessa que nas praias do Pontal possuia um ob-
jeto que lhe era negado dentro do internato. Qual era esse objeto?

Questdo 5

Todos o8 alunes apresentaram seus trabalhos, mas sé um fol eoglade.
O que € que esse irabalho revelava para disiinguir-se dos demais?

Questdo 6

Por ter executado wm trabalho de qualidade lteraria superior, o narra-
dor, por obra de Padre Cabral, adquiriu um objeto gue lhe agradou muito.

a) Qual & esse objero?
b} A posse desse novo objeto o satisfez plenamente?

Questdo 7
Da leitura do texto pode-se concluir guoe:

{2} o professor valorizou o trabalho dos slunos pelo esforco com que o
rcalizaram.

(b} o professor mostrou-se satisfeilo porgue um slung escreven sobre o mar
diz Ilhéus,

(e} o professor sentiu satsiacio ao ver gue um de seus alunos demonstrava
posto pela leliura dos classicos portugueses,

{d) a competéncia de saber escrever no colégio de que trata o texto conferia

fanto destaguee gquanto a competéneia de ser bom atleta ou bem em
matematica,

(£} onarrador do texto passou & ser uma personalidade no colégio dos jesui-
s, gragas 4 amizade que passou a ter com Padre Cabral.

fid

PROPOSTA DE REDACAO

Procure elaborar um texto narrativo, obedecendo &s indicagdes
que seguemn:

13 um personagem se v& diante de uma situaciio em que deve execu-
tar uma tarefa para a qual nfo tem competéncia, isto &, ndo sabe
e/ou ndo pode realizd-la;

2) no entanto ele deve necessariamente executar essa tarefa, pols, se
nio a realizar, sofrerd uma grande perda.

Dual & a situagio diante da qual estd o personagem? Que tarefa
deve realizar? Por que & incapaz de executd-la? Qual a perda gue s0-
frera se nfo realizar a tarefa? Como se sai ele dessa embaragosa

“situagio?

Respondendo a essas perguntas, vocd terd construido sua narra-

.
‘tiva, Awora colooge-a no nanel
Tora, COlnuc-a no pancl,
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Temas e figuras:
a depreensao
do tema

L:ia os dois textos abaixo:

a)

LUm asna, vitima da fome e da sede, depais de lenga caminha-
da, encontrau um campd de vigoso feno ao lado do qual corria um
regato de limpidas dguas. Consumido pela forme @ pela sede, coma-
Cou a hesitar, néo sabende se antes comia do feno e depois bebia da
dgua ou se antes saciava. a sede e depels aplacava a fome, Assim,
perdldo na indecisao. morrey de fome e de sede, (Fabula de Buri-
dan, fildsota da ldade Média)

1]
Urn Individuo, colocade diante de dois obietos igualmente de-

sejados, pode ficar de tal forma indecise que acaba por perder a
ambos.

Esses dois textos querem dizer basicamente a mesma coisa. Mo
entanto, s#o estruturados de maneiras diferentes. Qual a diferenga exis-

tente entre eleg?

O primeiro ¢ mais concreto; o segundo, mais abstrato. Mas por
qué? O primeiro remete a elementos existentes no mundo natural: as-
no, campo, feno, regato, dguas, etc. O segundo remete a elementos
mais abstratos, gue explicam certos aspectos da conduta humana: in-
dividuo, objetos igualments desejados, indeciso.

Subjacente a esses dois textos hd 0 mesmo esquema narrativo:

a) um sujeito encontra-se privado de dois objetos e quer conquistar
a posse de ambos;

b) devendo optar por um deles ¢ sendo igualmente atraido pelos dois,
& incapaz de realizar a escolha;

¢) permanece privado de ambos.
&



Como se v&, pode-se tomar um esquema narrative, revesti-lo com
termos abstratos e assim construir um texto, Ou pode-se concretizar
esse texto abstrato com elementos concretos que representam coisas,
agocs e qualidades encontradas no mundo natural e, portanto, per-
ceptivets pelos sentidos.

Aos elementos concretos presentes no texto chamaremos Sigie-
ras; aos elementos abstratos denominaremos femas.

Conceituemos esses termos de maneira mais precisa. Figuras sho
palavras ou expressdes que correspondem a algo existente no mundo
natural: substantivos coneretos, verbos que indicam atividades Fisi-
cas, adjetivos que expressam qualidades fisicas, Por exemplo, asno,
feno, regato, dgua, comer, beber, impidas. CQuando falamos em mundo
natural, nio estamos querendo dizer apenas o mundo realmente exis-
tente, mas também o8 mundos ficticios criados pela imaginacdo hu-
mana. Se imaginarmos um mundo em gue as flores sejam de pedra,
is50 serd também uma figura. Temas sfo palavras ou expressons que
nao correspondem a algo existente no mundo natural, mas a slemen-
Los que organizam, categorizam, ordenam a realidade percebida pe-
los sentidos. Por exemplo, humanidade, idealizar, privagiio, feliz,
necessidade,

Had, pois, dois niveis de concretizacfio dos esquemas narrativos:
0 tematico e o figurativo. Este é mais conereto do que aguele, Con-
forme o modo de concretizagiio da estrutura narrativa, temos dois ti-
pos de texto: os textos temdticos e os figurativos. Estes criam um efei-
to de realidade, pois constroem uma cena real com gente, bichos, co-
res, etc. Por isso representam o mundo no texto. Aqueles procuram
explicar o5 fatos e as coisas do mundo, buscam classificar, ordenar
e interpretar a realidade. Nos dois textos que apresentamos acima, is-
s0 fica bem evidente: o primeiro representa uma cena em que um as-
no, com fome e sede, nio sabia se primeiro matava a fome ou a sede:
0 segundo interpreta o significado da referida cena, isto &, o fato de
haver no mundo pessoas indecisas que perdem oportunidades na vida
por ndo serem capazes de escolher,

Vock pode ter notado que no primeiro texto aparecem também
elementos abstratos, como hesitar e indecisfio, Quando se diz que um
texto & figurativo ou temdtico, na verdade, o que se quer dizer & que
ele & predominantemente, e ndo exclusivamente, figurativo ou temd-
tico. Com efeito, podem aparecer algumas figuras nos textos temdti-
cos € alguns temas nos texios figurativos,

A classificagio decorre, assim, da dominfncia de elementos abs-
tratos ou concretos, € nio de sua exclusividade.,

Como o nivel temético e o nivel figurativo sio dois niveis suces-
sivos de concretizacio, podemos ter textos tematicos, isto &, 5em a co-
bertura figurativa, mas todo texto figurativo pressupde, sob as figu-
Ids, um tema. Assim, para entender um rexto figurativo é preciso al-
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near seu nivel temédtico. Se um leitor ingénuo, ao ler o primeiro teﬁ-
o npresentado no inlcio desta ligio, permanecesse apenas no nivel i~
sirativo, poderia dizer que o texto ndio passa de uma grosseira mep;-
W, pois os asnos niio tém indecisGes. Um leitor mais avisado, p-n;*e )
Brocuraria logo um significado mais amplo para o texto, que fosse
Jémn desses fatos congretos ¢ mentirosos. Um texio figurativo sempre

ah I}
T
f

wn com dados concretos para, por meio deles, revelar significados

muis abstratos.
Ma proxima ligio, veremos como se faz para achar um tema de

texto figurativo,

is

e

TEXTO COMENTADO

0 curury

ude quieto, o primeiro curury surgiu na margem, malhada, refu-
:enteqna samlezcuridin. Engoliu um mosgquite; baixou a cabegor-
ra; tragoy um cascudinho: merguihou de novo, & bum-tumi Soau
urna nota soturna do concerto interrompldo, Em pouces instantes,
o barreiro ficou sonoro, como um conventoe de frades. Vozes m;-
cas, fol-nio-fol, tis-tas, bum-buns, choros, esguelamentos flnﬂw h_ﬂ
rs, acompanhamentos profundos de sapos, respondeiam-se. I:% i-
chos apereciam, mergulnavam, arrastavam-sa nas margens, a l"JE.FII'I
grandes circulos na flor d'agua. (...) Dal a pouca, da bruta e::;:ur-
dfo, surgiram dols olhos luminesos, fesforescentes, como dois va-
ga-lumes, Um sapa cururu grelou-os u_f'lmu deslumbrado, com as
olnos esbugalhados, presos nagquela boniteza 1umtnc&_u. = dois olhos
fosforescentes se aproximavam mais e mals, como doks pequenos ho-
lofotes na cabera triangular da serpente. O sapo néo se movia, fas-
einado, Sem davida queria Tugir: previa o periga. porque emudeca-
ra: mas ja ndo podia andar, imobilizado; os olhos feiissimas, agarra-
dos aos olhos luminoses € bonitos come um pecado. Num I::-n:;a ﬂf
bega triangular abocanhou a boca Imunda do batraguio. Ele 4 0 P
dia fugir aquele beljo. A boca fina do réptil arreganhou-se a_srna:
suradamente; envolveu o sapo até os olnos. Ele e baixava ddcil en
tregande-se & morte tentadora, apenas agitando docameanta as pa-
tas sem provocar nenhurmna reagdo ao sacrificio, A barriga besrmﬂ
& negra desapareceu na goela dliatada da cobra, E. nurm m nz O ;5
perninhas do curury |4 se foram, ainda vivas, para as emtranhas fa

mélicas. O coro Imenso continuava sem dar ¢ do que acontecia a
urm dos seus cantores,

Lass, Jorge de. Cafungs: O anjo. 3. ed. Rlo de
Jansetra, Agir. 1989, p, 180-1,
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Nu_ texto, aparecem dois pares; sapo curury versus cascudinho
& MosquUIto; serpente versus sapo curaru. O sapo devora o cascudinho
eon musqmt? e € engolido pela serpente. Essas figuras {(sapo, cascudi-
nho, mosquito, devorar, serpente, engolir) remetem ao tema da rela-
¢80 de poder, que aparece numa estrutura social, em que o mais ca-
paz dnmifm O menos capaz, No entanto as duas formas de domina-
¢o 530 diferentes. No primeiro caso, as figuras “surgin', *‘engoliu”’,
¢ “tragou'’ (aghes rdpidas e momentéineas) indicam um tipo de exer-
cicio de poder: o que ¢ exercido de maneira priméariz e direta, sem re-
CUrsO a q}mlquer mecanismo de persuasio. E o exercicio da lei da sel-
va: 0 mais forte domina o mais fraco. E uma dominagiio brutal, No
sggundu caso, as figuras *“‘olhos luminosos™, “*fosforescentes™, **bo-
nitos como um pecado™, “*grelou-os", “deslumbrado’, “*presos na-
quela boniteza®, etc. mostram um outro tipo de dominacio: a que
se exerce pela mediacio de mecanismos de persuasiio, A serpente in-
duz o $apo em tentacdo, pois a tentagdo é a apresentagiio a alguém
de um objeto valorizado positivamente. No caso, a luminosidade no
meio da escuriddo, a beleza no meio da feiura, O sapo cai em entagio,

0 .r.-rims_im tipo de exercicio de poder € mais primdrio, mas ¢ evi-
dente, sem h_:p:u:risia. Todos percebem quando ele se exerce: se nfo
s¢ pode reagir contra ele, pode-se a0 menos percebé-lo (*“soou uma
nota soturna do concerto interrompido®™). O segundo tipo & mais efi-
caz, porque € dissimulado, Ninguém percebe seus mecanismos {0 coro
mnf:-::su continuava sem dar fé do que acontecia & um dos seus canto-
res’’). Quem exerce o poder, no segundo caso, ¢ o que sabe e pode
manejar os mecanismos de persuasiio, Observe-se que quem Lem essa
competéncia dﬂm:lna até os que manejam o poder pela for¢a (no ca-
&0, D sa!:l-u}. Mo primeire caso, se o dominado pressentisse a presenca
do dominador, fugiria. O segundo revela-se ainda uma vez mals efi-
caz porque, nele, o dominado, mesmo pressentindo o perigo, & inca-
paz de fugir (linhas 15-18), Além disso, a eficicia do segundo tipo re-
sulta do consentimento e da conivéncia do dominade {linhas 20-22),
que provém da ambiguidade entre prazer e perigo presentes (linhas
15-18) nesse tipo de dominagiio,

EXERCICIOS

O homem e a galinha

Era urma vez um hemem que tinha uma galinha,
Era uma galinha como as outras.
Um dia & galinha botou um ovo de ouro,
O hormem ficou contente. Chamou a mulher;
B — Ulha o ovo que a galinha botou.

4
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A mulher ficou contenta:
— Vamaos ficar ricosl
E & mulher comegou a tratar bem ds galinha.
Todos os dias a mulher dava mingau para a galinha.
W Dava po de 15, dava até sorvete,
E todos os dias a galinha botava um ovo de ouro.
Val que o marido disse:
— Pra gue este luxo com a galinha?
Munca vi galinha comer pao de 16... Muito menas sorvetel
15 Entas a mulher falou:
— E, mas esta & diferante. Ela bota ovos de ourol
O marido nao quis conversa:
— Acaba com isso, mulher, Galinha come & fareio.
Al a mulher disse:
20 — E =e gla ndo botar mais oves de oura?
— Bota siml — o marido respondeu.
A mulher todos os dias dava farelo & galinha.
E a galinha botava um ovo de ouro,
Yal que o marido disse:
5 — Farelo estd muito caro, muiher, um dinh&iraol A gaiinha
poda multo bem comer milho,
= E se& ala ndo botar mais ovos de ouro?
— Bota siml — o marido respondeu,
Afa mulher comegou a dar milho pra gatinba.
30 E todos o3 dias a galinha botava um ovo de auro.
Val que o marido disse:
— Pra que este luxa da dar milho pra galinha®? Ela gue cate ode-
-comer no quintall
— E 52 ela ndo botar mals ovos de oung? — a mulher perguntos.
as — Bota siml — o marida falau.
E a mulher soltou a galinha no guirtal.
Eta catava sozinha a comlda dela,
Todos o5 dias a galinha botava um avo de aura,
LUm diz a galinha encontrou o portdo aberta,
A0 Fol embora e nio voltou mals,
Dizem, eu ndo sel, que ela agora esta numa boa casa onde
tratam dela a pdo de &,

Rooia, Ruth, Engusnto o munds pega fogo.
2 ad, R de daneim, Mova Fronteim, 1984, g 148

Questdo 1

Todos os dias a galinha bota um ovo de ouro, Botar ovos & seu (ra-
balko. O ovo de ouro € o produto de seu trabalho, Mo entanto, ¢le nio per-
tence & palinha, mas ao dono, gue, &0 fim de um certo periodo, estard rico.
Chual o tema que s& pode extrair dessas figuras?
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Questho 2

Em troce do ovo de ouro (produto do trabalbod, o dona d4 sucessiva-
mefite & galinha: mingau, pdo de 16 ¢ sorvete, farelo, milho. No final, nio
lhe di nada. A galinha tem de catar o de-comer no quintal. Que significam
as figuras mingau, pdo de 14, etc., considerando que elas constituem o que
sz recebe para produzir ovos de ouro?

Questdo 3

As figuras mingau, pio de [0, sorvete, farelo, milho mostram que a re-
tribuiglio 4 galinha ¢ cada vez menor, enquanto o fruto de seu trabalho per-
manece constante (todos os dias bota um ovo de ouro). Como gasta cada ver
menos com a galinha, o homen vai ficando mais rico. Cual o lema que aji-
rece sob essas figuras?

Questdo 4

A galinha foi embora porque quase ndo lhe davam nada em troea do
que produzia, Dizem que estd numa casa onde a tratam a pio de 16, Essas
figuras recobrem gue sentido mais abstrato?

Questlo 5

A mulher estava preocupada ¢om o bem-estar da galinha quando a tra-
tava com mingau, sorvete e pio de 167

Questdo 6
A respeito desze texio pode-se afirmar gue:

(a) o patrio estd sempre interessado no bem-estar do trabalhador & nio na
sua produtividade.

(b} o trabalhador mantém fidelidade total a uma empresa,

(¢) a diminuigo do pagamento a0 trabalhador ajuda a acumular riquezas.
(d) que o trabalhador recebe de acordo com o trabalho que realiza,

(&) que o homem &, por natureza, ambicioso & explorador,

Th

PROPOSTA DE REDACAC

No texto ““Cururu’ lemos uma histéria que tem como tema a
dominaciio. Nele sfio mostradas duas formas que a dominagio pode

‘assumir: a sem disfarce e a disfarcada.

MNa sociedade existem muitas formas de dominagfio que poderiam
ser contadas por uma histdria: dominagio da mulher pelo homem,
‘dominagiio da erianga pelos adultos, dominagiio dos subordinadas pelos

chefes, ete.

Escreva uma histdria que mostre uma forma de dominagio. Seu
texto terd, entio, a dominacfio como tema. Vocé ndo deve explicitar

o temna, mas deixd-lo implicito. E sua histdria que deve reveld-lo para

‘o leitor.
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Temas e figuras:
0 encadeamento
de figuras

_ uando estamos diante de um texto figurative, como achar
o tema que estd por baixo das figuras espalhadas ao longo desse texto?
E preciso ter bem presente gue uma figura nflo tem significado

e sl mesma. Isoladamente, ela pode sugerir ideias muito variadas ¢

nocdes muito imprecisas, Seu sentido nasce do encadeamento com ou-
tras figuras. Como se sabe, num iexto, tude é relagio. O que di senti-
do 4s figuras & um tema. Por isso encontrar o sentido de um conjunio

de figuras encadeadas € achar o tema que estd subjacente a elas.

E possivel exemplificar esses dados tedricos com situagdes con-
cretas simples de entender.

Imagine que uma equipe de produgdo de video tenha por meta
construir um texto de propaganda que associe um produto qualguer
(um refrigerante, por exemplo) com os temas satde e juventude.

As figuras para mostrar esses temas poderiam ser:

— Uma moga € um rapaz atléticos;

— jogando ténis;

— gom vestes impecavelmente brancas e bem talhadas;

— num clube coberto de vegetaglio verde com flores variadas;
— o céu muito azul, o sol brilhante,

Mos intervalos, enxugam o rosto suado, molham os cabelos e to-
mam prazcrosamente o refrigerante.

Como se nota, todas as figuras se articulam de maneira coerente
e, dessa associaciio, emerge o tema da satide e da juventude. As figu-
ras do texto formam uma rede, uma trama.

Seria impossivel, no caso, admitir a interpretagio de um leitor
fantasioso que, tendo observado a estatura mais avantajada do rapaz,
teimasse em ver por trés dessa figura o tema da inferioridade femini-
na. E por que ndo? Simplesmente porgue nio se consegue depreender
uma rede coerente de figuras que aponte para sse tema. Para com-
preender o tema de um texto figurativo, & preciso perceber primeiro
as redes coerentes formadas pelas figuras,
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Mo exemplo citado, teria cabimento depreender, além dos temas
saide/ juventude, o tema do requinte ¢ do privilégio de classe. Esses
temas enquadram-se na rede figurativa arquitetada pelo texto.

O gue, na verdade, garante a depreensiio dos temas por tris das
fjguras ¢ exatamente a coeréncia da rede de figuras do texto, fruto
da relacfio soliddria que elas mantfm entre si.

A quebra da coeréncia interna da rede de figuras pode tornar o
texto inverossimil ou criar novos significados para ele,

sSuponhamos que vock esteja fazendo um texto sobre a vida nos
tropicos e cologue as figuras: praias de arela muito branca, mar azul,
coqueiros, mulatas, abacaxis, mangas, etc. Até af seu texto estd coe-
rente, Mas, se ai vock adicionar &z figuras j& arroladas a figurg neve,
seu texto fica inverossimil,

maginemos, por outro lado, que no texto de propaganda men-
clonado no inicio os dois jovens aparecessem trajando roupas negras
de mangas compridas enfeitadas com rendas roxas. Isso provocaria
uma ruptura na rede figurativa, que nfio mais remeteria a0 mesmo
tema. E evidente que essas rupturas podem ser intencionais por parte
do produtor do texto, €, assim, a propria ruptura ganha sentido a par-
tir do confronto com as demais figuras. Nesse caso particular, as ves-
tes negras provocariam, sem ddvida, estranhamento e dariam origem
a novos efeitos de sentido. Poderia ser uma forma de ridicularizar es-
se tipo de andncio ou de revelar o exotismo dos dois rapazes.

As _f:'..guma, apesar da oscilagio possivel dos seus significados,
estdo articuladas no interior de um texto estruturado, e, num texto,
os significados sfo soliddrios. Desse modo, as miiltiplas significactes
possiveis de uma figura isolada estio sob o controle de um contexto,
no qual se encaixam com coer@neia apenas algumas dessas possibili-
dades significativas. Em vista disso, a depreensiio dos temas subja-
centes a um texto figurativo sé & possivel a partir do confronto cuida-
doso das figuras que se articulam e se encadeiam no interior dele, for-
mando uma rede.

Um mesmo tema pode ser manifestado por redes figurativas di-
ferentes, Dois escritores podem usar figuras distintas para expressar
o mesmo tema. O tema do abuso do poder pode ser manifestado pela
articulagio das seguintes figuras: um ditador que sobrecarrega o po-
Y0 com impostos extorsivos, reduzindo-o ao estado da mais negra mi-
®€rig, enquanto nos circulos do poder os altos funciondrios desfru-
tam todo o tipo de mordontia, distribuem verbas e favores a amigos.

B0

O mesmo tema poderia ser expresso pelas atltudes do fithe de
um rico senhor cuja diversio consiste em monfar a cavale no fitho
da empregada, chicoted-lo e feri-lo com as rédeas sob o olhar condoi-
do da mde imporente,

Mo caso, 0 mesmo tema, abuso de poder, & expresso pela articu-
lugdo de dois conjuntos distintos de figuras.

TEXTO COMENTADO

Cheguel ern casa carregando 3 pasta chela de papdis, ralatd.
rigs, estudas. pesquisas, propostas, contratos, Minha mulher, jogan-
o peciéncla na cama, um. copo de uwisgue na mesa da cabeceira, dis-
@, sem tirar o5 olbiog das cartas, vooe esta com um ar cansado. 05

5 sans da casa: minha filha no quarto dela treinando empostacio de
voz, a mdsica quadrafdnica do gquarts do mel filhe, Vocd ndo val
largar essa mala? perguntou minha mulher, tira essa roupa, behe
um ulsguinho, vocé precisa aprender a rejaxar,

Fui para a biblicteca, o lugar da casa onde gostava de ficariso-

10 lado e como sempre ndo fiz nada. Abri o volume de pesquisas sobre
a Tresa, Nao via as letras e numeros, eu esperava apenas, Voré ndo
para de trabalhar, aposte que o5 teus sdcics nAo trabalham nem
& metade o ganham & mesma coisa, entrou a minha mulber na sala
COTTL O COPO Na mio, J4 posso mandar sacvir o |antar?

15 A copaira servia a francesa, meus fithos tinham crescido, au
g a minha mulher estdvamos gordos. E aguele vinha que vocé gos-
ts, &la estalou a lingua com prazer. Meu filkhe me pediu dinheiro
quando estavamos no cafezinho, minha filha me pediu dinheire na
hora do licor. Minha mulher nada pediu, nds tinhamos conta banca-

20 ria conjunta.

Yamos dar uma valta de carro? convidel, Eu sabla que ela ndo
ia, era hora da novela, Nao sei que graga voc8 acha em passear de
carrg todas as naites, também aquele carro custou uma fortuna,
tam que ser usado, ey & gue cada ver me apego menoss aos bans

25 rmateriais, minha mulher respondeu.

08 carros das menines blogueavam a porta da garagem. Im-
pedindo que eu tirasse o meu carro. Tirei os carros dos dois, batei
na rua, tirei o meuw, botel na rua, cologuel os dols carros novaments
ne garagem {...)

Freisecs. Aubem. Passelo noturno — Parta |, i
—.Fafiz #np nowvo. Bio de Jangire, Artanove,
1875, p. 47.



O texto & parte de um conto de Rubem Fonseca, Messe conto,
o narrador vai tratar da necessidade de aventura gerada pela monoto-
nia, do desejo de ruptura da normalidade tediosa da vida cotidiana.
Mo trecho acima, ndo estiio postos esses temas, que s sdo depreendi-
dos da andlise do conto inteiro.

As figuras desse trecho permitem-nos, entretanto, captar alguns
temas, que vA0 ter importdncia na andlise do conto.

Em primeiro lugar, percebe-se uma oposiclio entre as figuras que
falam do narrador e as que mostram os demais membros de sua fami-
lia. Aquelas falam do mundo do trabalho *“carregando a pasta cheia
de papéis", “relatorios”, “estudos", pesquisas’’, propostas’, *‘con-
tratos’', “‘tira essa roupa’, **precisa aprender a relaxar”', **Abri o vo-
lume de pesquisas’’, “‘nfo para de trabalhar’. O tema a que essas fi-
Buras remetem € a tensfio do trabalho. Em oposicio a ele aparece o
tema do relaxamento da tens3o, do lazer. Esse tema aparece sob a forma
de outras figuras: *jogando paciéncia na cama®, ““copo de ulsque na
mesa de cabeceira'', “‘treinando empostacio de voz'', “‘misica
guadrafénica’.

Ha claramente trabalhada no texto uma rede figurativa que in-
dica o tema do alte padrio de vida, da boa situagio financeira. Essa
rede engloba as figuras relativas & casa (hd um quarto do casal, um
quarto da filha, um quarto do filho, uma biblioteca), ans bens de con-
sumo que a famflia possuia (*‘aguele carro custou uma fortuna™, **Os
carros dos meninos’’, “‘os carros dos dois™), aos servicos de que usu-
fruia {“'copeira’’, “‘servia & francesa’), aos prazeres da mesa (**uis-
quinho", "'vinho', “caferinho®™, “licor™).

E nesse quadro de bem-estar, mas ao mesmo tempo de monoto-
nia, porque nele tudo estava previsto, que se insinua o desejo de rup-
tura, a Ansia de rebeldia, a vontade de ser livre. A aventura, mudanca
do quadro mostrado no texto, comega com o passeio de carro, que
marca 4 saida do espago doméstico da seguranca, mas também da in-
satisfaclio ¢ do tédio, o a ida para a rua, espago de aventura, de
satisfacio,

EXERCICIOS
Vou-me embora pra Pasérgoda

Vou-me embora pra Pasargada
L& sou amigo da rel
La tenhg 8 mulher gue eu quero
Ma cama que escolhers

5 Viou-me embora pra Pasdrgada

§2

Vou-me embora pra Pasirgada
Agqul eu néo sou Teliz
La a existBncia ¢ uma aventura
D= tal mado inconsequente

i@ Que Joana a Louca de Espanha
Rainha a falsa dementa
WVermn a ser contraparente
D& nora gue nunca tive

E como faral ginastica

1% Andarel de blclcleta
hMontare! em burro brabo
Sublrel no pau de sebo
Tomarei banhos de marl
E quande estiver cansado

20 Deito na beira do rio
bMandoe chamar a mae-d'dgua
Pra me contar as histdrias
Que no tempo de ey mening
Rosa vinka me contar

25 Vou-me embora pra Pasargada

Em PFasargada tam tudo
E outra civilizaclo
Tem um procasss Sequro
D¢ impedir a concepgao
) Tem telefons autormatico
Tem alcaloide & vontade
Term prostitutas bonitas
Fara a gente namorar

E quando ew estiver mals triste
a5 Mas triste de ndo ter jeito

Quanda da noite me dar

Yontade de me matar

— L& sou amigo do rel —

Terel a multher gue eu guaro
40 Ma cama que escolherel

Vou-mea embora pra Pasdrgada,

Baspaas, Manuel. Egtrels o vicdd inkeica 4, ed,
Rlo de Janeirg, J, Qlympes, 1837, p, 1278,

Questio 1

Mo texto, hd uma oposicdo entre um agui ¢ um 14, o 1empe presente
& um outro tempo. Isso indica que Pasdrgada, na verdade, cidade lendéria
da antiga Pérsia, ¢ um oulro espago & um outro tempo. Indique as figuras
gue mostram que o tempo de Pasdrgada € um tempo similar ao da infdncia.



Questio 2

O poeta afirma no verso 7 que aqui nfio & feliz. Caracterize, com subs-
tantivos abstrates, aguilo que o poeta busca em Pasdrgada.

Questio 3

“*¥ou-me embora’™ indica o afastamento de um “agui® e um “agora’’
gue ndo t#ém aquilo que o poeta busea em Pasdrgada, ¢ a ida para um “14"*
e um “‘enifio”. Como poderia ser definido o tema da ida para Pasdrgada?

Questio 4

Uma passagem do poema faz réferéncia ao fato de que, em Pasdrgada,
nido prevalecem os principios da ldgica ¢ do pensamento racional, j4 que la
coexistem certas relagbes absurdas ¢ sem sentido. Indique os versoz em que
as figuras levam a deduzir esse tema,

Questdo 5
Pagdrgada é um lugar ¢ um tempo real ou imagindrie?

Questdo &

O verso “*L4 sou amigo do rei’ significa que o poeta quer fugir para
um espaco ¢ um tempo que:
(&) o regime politico vigenie seja mondrquico;
(b} ele adquira o poder de fazer tudo o gue desejar sem qualguer resiricho;
{c} tudo seja menos moderno;
{d} cle tenha um papel politico a desempenhar:
(2} a amizade seja bastante valorizada,

Questdo 7

5 O poeta, no texto, recusa todas as imposigles sociais e afirma seu dese-
Jo de fazer o que quer, de expressar sua individualidade. Considerando essa

afirmacio, responda:

a} Qual £ a oposigico semintica fundamental do texto?

b) Cual Idani termos dessa oposicio é afirmado no “aqui’ e qual é afirmado
m £4 'II_

€} Que termo € pegado guando o poeta diz *Vou-me embaora''?

d) Qual desses termos tem valor positivo?

B4

PROPOSTA DE REDACAO

Mo texto *Vou-me embora pra Pasdrgada', o poeta imagina um
lugar e um tempo para onde ele possa fugir quando as imposigdes 50-
ciais de nosso mundo the pesarem muito. Messe lugar, ele poderia ex-
primir plenamente sua individualidade. O tema do texto ¢ a evasio
espacial e temporal.

Voc@ aprendeu, nesta ligio, que 0 mesmo tema pode ser figura-
tivizado de vdrias maneiras,

Imagine wm Jugar &/ou um tempo para onde vocé gostaria de
ir quando estivesse saturado de nosso mundo e/ou de nosso tempo,
Seria a Europa da [dade Média, uma ilha nos mares do Sul, uma agi-
tada cidade no futuro? Ou seria outro lugar?

REedija um texto que fale da sua evasfo espacial e/ou temporal,

Mostre como & esse Jugar 2/ou esse tempo, conte o que vocd fa-
ria nele, explique como ele se opbe a0 NOsso espago &/0U A0 NOSIO
tempo. Observe se as figuras estiio bem encadeadas,



EANTINEREY, Witkhdy. Pove sond Lovg 23 Oliid
Hive Wivk, Do, 1579, p 160

Eite Daagramn 7 ¢ umg das posibilidades, brecadas pelo arfiste, de construgder hessados no
ercademmento de elementos geamitricoy ineirmmente cheirpios; o poni, o ke e o plang,
Trodg-eo do rowmpiments com @ tadiedo oo pinfens fpueaiva,

BB

Temas e figuras:
0 encadeamento
de temas

Le;la o texio abaixo:

D jogo é fato mais antigo gue a cultura, pols esta, mesmo em
auas definiches menos rgorosas, pressupde sempra a socledads hu-
LS. ETL LR s AT S e S e e rsAsa ea e o aes lasr mr® ot 8 e s ke e
1FIgkla, oS Wa aluarim|ia sy =l|.F'=I Lkl l.s!.l: I IIMIIDISD Uo I e enasTi
na atlvidade lodica. E-nos possivel afirmar com seguranga que a ci-
vilizacas humana nao acrescentou caracteristica essencial alguma
4 |dela geral de jogo, Os anlmals brincam tal coma gs homens, Bas-
tara que obsarvemas 05 cachortinhos para constatar qua, aim Suas
alegres eyolugles, encontram-se presentes todos os elementos es-
senciais do jogo hurmano., Convidam-se uns acs outros para brincar
mediante um certo ritual de atitudes e gestos. Respeitam a regra
que o3 proibe morderem. ou peios mencs com violncia, a orelha
da praxima, Fingem ficar zangados e, o que & mais impartante, eles,
ern tudo isto, experimentam evidentemente Imenso prazer e dlver-
timento, Essas brincadeiras dos cachorrinhes constituam apenas
uma das formas mais simples de jogo entre animais. Existern ou-
tras formas muito mais complexas, verdadeiras competicoes, belas
representagies destinadas a um pablico.

[Hinmrics, Johan. Homo judens; o Jogo oomo
elementn da cultura, 530 Paulo. Perspectivalf
Edusp, 1971, p. 3.

O texto gque vook acabou de ler & tematico. Nele o autor trabalha

predominantemente com termos abstratos, como jogo, cultura, socie-
dade humana, atividade lddica, representaciio, competiciio, etc. Trata-
-5¢, entdo, de um texto temdtico,

O entendimento de um texto dessa natureza requer do leitor a

capacidade de enguadrar todos os temas disseminados ao longo do
texto e englobd-los dentro de um tema geral que sintetize de maneira
ampla todo ¢ conjunio,

a7



Mo texto em gquesto, temos 03 seguintes temas: nio existe cul-
tura sem sociedade humana; os animais jogam, t8m uma atividade li-
dica; o jogo entre os animais & semelhante ao jogo dos homens; o jo-
go entre homens & animais implica convite aos parceiros, respeito a
CErtas regras, o prazer e o divertimento; o jogo entre o animais ¢ og
homens pode tornar-se competiciio, representacio destinada a um pid-
blico. Todos esses temas parciais t8m vm elemento comum: hd uma
oposiclo entre jogo e cultura, porque esta € atributo dos homens, en-
quanto aquele esid presente também entre os animais, A partir da ob-
servacio do que é comum a todos os temas parciais do texto, chega-se
a0 tema geral: o jogo nfio & uma atividade cultural, mas instintiva,
pois é comum & todos 08 animais.

Assim como as figuras se encadeiam de modo coerente, os te-
mas também o fazem. A mesma coerBncia interna do encadeamento
das figuras deve existir na rede de temas de um texto temdtico. E, ain-
da, para apreender o tema mais geral que organiza ¢ integra funcio-
nalmente os subtemas, € necessdrio confrontd-los entre 5i e depreen-
der a unidade subjacente & diversidade.

Mum texto temdtico que faz a apologia do regime democratico
ndo & coerente, sem fazer as devidas ressalvas, desmascarar os suces-
givos arros histéricos do povo no que diz respeito 4 escolha de seus
eovernantes, A afirmacio de que o povo nio sabe volar encaixa-se,
com coeréncia, no tema do elogio dos regimes autoritdrios. A quebra
da coeréncia de um conjunto de temas pode ocorrer. MNesse caso, ou
0 autor tem & intengdo de introduzir um novo téma que contrarie o
gque vinha sendo exposto ou o texto estd mal construido,

Mo se entende, por exemplo, num texto que defenda a necessi-
dade ¢ a conveniéncia econimica da reforma agréria, registrar dados
estatisticos que comprovem a quebra da producio agricola com o con-
sequente aumento do prego dos alimentos num pais que tenha execu-
tado a referida reforma. Esse desvio no encadeamento temdtico cons-
titui uma incoeréncia perturbadora para o leitor por néo ter nenhuma
funcionalidade na construgfio do significado do texto. Na verdade, essa
incoeréncia s6 conduz o leitor a afio saber se o texto ¢ a favor ou con-
tra a reforma agrdria.

TEXTO COMENTADO

A linguagem — a fala humana — & umna inesgotavel riqueza
de multiplos valores. A linguagem & inseparavel do homem e segue-o
em todos of seus atos. A linguagem & o instrumento gracas ao qual
o homem modela seU pensamento, seus sentimentos, suas emogies,
SEUS esforcos, sua vontade & seus atos. o Instrumento gracas ao qual
ele Influencia e & influendiado, a base ditima & mals profunda da

b

socledade humana. Mas & também o recurso dltimo e indispensavel
do homem, seu refdglo nas horas solitarias em que o espirito futa
com d existéncia, & quanda o conflita 52 resalve no mondloge do poe-
10 taena meditacho do pensador. Antes mesmo do primeiro desper-
tar de nossa conscigncia, as palavras [8 ressoavam a nossa voita,
promrtas para envelver os primeiros germes frageis de nogso pensa-
ments @ a nas acompanhar inseparavelmente através da vida, des-
de a5 mais humildes ocupagies da vida quotidiana aos momentos
15 mais sublimes e mais ntimos dos quals a vida de todos os dias reti-
ra. gracas as lembrancas encarnadas pela linguagern, farda @ calor.
& linguagem ndo & um simples acompanhante, mas sim um fio pro-
fundamente tecldo na trama do pensamente: para o individuo, ela
g o tesoure da memoria @ a censcléncla vigliante transmitida de pal
20 para filha,

HiELwELEY, Louls Prolegémenss 4 umd beonls
tia linguagem, S8 Pauls, Parspactiva 1975, p 1

Esse texto é temdtico, porgue procura interpretar, através de con-
ceitos, certos aspectos de um fendmeno existente no mundo, a lingua-
gem. O texto trabalha, pois, predominantemente com temas, que 530
termos abstratos,

Para chegar ao tema geral do texto, € preciso ver o encadeamen-
to dos diferentes temas disseminados ao longo do texto:

a) alinguagem modela os pensamentos, sentimentos, emogdes, esfor-
¢0s, vontade ¢ atos do ser humano;

b} com cla, o homem influencia ¢ é influenciado;

¢) com ela, o homem reflete quando estd sozinho ¢ consted] as obras
literarias, filosdficas e cientificas;

d) a linguagem modela a consciéncia do homem; forja em sua mente
preceitos e proibiches, valores e preconceitos;

e) as lembrancas 580 constituidas linguisticamente.

Todos esses temas parciais mostram gue o individuo pensa e age
a partir da linguagem que incorporou. Com afelto, gue & a conscign-
cia senfo uma linguagem assimilada? Mossa consciéncia impede-nos
de matar, porque, desde criancas, ouvimos que ndo s¢ pode matar e
assimilamos esse discurso. Além disso, todo o pensamento conceptual
& linguistico. Nio podemos pensar a liberdade senfo por intermédio
da linguagem. A linguagem nfo é acompanhante do pensamento, mas
0 pensamento é que ¢ linguistico.

E com a linguagem que convencemos 05 outros a fazer determi-
nadas coisas, & agir de certa maneira. E com ¢la também que os ou-
tros nos fazem mudar de atitude, nos fazem alterar nossa maneira de

pensar,

89



(3 tema ceniral do texto &, pols: a inguagem tem um papel ativo
na formacgio do individuo.

EXERCICIOS

No ensino, come em outras coisas, a liberdade deve ser ques-
tho de grau. Ha liberdades que ndo pedem ser toleradas. Uma vez
conheci uma senhora que sfirmava nio se daver profbir coisa algu-
ma a uma crianca, pois deve desenvolver sua natureza de dentro

5 para fora. "E s5e a sua natureza a levar a engolir alfinetas?"” nda-
guel; lamento dizer que a resposta foi puro vitupério. No entanto,
toda crianga abandonada a sl mesma, mals cedo ou mals tarde en-
golira alfinetes, tomard veneno, caird de uma janela alta ou doutra
forma chegard a mau fim. Um pouquinho mais velhos, o5 meninos,

10 podenda, nAo sa lavam. comem demais, fumam até enjoar, apanham
resfriados por molhar os pés. e assim por diante — além do fato
de sa divertirem Importunando ancifins, que pam sempre possoem
a capacldade de raspnsta de Eliseu®, quem advoga a Iiber'dada da
educacio nao guer dizer gue as criangas devarn fazér, o dia todo,
I5 o que lhes der na veneta, Deve existir um elemanto de disclplina
e autoridade; a questio & até que ponto, @ como deve ser axercido,

FusseLL. Bartrand. Ensafos céiicos. 2 ed. 580
Faulp, Necional, 1857, p. 146,

Questio 1

Pade-se depreender da leitura do texto que o autor seja contrdrio &
liberdade?

Questio 2
O autor acha que s devem existir restricdes & liberdade na escola?

Questlio 3

Duando afirma gue *“toda crianga abandonada a si mesma, mais cedo
ou mais farde engolicd alfinetss, tomard veneno, caird de uma jancla alta ou
doutra forma chegard a mau fim'"; “'um pouguinho mais velhos, os meni-
nos, podendo,niio se lavam, comem demais, fumam até enjoar, apanham res-
friados por molhar o pés", o autor usa uma série de figuras para mostrar
o primeiro limite & liberdade de fazer o que quiser. Qual & esze limite?

* Blises & um profeta biblico. distipulo de Ells. Um dis. um Qnape 56 rApares rombava daje. O profeta, dn
o, amakliom-a g% noma 30 Senhor. [madiatamisds ssirm de fiomests dole wrece, quo despedaconam
fquasTends ¢ dois daqueles rapazes, O apisédio & refatado om | Rels, B 2329, Mo texto, s feler e ancikos

NUE N0 pedfui b clpacidade de fesposts die EINEG o sotor quic diged que hd anclos que rdo podem
dirferutarse das sombarias das clanges.

Y

W

- Questdo 4

Quando diz gue muftos meninos se divertem importunando anciios, o
putor mostra um sezundo fimite & liberdade. Qual & ele?

Questdo 5

Para o autor, no ensing, deve haver liberdade, Mo entanto, deverm es-
tar presentes outros elementos. Quais sio eles? Constituem eles valores abso-
lutos, sem limites?

Questio 6

Pode-se agora responder quais sfio as liberdades que ndo podem ser
toleradas?

Questdo 7

O tema geral do texto &
'{n} A liberdade & um \ralnr absoluto,

e dla Al aflm pmlarae abealodae
'l.“.' .H.. HUELOTIGAWE © 4 u.al..l.niun. S50 YRIOTDS Rosduuins,

{c) A liberdade & um valor que admite gradagbes.
(d) A liberdade € sindnimo de fazer o que der na veneta.
{#) As pessoas nunca sabem usar a liberdade.

PROPOSTA DE REDACAO

Mo texto de Bertrand Russell que vocé acabou de estudar, o au-
tor mostra que liberdade nfio significa fazer o que bem se entende, que
a liberdade & uma questio de grau,

O texto indica que hd algumas situacdes em que se devem esta-
belecer proibigdes &s criancas. Assim, uma crianca ndo pode ser livee
para engolir alfinetes, importunar os velhos, etc.

Para os adultos, a liberdade é um valor absoluto ou & também
uma questdo de grau? Redija um texto expondo seu ponto de vista,
mostrando situacdes em gue ndo se podem estabelecer proibigdes ou
situaghes em gue se podem.

Para ajudd-lo a pensar vio aqui algumas situagdes: ouvir misi-
ca a todo volume, num prédio de apartamentos, depois das 10 da noi-
te: invadir as reservas ecolégicas desmatando-as; dirigir embriagado;
publicar num jornal qualquer boato ndo confirmado que atinja a honra
das pessoas. Mo se restrinja a essas situaghes. Imagine outras para
fundamentar sen ponto de vista.

Se seu ponto de vista for que a liberdade ndo deve ter restrigbes,
explique bem o porqué; se for que a liberdade ¢ uma questdo de grau,
deixe bem claros os limites desse direito.
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Temas e figuras:
a selecdo lexical

Jé vimos que temas e figuras sdo palavras e expressdes que ser-
vem para revestic as estruturas mais abstratas do texto. Os temas sao
mais abstratos que as figuras. Enquanto estas representam no {exto
coisas ¢ acontecimentos do mundo natural, aqueles interpretam e ex-
plicam os fatos que ocorrem e tudo aquilo que existe no mundo,

Temas e figuras pertencem ao léxico de uma lingua. O léxico con-
siste no repertdrio de palavras de que uma dada lingoa dispde. Em
sentido amplo, podemos considerar o léxico como sindnimo de vo-
cabuldrio. Tem ele diferentes regides: girias (vocabuldrio especial usado
por um dado segmento social); regionalismos (vocabuldrio préprio de
uma dada regido); jargbes (vocabuldrio tipico de uma dada especiali-
dade profissional); estrangeirismos (termos estrangeiros incorporados
a nossa lingua); arcalsmos (palavras ou expressdes caidas em desuso);
neologismos (palavras recentemente criadas).

Vejamos um ou dois exemplos de cada uma dessas regides do
léxico:

— giria; rangar (tomar uma refei¢io); nio embaga (nio perturba);
— regionalisme: pid (menino, no Sul do Brasil); bergamota (mexeri-
ca, no Rio Grande do Sul);

— jargdo: desaguecimento da demanda (situagiio em que se compra
menos);

— estrangeirismos: spread (taxa de risco que se paga sobre um emprés-
timo); soffware (programas do computador);

— arcaismos: festinar (apressar); fisico (médico);

— neologismos: televisar (transmitir pela televisio); principismo (ati-
tude de intransigénecia na defesa de principios); informatizar (subme-
ter a tratamento informéatico).

O autor de um texto, para criar um determinado efeito de senti-
do, pode escolher figuras dentro de uma determinada regifio do lexi-
co. Pode escrever sen texto em giria, ou utilizar um vocabulirio re-
gionalista, ou ainda fazer uso de muitos arcaismos, O que importa,
para uma boa leitura, nfo ¢ apenas identificar a escolha feita pelo au-
tor, mas verificar gual ¢ a fungfio que ela tem no sentido do texto.
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Vejamos como Mério de Andrade explorou a selecio de vocd-
bulos, analisando um fragmento do seu liveo Macunaima.

Senhoras:

N&o pouce vos surpreenderd, por certo, o endereco o a litera-
tura desta missiva. Cumpre-nos, entretanto, iniciar estas linhas de
saudade e multo amor, corn desagradavel nova, E bem verdade que
na boa cidade de 530 Paulo — a malar do universoe no dizer de seus
prolixos habltantes — nio sols conhecidas per “icamiabas”, voz es-
paria, sendo que pelo apelativo de Amazonas; e de vés se afirma,
cavaigardes bellgeros ginetes e virdes da Hélade classica (...)

Mem cinco sois eram passados que de vas nos partiramos,
guando a mais temerosa desdita pesou sobre Nés (...) O que vos in-
teressara mals, por sem divida, € saberdes que os guerreiros de ca
naoe buscam mavorticas damas para o enlace epltaldmico, mas an-
tes as preferem doceis e faciimente trocdvels por veldteis folhas
de papel a que o vulgo chamara dinhelre o “curricuium vitae" da
Civilizagdo a que fazemos honra em pertencermaos.

{Macunaima, & herdl swm penham cardten
18, ed. 580 Paula, Martins; Belo Horizonte, |+a-
ciaia. 1981, p. 59-80.)

O trecho faz parte do capitulo ““Carta pras Icamiabas"', O re-
metente dessa carta € o proprio herdl do romance; o lugar em que cs-
td ¢ a cidade de 580 Paulo; o destinatdrio sfo as [camiabas, que quer
dizer amazonas, mulheres guerreiras que, segundo a lenda, viviam na
regiio hoje denominada Amazdnia.

O texto surpreende no contexto do romance porque o herdi rompe
com a modalidade de linguagem espontinea que vem utilizando até
entdo e adota um registro destacadamente formal, o que se manifesta
sobretudo na escolha de um léxico sofisticado.

Essa ruptura corresponde sem diivida a uma intencio de ridicu-
larizar o modo de vida da grande cidade e esse efeito de ridiculariza-
¢40 € conseguido, no caso, nilo 36 pelo contetido significativo do que
ele diz mas também pela escolha lexical.

Vejamos mais pormenorizadamente o que o narrador estd ridi-
cularizando:

a) ao escolher um léxico o uma sintaxe 34 desusados ele satiriza o ca-
Ié;tﬂl‘]' anacrdnico e ultrapassado de nossa cultura urbana em geral:
“missiva’ em lugar de carta; o tratamento **vés™ em vez de vo-
cés; “‘mas” (plural solene) em lugar de eu; a imitacio da sintaxe

a4

cldssica, reproduzindo inclusive, quase literalmente, dois versos de
O Lusiadas, de Camdes: “Porém ja cinco sdis eram passados /
Que dali nos partiramos, cortando...”” (V, 37, 1-2) — uma soleni-
dade e uma erudicio descabidas no contexto de uma carta;

b) além disso, observa-se a escolha de um léxico preciosista (termos
de emprego muito rare), muito ac gosto dos parnasianos ¢ pré-
-modernistas em geral (Rui Barbosa, Bilac, Coelho Neto): "' belige-
ros ginetes”” em vez de cavalos guerreiros; ““Hélade'' em vez de Gré-
cia: “mavdrticas”™ em vez de guerreiros (mavdrtico € adjetivo rela-
tivo a Marte ou Mavorte, deus da guerra na mitologia romana);
“enlace epitaldmico’ em vez de casamento,

Com isso, o narrador ridiculariza nfio 86 ¢ parnasianismo ¢ a
literatura imediatamente anterior ao modernismo, mas também toda
a cultura desse periodo no Brasil, pols o parmasianismo correspondia
a0 gosto da moda,

A escolha de temas ¢ figuras em determinadas regides do léxico
produz certos efédtos de sentido. Observemos alguns setores lexicals
& efeitos de sentido que produzem:

a) girias: sobretudo em textos narrativos, caracterizar 0 personagem
através da linguagem que utiliza;

b) arcaismos; recuperar ceérta €poca, ridicularizar certo personagem
gue ainda insiste em utilizd-los;

¢) neologismos: caracterizar personagens ou €pocas;

d) regionalismos ou estrangeirismos: caracterizar, por exemplo, a pro-
cedéncia de um personagem;

¢} jargho: caracterizar a competéncia de gquem o utiliza.

Além disso, um autor pode fazer largo uso de clichés (expres-
sfes prontas, lugares-comuns, comao, por exemplo, “ela completou quin-
ze primaveras”, “a vida ¢ uma caixa de surpresas™, “rdpido como um
raio’’, para demonstrar a Incompet#ncia criativa de quem o utiliza,
para por em evidéncia a falta de originalidade de um personagem.

A desmontagem de clichés, por outro lado, produz efeitos inte-

ressantes. Guimardes Rosa, por exemplo, usa *‘pela calada do dia"'
na base de *‘pela calada da noite'’; “'de lua a lua’ pelo modelo de
“*de 5ol a sol'"; “aqui-del-presidente'’ em vez de "‘aqui-del-rei'’.
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 Um autor pode ainda criar certos efeitos de sentido usando um
léxico preciosista, como, por exemplo, rérido (orvalhado), perlejar (tor-
nar como que recamado de pérolas), desalterar (matar a sede), cani-
cula {grande calor).

TEXTO COMENTADO

Aristarco, sentada, de pé, cruzando térrivels passadas, imobi-
lizando-se a repentes inesperados, gesticulando como um tribunc
de meetings, clamando como para um auditdrio de dez mil pessoas,
majestoso sempre, alcando os padres admirdveis, como um lellogi-

5 ra, & as opulentas faturas, desenralou, com a memdbria de uma Giti-
ma conferéncia, a narrativa dos seus servigos & causa santa da Ins-
trucho. Trinta anos de tentativas e resultados, esclarecenda como
urm farol diversas geracdes agora influentes no desting do Paisi E
as reformas futuras? Nao bastava a aboligio dos castigos carporais,

1@ ogue jadava uma benemeréncia passavel. Era preciso a introducio
de métedos novos, supressio absoluta dos vexames de punicio. meo-
dalidades aperfeicoadas no sistema das recompensas, ajeitacio dos
trabalhos, de maneira que seja a escola um paralso; adoclo de nor-
mas dasconhecidas cuja eficdcia ale pressentia, perspicaz como as

15 aguias. Ele havia de criar... um horror, a transformacio moral da
sociadadal

Uma hora trovejou-ihe & boca. 8m sanguinea eloquéncia, o gi-
nio do anuncia, Miramao-lo na inteira expansdo oral, como, por oca-
siao das festas, na plenitude da sua vivacidade pratica, Contempla-

20 vamos {ed com aterrado espanta) distendido em grandeza épica —
o fomerm sandufche da educacao nacional, lardeadao entre dois mons-
trucsos cartazes. As costas, o seu passado incalouldvel de trabalhos:
sobre o ventre, para a frente, o seu futuro: a réclame dos imortais
projetos,

Powmrza. Aaul. O 4terey. Rio de lanairo, Ed. da
Oura, 1971, p, 82,

~ Meste fragmento de O Arenen, de Raul Pompéia, descreve-se a
figura de Aristarce, o diretor do coléglo. Dois grupos lexicais entre-
cruzam-s¢ no texto: o da educaglo e o do comércio. O da educagiio
subdivide-se em vocdbulos que mostram o autoritarismo (*“terriveis’,
“‘repentes inesperados’, “*clamando ... majestoso”, “trovejou”, “ater-
rado espanto”) e o liberalismo do educador (*‘aboligio dos castigos
corporais'’, “introdugio de métodos novos”, “‘supressio absoluta dos
vexames de punigio®’, **'modalidades aperfeicoadas no sistema de re-

Vi

compensas'’, “'ajeitacio dos trabalhos”, “paraizo’™). O autoritaris-

48 -

mo refere-se Ay atitudes do presents, e o liberalismo, aos projetos fu-
turos. Isso leva a depreender o cardter postico, inconsistente & fala-
cioso das propostas pedagégicas de Aristarco. O cardter falacioso de
scu projeto revela-se ainda na expressio *‘transformagio moral da so-
ciedade™, pois o desejo de transformar a sociedade segundo um pro-
jeto pessoal mostra um temperamento autoritdrio. Por isso seu proje-
to & qualificado de “*horror’*. H4 ainda, nesse grupo, um conjunto
de clichés (*‘servigos & causa santa da instrugio", “‘esclarecendo co-
mo um farol diversas geragdes’”), que indicam a retérica solene que
encobre a mesmice vazia do sistema escolar. O segundo grupo lexical
& do comércio (*'leiloeiro’’, **faturas', “antdncio’, ““cartazes’, “'ré-
clame'™). Nio pertence a esse grupo o termo “dguia". Entretanto, deve-
-g2 notar que tem ele uma conotacio de rapinagem.

O entrecruzamento dos dois grupos lexicais define Aristarco co-
mo um homem preocupado com um projelo pedagdeico apénas no
nivel das aparéncias, pois, na realidade, o gue desejava era auferic lu-
erps com sua escola. Mo geria uma escola, mas uma empresa. Era
um comerciante, nio um edocador,

EXERCICIOS

Antigomente

Antigamente, as mogas chamavam-se mademolsalles e eram
todas mimoesas @ multo prendadas. N3o faziam ancs: completavam
primaveras, em geral dezoito, Os janotas, mesmo nEo sendo rapa-
gies, fazlam-hes pé de alferes, arrastando a asa, mas ficavam lon-

f gos meses debalxo do balalo. E, se levavam tabua, o remédio era
tirar o cavalo da chuva e ir pregar em outra freguesia. As pessoas,
quando corriam, antigamente, era para tirar o pai da forca, ¢ ndo
calam de cavalo magro. Algumas jogavam verde para colher madu-
ro @ sablam com quantos paus se faz urma canoa. 0 que ndo impé-

1o dia que, nesse entrementes. esse ou aquele embarcasse Bm canoa
furada. Encontravam alguém gque Ihes passava a manta e azulava
dando as de vila-diogo. 05 mais idoses, depois da janta, faziam o
qullo, sainda para tomar a fresca; e também tomavam cautela de
nao apanhar sergno, 05 mals jovens, esses lam ac-anlmatdgrato.

i5 & mals tarde 20 cinematagrafo, chupando balas de alteia. Ou sonha-
vam em andar de aeroplang; 0s quais, de pouco sisa, se metiam em
camisa de onze varas, e até am calcas pardas; ndo admira que des-
SEM com 05 burras n'agua.

Anpanoe, Carlos Drummond de. Seleta am pro-
53 @ verso. Riode Janalrg, J. Obrmpdo, 1971, o 2
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Questdo 1
Por que & gue o texto se chama *' Antigamente™?

Questio 2

Aparess no texto o estrangeirismo modemoiselles, termo francés que
significa senhoritas, Por que se empregava a palavra francesa ¢ néo a por-
luguesa?

Questio 3

Explicue oz significados das seguintes palavras ou expressdes: janota;
nesse entrementes: aralava; siso,

Questio 4
Como se chamavam antigamente o cinema e o avillo?

Questio 5

Explique o significade das sepuintes expressoes: fazer pé de alferes; ar-
rastar a asa; ficar debaixo do balaio; levar tdbua; tirar o cavalo da chuva;
ir pregar em outra freguesia; tirar o pai da forea; jogar verde para colher ma-

duro; saber com (uanios paus se far uma canoa; passar a manta; dar as de

vila~diogo; fazer o quilo; tomar a fresca: meter-32 em camisa de onze varas;
moter-s¢ em calgas pardas: dar com os burros n'dgus.

Quastio 6
Que significa “*prendadas’, referindo-se s mogas?

Questio T

O narrador constrdl $eu LeX0o quAase SOMEente COM Arcaismos, para pro-
duzir o segninte efeiio:
(a) mostrar que a lingua deve ser preservada.
(b) advertir que as pessoas precisam usar arcafsmos.
{c) explicar que a lingua & diferente de pessoa para pessos,
{d) caracterizar uma época através do uso do préprie linguajar dessa época.
(&} lembrar que ¢ ridiculo utilizar uma linguagem arcaica.

PROPOSTA DE REDACAO

Cada situacio de comunicacio exige uma selegdio léxica apropria-
da. Numa conversa com os colegas, voce usa glrias. Quando fala com
o diretor da escola, 0s termos que vocé escolhe jd sfo diferentes.

Levando em conta esse fato, imagine a seguinte situagio: sua casa

- estd sem Agua porgue houve um problema nas tubulacSes, Escreva uma

carta a um amigo, contando esse fato e mostrando os transtornos que
gle acarreta no seu dia a dia. Em seguida, escreva uma carta & autori-
:ﬂa_de encarregada do abastecimento de dgua, solicitando providéncias
no sentido de que o defeito seja reparado e pedindo urgéncia no con-
serto porgque 2 falta d'dgua causa intmeras dificuldades no seu
cotidiano.
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DELARE, Fabiin, Rghart Sand Londion, Gavdan Fisser Galary, 7078, p.

Embara powcos, as elemenior desia imagem permitem vdrias feivras: o massecre o
indlividvalidade oo homem sem roste; o berro amplificade pefe b o Mpar da boow; as
bandeivas “enterradas’’ ng cabegn do misico; o homem camirg o muro infransponivel
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Epa

As varias possibilidades
de leitura de
um texto

Leia o texto abaixo:

Um
Bra paguens, Invelosa, comecou a Inflar-se para igualar-se ao bai em
tamanho, Dapais de algum termpo, disse: — Dlhe-me, minha Irma,
Ja é o bastanta? Estou de tamanho do bol?

— De jelto nenhum,

— E 8gora?

— De rmodo algum.

— Dihe-me agora,
— Voacd nem se aproxima dela.
0 animal invejoso Inflou-58 tanto que estourou.

(Adaptacao de Tabula da La Forrane. Cdbeies )

O primeiro problema gue a leitura dessa fabula coloca ¢ o se-
guinte: trata-se de uma histdria de animais ou de homens? O leitor
responderia imediatamente: de homens, é claro. Mas como & que ele
sabe disso? A resposta poderia ser: a escola sempre ensinou que as
fabulas phem a nu cerlos comportamentos humanos. Mas como 05 es-
tudiosos chegaram a essa conclusdo? Oz personagens sdo as duas ris
¢ o bol, gue s80 animais. No entanto, certos lermos, como invejo-
sa*t, Ydisse'"; bem como a vontade de igualar-se ao bol sfo elementos
proprios do ser humano, aplicam-se ao homem. Hi entdo no texto
uma reiteragfio do traco semantico (de significado)/humana/. Essa rei-
teragiio obriga a ler a fdbula como uma histdria de gente. No plano
humano, a rd ndo é a rd, mas o homem invejoso que faz tudo para
igualar-se a guem ele inveja.
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05 elementos com o trago Shumano/ sdo o5 desencadeadores de
um plano de leitura ndo integrado ao plano de leitura inicialmente pro-
posto, Com efeito, os termos rad*" ¢ “boi"’ propbem inicialmente um
plano de leitura: uma histdria de bichos. Entretanto, 4 medida que
vamos lendo o texto, os elementos gue contém traco fhumanos ndo
permitem npmis gue se leia a fabula como histéria de animais, pods de-
sencadeiam um novo plano de leitura: a fibula passa a ser lida como
historia de homens.

A recorréncia de tracos seminticos estabelece a leitura que deve
ser feita do texto. Essa leitura ngo provém dos delirios interpretativos
do leitor, mas estd inscrita como virtualidade (possibilidade) no texto.

Lido de manecira fragmentdria, um texto pode dar a impressio
de um aglomerado de nogdes desconexas, ao qual o leitor pode atri-
buir o sentido que quiser. Sem divida, hd vdrias possibilidades de in-
terpretar um texto, mas hd limites. Certas interpretages se tornardo
inaceitdveis se levarmos em conta a conexBo, a coeréncia entre seus
varios elementos. Bssa coeréncia é garantida, enire ouiros fatores, pe-
la reiteracdio, a redundincia, a repeticio, a recorréneia de tragos se-
ménticos 2o longo do discurso.,

Mas que deve fazer o leitor para perceber essa reiteragiio? Deve
temiar agrupar os elementos significativos (figuras ou temas) gue se
somam ou se confirmam num mesmo plane do significado. Deve per-
correr o texto inteiro, tentando localizar todas as recorréncias, isto
&, todas as figuras e temas gue conduzem & um mesmo bloco de signi-
ficacfo. Essa recorrBncia determina o plano de leftura do texto.

Hi textos que permitem mais de uma leitura. As mesmas figuras
podem ser interpretadas sepundo mais de um plano de leitura,

Tomemos, a titulo de exemplificagio, o seguinte poema de Ce-
cilia Meireles:

Retrato

Eu nao tinha este rosto de hoje,

- Bssim calma, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tHo vazios,
nem o lablo amargo

5 Eu n#o tinha estas mios sem forga.
tao paradas e frias @ mortas:
BU nao tinha este coragdo
que nNerm 52 mastra,

12

Eu nda dal por esta mudanca,

1 tBo simples. tdo certa, tao facil:
- Em que espelho ficou perdida
a minha faca?

(Caciifa Mefrales: poesia, Por Darcy Damasca-
no, Rlo de Japeiro, agir, 1874, p. 12-20.)

Mos versos 1 e 5, o autor, ao dizer gue ado tinha este rosio e
estas mios com as caracterlsticas do momento presente, far pres-
supor que, no passado, ele os tinha com caracteristicas opostas.

Ao dizer, no verso 9: “Eu nio dei por esta mudanga®, define
dois planos distintos: um, do passado; outro, do presente, ambos Opos-
los entre si.

Levando

LR LR i i § T bW raERitamaEm

dido em dois eixos, da forma como segue:

I .r'|r|l||||m""""mnr|1r||'"Il'
i |"—""""||mIILl"-I""II MIIIIIII'"' “""”'-nﬂf I'ﬂH"l'—' G

TR |-|||| LS il .u|||L||II|I||"".umlIIIIIIJI i

Eu niio tinha este rosto de haje, Eu tinha saquele rosto de outrora
assim calmo, assim iriste, tio irrequista, o alegre,

TS _“"""_||||_|I|||"'|—|j|||r|'|lll|,m-|—|-|'|-u_||||||I|_I "T" "i

WIS TAZTY tho chelo
nem estes olhos tho vazios, e alhos o expressivos
nem o ldbio amargo e 0 libio doce

Eu nfo tinha cstas mios sem forga, | Eu tinha aguelas maos com energla,
tho paradas, ¢ frlas, & mortas, tho dinfimicas, ¢ calidas, ¢ vivas,

e ndo tinha este coragiko eu tinha outro coragio,

QUE MEM 56 MOstra. que s manifestava.

Como se vé, as figuras do eixo 1 agrupam-se em fungiio do sig-

‘nificado da estaticidade, da perda da energia vital; o que se pressupbe

no eixo 2 agrupa-sc em torno do significado do dinamismo, da posse
da vitalidade plena.

Ao dizer “Eu ndio dei por esta mudanga’, o posta manifesta a

‘sua perplexidade diante do contraste entre o que éra € 0 que veio a ser.

Quando se agrupam as figuras a partir de um elemento signifi-

‘cativo, estamos perto de depreender o tema do texto. No poema em

pauta, por exemplo, & a decepgiio diante da consciéncia sibita e inevi-
tdavel do envelhecimento.



Esse texto pode ser lido como o envelhecimento fisico, o que é
indicado por termos como “‘magro’, **frias"’, etc. No entanto, ou-
tras figuras, como ““triste'’, “amargo’’, "‘que nem se mostra’®, obri-
gam a ler o texto ndo como simples desgaste fisico, mas como o .des-
gaste psiquico, que se manifesta como a perda da energia, do entu-
siasmo, da alegria de viver.

O texto admite ao menos duas leituras: o desgaste material das
coisas com o fluxo inexordvel do tempo e o desgaste psigquico do ser
humano com o passar do (empao.

Entretanto, dizer gue um texto pode permitir vdrias leituras nao
implica, de modo algum, admitir que qualquer interpretagio seja cor-
reta nem que o leitor possa dar ao texto o sentido que lhe aprouver,

E em gue dispositivos podemos nos apoiar para controlar uma
certa interpretacio e impedir que ela seja pura invenglio do leitor? Sem
divida, o texto que admite vérias leituras contém em & indicadores
dessas varias possibilidades. No seu interior aparecem figuras ou te-
mas que tém mais de um significado ¢ que, por isso, apontam para
mais de um plano de leitura. Sdo refacionadores de dois ou mais pla-
nos de leitura. Ha outros termos que nio se integram a um certo pla-
no de leitura proposto € por isso sio desencadeadores de outro plano,

MNa fibula **A rfi ¢ 0 boi", s¢ nio houvesse figuras com o trago
/humano/, ndo se poderia interpretd-la como uma histdria de gente.,
Esses termos sdo 05 desencadeadores desse plano de leitura.

O leitor cautelose deve abandonar as interpretagbes que nio en-
contrem apoio em elementos do texto.

TEXTO COMENTADO

O terrageiro de Carmona

U ferrageiro de Carmona

gue me Informava de um baledo:
“Aguilo? E de ferro fundidao,

fol a firma que fez. ndo a mao.

5 =6 trabalho em ferro forjado
que & quando se trabalha ferro;
EMNtag, COTP @ curpo com ele,
dome-o. dobro-g, sté o onde quero.

104

O ferrp fundido & sem luta,

& 56 derrama-lo na forma.
Mio ha nele a queda de brago
& 0 cara-a-cara de uma farja.

Existe grande diferenga

do ferro forjado ao fundido;

& uma distdncla tio enorme
que nao pode medir-se a gritos.

Conhece a Giralda ern Sevilha?
De certo subiu la em cima.
Reparcu nas flores de ferro
dos quatra jarros das esquinas?

Pois auilo & ferra forjadao.
Flores crigdas numa outra lingua,
Mada t&m das flores de forma
maldadas pelas das campinas

25 Dou-lhe aqul humilde receita

a0 senhar que dizem ser posta:
o ferra naa deve fundir-se
nem deve a voz ter diarrela,

Forjar: doemar o ferro a forga,

20 ndo até uma flor & sabida,

mas aa que pode até ser flar
ze flor parece a quem a diga.”

MELS METo, Joda Cabral da, Crime ma calle Re-
fatar. Rio de Janelro, Wava Fronteima, 1987,
o | 1

Num primeiro plano de leitura, que podemos denominar traba-
lho com o ferro, observa-se que hd duas maneiras de trabalha-lo: a
fundi¢do e o forjamento. Na primeira, a forma(d) faz o ferro adqui-
rir uma forma; na segunda, ¢ a mio do ferreiro que dé a forma. Nes-
5a, 0 ferreiro realmente trabalha o ferro num corpo a corpo com ele,
déd-lhe a forma que quer, enquanto naguela o ferro adquire a forma
da forma(d).
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Ha, no texto, termos que nio se encaixam nesse primeiro plano
de leitura e estabelecem um segundo plano. Sdo desencadeadores de
outro plane de leitura: “lingua’, “‘receita ao (...) poeta’, “voz", Es.
Bes termos remetem a linguagem. Pode-se entfio denominar o segun-
do plano de leitura de trabalho com a linguagem. Neste, vemos que
hd duas maneiras de trabalhar a linguagem: a fundicio, que deve ser
lida como a construgio de textos a partir de uma férmula, & o forja-
mento, que deve ser concebido come a produgio original dos textos,
Naquela, a linguagem (ferro) esparrama-se na forma{) ; neste, ela
¢ domada e adquire a forma que o posta quer dar-lhe.

MNos dois planos de leitura, a fundicio é apresentada comao algo
de valor negativo, que nio se deve fazer (**o ferro nio deve fundir-
-s2""), porgue nela nfio hd originalidade {““flores de forma(8) molda-
das pelas das campinas™). O forjamento & o termo de valor positivo
pois € um trabalho original (**Forjar: domar o ferre 4 forea / niio até
uma flor j& sabida, / mas ao que pode até ser flor / se fior parece
a quem o diga"),

A categoria de base com que trabalha o texto na estrutura fun-
damental ¢ /imitagdo/ (presente no processo de fundicio) versus /eria-
¢do/ (presente no processo de forjamento). O texto nega a imitacio
¢ afirma a criagio.

Eu.s?. imitagdo ¢ essa criacdo aparecem tanto no trabalho com o
ferta (primeiro plano de leitura) quanto no trabalho com a linguagem
{segundo plano de leitura).

EXERGCICIOS
Palsagens com cupim

No canavial tudo se gasta
peie miolo, ndo pela casca,
Mada ali se gasta de fora,
quat colsa que em colsa sa choca,

5 Tudo se gasta mas de dantro:
& fupim entra os poros, lento,
& par mil tdneis, mil canals,
as coisas desfia e desfaz.

S R—

Por fora o manchado reboco
val-se afrouxando, mais poroso,
enquanto desfaz-se, intestina,
o que era parede, em farinha.

E 2 ndo 28 gasta com chogques,
mas de dentro, tampouco explode.
Tudo all sofre a morte mansa

do gue ndo quebra, se desmancha.

bAELD MeTo, Jodo Cabral de. Poasias complatas
(1 840-1965), 3. ed. Rio da Janelra, J. Oy pia,
1878, p. 145,

Questio 1

Amnote as palavras que mosiram a oposicio semintica (de sentido) fex-
terioridades versus/interioridade/,

Questio 2

Anote palavras e expressdes que mostram a oposigio de sentido /silén-
cios versus Sruidos,

Questio 3

Asg coisas no canavial se acabam silenciosa ou ruidosamente, a partir
de dentro ou de fora? Justifique sua resposta com elementos do texto.

Questdo 4

Com base na resposta & questiio anterfor, que mostra o modo comao
iis colsns se acabam, cstabelega o tema do poema.

Questdo 5

Os termos *‘reboco™ e " parede”” indicam o termo feasa’®, que tem um
significado fisieo (edificio) e um significado social (familia), Os termos “'po-
ros’ ¢ “morte’ tdm wm valor humano e um valor ndo humano, Que Munclic
t#m no poema csses lermoy com mais de um significado?
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Questiio 6

Levando em conta a possibilidade de virias leituras do poema, & corro-
sdo (o desgaste) pode ser lida em diferentes planos. 5o eles o plano fisico,
o histdrico (social) e o humano. Como entender a corrosio em cada um des-
ses planos?

Questio 7

O agente da corroslo & o cupim. Com base nas miltiplas possibilida-
des de leitura, mostre o que simboliza o cupim.

(&) O tempo fisico das secas ¢ das intempéries, o tempo histérico da estagna-
¢do, o tempo psicologico da estreiteza de horizontes e da impoténeda.

(b) O homem com seu trabalho, com sua falta de capacidede de luta, com
sua indrcia,

(c} A corruptibilidade das coises materizis, dos sistemas sociais, dos seres
humanos.

(d) Todos oz agentes externos que corroem a3 colsas,

{2} As causas indeterminadas de corrosfio.

PROPOSTA DE REDACAO

Uma senhora inglesa foi passear na Alemanha, L viu urma casa
muito bonita ¢ pensou em alugd-la para nela passar com a familia as
férias de verdio. Foi falar com o propristdrio, acertou com ele as bases
do aluguel, assinou o contrato ¢ voltou para a Inglaterra.

Jd em sua casa, lembrou-se de que nfio havia visto banheiros na
casa que i_tlugara. Imediatamente, escreveu a seguinte carta para o
proprietario;

“Prezado senhor:

_ Sou a pessoa que alugou sua casa para as proximas férias, Gos-
taria gque o senhor me indicasse a localizacdo do W.C. e o descrevesse
para mim'!

108

0 glemio, ndo sabendo o significado da abreviatura W.C. (ba-
- nheira), julgou que a mulher falasse da igreja chamada White Chapel
(Capela Branca), Com base nessa depreensfio errada de significado,
igiu urna resposia que provocou um efeito cdmico.

Observe que esse efeito humoristico resulta do fato de se ler uma
1 cque fala de igreja como se fosse uma carta que falazse de banheiro.

Redija a carta que o alem&o mandou para a inglesa, procurando
tirar o maior proveito possivel da dupla interpretacio que o texto

Propiciou.
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110

Denotacao e conotacao

Leia 0 poema abaixo:

E noite. Sinto que & noite

a0 porque a sombra descessa
[(bem ma importa a face negra)
mas porque dentro de mim,
no fundg de mim. o grite

30 calou, fez-se desanimo.
Sinto que nos somos noite,
Jue EIEIFI“.'ETI':DE ng: escLra

€ em noite nos dissolvamos.
Sinto que & noite no vento,
noite nas aguas, na pedra.

{AnDRADE, Caries Drummaond de. Reunido Rlo da
Jansira, §, Dlympio, 1988, p. B&)

Duando o poeta diz ““somos noite"", Y noite no vento, nolte nas
dguas, na pedra’’, ndo usa a palavra noite no seu significado cosiu-
meiro: ““periodo de tempo compreendido entre o pdr e o nascer do
sol’”. Explora no poema 05 significados carregados de valor negativo
que o termo “‘noite’ evoca: o desdnimo, a tristeza, o imobilismo e
a morte,

Dizemos que o poeta deixa de lado o significado denotativo do
iermo “‘noite’’ e trabalha com seus significados conotativos,

Antes de tratar de denotacio e de conotagiio, dois conceitos lin-
guisticos muito titeis para compreender o significado de um texto, va-
mos digcutir alguns aspectos relacionados & significagdo das palavras,
também importantes para a interpretagio do texto.

Significante versus Significado

Para entender esse par de conceitos, devemos levar em conta que
o signo linguistico & constituido por duas partes distintas, embora uma
nio exista separada da outra.
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Esge sipno divide-se numa parte perceptivel, constituida de sons,
que podem ser representados por letras, ¢ numa parte inteligivel, cong-
tituida de um conceito.

A parte perceptivel do signo denomina-se significante ou plano
de expressdo; a parte inteligivel, o conceito, denomina-se significado
ou plana de conteddo.

Cuando ouvimos, por exemplo, drvore, percebemos uma com-
binagio de sons (o significante) gque associamos imediatamente a umi
conceito (o significado).

Polissemia

Numa hngua gqualguer, é muito COmuIm ocorrér que um plnm:r
dl\- 'r'"-l-"- ﬂ-ihbﬂ'..-' i_'rl-'ail Nﬁluf;h-ﬂ.l.ll.';; EIFJﬂ. -aul.ﬂull.l.'i- PII.I-H. IH.-H.JI_'I- l-.IIE IJIJ.l PIHI [1N] l.ll:
conteido (significado), ou seja, que um mesmo termo tenha vdrios
significados.

Tomemos, por exemplo, na nossa lingua, o signo lnha: a esse
significante se associam varios significados, que os diciondrios re-
gistram.

Com efeito, /infid pode evocar o8 conceitos de:

a) material préprio para costurar ou bordar tecidos;

b) oz vdrios atacantes de um time de futebol;

¢} o8 trilhos de um trem ou bonde;

d) uma certa conduta de um individuo, postura; & outros significados,

Quando um dnico significante remete a virios significados, di-
rFemos que ocorre a polissemia,

Significacdo contextual

Acabamos de dizer que ¢ muito comum um Gnico significante
evocar varios significados e que, nesse caso, ocorre a polissemia. Mas
iss50 néio chega a constituir problema para a clareza e objetividade da
comunicagio porgue a polissemia, em geral, fica neutralizada pelo
CONLEXto.

11

Por contexto, entendemos uma unidade linguistica de imbito
maior, na qual se insere outra umdad: de dmbito menor, Dessa for-
ma, a palavra (unidade menor) se inscre no contexto da frase [umda—
de maior); a frase se insere no contexto do periode; o perlodo se inse-
re no contexto do pardgrafo e assim por diante.

Uma vez inserida no contexto, a palavra perde o seu cardter po-
lissémico, isto €, deixa de admitir virios significados ¢ ganha um sig-
nificado especifico no contexto. E o significado definido pelo contex-
to que s denomina significado contextual,

Inserindo a palavra linha, de gue acabamos de falar, num con-
texto, ela assumird um significado apenas e por isso deixard de ser
polissémica.

Observem-se 05 exemplos:

a) A costuraira, de tdo velha, ndo consagula mais enfiar a linfia na
agulha {linha = material para costurar).

b} O técnico deslocou o jogador da linha para a defesa (linha = Con-
junto de atacantes de um time de futebol).

c) As linhas do bonde foram cobertas pelo asfalto (linha = trilha).

d) O conferencista, apesar da agressividade da plateia, ndo perdeu
& linka (linha = postura).

Para a compreensio de um texto, a depreensfio do significade
‘contextual & um dado bastante importante, sobretudo quando se tra-
ta de um texto de cardter literdrio. Como se sabe, no diseurso literd-
rio, é bastante comum explorar as miltiplas possibilidades de signifi-
cado de uma palavra. Mas, num texto, tudo deve ser amarrado e coe-
rente. A coerbneia do texto permite que se capte o sentido que as pa-
‘lavras assumem no contexto.

Denotacdo versus Conotacao

A relaciio existente entre o plano da expressio e o plano de con-
tetido configura aquilo que chamamaes de derotagdo, Desse modo, sig-
nificado denotativo ¢ aguele conceito que um certo significante evoca
no receptor. Em outras palavras, & o conceito ao qual nos remete um
certo significante.
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O3 diciondrios descrevem geralmente os vérios conceitos que as
palavras denotam: quando alguém procura no diciondrio o significa-
do de uma palavra, estd querendo saber o que & gque ela denota ou
que tipo de significado estd investido num certo significante. O dicio-
nério nos diz que:

— bacieriose denota doencas causadas por bactérias,

— bdculo denota um bastiio, um cajado que os bispos usam em ceri-
minias religlosas,

— figsco denota insucesso, mau &xito.

Um termo ou uma palavra, além do seu significado denotativo,
pode vir acrescido de outros significados paralelos, pode vir carrega-
do de impressdes, valores afetivos, negativos e positivos, Assim, so-
bre o signo linguistico, dotado de um plano de expressiio ¢ um plana
de contetido, pode-se construir outro plane de contetide constitufdo
de valores sociais, de impressdes ou reacdes psiquicas que um signo
desperta. Esses valores sobrepostos ao signo constituem aguilo que
denominamos de sentido conotative e esse acréscimo de U OV Con-
tedido constitui a conotaciio. Assim, “*cair do cavalo™ tem um sentido
denotativo: “sofrer uma queda de um cavalo’. A essa EXPressdo, acres-
centa-se outro contetdo, e ““cair do cavalo® passa a conotar **dar-se
mal", “‘zsofrer uma decepciio’.

Em sintese, toda palavra possui um significado denotativo, ji
que em toda palavra se pressupdem reciprocamente dois planos:

Plano de contetdo (significado)
Plano de expressfo (significante)

Sobreposto ao significado denotative implanta-se o significado
conotative, que consiste num nove plano de conteddo investido no
signo como um todo,

Duas palavras podem ter a mesma denotagiio e conotacio com-
pletamente diversa, € essa propriedade pode servir para deixar clara
& diferenga entre essas duas dimensdes do signo lingiilstico que esta-
mos tentando explicar. Cliemos, por exemplo, as palavras docente,
professor e instruior, que denotam praticamente a mesma coisa: al-
guém que instrui alguém; as trés palavras sdo, entretanto, carregadas
de contetidos conotativos diversos, sobretudo no que diz respeito an
prestigio e ao grau de respeitabilidade que cada um desperta. Assim
também policial e meganha tém a mesma denotagiio e conotaches fran-
camente distintas,

O sentido conotativo varia de cultura para eultura, de classe so-
cial para classe social, de época para época, A palavra fildsofo entre
08 grégos tinha uma carga conotativa muito mais prestigiosa que en-

114

tre nos. Saber depreender a forga conotativa das palavras em cada ti-
po de cultura € indispensdvel para usd-las bem. Imagine-se, num res-
taurante, o freguds chamar o gargom & devolver a carne alegando que
ela estd fedendo. Se disser cheirando mal em vez de fedendo, mantém
a denotacdo e evita o impacto conotativo grosseiro do verbo fader.

TEXTO COMENTADO
Licho sobre a Ggua

Este liquido @ agua,
Quando pura
& inodara, insipida e incotor,
Reduzida a vapor,
B sob tensdo e a aita temperatura,
move o5 Embolos das maquinas, gue, por [sso,

58 denominam magquinas de vapar.

E um bom dissolvente.

Embora com excecles mas de um modo geral,
1o dissolve tudo bern, acidos, bases e sals.

Congela a zero graus centesimais

g ferve a 100, quando a pressBo normal,

Foi nesse liguido que numa noite cdlida de Verdo,
sob um luar gomoso e branco de camétia,

18 apareceu a boiar o caddver de Ofélia
com um nendfar na mio,

CEDEfD, Antdmio. Peesfar completas (1956
-1267). Lisboa, Portugdila, 1972, p. 2445,

As duas primeiras estrofes falam das propriedades fisicas da dgua
{auséncia de cor, cheiro ¢ sabor, em estado de pureza; propriedade
de dissolver dcidos, bases e sais, ponto de congelamento e fervura),
falam também de sua utilidade (mover mdquinas, servir de solvente).
A primeira vista, temos a impressio de que a palavra “dgua’ tem um
vilor denotativo e que o poeta estd fazendo uma exposicdo, que fica-
ria. melhor num compéndio cientifico, sobre as propriedades & fun-
gltes de uma substfincia. No entanto, na terceira estrofe, o tom muda:

- um ritmo lento e majestoso substitul o ritmo quase prosaico das duas

primeiras estrofes; as consoantes nfio momentiness, que admitem uma
promincia mais alongada (f/v, /2, m, n, |, r), predominam: os vocé-

 bulos selecionados parecem, & primeira vista, mais sugestivos e carre-

gados de uma carga emocional mais intensa.
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Comecemos a andlise por essa estrofe, O termo “‘calida’ signi-
flca quente, ardente, fogosa. Verdo, prafado com maitscula, ndo
denota apenas a estagio do ano, mas evoca o calor e, por associa-
o, a vida. Isso sugere o tempo dog jogos do amor. Luar & o cli-
ma dos enamorados. E definido como de uma brancura intensa (pu-
reza), pois “‘de camélia™ reforga “*branco’’. Ao mesmo tempo, um
clima arrebatador, pois gomoso significa viscoso, & o que prende,
cativa e seduz. Os dois primeiros versos sugerem o amor &, portan-
to, a vida. O terceiro verso introduz a ideia da morte, da podridio,
da frieza. Ofélia, cujo cadéver aparece boiando, evoca Ofélia, perso-
nagem da tragédia Hamlet de Shakespeare. Esta amava Hamlet e,
enlouguecida de dor porgue o proprio amado matara seu pai, mor-
reu afogada. A evocacfio de uma personagem da tragédia cléssica
introduz no poema todos os conflitos que perpassam a tragédia, cu-
jos personagens 580 dilacerados por sentimentos contraditdrios. No
guarto verso, aparece o termo *‘nenifar’, planta aguéatica da fami-
lia das ninfdceas. Essa palavra traz & mente as ninfas, divindades
gregas dos rios e dos bosques, que eram mulheres bonitas ¢ formo-
sas. B um signo evocador da juventude, da beleza e, também, da vida,

No meio de um conjunto de signos gue sugerem & vida, intro-
duz-se a morte; no interior da brancura de camélia do luar, insere-
-ze a putrefacio (o cadiver), A fgua & Tugar da vida (& onde eréscem
o8 nenifares); € também lugar de sen contraditdério, a morte (& on-
de boia o cadaver). Estamos no plano do mito, pois todo mito red-
ne elementos seménticos contrarios entre si. A dgua ganha a dimen-
sfio do mito.

A nitidez dos recursos poéticos da terceira estrofe obriga-nos
a reler as duas primeiras, para perceber o significado global do poe-
ma, gue, até agora, se apresenta como dois blocos de significacio
sem aparente relagio entre si.

H4 uma leitura denotativa da realidade, que pode ser descri-
ta em suas propriedades e fungdes. No entanto, as rimas presentes
nas duas primeiras estrofes sugerem gue a mesma realidade pode ter
outra leitura. HA um plano de analise racional que distingue (““Con-
gela a zero graus centesimais/E ferve a 100°") e um plano do enten-
dimento mitico que apreende simultaneamente as contraditoriedades.
Hé uma visfo da realidade sem os cheiros, o5 gostos ¢ as cores, e
outra com cores intensas e sensaches tdteis multo vivas. Agquela es-
td vinculada ao mundo do trabalho (*‘move os émbolos'"), & esta,
ao dos semtimentos, Aquela dissolve quase tudo, esta nfio dissolve,
mas funde os clementos conservando suas propriedades. O plano
do mito invade a realidade. A substituicio do ritmo e a predomindn-
cia das consoantes nfo momentineas recriam, no plano da expres-
sdo, a ideia de invasio do mito que flui pelo interior da realidade.

) a tem no poema gentido conotado: significa a realidade que
a ciéncia € 08 negdcios veem como um espaco em gque tudo estd sepa-
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rado e catalogado; significa também a dimensiio do mito, onde estdo

o8 sentimentos contraditdrios, que movem o homem. A andlise da cidn-

cia ou dos interesses econdmicos é sempre parcial, sempre incomple-

ta, pois nfo leva em conta a contraditoriedade humana, expressa pelo

mito. Este explica melhor a realidade, pois exprime suas contradighes.

Elu cn;im a morte ¢ a contraface da vida; a podriddo, da pureza; o frio,
o calor...

EXERCICIONS

Quando me acontecer alguma pecunia, passante de um milhdo
de cruzeiros, compro uma ilha; nao muito longe do litaral, que a li-
toral faz faita; nem tdo perto. também, que de |3 possa ey aspirar
a fumaca e a graxa do porto. Minha iiha (g s de a imaglnar |4 me
g considern sew habitante)] ficard noe justo ponto de latitude e longi-
tude, gue, pondo-me a coberto de ventos, sereias o pestes, nem mea
afaste demasiado dos homens nem me cbrigue a praticd-tos diutur-
narmente, Porque esta é a cléncla e, direl, 2 arte do bem-viver; uma

fuga relativa, e uma nEo muito estouvada confraternizacio.
ia De hd rmuite 2onho esta |ina, se & que ndo a sonhal sempra,
Se & gua a ndo sonhamos sempre, inclusive 05 mais agudos partici-
pantes. Objetals-me: “Como pademos amar &3 1ihas. s8 buscamos
o centra mesmo da acao?’ Engajados, vosso engajaments 4 a vos-
5a liha, dissimulada e transportavel. Por cnde fordes. 2la ira convos-
15 co.Significa a evasio daquilo para que toda alma necessarlamente
tende, ou 5&ja, a gratuidade dos gestos naturais, o cultivo das for-
mas espontdneas, o gosto de sar um com os bichos, 83 espécles ve-
getais, os fenimenas atmosféricos, Substitul, sem anular, Que mi-
ragens vé o lluminado no fundo de sua luminagio?... Supde-se poli-
20 tico, e & urn visiondrio. Abomina o espirito de fantasla, sendo dos
que mais o pessuem, Messa ilha t3o irreal, ac cabo, come as da lite-
ratura, el constroi a sua cidada de ourn, e nela reside por efoito
da Imaginag3o, administra-a, e até mesmo a tiraniza. Seu mito vale
_ o da llberdade nas (has. E, contendor do mundo burgués, que ou-
‘2% tracoisa faz sendo aplicar a técnica do sonkio, com que os sensivels

dentre 05 burgueses se acomodam & realldade, elldindo-a?

Axmrape, Carlas Drummoand de, Divagacties so-

bee as ilfas fn: . Feesia g prosa Fiode Janeiro.
Mowa Aguilar, 1883, p. 964,

Questiio 1

Lendo o primeiro pavigralo, verificamos que o narrador quer comprar
tima ilha. Levando em conta apenas esse periodo, 2 palavra “ilha'" tem af
um senfido denotado ou conotada?
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Questdo Z
Onde quer o narrador que sua ilhe se localize?

Questdo 3
Mo segundo pardgrafo, o narrador diz que todos, mesma 03 mais par-

ticipanies & mais engajados politicamente, sonham essa ilha, ou seja, ideali-
zam uma ceria itha. Que ¢ a ilha para uma pessoa engajada?

Questio 4

O pnarrador afirma que a pessoa politicamente engajada ¢ visiomdria:
apesar de abominar o espirito de fantasia, cultiva-0 em grau elevado, Por
que constdera ele que o ativista politico possul um forte espirito de fantasia?

Questdo 5

Mo dltimo pardgrafo, o narrador mostra que tanto os sensivels burgue-
ses guanto os gue lutam contra o mundo burguls revelam um *"descontenta-
menta’ com a realidade. A partir dai, defina o tipo de pesgoa que, na visio
do nmarrador, sonha ilhas,

Questio &

Com base nas respostas dadas s quastdes 3, 4 e 5 ¢ na afirmagio do
narrador de que “Sen mito vale o da liberdade das ilhas'', responda ds se-

puintes questdes:
#) Mo segundo pardgrafo, o sentido da palavra *'ilha™ & denotado ou co-
notado’?

bl Com que associagies de sentido evocadas pela palavea “ilha' trabalha o
narrador?

Questdo T

O significado da palavea 'itha™ depreendido do segunde pardgrafo obri-
ga & redefinir o significado da palavea “llha’" no primeiro pardgrafo. Levan-
do em conta a localizagio dessjada pelo narrador, que significa af o termo
“ilha’'?

Questio 8

A partir da redefinicie do significado da palavra "ilha'', ¢ preciso re-
definir o8 termos “‘ventos"', ““sereias* ¢ “'pestes'. Significam eles respecti-
wRrmene:

{a) corrente de ar, seres fabulosos, doengas contagiosas.

(b} agitagio, buzinas, pessoas mas e rabogentas.

ic) velocidade, cofsas ambiguas, epidemias.

(d) futilidades, sedugdes enganadoras, twdo o que corrompe moralmente.
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Muitas vezes, certas palavras ou expressies se equivalem no pla-
no denotativo pois remetem praticamente ao mesmo significado. Por
iss0 mesmo sdo chamadas de palavras sindnimas.

No plano conotativo, no entanto, nem sempre os sindnimos se
equivalem: um deles pode vir carregado de uma conotagio positiva
¢ outro, de conotacio negativa. Esse dado impede que se empregue
um stndnimo em lugar de outro sem inconvenigneia. “*Dezocupado’,
por exemplo, ¢ mais pejorativo que “*desempregado’’.

A proposito, leia o texto que segue & observe o protesto contra
o uso da palavra “asilo’” sob a alegagiio de ser uma palavra de cono-
tagdo pejorativa,

Senhoras catdlicas

"4 Liga das Senhoras Catdlicas de 5830 Paulo, entidade assis-
tencial de fins filantrdpicos, vem selicitar retificacio na iegenda da
fotografia que acompanhou a repartagem sobre o ldoso, publicada
na dia 25509, onde o Lar de Sant’Ana fol apresentado como “aslio’,
o que ndo @ verdade. Agradecemos a reportagem, que ndo dei-
xa de ser mals urna divulgacio sobre nossos servigos, mas pedimos
sUa compreensao @ retificacdo pols estamos tendo diversas recla-
magiies; e quer quelrames ou nda, em nossa secledade e cultura,
a palavea ‘asile’, infelizments ainda term uma conotaclo pejorativa.”

Maria Amella V. Xavler da Silveira, presidenta (S2o Paulo, SP).,
Foisih 0E 5, Paulg, 6 oul. 1280, Painel do Leltor,

Com base no que vocé acabou de ler e levando em conta que exis-
tem palavras de conotagiio mais ou menos ofensiva (chorio = senti-
mental; tagarela ¥ loguaz; medroso x cauteloso), relate um episd-
dio em que o uso de uma palavra de conotacio insultosa tenha dado
uhgmn a desentendimentos ou provocado constrangimento.

113



Embaiva, @ meloRimig viswa! |

dos irés pés que o formam |
Jar, sperindo o sarimento de

vicas gue perderm gualgver |
veriipho de fedpicd.

Metafora e metonimia

Lela o poema abaixo:

Lua chaela

Boigo de eite

que a nolte leva

cam mios de treva,

pra ndo sel quern beber.

E que, embdra levado

miulte devagarinho,

vai derramando pingos brancos
pelo caminho.

[Cossain RCaroD. Poesias compistes Rio de &
nelro, J. Glympio, 1957, p. 135.)

Ajs palavras do texto nio estio usadas em sentido proprio. “'Boiao
de leite’' nfio significa *'vaso bojudo, de boca larga, chelo de leite’’,
mas *‘lua cheia™; **pingos brancos' significa *‘estrelas’; *'caminho™,
“rota seguida pela lua em seu movimento no céu''.

Cabe, a essa altura, indagar que tipos de mecanismos permitem
egea alteragio do significado das palavras. Essa mudanca baseia-sc sem-
pre em algum tipo de relacfio que o produtor do fexto vé entre o signi-
ficado hahitual ¢ o significado nove, Assim, “"boifio de leite” designa
“lua’ porgue ambos os significados apresentam pontos de intersec-
eio: a forma arredondada e a cor branca {do leite e da lua). “"Pingos
de leite" & “estrelas’™ também contém uma intersecgdo: o tamanho
pequenc & a cor,

Essa relachio possibilita ao poeta dar a um termo o significado
de outro. Sua funcionalidade no texto é a de apresentar as coisas do
munda, o3 fatos e as pessoas de forma nova, mais viva, enfatizando
certos aspectos da realidade. No poema em questio, apresenta-se a
lua no cendrio noturno de uma maneira difsrente. Consegue-se isso
principalmente mostrando a noite como alguém a carregar cuidado-
samente em suas maos um jarro de leite que vai derramando gotas
brancas. O texto ndo explorou os termaos habitualmente empregados
para descrever o céu noturno, mas termos que normalmente denotam
outro tipo de realidade e que, no texto, com novos significados, ser-
vem para mostrar o percurso da lua no céu e & surgimento das estrelas.

121



Dois sdo 08 mecanismos bdsicos de alterago do sentido das pa-
lavras: a metdfora & a metonimia. Esses dois recursos sio chamados
normalmente figuras de palavras. Neste livro, como denominamos fi-
gura todo e qualquer termo que remete ao mundo natural {terra, ar-
vore, etc,) e, além disso, como metdfora e metonifmia sio recursos de
alteragfo de sentido, preferimos chamd-las recursos retéricos.

Metafora

Observe a frase que segue:

O interior de S80 Paulo estd coberto por doces mares, donde
ge extrai o agGcar,

O termo “*mar"’ significa “*grande massa e extensio de dgua sal-
gada''. Nessa frase, no entanto, pode significar “‘extensa plantacio
de cana®. Por que se pode alterar o sentido da palavra “mar"? Por-
que entre os dois significados hd uma Interseccio, isto €, ambos apre-
sentam tragos comuns. No caso, mar e canavial apresentam os seguintes
pontos cormuns: posicio horizontal e grande extensfo. Essa mudanga
de significado & uma metdfora.

Metafora &, entdo, a alteragdo do sentido de uma palavra ou ex-
pressio quando entre o sentido que o termo tem e o que ele adquire
exizte uma interseccdo.

Um outro exemplo:

A urbanizacdo de S50 Paulo estd sendo foita de maneira cri-
mingsa, porque estd destruinds os pulmbes da cidade,

Pulmiio aqui significa drvore, Essa alteragiio de sentido foi pos-
sivel porque o significado bégico de pulmiio e o significado de drvore
apresentam uma interseccio: a fungio de oxigenar.

Como o leitor percebe que um termo € metaférico? Quando, no
contexto, a leitura do termo no seu sentido préprio fica inadequada,
impropria. Por exemplo, no poema *‘Lua cheia’, que aparece no ini-
clo desta licBo, a leitura de “‘boidio de leite” como ‘‘vaso bojudo,
de boca larga’ ¢ inadequada na frase “boifio de leite que a noite le-
va'', pois a noite ndo carrega um boido de leite. No entanto, lido co-
mo “lua’’, percebe-se que a frase significa o movimento da lua no céu
i medida que a noite avanga.

Uma metdfora, uma vez construida, pode estabelecer um plano
de leitura metafdrica para todo o texto. Assim, em **Lua cheia’’, de-
pois de ter lido a expressdo "*boifio de leite’' como uma metifora, o
texto deve ser entendido no plano metafdrico. Assim, *pingos de lei-
te’”, “derramando’’ devem ser lidos como “*estrelas’’, *‘surgindo'’.
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Metonimia

Observe a seguinte frase:

Se o desmatamenta de nosso territério continuar nesse rit-
mo. em breve ndo restard uma sombra de pé.

Sombra, no caso, significa drvore, porgue entre o significado de
‘ambas as palavras existe uma relagio de implicacdo. Sombra implica
firvore, j4 que a sombra & um efeito produzido pela drvore. Essa mu-
‘danca de sentido & uma metonimia.

Metonimia &, entfio, a alteraciio do sentide de uma palavia ou
expressio quando entre o sentido que o termo tem ¢ o que adguire
‘existe uma relagio de inclusio ou de implicago.

Observemos ginda este oulro caso:

As chaminés deveriam ir para fora da cldade de 530 Paulg,

Chaminé significa aqui fdbrica. Bssa alteracio de sentido ocorre
porgue o significado bisico de chaming inclui-se como parte do signi-
Jicado do todo, fabrica.

Como se pode notar, 8 metonimia distingue-se nitidamente da
‘metafora, porque, enguanto csta se basela numa interseccdo de tra-
gos significativos, aquela so fundamenta em relagSes de inclusio e de
implicacio.

Como o leitor percebe que um termo tem valor metonimico?
‘Ouando a leitura do termo no seu sentido préprio produz uma inade-

quagdo, uma imprecisfio de sentido. Por exemplo, quando sc diz:
Mo verso, o sol & mais quente do que no Inverno,

a palavra “'sol’* na@o estd designando o astro, pois, nesse sentido, se-
tia absurdo dizer que o sol esfria no inverno. Mo caso, sol significa
nio o astro (fonte de calor), mas o calor (efeito).
Tambdém uma metonimia, uma vez construida, pode estabelecer
um plano de leitura metonimica para o restante do texto. Observe o
lexto seguinte:
Comerds o pdo com o suor do teu rosto. Esse pao custars
lagrimas.
Suor, que é o efeito do trabalho, implicado, portanto, por este, signi-
fica aqui trabalho. A partir dessa metonimia, pio deve ser lido como
alimento, € ligrimas, como gsofrimento.
Hi certas metdforas e certas metonimias, j4 desgastadas pelo uso,
que constituem clich®s e que devem ser empregadas com extremo cul-
dado. Dizer, por exemplo, que as nuvens sdo um alvo tapele 56 tem
tazdo de ser, num texto, para eriar certos efeitos de sentido, como,
por exemplo, mostrar que determinado personagem 50 usa clichis,
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TEXTO COMENTADO
Fabiano

Fabiano ia satisfeito, Sim senhor, arrumara-se. Chegara nague-
le estado, com a famiila morrenda de fome, comendo ralzes. Caica
na fim do patlo, debaixo de um juazelro, depois tomara conta da
casa desarta. Ele, a mulher g os filhos tinham-se habituado & cama-

5 rinha escura, pareciam ratos — e & lembranca des safrimentos
passados esmorecera,

Fisoucom firmeza nochio gretado, puxou a faca de ponta, es
garavatou as unhas sujas. Tirou do aid um padaco de fumo, picou-o,
fez um cigarro com palha de milho, acendeu-o ae binga, pis-se a

¢ fumar regalada,

— Fabiano, vocd & um homem. exclamou em voz alta.

Enntnj.re-ge. notou gue os meninos estavam perto, com certe-
za iam admirar-se ouvindo-o falar s6. E, pensanda bermn, la n3o era
homern: era apanas um cabra ocupade em guardar coisas dos ou-

15 tros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba @ 0s cabelos
rulvos; mas como vivia em terra alhela, culdava de animais alheios,
descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e Julgava-se cabra.

Olhou erm torno, com recelo de qua, fora os meninas, alguém
tivesse percebido a frase Imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

20 — Voo & um bicho, Fabiang,

Isto para ele era motivo de ergulho, Sim senhor, um bicha, ca-

paz de vencer dificuldades,

Chegara naguela situacds medonha — e ali estava, forte, até
garda, fumanda o sau clgarre de palha,

a5 — Um bicha, Fabiana (.,.)
Agora Fablano era vagueira, e ninguém o tiraria dall. Apare-
Cera como um bicha, entocara-se como um bicha, mas criara rajzes,
estava plantado. Olhou os quipas, os mandacarus e os xigue-xiques.
Era mais forte que tudo isso, era como as catingueiras e as barad-
3 nas. Ele, Sinha Vitdria, o3 dols filhos e a cachorra Balela estavam
agarrados & terra.
Chape-chape. As alpercatas batlam no chio rachado. O corpo

do vagueira derreava-se. as pernas faziam dols arcos, os bragoes mo-
viam-se desengongados. Parecla um macaco,

Rarics, Cracillano, Yides secas, 51, ed. 580 Peu-
la, Record, 1983, p, 178,

O procediments basico de que se vale o autor para organizar as
ﬁg“r.as que descrevem Fabiano ¢ a metdfora. Fabiano, ao analisar-se,
considera-se, sucessivamente, um homem, um bicho. O bicho & o ser
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que, emboranfio sendo homem, sabe resolver problemas praticos, pos-
S0 uma certa espertera,
0 texto pretende mostrar que Fabiano é um ser degradado, que

estd colocado num nivel infra-humano. O narrador reitera isso por

uma série de intersecces. Fabiano possui as cores primarias da paisa-
gem seca no amarelado da barba e dos cabelos, no vermelho da pele
¢ no azul dos olhos, Héd ai uma fusfio homem e mundo natural. Iden-

 tifica-se com os vegetais: “criara rafzes’’, “'estava plantade’’, “era como
@5 catinguciras e as baradnas', “‘estavam agarrados a terra’’. Con-
 funde-se com os animals: ‘‘pareciam ratos’, "'aparecera como um bi-
cho', “entocara-s¢ como um bicho™, *'0 corpo do vaqueiro derrea-
- va-se, as pernas faziam dois arcos, os bragos moviam-se desengonga-
dos. Parecia um macaco™,

A intersecgdo de Fabiano com o mundo nie humano (processo
metafbrico) mostra que cle estd num nivel sub-humano. Nio sendo

totalmente humano, ele nfio era, entretanto, um animal. Por isso van-
gloria-se de ser um bicho, isto &, de possuir uma certa competéncia

capaz de leva-lo a vencer a luta selvagem pela sobrevivéncia por efei-

to de uma adaptagio ao ambiente rude e hostil em gue vivia.

EXERCICIOS

Talvez espante ao leitor a franqueza com que [he exponho &
realgn a8 minha mediocridade; advirta que a franqueza & a primeira
virtude de umn defunto, Ma vida, o olhar da opini®o, o contraste dos
interesses, a luta das cobigas obrigam a gerte a calar oS trapos ve-

] Ihos, a disfarcar os rasgdes & os remendos, @ ndo estender ao mun-
do as revelagbes que faz & conscincia; e o melthor da obrigacio &
quande, & forca de embagar 05 outros, embaca-se um homern & si
Mesmo, porque em tal caso poupa-5e 0 VeXame, que € uma sensa-
cEo penasa, e a hipocrisia, que & um vidio hediondo. Mas, na morte,

w gue diferencal que desabafial que liberdadel Como a gente pode sa-
cudir fora a capa, deltar ao fosso as lantejoulas, despregar-se, des-
pintar-se, desafeitar-sa, confessar llsamente o que fol e 0 que delxou
de ser] Porque, em suma, J& ndo ha vizinhos, nem amigos, nem ini-
migos, nem conhecidos, nem estranhos: néo ha plateia. O olhar da

1% opinido, esse olhar agudo e judicial, perde a virtude, logo que pisa-
mos o territdrie da morte; nfo digo que ele se ndo estenda para cé,
& nos nio examineg e julgue; mas a nds & que N30 5& nos da do exa-
me nem do julgamento. Senhores vivos, néo ha nada 130 Incomen-
surdvel como o desdém dos finados.

Apms, Machado de. Memdrias pdstumas de
Srds Cubas, 580 Faulo, Abril Cultural, 1978,
p. B4,
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Questio 1

Hd, no texto, uma oposicho entre a atitude do homem vive e a do ho-
mem morto, O autor mostra essas atitudes com metdforas. Separe as metd-
foras que falam, respectivamente, da atitude dos vivos e da atitude dos mortos.

Questdo 2

. Dhbserve que as metdforas apontadas acima, que definem a atitude dos
vivos ¢ dos mortos, sio simetricamente contrdrias entre si. Por exemplo, “dis-
fargar os rasgdes @ o5 remendos™ ¢ contrdrio a “deitar ao fosso as lantejou-
las™". ““Trapos velhos'', “‘rasgdes’, “‘remendos'® glgnificam as coisas que as
pessoas devem ocultar dos outros.

Que & que as pessoas devem esconder dos outros?

Questio 3

Se “rasgdes’, “remendos’ e “'trapos velhos" gio coisas a serem ocul-
tadas, que significam “‘capa’* e **lantejoulas'?

Questio 4

Observe os verbos que mostram a atitude dos vives: calar, disfarcar,
embagar, Revalam um fazer. 08 verbos que manifestam a atitude dos mortos
indicam agiio contraria: sacudir fora, deitar ao fosso e trés verbos formados
com o prefixo des, que significa oposto de. Analisando o significado dos ver-
bos e dos substantivos, aponte os dols lemas opostos revelados pelo texto,

Questdo 5

Mo antepeniltimo periodo (linhas 13 ¢ 14), hd uma metdfors que mos-
tra quem obriga cada homem a calar & a disfargar. Qual € ela e que significa?

Questio &

A ﬂpusl-;la semantica bdsica do texto & vida versus morte. Qual dos
termos € valorizado positivamente no texto e gual & apresentado de maneira
negativa? Justifique sus resposia,

Duestio T

Se a franquezs & & primeira virtude de um defunto, qual é & primeira
virlude de um vivo?

{a) Orgulho.

(b) Desdém,

() Arrogincia,
(d) Dissimulagio.

126

PROPOSTA DE REDACAO

Leia 0 poema abaixo:
0 bicho

Yl antern um bicho
Ma imundicie do patio
Catando comida entre o8 detritos,

Cuando achava algurna colsa,
Mo examinava nem cheirava:
Engolia com voracldade,

0 bicho nao era um cao,
Mo era um gato,
M3oera um Tato.

0 bicho, mew Deus, era um hameanm.

Hayoema, Manuel. Estrels ds vids infalra, 4. ed.
Fio de Janeire, J, Olympie, 1873, p. 186

1 No poema, o homem executa atos proprios dos animais: catan-
“do, ou seja, apanhando sem o ato humano de escolher, de selecionar;
gngolia com voracidade, isto ¢, devorava, ato animal diferente do ato
‘humano de comer, degustar. Esse homem ¢ definido como bicho. O
‘processo de construgiio do texto é metafdrico, porque hd uma inter-
“seccdo entre os sentidos dados ao termo “'homem' e o significado de
‘“ihicho™. Ao estabelecer essa intersecpdo, o texto revela o tema da de-
‘gradacdo humana, que coloca o homem no nivel dos animais.
Como se vE, a metifora “*bicho’ revela a caracteristica central
‘desse homem retratado no texto. A metdfora tem a propriedade de
ressaltar um aspecto do ser por ela designade. Quando se diz que al-
‘guém & um cordeiro, o que s¢ descja é enfatizar sua mansiddo. Muitas
‘outras metdforas podem ser usadas para por em evidéncia determina-
‘das caracteristicas de um ser humano: raposa, dguia, serpente, efc.

Tome uma metdfora para designar o ser humano. Depois, redi-
Ja um texto que retrate uma situacfio que justifique o uso dessa
metdfora,
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“d peim como ar abethas, vkt prodigis o mel, mes aio pare wis. " Jd wiries soneires de
eowibingr s mum fexto. A ontitese & wmg defns. Podese, por exemplo, conirapor o
mmargoy do trobathe nos canevials d dopwen do fruto desse frabala,

Modos de combinar
figuras e temas

L:ia a frase abaixo, retirada do livro Memdriay pdsturmas
de Brds Cubas, de Machado de Assis:

Marcela amou-me durante guinze meses & onze contos de
réls: nada menos.

Ji vimos, em ligBes anteriores, gue figura ¢ o termo gue reme-
te a0 mundo natural (por exemplo, mesa, homem, rosa, beber) e
que tema € O (ermo que expressa uma abstragiio que interpreta al-
go existente no mundo (por exemplo, alegria, dor, reflexfio). Se um
texto contiver predominantemente figuras, serd um texto figurativo;
s¢ for constituido preponderantemente de temas, serd um texto tematico.

A frase que abre esia ligho & figurativa, Nela aparecem as figu-
ras “Marcela’, “amoun’’, **quinze meses"’, "onze contos de réis’’.
Observe que o narrador combina figuras que aparentémente ndo slo
combindveis: ““durante guinze meses e onze contos de réis’*, Essa
combinagio de figuras aponta para o tema do interesse, pois Marce-
la o amou até que o dinheiro acabasse.

O produtor do texto pode combinar as figuras & o5 temas de
diversas maneiras de forma a chamar a atengio do leitor para este
ou aquele aspecto da realidade que descreve ou explica. Sao muitos
08 modos de fazer essas combinagdes. Cada um deles visa produzir
um dado efeito de sentido. Estudaremos apenas quatro: a antitese,
o oximoro, a prosopopeia ¢ a sinestesia,

Antitese

Leia com atengfo o texto que segue. Trata-se de um fragmen-
lo do **Sermdo da Quarta-feira de Cinzas"', do Padre Antfnio Vieira.

Duas coisas prega haje a [greja a todos os mortais: ambas
grandes, ambas tristes, ambas temerosas. ambas certas, Mas
uma de tal maneira certa e evidente, quoe ndo @ necessario enten-
dimento para a crer: outra de tal maneira certa e dificeltosa, que
mentium entendimanta basta para a alcangar, Uma & presente, ou-
tra futura: mas a futura veem-nas os olhos; a presente ndo a al-
canca o entendimento. E que duas coisas enigméticas sio astas?
Pulvis es, et in pulverem reverteris, 50is pd. e em pd vos haveis
de convertar.

{0 sarrndes. Sio Pauks, Difussée Europata do
Liven, 12658, p. 193.)
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Como se vé, o texto coloca em confronto duas coisas & descre-
ve aspectos em que clas se opdem: evidente d}ﬁculwm; presente
% futura: compreensivel % incompreensivel. Diz-se que esses ele-
mentos se relacionam por antitese. .

Antitese &, pois, o expedicnte de construgio textual que consis-

te em cstabelecer, ao longo do texto, oposigdes entre temas e figuras.

Oximoro ou paradoxo

Ohbserve o fragmento abaixo, de Bertrand Russell:
As maquines 530 adoradas porque s8o belas. @ apreciadas

porgue conferem poder: 580 odiadas porque sho feias, e detesta-
das por imporem a escraviddo,

{Ensaios céticos 5&o Paulo, Macional, 1957,

w88

Como se nota, nessa passagem de Bertrand Russell, como na
anterior, de Pe. Anténio Vieira, hé elementos que se oplem entre
«i- adoradas = odiadas; belas % feias; conferem poder X imporem
a escravidio.

Mas ha uma difersnga: no texto de Vieira, os slementos que
se opdem nio sfo simulténeos, um & presente, outro & futuro. I":h;:
de Bertrand Russell, o= elementos que se opdem sldo Iilmllitit'laﬂs, i5-
lo &, coexistem um ao lado do outro. Esse tipo particular de antite-
¢ chama-se oximoro.

Cximoro ou paradoxo é, pois, o procedimento de construcao
textual que consiste em agrupar significados cnm[é.?|uu ou contradi-
térios numa mesma unidade de sentido, O gue distingue 0 oxRimoro
da antitese ¢ que nesta os elementos contrarios nio 30 simultineos,
naquele o sf0. .

O oximoro s presta a ressaltar aspectos opostos quUE COTVIVEID
dentro de uma tGnica realidade complexa.

Prosopopeia

O fragmento que segue & de Alphonsus de Guimaraens:
HHo de chorar por 8la 05 cinamormos,

Murchando as flores ag tombar do dia.

Ban lacanjals hio de calr os: pomos,

Ll atio ae diquela que os colhia,

As estrelas dirfo: — Al nada somas,
Fols eia se morreu silente @ fria..."”

tarTorinCanoioo & CasTeLn, J. Adergldo. Presen-
& gg NMteratura brasielrs. 58 Paulo, Difusan
Europeia da Livio, 1972 v, 2, p. 313,

Messes seis versos do soneto de A. de Guimaraens, atribuem-
-5¢ @ seres inanimados caracteristicas de seres humanos: os cinamo-
mos (tipo de drvore) choram; os frutos tém lembrangas; as estrelas
‘sio capazes de dizer coisas, Esse mecanismo recebe 0 nome de proso-
popeia ou personificacio.
i Prosopopeia ou personificaciio é, pois, o expediente de constru-
cdo textual gue consiste em se atribuir qualidades ow acontecimen-
tos proprios do ser humano a personagens niio humanos (animais,
plantas ou coisas). Essge recurso serve para humanizar os seres nio
humanos, transferindo para eles o8 mesmos tracos do homem,

Podem-ge também combinar qualificagdas ou evenlos proprios

dos animais com personagens humanos, para mositrar seu cardter
animal. MNesse caso, temos a animalizacdo. Quando se atribuem gua-

lificagbes ou eventos proprios dos seres inanimados a personagens

‘animados (animais ou homens), ocorre uma reificaglio, usada para
tornar os animados como gue inanimados,

Mo texto abaixo, de Graciliano Ramos, o narrador animaliza
¢ reifica Fabiano mostrando-o0 com um verbo proprio dos animais

(entocar) e com verbos proprios de plantas (criar raizes, estar plantado):

Agora Fablano era vaquelro, & ninguém o tirarla dall. Apare-
cera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara rai-
zes, estava plantado,

i Vi secas, )

Sinestesia

A estrofe a seguir foi extraida de um soneto de Alphonsus de

Guimaraens:

Masce a manha, a luz tem cheiro... Ei-la que assoma
Felg ar sutil... Tem cheiro 2 luz. a manhd nasce...
Ob sonora audicao colorida da aromal
{.lH‘Tl:I-IIIJE-Am-IEl:IHGAETELLEI. J.adereldo. Presan-

A da fiteraturs brasilslra, 530 Pauks, Difusio
Europala do Livro, 1972, v. B, p. 307.)
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MNesse fragmento, associam-se sensaghes visuais (*'a luz’”) com
sensacdes olfativas (““tem cheiro’); associam-se ainda trés sensacdes
distintas: auditiva (**sonora audicdo’"), visual (*‘colorida’’) e olfati-
va(““doaroma’'). Esse expediente & designado pelo nome de sinestesia,

Sinestesia €, entdio, o mecanismo de construgio texiual que con-
siste em reunir, numa so unidade, clementos designativos de sensa-
ches relativas a diferentes orgios dos sentidos,

Ma palavra composta cheiro-verde combina-se um termo indica-
tivo de uma sensaco olfativa (cheiro) com um de sensaglo visual
(verde); ao dizermos cor berrante, combinamos uma palavra que de-
signa uma sensacio visual {cor) com uma que indica uma sensagiio
auditiva (berrante).

A funcionalidade da sinestesia esta no efeito curioso e vivo que

brota da associac@io de sons, cores, cheiros, gostos, texturas e malti-
nlos estados de espirito.

TEXTO COMENTADO

0s dalorosos (ougam-me agora todos), o& dolorosos s80 05
fue vos pertencem a vis, coma of JoZos0s A0S gue devendo-vos
tratar come Irm3os. 58 chamam vossos senhores, Eles mandam,
£ vis sarvis; eles dormerm, @ vas velais; eles descansam, e vis trae

5 balhais; eles gozam o fruto de vossas trabalhos, @ o que vis co-
Ihels deles & um trabalho sobre outre. Nao ha trabalbos mais do-
ces que o3 das vossas oficinas; mas toda essa dogura para guem
&7 Sois como as abelhas, de quem disse o paata: Sic vos non vobis
meliificatis apes [Assim como as abeihas. vds produzis o mel, mas

10 Nao para vosl

VERs Antinio, Pe. Seemdes. Porto, Lello.

f950. ¥ 11, p. 215,

Este texto ¢ um fragmento de um sermfo pregado na Bahia 4
irmandade dos pretos de um engenho, no ano de 1633, E um ser-
m#o sobre o rosdrio. Vieira comeca dizendo gue os chamados misté-
rios dolorosos do rosdrio, agueles que falam da paixdo e morte de
Cristo, pertencem aos escravos, pois eles t8m uma vida de sofrimen-
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[0, enquanto of mistérios gozosos, que falam da alegria do nasci-
‘mento e da infiincia de Cristo, pértencem aos senhores, pois cles le-
iy uma vida de deleites e prazeres.

A antitese entre 0% mistérios porosos & dolorosos serve de pon-
to de partida para a construcio de um brilhante jogo de antiteses,
recurso basico de estruturagio do texto, por meio do qual Vieira
pie em destaque a perversidade do sistema escravagista, denuncian-
|du a exploracio de um homem por outro.

O trabalho dos escravos o quermn Vieira pregava era doce, pois
gles eram trabalhadores de um engenho e, portanto, produziam agi-
car. No entanto, ¢ nesse trecho reside a mais contundente denineia
pontra o sistema escravista, o produto do trabalho dos escravos per-
‘tencia integralmente aos senhores, que exploravam sua forga de tra-
- balho, sem o disfarce de uma troca igualitaria de trabalho por saldrio.

EXERCICIOS

De tamanhas vitdrias triunfava

C velho Afenso, principe subido:

Quando, quem tudo enfim vencendo andava,
_ De larga e muita idade foi vencidao:

5 A palida doenca Ihe tocava,

Com fria m&o, o corpo enfraguecido;

E pagaram seus anas, deste jeito

A triste Libitina seu direita,

0= altos promontérios o choraram,
10 E dos rios 83 dguas saudosas

0% sermeadas campos alagararm,

Comn ldgrimas correndo pledosas:

Mas tanto pelo mundo se alargaram
Com fama suas obras valerosas,

8 Que sempre no 2u relno chamarao
Afonso, Afonsa, 05 8cos; Mas em vaa,

Cambes, Luls de. Os lusiadas. Pares, Liv. Eurg
pein de Baudry, 1846, 1l 83-4.
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Quastio 1

Ma primeira estrofe do fragmento, o narrador relata um episidio da
vida do rei de Portugal, D. Afonso 1. Sabendo-se que Libitina era a deusa
dos sepulcros, qual & o epistdio narrado?

Questdo 2

Cue verso da pritnelra estrofe mosira gque D Afonso Foi um vence-
dor nos campos de batalha?

Questio 3

Uma inundagdo quase geral aconteceu em dezembro de 1185, ano
em que morreu Afonso [. As torrentes das montanhas cairam furiosamen-
te nas planicies ¢ os rios encheram-se, Inundande tudo. O narrador retrata
esse fato na segunda estrofe, mas dando-lhe um sentido diferente.

Cuzl fol & cavsa da inundaclo segundo o poema?

Questdo 4

Ap dizer que os promontérios choraram, as dguas dos rios tinham
saudades ¢ eram ligrimas pledosas, que expediente de combinaclo de figu-
ras usa o narrador? Justifique sua resposta,

Questdo 5

Explique por que dizem os dois altimos versos que os ecos *‘chama-
o Afonso, Afonse®™, "“"mas em vwHo"",

(Questio &

MNa primeira estrofe, ha uma antitese indicadora de que o principe ven-
cedor nfo foi capaz de vencer apenas um inimige, Transcreva essa antitese,

Questdo 7

A personificaclio de promontdrios ¢ dguas, construida na segunda es-
trofe, tem a finalidade de mostrar que;

(a) ninguém chorou a morte de D. Afonso.

b} todos zentlram tanto sua morie que até oz seres inantmados o choraram.
ic) a morte de D). Afonso ocasionou catdsirofes.

{d) nio houve relagio entre a morte de D. Afonso ¢ a inundagio.
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PROPOSTA DE REDACAO

0 poema gue segue € uma sucessfio de oximoros que remetem
‘a0 tema da contraditoriedade presente na vida humana.

Coitada! que em um tempo choro e rlo;
Esperc e temo. quera & aborreco;
Juntamente me alegro e entristego:

e uma cousa canfio @ desconfio,

Avoo Sem asas; estou cego @ guio;
E no que valho mais menos mereco;
Calo e dou vozes, Talo e amudeca,
Nada me contradiz, e eu aporfio,

Qu'tia, 52 ser pudesse, o imposaivel;
Qu'ria pader mudar-me, & estar quedo:
Usar de liberdade, e ser cativi;

Queria que visto fosse, e invisivel;
Qu'ria desenredar-me, @ mais me enrado:
Tais os extramos em gue triste vivol

Confies, Luls de, Camdas: sonstos Pref, & no
t2% cda Marly e Lurdes Saraiva. Portugal,
Pubd, Europa-America. 1975, p. 184

A vida humana nfo apresenta apenas coniraditoriedades gue
coexistemn. Ha nela também aspectos em oposiglo: a riqueza para
'uns ¢ & miséria para outros; a dor num momento ¢ & alegria noutro;
© sucesso em certas ocasibes ¢ o fracasso noutras. Usando o recur-
o da antitese, elabore um texto que revele sitpacBes contririas nfo
@_imultﬂ.neas: urma situagio para Wm personagemm, & seu contrario pa-
outro, um acontecimento num momento, ¢ seu contririo noutro.
56 esqueca de gue nio basta mostrar situagdes contrarias, as fi-
guras utilizadas para retrati-las devem também estar em oposicio.
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Modos de narrar

Aﬁ frases ou os enunclades que lemos ou ouvimos chegam

Abé nds como uma coisa pronta & acabada, mas € evidente que gsscs

enunciados ndo surgiram do nada: eles foram produzidos por alguém.
Dessa forma, qualquer enunciado, isto é, aguilo que foi dito ou es-
erito, pressupde alguém que o tenha produzido.

Com base nesses dados, vamos deixar assentado que:

i} aguilo que foi escrite ou dito por alguém chamaremos enunciado;

b) o produtor de enunciado, responsavel pela organizacao do texto,
chamaremos narrador.

O narrador ndo s confunde com o autor do texto ou com O es-
critor, tanto & verdade, gue o narrador pode ser um personagen,
aparecendo nos proprios enunciados.

MNuma cerig altura do romance Sdo Bernordo, de Graciliano
Ramos, alguém diz:

Conheci gque Madalena era boa em demasla, mas nao conhe-
ci tudo de uma vez.

Mo caso, o autor do romance ¢ Graciliano Ramos. O narrador
¢ um ex (Paulo Honodrio) que ndo se identificha com o autor, mas

que estd presente no enunciado e age como personagem da historia.

No fragmento citado, esta falando (enunciando) de suas relagbes
com Madalena.

E, mesmo que o narrador nfio apareca explicitamente no enun-
ciado sob a forma de um en que fala, ele estd implicito como ele-
mento integrante da narrativa,

Um dos contos de Dalton Trevisan (*'Eis a Primavera'') inicia-
=5 assim:

JoBo saiu do hospital para morrer em casa — e gritou trés
yezes antes de morrer,

Observe que, nesse caso, o narrador nfio aparece no texto sob
a forma de um ex. Mo entanto, ele estd pressuposto, na medida em
que um enunciado s& existe porque alguém o disse. Hé, entdo, al-
guém dizendo que ‘“*Jofio saiu do hospital para morrer em casa —
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e gritou trés vezes antes de morrer''. Mesmo o narrador implicito é
diferente do autor, ambos nfio se confundem. Nio ¢ Dalton Trevi-
san quem &std dizendo que Jofio saiu do hospital, ete. Quem afir-
ma i3s0 ¢ o narrador, O autor é uma pessoa de carne ¢ oss0; o nar-
rador faz parte do texto, é quem relata os fatos a partir de seu pon-
to de vista,

Pode até mesmo ocorrer que auwtor ¢ narrador tenham visfio
de mundo e ideologia completamente opostas entre si. O narrador
néo revela necessarlamente as ideias, as preferéncias ¢ os pontos de
vista do autor.

Hé dois modos basicos de narrar: ou o narrador introduz-se
no discurso, produzindo-o, entfio, em primeira pessos, ou ausenta-
-5¢ dele, criando um discurso em terceira pessoa. Marrar em tercei-
ra pessoa ou em primeira s30 os dois pontos de vista fundamentais
do nareador.

Narrador em terceira pessoa

Messe caso, o narrador pode assumir duas posigdes diante do
que narra:

1) Ele conhece tudo, até os pensamentos e sentimentos dos persona-
gens. Comenta, analisa e critica tudo. E como se pairasse acima
dos acontecimentos e tude visse. E chamado narrador onisciente
{que tudo sabe),

Observe-se, 4 titulo de exemplo, esta passagem de Quincas Bor-
ba, de Machado de Assis:

A meda rua, acudiu & memdria de Rubido a farmdcia, voltou
para tras, sublndo contra o vento, gue Ihe dava de cara: mas 2o
fim de vinte passos. varreu-se-lhe a idela da cabeca; adeus, farmad-
clal adeus, pousol Ja ndo se lembrava do motivo que o fizera mu-
dar de rumo, e desceu gutra vez, @ o cdo atras, sem entender nem
fugir, um & outro alagados, confusos, ad som da trovoada rija e
continua,

2) O narrador também conhece os fatos, mas ndo invade o interior
dos personagens para comentar seu comportamento, intenges e
sentimentos. Essa posigito cria um efeito de sentido de objetivida-
de ou de neutralidade. E como se a historia se narrasse sozinha,
O narrador pode ser chamado observador.

Narrador em primeira pessoa

Messe caso, ele estd presente na narrativa. Pode ser o persona-
gem principal ou um personagem secundéario:

1) Quande é personagem principal, nio tem ele acesso aos sentimen-
tos, pensamentos e intengdes dos outros personagens, mas pode,
como ninguém, relatar suas percepedes, scus sentimentos e pensa-
mentos. E a forma ideal de explorar o interior de um personagem.
E o que ocorre em O Ateren, de Raul Pompeia, em que o perso-
nagem principal, Sérgio, narra, em primeira pessoa, as expearién-
cias vividas durante os anos em gue estudoun interno no colégio
Atenen, Observe, por exemplo, o texto abaixo:

“\aks encontrar o mundo, dissé-ma meu pai, 3 porta do Atenedu.
Coragem para a luta.” Bastante experimentei a verdade deste avi-
50, que me despia. num gesto, das ilusdes de crianga (...}

2} Quando o narrador & um personagem secundario, obssrva de den-
tro os acontecimentos, Afinal, viveu os fatos relatados. O narra-
dor conta o que viu ou ouviu e até mesmo e serve de cartas ou
documentos que obteve, Nio consegue saber o que se passa na ca-
beca dos outros. Pode apenas inferir, lancar hipdteses. O narra-
dor pode ou n&o comentar 0s acontecimentos.

O modo de narrar em primeira pessoa cria um efeito de subje-
tividade maior que o modo em terceira pessoa, Este produz um efei-
to de sentido de objetividade, pois o narrador nfo esta envolvido
gom os acontecimentos.

A imagem do leitor

O narrador pode projetar uma imagem do leitor dentro da
obra e dialogar com esse “leitor'’, prevendo suas reagdes. Esse lei-
tor instalado no texto ndo se confunde com o leitor real. Observe
pomo isso ocorre no proprio Quincas Borba, de Machado de Assis:

L& haverd leltor a quem sd isso ndo bastasse. Nakturalmen-
te, quereria toda a andllse da cperagio mental do nossa homem,
sem advertir que, para tanto, ndo chegariam as cinco folhas de pa-
pel de Fislding.
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TEXTO COMENTADO

Rubifo fitava a enseada — eram oito horas da manha. Quam
0 wisze, com os polegares metidos no cordao do chambre, & jane-
Ia de uma grande casa de Botafogo, culdaria que ele admirava aque-
Ie pedaco de dgua guista; mas, em verdade, vos dige que pensa-
5 va em outra coisa. Cotsjava o passado com o presente. (jue era,
hd um ana? Professor, Que é agora? Capitalista. Olha para s, pa-
ra a3 chinelas {umas chinelas de Tonis, que e deu recants ami-
go, Cristianc Palha), para a casa, para o jardim, para a ens=ada,
Para o5 morros 8 para o céu; e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo
w o entra na mesma sensacao de propriedade,

— \ejam como Deus escreve direlto por linhas tortas, pen-
sa ele, 5e mana Fiedade tem casado com Quincas Borba, apenas
ma daria urmna esperanca colateral. N3o casou; ambos morreran,
e aqul e5ta tudo comige: de modao que o gue parecia uma desgraca...

i Que akismo que hd entre o espirito e o coragBol O espirlto
do ex-professor, vexado daguele pensamento, arrepiou caminbo,
buscou outro assunto. uma canoa que ia passando; o Coracas, po-
réEm, deidou-5e estar a bater de alegria, Que lha importa a canga
nem o canpeiro, que 95 olhos de Rublao acompanham, arregala-

za  dos? Ele. coracio, val dizendo gue, uma vez que a mana Pledade
tinha de morrer, foi bom que nde casasse; podia vir um filho ou
urma filha.. — Bonita canoal — Antes assiml — Como obedace
bem ags remos do homem| — O certo € que eles estio no céul

faei, Machade de, Obrs complets Quincas
Borba, Rio da Janeire, Mova Aguliar, 1879, v,
1, p. 643,

O texto € narrado em terceira pessoa, embora, &5 vézes, o nar-
rador se Introduza nele. O narrador tudo sabe, penetra até nos pen-
samentos e nos sentimentios do personagem. Ele conduz a organiza-
o do texto, distribuindo indicadores de espago ¢ de tempo (*‘oito
horas™, '*a janela de uma grande casa de Botafopo''), que, unidos
A certas figuras (*‘fitava a enseada, "'os polegares metidos no cor-
4o do chambre™'), indicam a nova condiglio de capitalista de Ru-
bifo e os confortos dal provenientes. Ao relatar gue contemplava
aquele pedago de dgua quieta, transfere a tranguilidade do persona-
gem para as aguas, dando a entender que o estado do personagem
:ontagia o proprio ambiente. E uma forma de transferir para o mun-
do exterior as emogdes do individuo, fazendo do mundo extensfo
de uma individualidade.
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Em seguida, ao acompanhar o olhar do personagem gue vai,
num movimento vertical, partindo de si em diregfio a0 mundo, do
elemento mais baixo (chinelas) ao mais alto {céu), o narrador come-
¢a a introduzir a visfio de mundo do personagem: anilise do mun-
do pela dtica da propriedade. Ao introduzir o discurso direto, o nar-
rador mostra que o personagem atribui suas riguezas a um favor
dos céus, julgando-se um favorito da divindade. O verbo parecer e
as reticénciag, no final do segundo pardgrafo, sugerem que, para
um homem com essa visio de mundo, ndo hi afeighes nem sentimen-
tos, mas somente interesses,

Mo terceiro pardgrafo, intervém o parrador para comentar os
fatos: o intelecto envergonha-se de coisificar as pessoas, de s6 ver
of acontecimentos pelo prisma do lucro; o coragio, porém, estd de
tal forma tomado pelo interesse que ndo pode mover-se sob o im-
pulso da vergonha racional. O narrador, de maneira brilhante, con-
duz um didlogo entre a razio, que quer afastar o sentimento de ale-
gria pela morte da irmé&, e o coragiio, qgue 50 pode sentir o8 aconteci-
mentos do ponto de vista dos beneficios materiais que eles trazem.
A justificativa Gitima para a perversidade de sua visio de mundo €
gue o céu & um lgar methor que a terra.

Mo primeiro pardgrafo, o narrador mistura sua voz 4 do perso-
nagem: “Cotejava o passado com o presente. Que era, hd um ano?
Professor. Que € agora? Capitalista’™. O narrador mesels sua voz 4
do personagem, para mostrar gue a visio de mundo do capitalista
ndo & uma construgdo do intelecto, mas invadiu todo o seu ser. Por
1850, ela nfio lhe permite reagir senfio em fungio de seus interesses.

EXERCICIOS
Apelo

Amanhd faz um més que a Senhora estd longe de casa. Pri-
meiros dias, para dizer a verdade, nao sentl falta, bom chegar tar-
de, esquecido na conversa da esquina. N3o foi auséncla por uma
Lprmana: o batom ainda no lengo, o prato na mesa por enganoc, a

L imagem de relance no espelho.

Corm a8 dias, Senhara, o lelte primeira vez coalhou, A noticia
de sua perda veio aas poucos: a pilha de jornais all no chéa, nin-
guém os guardou debaixe da escada. Toda a casa era um corredor
desertn, e até o candrio ficou mudo. Para ndo dar parte de fraca,

1o ah. Senhora, ful beber com os amigos, Uma hora da noite eles se
iam e eu ficava 50, sem o perddo de sua presenca 8 todas as afli-
ches do dia, como a Oltima luz na varanda,
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E comecei a sentir falta das pequenas brigas por causa do
tempero da salada — meu jelto de querer bem. Acaso € saudade,
15 Benhora? As suas violetas, na janela. ndo Ines poupel 4gua e alas
murcharm. Nao tenho botdc na camisa, calgo a meia furada. Que
fim levou o saca-rolhas? Kenhum de nds sabe, s8m 8 Sonhora, con-
Versar corm os outros: bocas ralvosas mastigando. Venha para ca-

sa, Senhara, por favor.

TAEvESAK, Dalton. &pela, In: Bom, Alfredo, aorg

O contn brasiteire cormtempordnen. S&o Paula.
Culeriz/Edusp, 1875, p, 190,

Questio 1

Em que pessoa & narrado o conto; justifigue sua resposta, transcreven-
do uma passagem do texio.

Questio 2

O “leftor’” & quem o texto se dirige estd projetado no inlerior do con-
to? Quem ¢ ele? Justifigue sua resposta com palavras ow expressoes do texto,

Questdo 3

O modo de narrar utilizadoe no texto € a forma apropriada para explo-
rar o interior de uma personagem, scus sentimentos, sensaghes, ete. O nar-
rador deixa entrever dols sentimentos sucessivos e opostos em relaglo 3 au-
séncin da mulher. Quais sfio eles? Justifique sua resposta com palavras ou
expressties do texto.

Questdo 4
O narrador opde ‘auséncia’ 2 “‘falta’. Por que ele faz essa oposiglo?

Questdo 5
Quais eram as privaghes que o narrador sofria com a falta da mulher?

Questio 6
O narrador, ao relatar svas privacbes, pbe em relevo & imagem que
tem da mulher. ﬁ imagam de:

(a) wma pessoa com quem se partilham preocupactes intelectuais,

(b) uma dona de casa eficiente em relaglio aos afazeres domésticos ¢ 4 segu-
ramga emocional das pessons da casa.

{c) uma companheira com guem se dividem as responsabilidades da casa.

(d) nma companheira com forte apelo sexual.
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Questdo 7

O narrador projeta uma imagem de marido gue pode ser definida como:
{a) homem que partilia com & mulher as responsabilidades da casa.
(b} homem preocupado com as necessidades e caréncias da mulher.
{c) homem alheio ae servigo da casa, tldo como coisa de mulher, mas exi-

 gente em relaclo & ele.
{d) homem que se preocupa com o bem-estar da mulher,

PROPOSTA DE REDACAO

a) Redija um texto em terceira pessoa. Mele, vocg deve adotar a po-

- sicBo do narrador gue sabe tudo, pensamentos e sentimentos do
personagem, Este é um politico, em campanha eleitoral, que diz
coisas om gque ndo acredita, promete o gue sabe que ndo podera
realizar, adota atitudes que ele proprio considera ridiculas. Como
o narrador conhece tudo, pode mostrar esse conflito entre o que
o politico ¢ & o gque parece ser para seus eleitores.

) A expressfio “'ndo ata nem desata’ guer dizer nfio dar solugdo pa-
ra um caso, nido decidir, n8o resolver. Conte uma historia em pri-
meira pessoda, em que o narrador seja o personagem central, que
tenha como tema a express#o ''nio ata nem desata®'. Nela, vocé
vai mostrar a indecisfo do personagem, os motivos dessa indeci-
S840 e suas consequiéncins.
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Modos de ordenar o tempo

Lnia atentamente o texto abaixo:

Veja - Como o senhor avalia a situaclo atual do Plano Cru-
zado?

sarnay — Neste momento, estamos passando de um estagio
emocicnal para urn estdgio racional, Em favereiro, a inflacio — a
Inflacio mais a correcds monetarla — estava nos conduzindo pa-
ra uma situacBo na qual o Brasil seria um pais absolutamente in-
governdvel. Naguala ocasido, fizemos o que achamas que deverla
tar sido feito. serm levar em consideragido 0s custos politicos das
nossas decistes, & sim o bem do pove. Conveém lembrar que o am-
bienta politico. ne época, ndo éra dos melhores. Falava-se em ra-
sistBncias, descontentamentos, até em grave geral. Uma vez anun-
ctada a reforma econdmica, pordm, 0 gue se viu foi uma axtraor
dindria adesSo popular. Nao podiamos antever que a reagio seria
téo favordvel. O povo tomou conscléncia da cidadania. Agora, ol-
to meses depois, no estamos mais na fase dos "fiscais do Sar-
ney" — os “fiscais do Sarney” que na realidade eram fiscals de
seus direitos, nasceram de um momento de eMOCAD, & BsSse mo-
mento passou. Hoje o momento € de racionalidade e € assim que
ternos de vivé-io, Fiscalizar, participar, defender saus direitos sdo
prerrogativas do cldaddo. Mas o “fiscal do Sarney” foi Importan-
te, Ele fez nascer uma consci@ncia nova da cidadania.

(VEMm., B9, 12 nov. 1085

Ao empregar “'neste momento””, o locutor refere-se ap momen-
ta-em que fala, por conseguinte, a "‘agora, oito meses depois™. As
expressies *‘naduela ocasifio’”, ““na época’’, “‘um momento de emo-
¢d0" e “esse momento’ fazem referéncia a um marco temporal ins-
talado no texto *'Em fevergiro™,

Os trés tempos fundamentais sdo o presente, o pretérito e o fu-
turo. Esses tempos sdo marcados em relagio a um ponto de referén-
cia. O presente expressa o que € concomilante & esse ponto; o prelé-
rite, o que & anterior a ele; o futuro, o gue é posterior,

Esse ponto de referéncia pode ser o momento da produgio do
texto (momento da fala: agora) ou um marco temporal instalado
no texto {um entdo passado ou futuro),

Ohbserve as duas frases abaixo:

Dois sdo a3 modos bidsicos de ordenar o fempo 5o discursa: em relagio oo momento da fala a) Ontem Pedro chegou tarde a escola.
& en relopdo o um momento isimrade 70 o, O émprego de we oy owtro pods eriar b) No dia 23 de maio de 1987 morreu minha avd. No dia anterior.
efeitor de swbielividnde ou de olferividods. fora internada em estado grave.
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MNa primeira, o tempo ¢ ordenado em relagio ao momento da
fala: ontem € um periodo de tempo (dia) passado em relagio ao pe-
riodo em que se produz a fala (hoje).

Ma segunda, o tempo € ordenado em relagio a um marco tem-
poral inserito na frase (23 de maio de 1987), Assim, o dia anterior
& 22 de maio e o verbo (fora internada) indica um passado em rela-
g0 a0 marco temporal que ja é passado.

Hé dois modos bdsicos de ordenaciio do tempo: em relagio
a0 momento da fala e em relacBo 2 um momento instaurado no tex-
to, E claro que 0 momento instaurado no texio também estd em re-
lagio ao momento da fala, pois ele pode ser passado (como na fra-
se b, em que 23 de maio de 1987 é passado em relagio ao momen-
to da fala) ou futuro.

Os fatos podem ser concomitantes, anteriores ou posteriores
ao momento da fala.

Mo primeiro caso, usamos o presente;
Estou passeando pelo Brasil.

Passelo agora pelo Brasil.

() ato de passear & concomitante ao momento da fala.)
Mo segundo, empregamos o pretérito perfeito:

Gntem estuded bastante.

(& acdo de estudar € anterior ao momento da fala.)
Mo terceiro, utilizamos o futuro do presente:

A nolte. irel ao cinema.

(A agio ¢ posterior ao momento da fala.)

Quando fixamos um marco temporal no (exto & ordenamos os
outros tempos em relagio a ele, temos duas situages:

1} Obgerve a frase:
Elz via televisdo quando acabou a forga,

O marco temporal inscrito no texte (momento em gue acabou
a forga) ¢ passado. O ato de ver televisio estava em andamento no
momento em que acabou a forga. Os dois acontecimentos sdo conco-
mitantes.

5¢ 0 marco temporal cstiver no passado, os fatos podem ser
concomitantes, anteriores ou posteriores em relaghio a ele, Mo pri-
meiro caso, usamos o pretérito imperfeito:

Eu ainda lia o texto, quando o professor chagou,
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{A acio de ler é concomitante ao marco temporal passado, momen-

to da chegada do professor.) No segundo, empregamos o pretérito
mais-que-perfeito:

Ja tinha chegado a casa, quando a chuva comegou a cair,

(A acZo de chegar & anterior ao marco temporal passado, infcio da

gueda da chuva.) No terceiro, utilizamos o futuro do pretérito:
MNagquele momento, vi que comecaria a chover,

(A chuva € posterior a0 marco temporal passado naguele momento. )

‘2) Observe a frase;

Quando vocd voltar, estarel dorminda,

O marco temporal inscrito no texto (momento da volta) & futu-

= I d.—-ri-nl-n..-i ofie Fatme Armeacs e b b

e e o owrealpae
L. RowlaRl FERLERILF = WARFIEOE S48 LELLS LAPEIAGLNLLILLELLEL s

Se 0 marco temporal estiver no futuro, os fatos também podem
Ser concomitantes, anteriores ou posteriores em relagio a ele. No

primeiro caso, em geral usamos o verbo estar no futuro do presen-

te + gerindio:
Quando vocé chegar, estarel estudando,

{A aclio de estudar serd concomitante ac marco temporal futuro,

‘momenta da chegads.) No segundo, empregamos o futurs do presen-

te composto (verbo fer no future + participio):
Terei terminado a ligdo, quando vocdé chegar.

(Terminar a ligio é anterior a0 marco temporal futuro, momento

da chegada.) No terceiro, utilizamos um futuro do presente:
Quando vocé chegar, telefonarei para casa,

(A aglio de telefonar € posterior a0 marco temporal future, momen-
to da chegada.)

Esses sio os valores basicos das formas verbais, Nio esgota-
mos todos os empregos de cada uma delas. Por exemplo, em lugar

‘de empregar um futuro para indicar agfio posterior ao momento da
fala, usamos o presente:

Vaur ao cinema amanha,

em lugar de

irei ap cinema amanha.
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Isso, no entanto, ndo importa. Bsse presente tem valor de fufuro.
() gque importa ressaltar ¢ gue os dois modos bdsicos de ordenar o
tempo sdo;

a) concomitiineia, anterioridade e posterioridade em relacio ao mo-
mento da fala;

b) concomitdncia, anterioridade e posterioridade em relagio a8 um
marco temporal (passado ou futuro) instalado no texto.

Observe a frase:
WNos praximos trés meses astarel vigjando.

Messe ¢aso, emprega-se ‘‘proximos™ e néo “seguintes’, porque a
frase se refere aos trés meses posteriores em relagio ao momento
da fala. Ma frase
Erm setambro comecou 8 chover 8 nos trés messs sequintes
o 5ol quase nao aparaceuy,

usa-se Vsepunintes'’, porque a frase fala dos trés meses posteriores
em relagdo 8 um marco temporal inscrito no texio, setembro.

Como s¢ v€, oz dois modos de organizar o tempo condicionam
o uso dos advérbios e expressdes de valor adverbial,

a) Advérbios e expressdes de valor adverbial que se empregam na or-
denaciio em relagdo ao momenta da fala:

Adnterlor Concomitante Posterior
hé pouco agora dagui a pouco
logo
ontem haje amanhi
anteontem depois de amanhi
neste momento
ha& duas semanas/dois dentra ou em dois me-
meses/dois anos, nesta altura ses/dols anos/duas
elc. semanas, ete.
només/ano, etc, pas- no proximeo dia 20/
sado més/ ann, efc,
no altimo més/dias
ano, etc,
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b) Advérbios e expressoes de valor adverbial que se empregam na or-
denagiio em relagio a um marco temporal instalado no texto:

Anterior Concomitante Posterior
VESPETE
na ENtio
antevéspera
dia .
= ” dia .
& 1 més } anterior |nomesmodialno { 2 }aegu:me
ano i
semana semania
umia) ¢ més antes umia) { ano } depois
L ann _ | dia
dal um(a)(s) | horas/dias

O que é preciso ter bem presente ¢ que no texto ndo se podem

misturar advérbios que se relacionam com 0 momento da fala e ad-

: Ev;rhim que se relacionam com o marco temporal, Assim, nio se po-
de ligar:

Fartimos de férlas para Campos de Jlordao no dia 1° de ju-
Ihe, Ontermn arrumamaos as malas,

No momento em que se inscreveu o dia 17 de julhe como mareco tem-
‘poral, é ele quem ordena o uso dos advérbios ¢ expressfes tempo-
rais. Por isso ndo se emprega “‘ontem’’ (dia anterior a0 momento
‘¢la fala), mas "‘na véspera’ ou ““‘no dia anterior’ (dia anterior ao
marco temporal). Da mesma forma, nfio se diz:

No dia 3 de dezembro astidvamos jd na praia. Ma semana pas-
sada Ainda estAvamos em provas,

“Na semana passada’ ¢ & semana anterior a0 momento da fala.
relago ao marco temporal 3 de dezembro, usa-se “‘na semana
nterior’” ou “‘uma semana antes'’,

144



A articulaciio temporal de um texto cria uma série de efeitos
de sentido. Se o narrador, por exemplo, conta os fatos no passado,
pode produzir um efeito de objetividade: os fatos ji ocorreram e o
narrador pode examind-los a distdncia. Se os fatos sfo narrados no
presente, pode haver um efeito de sentide de subjetividade, porgue
o narrador esta envelvido com o gue acontece.

TEXTO COMENTADO
Inféncia

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mae ficava sentada cosendo.

Mey irmia pequena dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

I||:|. a hiletiria Ada Baklnese Crijand
£ Gianadl s WD Pveni b ioding el gl

Comprida histéria que ndo acaba mais.

LA

Mo meio-dia brando de luz uma voz que aprendey
8 ninar nos longes da senzala — & NUNCA. S& esquUecal
chamava para o cafa.
i Café preto gue nem a preta velha
café gostoso
café bom
Minha m3e ficava sentada cosenda
olhanda para mim.
15— Psiw... N3o acorde o menino.
Fara ¢ barco onde pouscu um moasqulta,
E dava um suspira.,. que fundol

Ld longe meu pal campeava
na mato sem fim da fazenda.

20 E eu ndo sabia que minha histdria
era mais bonita que a de Robinson Crusoe,
AdorsbE, Carlos Drummond de. An

-
tiva, 12. ed, Blo de Jangiro, J. Clymplio, 1978,
p. 57

Quase todos os verbos do poema estio no pretérito imperfeito
do indicativo: “‘montava®, “‘ia® (v. 1), *ficava™ (v. 2), “dormia™
{v. 3), “‘lia" (v. 5), “"chamava’’ (v. 9), “*ficava’ (v. 13), "‘dava’™ (v.
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17}, “campeava'’ (v. 18), “sabia’" {v. 20}, “era" (v. 21). As formas
verbais do indicativo que nfo estio no pretérito imperfeito sfio: “a
caba®® (v, 5), no presente do Indicativo; ““aprenden’” [v. 7), ““esque-
ceu'’ (v. B), “‘pousou’ (v. 16), no pretérito perfeito.

0O poeia rememora sua Infincia. O marco temporal inscrito
no texto {um dia na infincia) ¢ passado. O uso do pretérito impor-
feito indica fatos concomitantes em relagdo a esse marco temporal:
em cada dia da infincia, o pai montava a cavalo, 8 mie ficava sen-
tada cosendo, etc. O pretérito imperfeito indica que os fatos ai ex-
pressos eram habituais, ocorriam todos os dias. Enguanto transcor-
ria cada dia da infincla do poeta, ocorria tudo o que ¢ relatado no
pretérito imperfeito.

A inffincia do poeta caracteriza-se, entdo, pela repetigio dos
mesmos pequencs acontecimentos de uma placida vida doméstica &
até mesmo pela monotonia. O menino & as aventuras de Robinson
Crusoé. Enquanto sua vida é pacata, a do aventureiro € movimenta-
da. Apesar dessa oposicio, o menino id:ntifi»:& -5 &m um ponto com

T o o S Fpnn e maler ol pelitdrias Care af@ils Als s souaree
RAOGITEZ0N LTUs0S] SMads 580 :ll.,.u.l...n;l,lm R PERL Rl W A RPRLELs

“Eu sozinho menino®'. Além disso, mostra que cada um, ocupado
com seus afazeres, o deixava sozinho. O pai ia para o campo, a
mie cosia e ndo permitia que cle fizesse barulho para nfo acordar
o filho pequeno: o irméo dormia. O menino foge da monotonia e
da soliddo nas historias de Robinson Crusoé. Ele vive as aventuras
de Robinson, tornando-as presentes. Essa presentificaciio é mostra-
da pela quebra da ordenagiio dos tempos verbais em relagio a um
marco temporal no pretérito ¢ pelo consequente aparecimento de
trés formas verbais ordenadas em relacio ao momento da fala. Ao
tornar o momento da leitura um agora, 0 **nfio acaba' é concomi-
tante, e o “‘aprendeu’’ e 0 “‘nunca se esquecen’ sfo anteriores em
relaciio a esse presente. Logo depois da intérrupciio da leitura pelo
chamado para o café, o que tinha sido presentificado volta para o
passado. Volia a sequéncia de verbos no pretérito imperfeito a indi-
car concomitincia em relacio a um marco temporal no passado.

A forma verbal *'pousou’’, no pretérito perfeito (v. 16), nio
quebra essa forma de ordenar o tempo, pols indica um acontecimen-
to concomitante em relacio ao momento, j& passado, em que a mie
olhou para o bergo. Com efeito, para exprimir um fato concomitan-

te em relagiio a outro fato ja passado, emprega-se o pretérito imper-

feito quande o fato concomitante tiver uma certa duragfo no tem-
po (exemplo: Eu dormia quando minha mée chegou.) ou o pretéri-
to perfeito quando o fato for momentineo (exemplo: Ganhei uma
rosa quando entrei no restaurante, ).

Na época da Infincia, o poeta refugiava-se¢ nas aventuras de
Robinson Crusoé ¢ nfio percebia que sua vida, porque incorporada
e reclaborada por ele, tinha mais beleza que a de Robinson Crusoeé.
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EXERCICIOS

Questdo 1
Leig stentaments o texto:

Ao contrario do vinho, o conhagque ndo amadurece na garra-
fa, apenas nos tonéls de carvalho. Para fazer um litro de aguar-
dente que o3 Ingieses chamam brandy 580 necessdrios nove litros
de vinho branco. Sua fermentacio & feita anualmente em novem-
bro e a destilacio dura o8 proximos trés meses,

Fowsa oE 5. Paulo, 17 mar. 1988,

Qual ¢ a expressfo adverbial empregada de maneira inadequada? Ex-
plique por qué.

Reescreva as frases empregando adequadamente advérbios ow expres-
s0es adverbiais temporais que estiio mal empregados:

a) Fui & gindstica pela primeira vez no dia 3. No proximo dia, meu instru-
lor me indicou exercicios com aparelhos,

b) Estive no médico hoje de manhd, Cheguel, sentei & dagui duas horas fui
atendida,

¢) Vou & Franga no priximo ano. Dentro de dois meses de minha chegada,
irel & Argenting,

Questio 3

Empregue adequadaments os tempos dos verbos indicados:
a) Amanhi, antes de vocé sair, ji (terminar) o servigo,
b) O l;:;-mﬂ informou-me que ji {ler) o livro um dia antes de conversar co-
migo.
c} Senti entdo que em poucas horas {escar) feliz.
d) Quando abrl a porta, éle (dormir) a sono solio.
€] Depois que vocé comiprar o carro, certamente me (deixar) usd-lo,

Questio 4

Mude o mode de ordenagho das frases abaixo, substituinde o marco
temporal instalado no lexta por heje, nesie ano, meste mis;

a) Mo dia 3 de outubro fui a Santos. No dia seguinte, fui ap Guarujé.
b) Em 1999 prestarei vestibular. Mo ano seguinte, comegarei a fazer estagios.
) Mo més passado vi bons filmes, No més anterior ndo havia ido ao cinema.
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Questio 5
Reescreva o texto abaixo colocando o primeiro verbo no presente do
tivo e fazendo em seguida todas as alteraglies necossarias.

Dormi, sonbel gue era nababo e acordei com a ideia de sar
nababo. Eu gostava, as veres, de imaginar esses contrastes de ra-
gidio, estado e credo. Alguns dlas antes tinha pensado na hipote-

ag de uma revalucaa soclal. rellgiosa. politica...

Azsis, Machado de. Memdries pdstumas de
Hrds Cubas, cap. CLIN,

Altere o marco temporal instalado nas frases abaxo, transportando-o
para o futuro:

@) Quando comegou & chover, eu j& tinha chegado.

b) Quando vocd chegow, eu tinha acabado de cometer uma tolice.

@) Estava passeando na Europa guando tudo aconteceu,

Questdo 7
Hoje estou bem. Ontem tive dor de cabega. Espers amanhs
estar bem.

Como voc redigitia as duas altimas frases se a primeira fosse “MNo
primieiro dia da competigio estive bem®™?

PROPOSTA DE REDACAO

31 de dezembro de 1999, 23 horas. Projete-se até esse dia. Vo-
| ¢f estd esperando a entrada do ano 2000, Esse ¢ o momento da fa-
'la {o agora).

Redija um texto em gue se rememoram 08 ptincipais aconteci-
mentos do século que estd prestes a encerrar-se (anterioridade em re-
lacio ao momento da fala), as previsbes para o que vai il]:'cia[ﬁ-:
(posterioridade em relagdo ao momento da fala), seus sentimentos
. pe momento em que um século acaba e outro comega {concomitiin-
cia em relagdo ao momento da fala).

O tempos de seu texto estarfio, portanto, ordenados em rela-
¢fo a0 momento da fala. Nele, haverd elementos narrados no presen-
te, oo pretérito e no futuro.
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Entre o critdriag mals comumente nntdos pors o sepmentagdo de wm fexio, femor o5 que
ramam por Bose o epesioie fesporal € o8 que fe furdeaentam no epesipio espackol
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Segmentacao
do texto (I)

sEgml:'ntEI:r ¢ 0 mesmo gue scparar um todo nos seus virios
segmentos, ou seja, dividic um coniunto nas SUas partes componen-
tes. A segmentaglo é um procedimento importante na interpretagio
de um texto, porgue nos leva a perceber distintamente cada uma
de suas passagens e as relagbes existentes entre elas. Com isso, dimi-
nuimos o risco de passar por cima de dados importantes, e, perce-
bendo as relaghes existentes entre as virias partes, superamos a vi-
sio fragmentaria e ganhamos visdo da totalidade ¢ da propria estru-
tura global.

Qual é o eritério que se deve seguir para segmentar um texto?

H4 varios pontos de vista a partir dos quais se pode realizar es-
sa tarefa. A escolha do critério a usar depende do texto que se pre-
tende dividir, pois o critério adequado para segmentar um LeExto po-
de nio ser apropriado para outro.

Poderiamos pensar que a separaghio em pardgrafos correspon-
de & divisdo do texto em partes. Os pardgrafos, no entanto, ndo po-
dem ser usados como critério sempre confidvel de segmentagio.
Eles podem ser utilizados como ponto de partida, mas ndo hi cor-
respondéncia obrigatoria entre os pardgrafos ¢ as diversas partes
do texto, Pode até haver coincidéncia entre uma coisa & outlra, mas
nem sempre. Isso ocorre porque, num texto dado, combinam-se vé-
rios planos de significacio, & a divisio em paragrafos leva em con-
ta ora um ora outro plano de organizagio,

Existem outros critérios de segmentaciio mals confidveis e mais
fitels que o da divisiio em parégrafos. Eles se fundamentam princi-
palmente nas oposigoes ou nas diferencas existentes entre varias par-
tes de um texto.

Embora haja um nimero de critérios para segmentar os textos,
vamos explicitar 0s quatro mais comumente usados.

1) Critério baseado na oposigio temporal

Observe o séguinte texto:

Hoje o sal brilna e faz calor. Ontern. no entanto, choveu e
fez frio. Amanha, sequndo previsio da meteorologia, o tempo can-
tinuara bom.
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Como ze v8, o5 estados relatados no texto situam-ze em diferen-
tes momentos do tempo: no presente (‘o sol brilha e faz calor'),
n passado (“‘choveu e fez frio'), no futuro {“*continuard bom'™).

Mum texto, o que ¢ relatado pelo enunciador pode localizar-se
em momentos distintos, ¢ essa diferenca de tempo pode ser aprovei-
tada para segmentar o texto em partes.

A segmentacio baseada na oposigio de tempo nfo pode ser
aplicada indiscriminadamente a qualguer tipo de texto, mas se reve-
la funcional para as narragbes, j4 que elas relatam uma sucessfio
de acontecimentos no tempo,

Ao relatar fatos ou acontecimentos, o narrador estabelece um
presente que corresponde ao momento em gue ele estd falando e, a
partit dai, refere-se a fatos anteriores ou posteriores. Assim, a divi-
580 do tempo realiza-se com base na seguinte distingfo:

antes ® duranté x depois

Esse tipo de oposigio fornece elementos para uma triparticio
do texto em:

— fatos gue acontecem (simultdneos i fala do narrador); por exemplo,
Estou rindo porque sua cara estd muito engracada,

-—I fatos que ja aconteceram (anteriores & fala do narrador): por exem-
g,

Ontem choveu o dia Inteira.

— fatos que acontecerfio (posteriores & fala do narrador): por exemplo,
Amanhd Jo2o chegarsd do Hia,

Além disso, como vimos na licdo 17, pode-se indicar o que ocor-
re durante um momento do passado (“Todos jantavant, quando co-
megou a chover') ou depois dele (**Naguele momento, percebi que
ndo conseguiria nada'") ; ou durante um momento futuro (*As crian-
¢as esfardo dormindo quando bater meia-noite™), antes dele (“0O do-
ce ferd acabado quando vocd for comer™) ou depois dele (“‘Depols
que a chuva parar, poderemos sqir''),

Todas essas oposigbes temporais servem de critério para dividir
O fexto.
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Ha varios recursos linguisticos para marcar a oposicio de tem-
po no interior de um texto: formas verbais (presente, pretérito per-
[eito, futuro do presente, eic.), advérbios de tempo (agora, entdo,
ete.), adjuntos adverbiais (no més de janeiro, no dia 20, etc.). Falan-
do das estagbes do ano, o inverno pode ser usado, por exemplo, co-
mo baliza indicadora do presente {(do agora), a primavera, nesse ca-
80, indicaria o futuro (o depois) e 0 outono seria indicador do passa-
“do (o antes). Podemos escolher como baliza uma data especifica (o
ano de 1822), uma efeméride (a2 proclamacio da Repiliblica) ou ain-
da urna hora precisa (duas horas da tarde).

Oz elementos linguisticos que manifestam oposigbes temporais
 gfio chamados demarcadores. Uma segmentagio é adequada, gquan-
' do encontra confirmagiio nos diversos demarcadores distribuidos pe-
lo texto, por exemplo, uma mudanga de tempo verbal: a passagem
de um pretérito imperfeito para um pretérito mais-que-perfeito.

s tempos que se opdem no texto podem ser valorizados posi-
tiva ou negativamente, O passado, por exemplo, pede ser visto co-
- mo um tempo bom em oposicio ao presente que € entendido como
- um tempo ruim e vice-versa.

- 2) Critério baseado na oposicho espacial

Observe 0 texto que segue:

Meste bar, rednerm-se o8 homens de negacke, Eles discutem
a situacio do pais, trocam informacgdes, preacupam-se com 8 bal-
sa, Naquele, juntam-se o3 bo#mios. Nele também se debate o esta-
do de colsas no pals. No entante, pouco a pouco o violso @ o sam-
ba calam as desesperancas € 85 angistias.

Nesse texto, opdem-se dois espagos! o aqui (neste bar) e o la
{naquele).

MNum texto, os fatos narrados ou os personagens podem distri-
buir-se em lugares distintos, ¢ cssa oposigio de espago pode ser ex-
plorada para dividi-lo em partes,

As oposiches espaciais que ocorrem num lexto podem ser de
 diferentes tipos. Num eixo vertical, o que estd no alto se opde ao
jue estd em baixo:; num eixo horizontal, o lado esquerdo opde-se
a0 lado direito ou o que se posiciona adiante se opfe ao que esta
atrds. E possivel também opor o lado de dentro ao lade de fora, o
gile ocupa um espaco interior com o que o envolve, Com base nas
trés balizas organizadoras do espago, agui — af — ld, o narrador de-
marca os varios planos de oposicio espacial: se toma o alte como
agui, o baixo, por oposigio, pertence 2o dominio do /d; se a esquer-
da se enquadra no dominio do /4, a direita enquadra-se no agur.
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Eszsas diferentes maneiras de dividir o espago podem permitir
uma divisio do texto: é possivel segmentar o texto de acordo com
a localizacdo dos personagens ou dos fatos narrados, Assim, um tex-
to pode ser dividido entre o que ocorre no espaco do exilio e o que
ocorre no espago da patria; ou o que ocorre no recinto do lar e o
gue ocorre no territdrio da rua; o que ocorre na cidade e o que ocor-
Te N0 campo.

Oz elementos linguisticos gue servem, no texto, para delimitar
0s espacos exercendo a funcio de demarcadores sfio basicamente
o8 adjuntos adverbiais de lugar (aqui, ali, 4, no alto, em S#o Pau-
lo, ete.). Os espagos podem também ser demarcados por um substan-
tivo, que dd uma denominagio ao espago (pétria, terra do exilio,
Brasll, Inglaterra, etc.). Outro elemento que serve ginda como de-
marcador espacial sfo o5 deslocamentos de personagens, como, por
exemplo, saida de casa, ida para Sio Paulo, ete.

Assim como 0 tempo, o espaco pode ser valorizado positiva
ou negativamente. O espago familiar, por exemplo, pode ser visto
como bom, enguante ¢ espago da rua pode ser mostrado como o
do perigo.

Medeiro Vaz era carrancista. Somente de mais sisudez, a pra-
xe, homem baseado. As vezes vinha falando surdo, de resméo,
Com ele, ninguém vereava. De estado calado, ele sempre aceita-
va todo bom e Justo conselho, Mas ndo louvava cantorla. Estavam

5 falando todos juntos? Entdo Medeiro Vaz nao estava 4. O que ti-
nha sido antanha a historia mesma dele, o senhor sabe? Quando
mogoe, de antepassados de posses, ale recabera grande fazenda.
Podia gerir e ficar estadonha, Mas vieram as guerras e os desman-
dos de jagungos — tudo era morte e roubo, @ desrespeito carnal

10 das mulheres casadas e donzelas, foi impossivel qualquer sosss-
go, desde em quando aguele Imundo de lpucura subid as serras a
s espralou nos gerais. Entdo Medejro Vaz, ao fim de forte pen-
sar, reconheceu o dever dele: largou tudo, se desfez do que abar-
cava, em terras e gados, se livrou leve como se quisessa voltar a

18 seu s6 nascimento. N&o tinha bocas de pessoa, ndo sustinha her-
dejros forgados, Mo derradeiro, fez o fez — por suas maos pas fo-
go na distinta casa de fazenda, fazenddo side de seu pal, avh, bisa-
vl — espiou até o voejo das cinzas; 14 hoje @ arvoredos. Ao que,
al fol aonde a mae estava enterrada — um cemiteriozinho em bei-
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rado cerrado — entio dasmanchou carca, espalhou as pedras: pron-
to, de allvios agora se testava, ninguém podia descobric, para re-
mexer com desonra, o lugar onde se consegulam os 05505 dos pa-
rentes, Dal. relimpo de tudo, escormido donag de si, ale montay
em ginete, com cachos d'armas. reuniu chusma de gente coraja-
da, rapaziagerm dos campns, B AU por 8sse rurmo em rods, pare
impor a justica, De anos. andava, Dizem que foi ficando cada vez
rmais asquisita. Quando conheced Joca Ramliro, entdo achou outra
Esperanca maior: para eig, Jota Ramiro era dnico hamem, par-ge-
-franca, capaz de tomar conta cdeste sertic nosse, mandandg por
lei, de secbragaverno. Fato que Joca Ramiro tambeém Igualmente
sala por Justica e alta politica, mas 56 em favor de amigos perse-
guidas; e sempre consérvava seus bons haveres, Mas Medelro Vaz
era duma raca de homem que o senhor mais ndc vé: eu ainda vi.
Ele tinha conspeito te forte, que perto dele até o doutor, o pa-
dre e o rigg, 52 compunham. Podia abencoar ou amaldicoar, & ho-
mam mals moego, por valente que fossa, de bejjar a mao dele ndo
sa yvexava, Por isso, nds todos obedeciamas. Cumpriamas chorg e
rizo, doldeira em Juizo. Tenente nos gerais — ele era, A gente era
05 medeirovazes,

Aoz, Jodo Guimardes, Grange seviip; veradss.
7. ad. Rin de Janelra. J. Shympla, 1870, p, 38.7

0 texto divide-se em trés partes:

1) de “*Medeiro Vaz no era carrancista’ até “Entfo Medeiro Vaz
nio estava 1a"';

2) de “‘0O gue tinha sido antanha a historia mesma dele’’ até “man-
 dando por lei e sobregoverno®™;

3) de “Fato gue Joca Ramiro também igualmente saia por justiga™
até o fim.

Para scgmentar csse texto utilizamos o critério de oposicoes tem-
poraiz, O texto comega com verbos no pretérito imperfeito, indicati-
vos de-que o que estd sendo relatado ocorreu no momento em que
ficonteciam os outros fatos narrados. O pretérico mais-que-perfeiro
*tinha sido™ imtroduz a histéria anterior de Medeiro Vaz ¢ marca
0 inicio da segunda parte, cujos verbos fundamentdis da progressdo
narrativa estdo no pretérito mais-que-perfeito ou no pretérito perfei-
{o. O terceiro segmento marca a volta da narrativa ao presente dos
Fatos narrados. Essa volta é indicada pelo pretérito imperfeito.
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O primeiro segmento mostra que Medeiro Vaz era um homem
diferente dos oulros: era mais grave, impunha respeito, ouvia as
ponderagies dos outros. O segundo scgmento mostra a histéria de
Medeiro Vaz e os motivos que o levaram a se tornar um *“‘cavaleiro
andante’": o dever, que sentia seu, de impor a justica. O segmento
pode ser dividido em subsegmentos, marcados por indicadores tem-
porais:

17} “Quando mogo... recebera’™ (pretérito mais-gue-perfeito);
22 “*Mas vieram (pretérito perfeito) as guerras™:

37) “Entlo Medeiro Vaz'";

47) *“Dal, relimpo de tudo’™.

Esses subsegmentos mostram gue Medeiro Vaz era homem de
posses e que, horrorizado ante a crueldade praticada nas lutas entre
fazendeiros, sente que & seu dever impor a justica, Desfaz-se dos
bens, phe fogo na casa e destrdl o cemitério. Isso indica que ele se
aparta do mundo da realidade ¢ atinge a esfera dos ideais mais eleva-
dos e mais nobres. Ele sai da realidade histdrica ao queimar a casa
e destruir o cemitério, pois esses lugares simbolizam sua ligacSo com
uma familia e, portanto, com a histéria. Afasta-se dos interesses
mesquinhos dos negocios, ao desfazer-se de seus bens. O guarto sub-
segmento corrobora a ideia de que ele era despido de motivaches su-
balternas (*‘relimpo de tudo™). Liga-se a Joca Ramiro porque vé ne-
le seus ideais de justica. Denomina-o par-de-franga, expressio que
remete ao mundo idealizado da cavalaria, ao tempo mitico de Car-
los Magno e os doze pares de Franga, em que imperariam a lealda-
de, & justiga, a honra & outros sentimentos nobres,

Na terceira parte, o narrador fala de Joca Ramiro, de Medei-
ro Vaz e dos que estavam subordinados a este,

O narrador nota que Joca Ramiro se preccupava com a justi-
¢8, Mas sempre preso a motivactes menores: a politica de aliancas
¢ af negdcios. Medeiro Vaz, ao contririo, era um homem que 56 vi-
via em fungio dos ideais, era membro de uma espéeie que ja ndo
mais existia e, por isso, impunha respeito. Depois, mostra a atitude
de irrestrita obedigncia dos que viviam sob snas ordens. Ele era o te-
nente, & 08 OULros, 08 que a ele estavam subordinados. Mo sertilo
chamavam-se 03 chefiados pelo nome do chefe. Dal 0 nome “*medei-
ro-vazes™’ .,
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EXERCICIOS

O Santa Fé ficava encravado no engenho do meu avo. As ter-
ras do Santa Rosa andavam léguas g 1éguas de norte a sul, O ve-
lha Pauline tinha este goste: o de parder a vista nos saus domi-
nios. Gostava de descansar os olhos em horizantes que fozsem

5 seus. Tude o que tinha era para comprar terras @ mals terras.
Herdara o Santa Rosa pequensc, @ fizera dele um reing, rompen-
do os seus limites pela compra de propriedades anexas. Acompa-
nhava o Paralba com as vérzeas extensas ¢ entrava de caatinga
a dentra. la ancontrar as divisas de Pernambuco nos tabuleiros

100 de Pedra de Fogo. Tinha mais de trés lguas, de estrema a estre-
ma. E nao contente de seu enganho possuia mais oito, comprados
com 08 lucros da cana e do algoddo. Os grandes dias de sua vida
Ihe davam as escrituras de compra, os bilhetes de sisa que paga-
va. 05 bens de ralz, que Ihe cailam nas maos. Tinha para mais de

15 guatro mil almas debaixo de sua protecdn, Senhor feudal =le fol,

: mas o5 5eUs parias ndo traziam a servidéc come um ultraje, O San-
ta Fé. pordim. resistira a assa sua forme de latifondio. Sempre gue
via agueles condados na gebgrafia, espremidos entre grandes pal-
83 me lembrava do Santa Fé. O Santa Rosa crescera a seu lado,

20-  fora ganhar cutras posses contornando as suas encostas. Ele nio

aumentara um palma e nem um paimo diminuira. Os seus marcos
de padra estavam all nos mesmos |ugares de que falavam os pa-
péis. Mao se sentlam. porém, rivals o Santa Fé @ 0 Santa Hosa. Era
como e fossem dois irmdos muito amigos, que tivessemn recebi-

25 do de Deus uma protecdo de mais cu uma protecdo de menocs,

Coltado dao Santa Fél 13 o conhed de fogo marta, E nada € mais
triste do-que um engenha de foge morto. Uma desolacio de fim
de vida, de ruina. que da & paisagem rural uma melancolia de ce-
mitério abandonado. Na bagaceira, crescendo, o mata-pasto de co-

‘a3 brir gente, o meldo entrando pelas fornalhas, os moradores fugin-

da para outros engenhos, tude deixado para um canto. e até os
bois de carro vendidos para dar de comer ags seus donos, Ao la-
do da prosperidade e da riqueza do meu avd, eu vira ruir, até no
prestigio de sua autoridade, aguele simpdtico velhinho gue era o

:ﬂﬁ Coronel Lula de Holanda, com o seu Santa Fé caindo aos pedacos.

Todo barbada, como agueles velhas dos dlbuns de retratos anti-
Qos, sempre que sgia de casa era de cabriolé e de casimira preta,
A sua vida parecia um mistério. Nae plantava um pé de cana e
nao pedia um tostdo emprestado a ninguém.

Recn, José Lins o, Mening de engenho, 17, ed,
Rio da Jarmira, [ Oymplo, 1878, p. 757,

Questio 1

O texlo constrdi-se a partic de vma oposiciio entre dois espagos.

Cluais a80 eles?
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Questao 2

Uma vez que ¢ texto se consirdi a partir de oposigdes espaciais, sua

segmentaciio pode basear-ie nessas oposicles. Levando em conta que o tex-
te faln ora do Santa Fé, ora do Santa Rosa, ora de ambos conjuntamente,

divida o texto em sete partes,

Questlio 3

Tustifique com palavras do texto a afirmagiio de gue o Santa Rosa ¢
um espaco dindmico, que cresce, enquanto o Santa FE & um espaco estiti-
£o, gue nae aumenta nem diminui,

Questdo 4

Pode-se inferfr do texto que o Santa Fé € um espago englobado pelo
sgpago do Santa RosaT Justifique sua resposta.

Questdo 5

O Santa Fé ¢ o Santa Rosa 580 espacos que L8m as mesmas caracteris-
ticas de seus proprictarios, respectivamente, Lula de Holanda ¢ José Pauli-
no, Mostre com elementos do texto que Lula de Holanda £ um homem
mergulhado em sl mesmo, ndo empreendedor e decadente (o Santa Fé é
um espago englobado, estitico e decadente) enqguanto José Pauling é um ho-
mem expansivo, empreendedor e prospero {o Santa Rosa é um espaco englo-
bante, dinfimico & préspero).

Questio &
Releia o terceiro segmento. Dele se pode deduzir gue:

(a) numa economia, todlos 0z empreendimentos ou progridem ou ficam es-
tagnados.

(b) numa economia produtiva, nio hi empreendimentos improdutivos.

{¢) numa sconomin, cada setor tem uma dinfmica propria, mas todos pro-
gridem.

{d) numa economia, coexistem setores prosperos e setores improdutivos,

Questio T

Embora o narrador considere José Paulino um “senhor feudal™, ele
adquire snas propriedades pelo proceszo da compra, 2 partir des lucros que
obtém com 2 exploracio de suas terras. Sua aclo de acumular lerra remete:

(a}) ao processo de constituicio de faudos no Mordesie,

(b} a0 processo de formacdo de latifindios no Mordeste, a partir do capital
acumulado com a exploraciio da cana e do algodao.

{¢) a0 processo de modernizagdo da produgfo agucareira com o advento
das uginas,

(d} ao processo de expulsfio dos posseiros nordestinos.
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PROPOSTA DE REDACAO

Imagine a seguinte sitnacho: Morumbd, uma luxuosa mansdo;

1 um dos lugares, refinem-se para comemorar um ano de vida do
primeiro filho.
Voo# vai redigir um texto narrando as duas festas. Mostre co-
mo 5o o5 convidados, que presentes siio oferecidos & crianga, o que
“§c come ¢ se bebe, como estd decorado o lugar onde se realiza a fes-
la, 0 que & gque se conversa...
. Seu texto deve ser estruturado com base na oposicfio espacial
{mma mencionada de tal forma que se possa segmentd-lo com fun-
lamento nesse critério, Assim, ele deve falar ora da festa no Morum-
‘bi, ora da festa na Vila Prudente. Procure fugir do lugar-comum,
ente revelar aspectos que comumente ndo s3o levados em conta quan-
‘to se fala desses espagos.




so 19 Segmentacdo
- do texto (II)

N esta licdo, continuaremos a tratar dos critérios de segmen-
tacio do texto. Depois de termos visto, na liclo anterior, o8 crité-
rios de particio baseados nas diferencas temporais ¢ espaciais, anali-
saremos 03 critérios de divisdio do texto com fundamento nas oposi-
poes entre PeTSONAgens o oS contrastes tematicos,

3} Critério baseado na oposicio entre 08 vArios personagens

A segmentaciio de um texto pode também ser feita a partir dos
VArios personagens que ocorrem no seu interior ¢ dos diferentes pa-
pis que desempenham, Lembramos que, num texto, 05 personagens
nio sdo apenas seres humanos, mas todos 05 seres gue praticam ou

csofrem uma dada aclo. Assim, na histdria do Chapeuzinho Verme-
lhe, o lobo & um personagem, pois pratica ¢ sofre aches,

05 personagens podem aparecer sob a forma de animal (formi-
ga, cigarra), de pessoas (o fazendeiro, o povo, os assaltantes), etc.
O personagem pode ser também individual (a cigarra, o fazendeiro,
Tio Patinhas) ou coletivo (as formigas, os assaltantes, o povo), Os
personagens podem ser designados por nome proprio (Tio Patinhas)
au por nome comum (a cigarra, o fazendeiro).

| 05 papéis que os personagens desempenham no texto sdo tam-
béEm muito variados: agressor, colaborador do agressor, defensor
‘da vitima, etc. Essas diferentes fungdes também podem fornecer as
hases para dividir o texto em paries distinias, Também as atitudes
assumidas pelos personagens sio distintas: aparecer, desaparecer, ar-
repender-se, enfurecer-se, avangar, recuar, ec.

Levando em conta essas oposicdes, pode-se fazer a segmenta-
o destacando-se partes distintas: wma parte em que predomina cer-
t0 personagem, outra parte em que predomina outro; uma parte
em que um ator age de um modo, outra parte em gue ags de outro.

Mo Chapeuzinho Yermelho, por exemplo, ha partes em que o

lobo domina e partes em que ¢ dominado; hi partes em que Chapeu-

A seprientapte de am texto fmbdw pode ser feita com brse m oposipdo el ox wirkes zinho Vermelho desobedece & mie e partes em que se arrepende de
jperowagens o atada peio critéric day opasiptes femodtos. ler desobedecido.
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d4) Critério baseado em oposiches lemsfiticas

Um outro critério para fazer a segmentaglo de textos € o das
oposiches de temas existentes entre as varias partes. Esse critério
aplica-s¢ principalmente aos textos dissertativos, de cariter mais con-
ceitual e abstrato.

Levando em conta as diféerencas de tema, € possivel destacar,
no texio, bolsdes ou blocos distintos &, com isso, chegar a uma divi-
sio de suas partes componentes.

530 muito variadas as oposiches tematicas que se podem encon-
trar dentro de um texto: pode ele colocar, por exemplo, a liberda-
de em confronto com a escraviddo, agquilo que parece sér corm agui-
lo que é de fato; aquilo que acontece naturalmente (natureza) com
aquilo que o homem produz (cultura). Pode ainda estabelecer dife-
rencas entre uma situacio de estabilidade e uma de agitacio, entre
o sonho ¢ a realidade, a euforia e a depressio, a prosperidade ¢ a re-

FHEEQ i'-\'l'“‘TP‘ !Il"l'l"h'l ﬂ'|1P‘ =n HFHFJFI 2 0 n1TF‘ I'!H FF“‘l'l l'll"l'lf'FFl =] ﬂ1l|‘r5|ﬂ
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tantas up-usmﬁ:.s, COMO CAUSas € mn.aﬁquﬂncms, identidade nd:fermn;ﬂ

Um texto dissertativo poderd, por exemplo, conter uma parte
em que s¢ analisam as causas de um fendmeno, outra em que se ana-
lisam as consequéncias; uma em gue se focaliza aquilo que estd acon-
tecendo, outra em que se focaliza o gue se desejaria que acontecesse.

TEXTO COMENTADO

& singular predisposicio do portugués para a colenizacio hi-
brida e escravocrata dos trdpicos, explice-a em grande parte o seu
passado étnlco, ou antes, cultural, de povo Indefinido entre a Eu-
ropa e a Africa. Nem intransigentemente de uma nem de outra,

5 mas das duas. A influéncia africana fervendo 500 & europela e dan-
do urm acro requelma a4 vida sexual, 3 alimentacdo, & religido; o
sangue moure ou negro correndo por uma grande populacdo bran-
carana, quando ndo predominands em regldes ainda hoje de gen-
te escura; o ar da Africa, um ar quente, olécse, amolecendo nas

10 Instituighes e nas formas de cultura as durezas germanicas; cor
rompendo a rigidez moral e doutrindria da lgreja medieval; tiran-
do oz 05505 a0 cristianismo, ao feudalismo, & arquitetura gdtica,
a disclpling candnica, ao direite visigdtico, ao latim, ao priprio ca-
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rater do povo, A Europa reinando mas sem governar; goverman-
15 do antes a Africa,

Corrigindo até certo ponto téo grande influéncia do clima
amolecedor, atuaram sobre o cardter portugués, entesando-o, as
condiches sampre tensas e vibréteis do contate humano entre a
Europa @ a Africa; o constante estado de guerra (que entretanto

20 ndo excluiu nunea a miscigenacio nem a atracdo sexual entre as
duas ragas. multo menos o intercurso entre as duas culturas); a
atividade guerreira, gue se compensava do intenso esforco militar
relaxando-se, apds a vitdria, sobre o trabalhe agricola e industrial
dos cativos de guerra. sobre a escraviddo ou g8 semiescravidio

5. dos vencidos.

FrevRE. Gliberto. Casa-grande @ senzala SHo
Fauln, Circelo do Livro, 5.4, p. 434

Levando em conta o critério das oposigbes tematicas, pode-se
dividir o texto em quatro partes:

1#) de “*A singular predisposi¢io’ até *‘mas das duas';

28y de “A influéncia africana fervendo’ até “*ainda hoje de gente es-
cura'’;

3?) de *'o ar da Africa™ até “‘governando antes a Africa’™;

4%} de “*Corrlgindo até certo ponto’” até *“a semiescravidio dos ven-

cidos"',

Na primeira parte, o produtor do texto trata da duplicidade
cultura portuguesa, a0 mesmo tempo europeia e africana, pois
arjada a partir de influéneias provindas dos dois continentes, O
oriuguds, segundo o autor, ndo & somente europeu, Nem apenas
ffricanc, mas europeu ¢ africano. E isso que permite a ele colonizar
4 trdplcos (no caso, o Brasil) da maneira como o faz.

Ma segunda parte, o tema € a influéneia cultural (por exemplo,
g padrdes sexuais, na culindria e na religido) e racial (sangue mou-
o negro) africana nos padrbes culturais ¢ raciais (branco) europeus.

167



Ma terceira parte, o autor discorre sobre o abrandamento da ri-
gidez curopeia por influnela africana. Trés expressfes remetem ao
tema do abrandamento: “amaolecendo®™, “corrompendo a rigidez',
“tirando os ossos'". Esse abrandamento abrange todos os setores
da vida: as instituicBes, a cultura, o dogma & a moral catdlica: o sis-
tema econdmico ¢ politico; a arquitetura; o direito; a lingua e o pro-
prio cardter do povo. Em Portugal, a cultura europeia reina, isto &,
tem precedéneia, possui o poder simbdlico, mas a africana governa,
ou seja, detdm o poder de fato.

Ma quarta parte, o tema & o enrijecimento do cardter portu-
gués. Para contrabalangar a influfncia amolecedora da Africa, o
constante estado de guerra entre Europa e Africa contribui para en-
durecer (*‘entesando-0"") o carater portugués, No entanto, essa ativi-
dade guerreira nfio impede a miscigenagio entre portugueses e africa-
nos nem as relagdes culturais entre o5 dois povos,

Messe texto, o autor define, entfio, a cultura portuguesa como
uma mescla de influéncias europeias e africanas. Por iss0 € gue a co-
lonizacho portuguesa permitiu que no Brasil se amalgamassem bran-
cos, Indios e negros para a formacfio da cultura brasileira.

EXERCICIOS

As cortinags da |anela cerraram-se; Cecllia tinha-se daitadao.
Junto da Inccente menina, adormecida na lsengio de sua alma pu-
ra de virgem. velavam trés sentimentos profundos. palpitavarn
trés coraches bem diferentes.

5 Em Loredano, o aventureire de baixa extracio, esse senti-
mento era desejo ardente, uma sede de gozo, uma febre que |he
requelmava o sangue: o instinto brutal desta natureza vigorosa
era ainda aumentado pela Impossibilidade moral que sua condicio
criava, pela barreira que se elévava entre ale, pobre colono, e a fi

10 [ha de D. AntSnio de Mariz, rico fidalgo de sotar @ brasdo,

Fara destrulr esta barreira e igualar as posicies, seria neces
sario um acontecimento extraordindrio, um fato que alterasse com-
pletamente as leis da sociedade, naquele tempo mais rigorosas
do que haje; era precise uma dessas situagbes em face das quais

15 o5 Individuos, qualguer que seja a sua hierarqula, nobres e parias.
nivelam-se; e descemn ou sobem & condiclo de homens.
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O aventureiro compreendia isto: talvaz que seu espirito ita-
llano jé tivesse sondado o alcance dessa idela; em todo ©aso o que
afirmamaos & que ele esperava, e esperando vigiava o seu tesourc
com um zelo e uma constincla a toda prova; os vinte dias que
passara no Rio de Janeiro tinham sido um verdadelro suplicio.

Em Alvaro, cavalhelro delicado e cortés, o sentimentn era
uma afeicio nobre e pura, cheia de graclosa timidez que perfu-
ma as primeiras fiores do coracio. e do entusiasmo cavalneiresco
que tanta poesia dava aos amores daquele tempo de cTenca e de
tealdade.

Sentir-se perto de Cecilia, vé-la e trocar alguma palavra a
custo balbuciada, corarem ambos sam saberam por que, @ fugirem
desejando encontrar-se; era toda a histériz desse afeto inocente.
que se entregava descuidosamenta ao futuro, librando-se nas

asas da esparanca.

Nesta noite Alvaro la dar um passo que na sua habitual timi-
dez. ele comparava quase com um pedido formal de casamento;
tinha resalvido fazer a maca aceitar, malgrado seu, © mimo que
recusara, deitando-o em sua janela; esperava que encontrando-o
no dia seguinte, Cecilia Ihe perdoaria o sey ardimento e conserva-
ria a sua prenda,

Em Perl. 0 sentimento era um culto, espécie de ldolatria fa-
natica, na qual ndo entrava um s4 pensamento de egoismo; ama-
va Cecllla ndo para sentir um prazer ou ter uma satlsfagho, mas
para dedicar-se inteiramente a ela, para cumpric © mMencr de seus
desejos. para evitar que a moga tivesse um pensamento que nao
fosse imediatamente uma realldade.

AD contrario dos cutros ele ndo estava ali, nem por cldme In-
quieto nem por uma esperanca risonha; arrostava a morte unica-
mente para ver se Cecilia estava contente, feliz e alegre; s& nao
desejava alguma colsa que ele adivinharia no seu rosto, e irla bus-
car nesta mesma noite, nesse mesmo instante.

Asglm o amor s2 trapsformava tdo complatamente nessas
organizagdes que apresentava trés sentimentos bem distintos:
e era uma loucura, o outro uma paixio, o dtimo uma religiao,

ALchcaR, Josg da, & guarand, 3, ed. Rio de Jg-
nelro, J. Dlympio, 1955 €1, p. 1434,

westdo 1
Destaque do ento 08 QUAatro Pereonagens que ai aparecem.



Questdo 2

Releia o texto e procure depreender sua estruturagiio, Para deprecn-
dé-la, responda a pergunta que segue de mencira bem breve, De que fala o texto?

Questdo 3

Com base na estrutura do texto que vocd deprésndey, Que critério de-
ve ser usadoe para segmentar o texto?

Questdo 4
Segmente o exio,

Questio 5

Mos pardgrafos 2, 5 ¢ B, o narrador define os sentimentos de cada
personagem masculing por Cecilia. Transcreve do texto palavras ou expres-
sfhes que sspecifiquem o sentimento de cada um.

Questio &

0 narradar continua o texto dizendo que um adorava Cecllia, wm a
amava e um a desejava. A qual dos perscnagens se aplica cada um desses verbos?

Questdo T

O movimento do texte (o arranjo de suas partes) indica gue os 1rés
homens que amavam Cecilia sintetizam os trés sentimentos que, na visio
do narrador, o homem pode ter por uma mulher: o desejo sexual, a afeicio
& a veneragdo religiosa. Observe gque, na concepglio romintica, esses sentd-
mentos eram vistos um tanto quanto separadamente, Loredano, Alvaro e
Peri tinham cada um, entfio, respectivamente, uma imagem de Cegilia, que
pode ser sintetizada da seguinte forma:

(a) fimea, dama, escrava,
(b) dama, amante, deusa.
{c) esposa, fémea, escrava.
{d) FEmea, dama, deusa.
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PROPOSTA DE REDACAO

Messe uplsvddm, hé trés tipos de personagem; o proprietério, a
‘autoridade e os invasores, Cada um tem um ponto de vista distinto
‘eanbre a invasdo. Elabore um texto mostrando a visflo que cada um
1¢m do fato. Seu texto deve ser organizado de tal modo que s¢ pos-
_ﬂ_mmnmalnaparﬂr da oposicho entre 08 virios tipos de personagens.

Havia um enorme terreno inaproveitado no centro de uma gran-
{_ﬂe cidade. Um dia, el= foi invadido por um grupo de familias que,
virtude dos altos precos dos aluguéis, nio tinha onde morar.
)% invasores consiruiram nele seus barracos. O proprietario solici-
‘tou da autoridade competente o despejo das pessoas que s¢ apossa-
ram do terreno.
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Argumentacao

Um dos aspectos importantes a considerar quando se 18 um
texto & gue, em principio, quem o produz estd interessado em conven-
cer o leitor de alguma coisa. Todo texto tem, por tras de si, um pro-
dutor gue procura persuadir o seu leitor (ou leitores), usando para tanto
virios recursos de natureza logica e linguistica.

Chamamos procedimentos argumentativos a todos o8 recursos
acionados pelo produtor do texto com vistas a levar o leitor a crer na-
quile que o texto diz e a fozer aquilo que ele propde.

Para ter ideia de alguns desses procedimentos argumentativos,
vamos ler um fragmento de um dos sermbes de Padre Antdmio Viel-
ra, no qual ele tenta explicitar certos recursos que o pregador deve
Usar pard que o sermdo cumpra o papel de persuasdo ou convencimento:

{...) O serm3o hd de ser duma s cor, ha de ter um 50 objeto.
um 58 assunto, uma 5o matéria.

Ha da tomar o pregador uma s¢ matéria, ha de definl-la para
que s& conheca, ha de dividi-la para que se distinga, ha de prova-la
eorm a Escritura. hd de declara-la com a razda, ha de confirma-ia com
o exemplo, hd de amplifica-la com as causas. com os efeitos. com
as circunstanclas, com as conveni@ncias gue se hao de seguir, com
os inconvenientes que se devem evitar, ha de responder as duvi-
das, ha de satisfazar as dificuidades, ha de impugnar e refutar com
toda a forga da eloquincia os argumentos contrérios, e depels dis-
to hd de colher. ha de apertar, ha de concliulr, ha de persuadir, ha
de acabar, Isto & sermao, Isto & pregar, & © gue nda & Isto, & falar
de mais alto. Nio nego nerm querg dizer que o sermdaa nao haja de
ter variedads de discursos. mas esses hao de nascer todos da mes-
ma matéria. e continuar ¢ acabar nela.

(Harmas da Sexagédiina; I —. Ossermdes Sie
Paulo, Ditel. 1968, Vi, p. 99.}

Tomando o fragmento citado como ponto de partida, podemos
inferir alpuns dos recursos argumentativos que um [exio deve conter
para ser convincente ou persuasivo,

A primeira qualidade que Vieira aponta & que o texto deve ter
unidade, isto &, deve tratar de “‘um sd objeto’, “‘uma s6 matéria’’
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Essa qualidade & um dos mais importantes recursos argumenta-
tivos jd que um texto dispersivo, cheio de informagdes desencontra-
das nio & entendido por ninguém: fica-se sem saber qual £ seu objeto
central. O texto que fala de tudo acaba nio falando de nada.

Mas € preciso ndo confundir unidade com repeticlio ou redun-
déncia, O proprio fragmento que acabamos de ler adverte que o texto
deve ter variedade desde que essa variedade explore uma mesma ma-
téria, isto &, comece, continue ¢ acabe dentro do mesmo tema central,

Outro recurso argumentativo apontado no texto de Vieira & a com-
provacio das teses defendidas com citagBes de outros textos autoriza-
dos. Como sacerdote que &, sugere as citacdes das Sagradas Escritu-
ras, Ja que, segundo sua crenca, sio elas a fonte legitima da verdade.

O que Vieira diz sobre os sermdes vale para qualgquer outro tex-
to, dasda: que nio se tome ao pé da letra o que ele diz sobre as Sagra-
das Escrituras, Um texto ganha mais peso quando, direta ou indireta-
mente, apola-se em oulros textos que trataram do mesmo tema.

- Costuma-se chamar argumento de autoridade a esse recurso i
citagdo.

O texto aa:nn_sgiha ainda que o pregador, ao elaborar o seu ser-

mdo, use o raciocinio ou a razfio para estabelecer correlactes lbgicas

entre as partes do texto, apontando as causas e os efeltos das afirma-
cies que produz.

Esses recursos de natureza logica dio consisténeia ao texto, na
medida em que amarram com coeréncia cada uma das suas partes.
Um texto desorganizado, sem articulagiio logica entre os seus segmen-
tos, ndo € convincente, ndo ¢ persuasivo,

Além disso, o pregador deve cuidar de confirmar com exemplos
adequados as afirmagdes que faz. Uma ideia geral ¢ abstrata ganha
mais confiabilidade quando vem acompanhada de exemplos concre-
tos adequados. Os dados da realidade observédvel dio peso a afirma-
gles concretas.

Um dltimo recurso argumentativo apontado pelo texto de Viei-
ra ¢ a refutagio dos argumentos contrdrios. Na verdade, sobretudo
quando se trata de um tema polémico, hd sempre versdes divergentes
sobre ele. Um texto, para ser convincente, ndo pode fazer de conta
que nio existam opinides opostas quelas que se defendem no seu in-
terior. Ao contrério, deve expor com clareza as objectes conhecidas
e refutd-las com argumentos sdlidos,

Esses 580 alguns dos recursos que podem ser explorados pelo pro-
dutor do texto para consegulr persuadir o leitor.

Além desses hd outros procedimentos argumentativos que serio
explorados em lighes posteriores,
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O que interessa destacar nesta licBo é o fato de que a argumenta-
gdo estd sempre presente em qualquer texto. Por argumentagdo deve-
-3¢ enlender qualquer tipo de procedimento usado pelo produtor do
texto com vistas a levar o leitor a dar sua adesfio As teses defendidas

pelo texto.

TEXTO COMENTADO
Sermiio de Santo Anténio

\Vias, diz Cristo Senhor nosso, falando com os pregadores, sols

o g8l da terra: e chama-lhes sal da terra, porque guer que facam

na terra o que faz o sal, O efeito do sal @ impedir a corrupgan, mas

guando a terra se v tao corrupta como estd a nossa havendo tan-

5 tos nela gue tém oficio de sal, gual serd, ou gual pode Ser & cAUSE

desta corrupcio? Ou é porgue ¢ 53l ndo salga, ou porque a terca se

néo debxa salgar, Ou é porque o sal ndo salga. e 05 pregadores ndo

pregam a verdadeira doutring; ou porque a terra se ndo delxa sal-

gar, & 03 ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que Ihes d&o, a nao

10 querem receber. Ou ¢ porque o sal ndo salga, & os pregadores di-

Tem uma colsa e fazem outra: ou porque a terra se n3o deixa sal-

gar, e 0s ouvintes guerem antes imitar o que eles fazem, que fazer

o gque dizem: ou & porque o sal nao salga, @ 03 prégadoras 5 pre-

gam a si, & ndo a Cristo; ou porque a terra se nao deibxa salgar, &

15 0souvintes em vez de servir a Cristo. servem os seus apetites. Nao
& tude isto verdade? Ainda mal,

Viema, Antnio, Pe, (3% sarmies. 580 Fauko, Di-
fel, 1988, I, p. 340,

Evidentemente, um fragmento de texto nfio se presta para ilus-
trar todos os recursos argumentativos conhecidos; eles silo praticamente
inesgotdveis.

Mo fragmento do “*Sermio de Santo Antdnio” acima citado, des-
tacam-se basicamente trés tipos de recurso argumentativo: a unidade
do tema; a coeréncia logica entre cada uma das partes do texto; o re-
curso & citagio de um texto autorizado: a palavra de Cristo.

O tema central é um sd: as possivels causas da ineficiéncia dos

pregadores.
O texto inicia-se pela citagdo das palavras de Cristo, que jogam
com duas metdforas: o sal (os pregadores) e a ferra (08 ouvintes).
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O préprio texto esclarece o sentido das metdforas: os pregado-
res sdo -Eleaignadqa como sal porque se espera que eles tenham a acio
do sal, isto &, cvitar que os alimentos entrem em corrupgiio; a terra
representa 0§ ouvintes Lda pregaciio, aqueles a quem se dirige o ser-
méo, o lugar ende se joga a semente (a palavra de Deus).

A seguir, o texto aponta uma contradicio: a terra (os ouvintes
da palavra) estd corrupta apesar de contar com vérios pregadores.

Qual serd, entdo, a causa dessa contradiciio?

A partir dai, o texto comega a enumerar as causas possiveis, e
todas elas siio o desdobramento de duas possibilidades: a corrupgio
da terra se explica pela ineficigncia do sal (os pregadores) ou pela re-
cusa da terra (os ouvintes),

E_-ss-a oposiclo bdsica dd unidade a todas as hipdteses que vém
d seguir, como se pode notar pelo esquemsa abaixo:

0| e et o

qﬁ&j;‘ ..I Ef. El
ety

a) ou o8 pregadores ndo pregam | &) ou 08 ouvintes se recusam a
a verdade; aceitd-la;

b) ou os pregadores agem con- | b) ou os ouvintes preferem agir
tra aquilo que pregam; ; COmo 05 pregadores ao inves

€) ou os pregadores pregam a si de agir conforme o que eles
¢ ndo a Cristo. pregam;

¢) ou 0s ouvintes preferem seguir
seus proprios apetites.

Ea conclusio vem no final: na verdade, todas essas causas sio
responsdveis pelo insucesso dos pregadores,

EXERCICIOS

Os muites fontasmas

0 encontro de ontem entre o presidente da Federaco das In-
distrias do Estado de SSo Paulo, Méria Amato, & o presidente da
Central Unica dos Trabalhadores, Jair Meneguelll, @m torno de uma
pauta comurn de combate & inflaglo, & revelador do tamanho que

E ganhou o fantasma da disparada de pregos,
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Menaguelii e Amato, representantes de um padaco exprassi-
vo da sociedade, tém tio tremendas diferencas de opinido a respei-
to de quase tudo que seria infmaginavel vé-los discutindo com pro-
velto qualguer coisa. Mas a presenca de um inimigo comum, exter-

e noaambes, colocou-0s lado 8 lado, o que é um primeiro passo po-
sitive.

0 problema @ que subsistermn outres fantasmas, além da infla-
cao, a travar o aprofundamento dos contatos entre sindicalistas e
empresarios. Vicents Paulo da Silva, presidente do Sindicato daos Me-

18 taldrgicos de 580 Bernardo, aponta um deles; 05 empresarios s8o0
cantraditrios, Falam em pacto, mas gastam um dinheirio para ten-
tar remover da Constituicdo direitos sotiais minimos’,

Vicentinho peda "um gesto concreto” de Mario Amato na di-
recac do atendimento de reivindicagbes dos sindicatos.

= Entre o3 dois outros interlocutores da mesa tripartite de um
pacto contra 2 inflagdo — empresdrios @ 0 governn — pesa a mes-
ma sombra de desconflanca, Os empresérios acham que o governo
nao faz o que dave, erm matéria de corte do déficlt pibilco, eanquan-
to o gOVEerne jura que esta fazendo tudo o que pode,

75 Também entre governo e sindicalistas, hd uma 4bvia descon-
flanga. a ponte de Vicentinho generalizar: “Falta credibilidade tan-
to por parte do governo como por parte do empresariado™. E muito
passivel que os empresarios e o governs achem que a mesma credi-
billdade deles exlgida falte aos lideres sindicals.

an Fica dificil, nesse terrent pantanoso, caminhar na direcio de
um acorde que abata o inimigo comum. a inflagio. A Gnica perspec-
tiva & a constatacio de queé algo precisa ser felto, porque rmesmo
gs mals negras previsdes feitas até o fim do primeiro semestra co-
magam a ser atropeladas por uma realidade ainda mais feia.

Fiaz=, Cldves, —. Fotha de 5. Pawlo. :A-2, 20 jul
1988,

Questio 1

Mo primeire paragealo, o produtor do texto afirma gque o encontro en-
tre Mério Amato e Jair Meneguelli serve para revelar que a disparada dos
pregos ganhou proporedes assustadoras. Qual o arpumento que Clovis Rossi
usa para demonstrar a afirmagdo que faz?

Questio 2
Embora reconheca que o encontro entre sindicalisias e empresarios se-
ja um passo positivo para tentar resolver o problema da inflagdo, o articulis-

1o considera dificil que esses contatos progridam e se estreftern mais.
Oueal o argumento que ele usa para comprovar sua viso pessimista?
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Questdo 3

COuando diz **Os empresérios sfo contraditérios. Falam em pagio, mas
zastam um dinheirfo para tentar remover da Constituigio direitos sociais mi-
nimos™, as aspas indicam que o articulista estéd citando textuslmente as pala-
vias do lider sindical.

Em termos de argumentaciio, que efeito produz a citagdo textual?

Questéo 4

Cldvis Rossl cita texitualmente as palavras de Vicents Paulo da Silva
para argumentar a favor de uma afirmacio que fez anteriormente. De que
afirmacio se trata?

Questio 5

Cuial o arguments gque usa para demonstriar que entre o governo & os
empresarios também existe desconfianga?

Questio &

Por que o articulista afirma cautelosamente que *'¢ muiro possivel que
08 empresdrios @ o governo achem gue a mesma credibilidade deles exigida
falte aos lideres sindicais™?

Questlo 7

Lendo o texto, no sen todo, pode-se conchiir que Cldvis Rossl usou va-

vios argumentos para afirmar que:

{a) A inflagio & o mador de todos os problemas que separam empresdrios ¢
sindicalistas,

{b) Apesar de um pequenc progresss, 0 pacio éntré emprasdrios e sindicalis-
tas encontra sérios obstdculos pela frente,

(e} O governo desconfia dos empresdrios tanio gquanto os empresdrios des-
confiam dos sindicalistas,

{cf) B0 hi base alguma para um acordo entre empresdrios e sindicalisias.

(e} Os proprios sindicalistas estio divididos enire si.

PROPOSTA DE REDACAO

Os procedimentos argumentativos devem ser utilizados pelo pro-
dutor do texto para convencer o leitor daguilo que o texto estd dizendo.

Ma vida pratica, podem ocorrer situaghes em que nos vemaos diante
da necessidade de redigir textos bem argumentados para protestar con-
tra certos abusos ou para eéxigir providéncias em favor de nossos
direitos.
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Muitos jornais reservam espago para que os seus leitores fagam
E85e5 pronunciamentos.

Veja, por exemplo, um desses textos extraido da segio *‘Painel
do Leitor”, da Folha de §. Paulo, do dia 21 de julho de 1988, O texto
coftém o protesto de um médico contra o artigo de um jornalista da
Foiha de 5. Paulo:

Figuei chateado com o artige de Gilberto Dimenstein "bédi-
cos, politicos e patifes’. Porque sou médico & porque sou obatetra,
E porque faco cesarianas. Nunga fiz uma cesarsa para ganhar mais
da Previdéncla Soclal, Mesmo porque, ganhar mals de nada & ganhar
mals nada. Atualmente o Inamps paga ao médico Cz§ 6.500,00 por
um parto; por uma cesariana, Cz§ 6.500,00, A mesma e Igual Irri-
soria quantia, paga dois mesas apds o atendimento, sem corragao
monetarla. Consulte um orgao pagador do Inamps @ informe-se, con-
fira.

Como vocé pode ver, o protesto do médico estd bem funda-
mentado.

Suponha agora que vocé fosse prestar um concurso, o vestibu-
lar, por exemplo, e soubesse que alguns amigos tinham conhecimento
das provas antecipadamente.

Antes que seja realizado o exame, vocé vai escrever para o jor-
nal fazendo a demincia e exigindo a anulagdo da prova.

_ Seu texto deve ser escrito em linguagem correta € bem argumen-
tado, porque vocg vai assumir uma responsabilidade piiblica.
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Agui gmoy um exemply de discurse diree — o bkl drer o fale Seral do persORGEes -—
e coutéem wm discurse fndiveto — relmia i owdre fola, qie, neste caso, ¢ do proprio
DTFCTER,
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Modos de citacao
do discurso alheio

N um fexto, v3o entrando em cena personagens qgue falam, dia-
logam entre 51, manifestam, enfim, o seu discurso.

MNesta ligio, vamos tratar dos expedientes que o narrador pode
utilizar para reproduzir o discurso dos personagens. Em outras pala-
vras, vamos analisar o modo como o narrador insere na narrativa a
fala que nd3o pertence a cle.

Ha4, basicamente, trés recursos para citar o discurso alheio: dis-
curso direto, discurso indireto, discurso indireto livee. Vejamos um
a um,

Discurso direto: para entender esse processo, observemos a
seguinte passagem de Machado de Assis em que o narrador primeiro
introduz a fala de um alfinete. No caso, o alfinete estd tentando per-
suadir a agulha a deixar de ser tola e a nfo se dispor mais a ficar abrinda
caminho para & linha, que, sem fazer nenhum esforgo, borda o teci-
do, participa de festas ¢ recepgdes, ao passo que a agulha, que traba-
lhou, fica sempre fechada em casa dentro de uma caixinha. Em segui-
da, introduz a fala de um homem.

Pareca gue a agulha nac disse nada; mas um aifinete, de ca-
beca grande e ndo menar experi@ncia, murenmuarou a pobre agulha:

— Anda, aprende, tola, Cansas-te em abrir caminho para ela
e ala & gue val gozar a vida, enguanto ai ficas na caixinha de costu-
fd. Faga como eu. que ndo abro caminho para ninguém, Onde me
espetam. fico,

Contéi esta histdria a um professer de melancolia, gue me dis-
se, abanando a-cabeca; — Também eu tenho servido de aguiha a
multa linha ordindrial

[Lim apdiage.)

Levando em conta os dados gque nos interessam, podemoes desta-
gar que o narrador estd reproduzindo o discurso do alfinete ¢ o do
professor de melancolia. Em ambos os casos, ele reproduz a fala des-
ey dois personagens por meéio das proprias palavras deles. Tudo se
passa como se o leitor estivesse ouvindo literalmente a fala desses per-
sonagens em contato direto com elss. Exataments par i550 & gue esse
expediente se denomina discurso direfo.
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Marcas tipicas do discurso direto

O discurso direto apresenta algumas marcas importantes:

a) Yem introduzido por um verbo que anuncia a fala do personagem
(**‘murmuroun’’, no caso do alfinete; ““disse®’, no caso do professor
de melancolia). Tais verbos costumam ser denominados verbos de
dizer (dizer, responder, retrucar, afirmar, falar e outros do mesmo

tipo).

b) Normalmente, antes da fala do personagem, ha dois pontos e
travassio,

c) Os pronomes, o tempo verbal e palavras que dependem de situa-
¢do sio usados literalmente, determinados pelo contexto em que
s¢ inscreve o personagem: o personagem que fala usa a 12 pessoa;
para falar com o interlocutor, utiliza-se da 2! pessoa; 0s tempos
verbais sio ordenados em relaglio ao momento da fala e assim por
diante,

Discurso indireto: vejamos agora o discurso indireto, ob-
servando ainda um fragmento de Machado de Assis:

. Paula perguntou-lhe s o escritdrio era ainda o mesmo,
disse-lhe que descansasse, que ndo era nada; dall a duas horas tuda
estaria acabado.

Messe caso, o narrador, para citar a fala de D, Paula (persona-
gem), usa um outro procedimento, isto &, ele ndo reproduz literalmente
as palavras de D. Paula mas usa suas proprias palavras de narrador
para comunicar o que D. Paula diz, A fala de D. Paula chega ao lei-
tor por via indireta, isto &, pelas palavras do narrador, e, por isso mes-
mo, esse expediente denomina-se discurso indireto,

Marcas do discursoe indireto
a) O discurso indireto também vem introduzido por um verbo de dizer.

b) Vem separado da fala do narrader ndo por sinais de pontuacio mas
por uma particula introdutdria, normalmente a conjunciio que ou se.
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¢) Os pronomes, o tempo verbal e elementos que dependem de situa-

¢io sdo determinados pelo contexto em que se inscreve o narrador
€ nio o personagem: o verbo ocorre na 3? pessoa, o tempo verbal
estd em correlagio com o tempo em que se situa o narrador, & mes-
ma coisa acontecendo com os advérbios e demais palavras de si-
tuagdo.

Confrontemos o discurse direto com o indireto:

Discurso direto: D. Paula disse: — Dagui a duas horas tudo
esiard acabado.

Discurso indireto: D. Paula disse gue dali a duas horas tudo
estaria acabado.

Convém notar, por fim, que, na conversfio do discurso direto

para o indireto, as frases mtmngamas, exclamativas e imperati-
vas passam todas para a forma declarativa,

Discurso direto: Ela me perguntou: — Quem estd af?

Discurzo indireto: Ela me pérguntou quem estava la,

Discurso indireto livre: vamos ler esse fragmento de
Graciliane Bamos em Midas secas que relata o delirio da cachorri-

nha Baleia & beira da morte.

Baleja encostava a cabecinha fatigada na pedra, A pedra esta-
va frla, certamente Sinha Yitdria tinha delxado o fogo apagar-se mul-
to cedao.

Baleia queria dormir, E lamberia as maos de Fablano, um Fa-
biano enarmae, As criancas se aspojariam com ela, ralariam oom ela
num patic enorme. num chiquelro encrme. O mundo Ticaria todo
cheio de preds, gordos, enormes.

Messe fragmento ndo hd indicadores muito evidentes dos limites

‘entre a fala do narrador ¢ a fala do personagem (Baleia). Mas percebe-se

gue de *°E lamberia as mios de Fabiano™ até o fim trata-se do delirio

que Baleia estd tendo. Pela mudanga de tempo verbal e pelo tipo de

adjetivos atribuidos aos substantivos (enormes, gordos), podemos pres-

Bupor qué se trata do “‘discurso’ elaborado pelo personagem e ndo

pelo narrador.
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Para esclarecer melhor, confrontemos uma frase do texto com
a correspondente em discurso direto e indireto:

Discurso direto: Baleia pensava: O mundo ficard todo cheio de
preds, gordos, enormes.

Discurso indireto: Baleia pensava que o mundo ficaria todo cheio
de preds, pordos, enormes.

Discurso indireto lvre: O mundo ficaria todo cheio de preds, gor-
dos, enormes,

Como s¢ pode notar o discurso indireto livre corresponde a uma
espécie de discurso indireto do qual se exclulram: os verbos de dizer
gque anunciam & fala do personagem, a particula introdutdria (que,
se). Mo discurso indireto livre conservam-se, na forma interrogativa
¢ imperativa, perguntas, ordens, siplicas ou pedidos. Nele, estfio pre-
sentes exclamacdes, interjeicdes @ outros elementos expressivos,

Cabe, a esza altura, indagar qual ¢ a funcionalidade dos vérios
maodos de reproduzir ou de citar o discurso alheio. E a resposta & que
cada tipo de citagiio assume um papel distinto no interor do texto,
e a escolha de um ou de outro, processada pelo narrador, pode reve-
lar suas intengdes e sua propria visdo de mundo.

Ao optar pelo discurso direto, 0 narrador cria um efeifo de ver-
dade, dando a impressio de gue presarvou a integridade do discurso
citado e a autenticidade do que reproduziu. Além disso, mantendo a
mesma entonagdo, da mosiras de conservar inclusive a mesma carga
subjetiva do personagem,

Ao escolher o discurso indireto, podem-se criar diferentes efei-
tos de sentido, porque ha dois tipos de discurso indireto: o que anali-
sa 0 conteddo e o que analisa a expressdo, O primeiro, ao eliminar
04 elementos emocionais ou afetivos presentes no discurso direto, bem
como as interrogagbes, exclamagtes ou formas interpretativas, cria um
efeito de sentido de objetividade analitica. Com efeito, nele o narra-
dor apreende somente o contedido do discurso do personagem ¢ ndo
a forma como ele o diz, Com is80 o narrador mostra uma distincia
entre sua posigio e a posigio do personagem, abrindo caminho para
a réplica e o comentdrio. Esse tipo de discurso indireto despersonali-
za o discurso citado em nome de uma objetividade analitica. Cria, com
is80, a impressio de que o narrador estd analisando o discurso citado
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de maneira racional e isenta de envolvimento emocional. O discurso
indireto, nesse caso, nio se interessa pela individualidade do falante
revelada no modo como ele diz as coisas. Por isso é a forma preferida
nos textos de natureza filosdfica, cientifica, politica, ete., quando se
expbem as opinifes dos outros com a finalidade de criticd-las, rejeltd-
-lag ou Incorpord-las.

O segundo tipo de discurso indireto serve para analisar as pala-
wvras ¢ 0 modo de dizer dos outros e no somente o conteiddo de sua

comunicacio, Messe caso, as palavias ou expressbes realcadas apare-
cem entre aspas. Vejamos um exemplo de E¢a de Queirds:

Fatigou ento Amaro toda uma semana com uma ternura pue-
ril, Lembrava-lhe cada mela hora gue “era o papd do seu Carlinhos”.

Ao usar o discurso indireto para analisar 0 modo de falar de um
‘personagem, o narrador o faz para dar relevo a uma expressio tipica
-do personagem ¢ assim manifestar sua ironia, seu humor, etc., em re-
lagfio ao personagem. Messe caso, o discurso indireto analisa o perso-
nagem por meio das formas de falar & manifesta a posigio do narra-
dor em relagdo a elas.

O discurso indireto livre mescla a fala do narrador com a do per-
sonagemn. Do ponto de vista gramatical, o discurso € do narrador; do
ponto de vista do significado, o discurso é do personagem. Isso é pos-
sivel pela queda dos elos subordinativos e dos verbos de dizer presen-
tes no discurso indireto. Por isso, o discurso indireto livre cria um efeito
de sentido que fica a meio caminho entre a subjetividade e a objetivi-
‘dade. Nele, sio duas vozes que se expressam, a do narrador ¢ a do

personagem.

TEXTO COMENTADO
Jornal @ universidade

Acho tudo lamentdvel no caso levantado por um fure da Fo-
lha a respeita dos docentes “improdutivos” da Unlversidade de S3o
Pauln. Errou o jornal, dando cursa a uma informacdo falsa, incom-
pleta e leviana, que se presta a distorcbes. Errou a universidade,

5 adotando critérios primarios de avaliacio intelectual e, sobretudo,
comunicande dados ainda em elaboragdo. Nenhuma das duas par-
tas tem desculpa, e as justificativas da Folha ndo convencerm.
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Com efeito, ela diz que, embora sabendo que as informactes
erarm falhag, resolveu divulga-as com a boa Intencio de abrir o de-
bate sobre um problema impertanta, Nac acho verossimil, perque
nada justifica que um jornal sério como ela & divulgue naticias cuja
falsidade @ conhecida, e a prdpria Folha deu testemunho a respeito
de vérios professores que conhece e gue estava ern condicbes de
excluir da pacha lancada pela lista.

Mao & tambeém verossimil que o intuito haja sido apenas o de-
sejo de bem Informar. Deve ter havido além disso o de criar sensa-
¢ao. Por esse motivo, enquanto toda a gente esta afirmando ou ne-
gando a existéncla de males na universidade, com o8 olhos pastos
neka, do meu lado quero pensar também no gue esse casoe denota
sobre certos aspectos alarmantes do jormalismo contemporane,
A mim, o episddio serviu para desenvolver uma reflexdo que venho
fazendo e ja tenho comunicado & amigos jornalistas, sobre a mu-
danga lenta. gradual e segura da grande imprensa. Em resumo, &
o seguinte: levado pela necessidade de satisfazer a um pablico nu-
trido de violéncia e avido de estindalo, neste terrivel fim de século,
0 jornalismo série estd pouco a pouco dando menos importancia &
verdade do que ao simples impacto da noticia. Talvez os profissio-
nais ndo sintam iss0 bam, porque quem esta envalvido vai indo meio
20 2ahor das pressoes da época.

0 caso presente ilustra bem o que digo. Creio que anas atras
seria impensavel que um jornal da indiscutivel categorla da Folha
dissesse calmamente aos leftores: Al val uma matéria que sabe-
s ser errada, [acunoss; ela crucifica muita gente boa que conhe-
Cemos & sabemas nao meracer a pena; mas ha outros pela meio que
nao conhecemos a talvezr a merecam. Pelo sim, pelo ndo, mistura-
mos todos de cambulhada e publicarnos por amor ao debate™,

Esta atitude & agravada, ndo atenuada, pelas ressalvas quan-
to & professores que o propric jornal pode affancar, porque coorre
4 pergunta: e as dezenas que ele ndo conhecs & sio tio afiancavels
guanto os que ressalvou? Vo para a execracio piblica? 530 convi-
dados a desfilar em comunicados humilhantes, para fornecer mais
lenha a fogueira publicitdria e dar satisfagfes por causa de faltas
que ndo praticaram? Esta ldgica estranha 56 se explica pela trans-
forma¢io geral & progressiva do jornalismao, & procura de impacta,
mesmo 4 custa da exatidao. Portanto, repito. esse lamentével epl-
Sidio, suscitado com o intuito de expor os males da universidade,
serve para mostrar alguns sérios perlgos do jornallsmo atual,

AnTord Cakgion, —. Fotha de 5 Peulo, A-F, 2
mar, 1588,

Esse ¢ um fragmento de um artigo de Antonlo Candido que tra-
ta da publicacfio, pelo jornal Folha de 8, Paufo, de uma lista de pro-
Tessores da Universidade de S8o Paulo que, num dado ano, ndo te-
riam publicade nenhum trabalho. O proprio jornal, ao publicar a re-
ferida lista, mostra que ela contém muitos erros.

O artigo de Antonio Candido presta-se a muitas analises. Va-
mos, no entanto, comentar Apenas o uso preciso ¢ adequado que nele
ge far dos modos de citar o discurso alheio.

Mo inicio do segundo pardgrafo, o narrador expde em discurso

Andireto as razdes que a Folha den para publicar a lista dos professo-

res tidos como improdutives. *Com efeito, ela diz gue, embora so-
‘hendo que as informagdes eram fallas, resolveu divulgd-las com a boa
intengido de abrir o debate sobre um problema importante.”’ O narra-

“dor usou, nessa passagem, a variante analisadora de contetdo do dis-
‘eurso indireto, para criar um efelto de objetividade analitica. Deixan-

do de lado as palavras utilizadas pelo jornal, concentra-se sobre 0 seu
conteddo. Assim, o narrador comeca a marcar uma distincia entre

‘8ua posicio e a do jornal, abrindo caminho para réplicas ¢ comentd-

rios. Com efeito, o que vem a seguir é uma contestagio a0s argumen-
tos do jornal. Dois sdo os argumentos basicos do narrador para fazer

‘1580 ndo hd justificativa para que um jornal sério divulgue uma noti-

¢ia que sabe falsa; o desejo ndo foi o de bem informar mas o de cau-
5AT SeNsacE0.

_ Mo terceiro pardgrafo, o narrador mostra que o jornalismo, neste
fim de século, movido pela necessidade de satisfazer a um piblico dvido
‘de escindalos, preocupa-se cada vez menos com a verdade e cada vez

mais com o impacto da noticia.

Mo guarto pardgrafo, o narrador imagina algo que a Folha po-
deria dizer a seus leitores e usa o discurso direto para citar esse supos-
to discurso. Com isso, cria um efeito de sentido de verdade: o jornal
nio disse isso (o narrador deixa bem claro, com o uso do verbo dizer
no pretérito imperfeito do subjuntivo, que o discurso é ficticio), mas

bem poderia té-lo feito.

Confirmam esse fato as razdes do jornal expostas acima em dis-
‘curso indireto. No guinto pardgrafo o narrador desmascara o discur-
40 citado na forma indireta, mostrando sua inconsisténcia argumen-
tativa.

_ O discurso direto foi usado de maneira bastante adequada: se
-em seu lugar fosse utilizado o discurso indireto, o narrador deixaria
‘de criar o efeito de verdade e a persuasdo de que o discurso do jornal
seria exatamente esse. O discurso indireto daria a impressio de que

o discurso nio seria efetivamente o do jornal, mas o gue o narrador

imagina que seria o discurso da Fofha.
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o tinha prendido e espancado na cidade. Mo trecho anterior a esse frag-
Exlﬂﬂﬂﬂs mento, Fabiano estd com um facio na mio, ¢ o soldado sente medo,

pois pensa que vai ser morto.

0 soldado amarelo

Era um facao verdadeiro, sim senhor, movera-se como um ralo

cortando palmas de quipa. E estivera a pique de rachar o guengo Questdo 1

de um sem-vergonha. Agora dormia na bainha rota, era um trogo Mo texto, hé momentos em que a linguagem focaliza as agbes de Fabia-

inttit, mas tinha sido urna arma. Se aquela coisa tivesse durado mais no e as reagdes do soldado amarelo; hd passagens em gue a linguagem parece
s um segundo, o policia estaria morto. |maglnou-o assim, caido, as per- brotar de dentro do personagem. Nestas, o narrador continua presente, mas

nas abertas, os bugalhes apavorados, um fio de sangue empastando- & como se registrasse apenas os pensamentos que passavam pela cabega do

-The o= cabelos, formandoum riachoentre osseixos da vereda, Mui- personagem. Que recurso usou o narrador para relatar o que o personagem

to bem! la arrasta-o para dentro da caatinga, entrega-lo aos urubus. pensava? Justiflque sua resposta.

E ndo sentiria remorso. Dormirla com a mulher, sossegado, na ca-
10 ma da varas. Depois gritaria aos meninos, que precisavam de cria-
cel. Era um homem, evidentemente.

Questlio 2

Aprumau-se, fixou os olhos nos olhos do policia, que se des-
viaram. Um homem. Besteira pensar que fa ficar murche o resto
da vida. Estava acabado? Nao estava. Mas para que suprimir aque-

15 |e doente que bambeava e 30 queria ir para baixa? Inutilizar-se por
causa de uma fragueza fardada gue vadiava na feira e Insultava os
pobresl Nao se inutllizava, ndo valia a pena inutilizar-se, Guardava
& sua forca.

v inikl o mEe Faha dido nma

S5 LEitinaa § BEELILF EAISERTE fimemes mmas

arma."" Por que o faciio ora € arma, ora ¢ um trogo inutil?

[+ 9
]
¥
g
;
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Questdc 3

Qual ¢ o modo de citaglio do discurso de Fabiano na frase “Governo

Wacllou & cogou a testa, Havia multes bichinhos assirm ruins, !
‘& governa®™? Justifique sua resposta,

20 havia um horror de bichinhos assim fracos @ ruins,

Afastou-se, Inquiete. Yendo-o acanalhado e ordeiro, o solda-
do gannou coragem, avangou, pisou firme. perguntou o caminho.

E Fabiano tirou o chapéu de courg. iquutau 4

© narrador cita o discurso de Fabiano de dois modos diferentes, Num
mescla sua voz & fala de Fabiano, Moutro, preserva a integridade do discurso
do personagem. Por que as vozes do narrador e do personagem se mesclam
na primeira parte do texto?

— Governo € governo.

2% Tireu o chapéy de Courg, CUrvou-se @ ensinou o caminha ao
soldado amareko.

Aasams, Gracifiaznn, Vidas secas, 51, ed. &0 Pau-
ko, Record, 15683, p. 106-7.

Questio 5
n) Mas cinco dltimas linhas do texto, o narrador relata que Fabiano lrans-

formou em subservidncia a sua raiva contra o soldado amarelo. Cite a pas-
sagem em que a propria fala de Fabiano traduz essa reagdfio de submisséo.

'b] Mesza altura, o narrador, que até entdo vinha usando o discursn ilfld_il'ﬂﬂ'
livre, passa a usar o discurso direto para reproduzir a fala de Fabiano,
deixando clara a diferenga entre a sua voz e 8 voz de Fabiano, Qual ¢ &
Impressfio gue produz essa dissociagio?

Esse texto & um fragmento de um capliulo de Vidas secas. O capitu-
lo relata o encontro de Fabiano com o soldado amareio, que estava so-
zinho ¢ perdido no meio da caatinga. Longe dos olhares de qualquer
testemunha, era a ocasidio ideal para Fabiano vingar-se daguele que
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Questdio &

LH'ELEH:}D LI CORCA O COonlexlo em que ocorre, 4 frase “"Governo € go-
verne” " admite apenas uma das leituras que scpuem:

{a) Os dois termos tém significados diferentes: o primeiro significa “‘institui-
¢do administrativa”, e o segundo indica *“instituiciio que serve para opri-
mir ¢ que deve ser respeitada’.

by Os dois termos tém o mesmo significado, por isso a frase de Fablano é
uma mera repetigdo de termos.

(c) Messa (rase, um termo nada acrescenta 8o outro, por isso a reperi¢iio ndo
tem cablmento,

{d} Os dois termos tBm significados diferentes: o primeiro indica “‘institui-

¢lio administrativa®, ¢ o segundo indica “instituicio que nfo deve ser le-
vada em consideragho’™.

PROPOSTA DE REDACAO

Imagine a seguinte situaclio:

A0 ler o jornal, vocé se espanta com uma noticia segundo a gual
um puiitu:i;r de sua confianca teria feito um pronunciamento contré-
rig a0 ensino piblico e gratuito.

Segundo o jornal, esse politico teria afirmado que o ensino par-
ticular, por ser pago, & superior em gualidade ao ensino publico, dan-
do a entender que as escolas deverlam ser pagas e o ensino gratuito
deveria ser extinto.

Desconfiado, -:pnhe::cnda as ideias desse politico, vocé foi con-
ferir ¢ssa versdo do jornal e se deu ao trabalho de ler a integra da en-
trevista concedida pelo politico.

No meio da entrevista, encontra-se a seguinte pergunta seguida
da resposta:

Jornallsta: O que o senhor acha do ensino pablice nas ditimas
duas décadas no Brasil?

Aesposta: Nas Gltimas duas décadas, o ensino publico, sobre-
tudo nas escolas de primeiro e segundo graus, vern decaindo de ma-
neira preocupante. Uma das causas dessa decadéncia 8, sem duvi-
da, de natureza econdmica, Faltam recursos, e isso prejudica o pa-
drio de qualidade, Exemplo disso & o fato de que, no ensine de pri-
meira @ segundo graus, as escolas particulares, por disporem de mais
dinhelro, t8m conseguide melhoer padrao que as escolas pdblicas @
gratultas.

Como se pode notar, o jornal, ao reproduzir a fala do politico
em discurso indireto, alterou o contelido da entrevista e deu a ela uma
versdo prejudicial ao politico.

 Escreva um texto procurando confrontar a versdo do jornal e
a fala do politico, para mostrar as impropriedades das conclusdes ti-

radas por essa mesma versio. Explore as diferencas entre o que diz
a entrevista e o que se afirma sobre ela em discurso indireto.
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Dizer uma coisa para
significar outra

Nurmalmm‘:te. ao construir um texto, sei produtor preten-
de gque haja uma adequagio entre o que disse ¢ o que deseja dizer.
Quando alguém diz a outra pessoa *'Vocé & grosseiro®’, estd gqueren-
do dizer o que disse, ou seja, que a pessoa em questio nio tem edu-
gacdio, nio tem modos refinados. E clare que essa adequacio entre
o que se diz e o que se quer dizer nem sempre ocorré. Algumas ve-
yes, o conflito entre essas duas instincias ndo ¢ intencional; outras
&, Mesta licio 86 nos interessa o segundo caso, os expedientes linguis-
ticos usados para estabelecer um conflito entre o gue se diz € 0 que
e guer dizer, Vejamos um caso em que isso ocorre. Depois de uma
partida de futebol, em que um time jogou muito mal & perden, se
um torcedor se aproxima de um jogador e diz ""Belo jogo, hein!™,
deve-ge entender ““helo’’ como “horrivel™. HA ent@o um conflito in-
tencional entre o que se disse ¢ o que se quis dizer. Nessa caso, diz-
<56 uma coisa para gue se entenda outra.

S#o infimercs o8 recursos linguisticos de construgiio do texto
gue servem para estabelecer essas oposighes. Estudaremos alguns deles:

1) O recurso em gue se afirma alguma coisa gque na verdade se quer
negar denomina-se gniifrase ou fronia. Messe caso, deve-se enten-
der o que se disse como o contrario do que estd dito. Quando
nma crianga faz birra, chuta as visitas, pde todos os maveis abai-
x0 ¢ & tia afirma “Ela tem uma educacio primorosa'”, estd fazen-
do uma ironia, Afirmou algo gue, de fato, guerla negar. Deve-
-s¢ entender o significado da frase como o contrario do que esta
dito; & cnianca nio tem educasio.

2) Quando se diz menos para significar mais, temos o expediente
gue se chama [fitofes. Quando se diz 8 alguém que deseja tirar van-
tagem de uma certa situagdo ‘‘Vocg ndo ¢ nada bobo™, o que se
quer é significar mais, *"Vocg & muito esperto”. “Nio é nada bo-
bo™ é menos forte do gque “‘muito esperto’. Messe caso, diz-se
de forma atenuada o que s& quer que o leitor entenda de manei-
ra mats enfatics.
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3) Quando se diz alguma coisa e, a0 mesmo tempo, nega-se explicita-
mente que 5¢ pretenda dizé-la, temos uma preferipdo. Por exem-
plo, um politico diz num comicio — ““Tenho dedicado minha vi-
da & causa dos desfavorecidos, sou integro, ponho sempre os inte-
resses piblicos acima de meus interesses particulares. Nfio guero,
1o entanto, elogiar-me’’. Depois de ter se elogiado, afirma niio
desejar elogiar-se. Na pretericio, o produtor do texto afirma cla-
ramente nido pretender dizer o que disse, simula nfio querer dizer
o que, contudo, disee de forma evidente.

4) Quando se suspende o que estd sendo dito e se deixa subentendi-
do 0 que se pretende dizer, temos o expedients denominado reti-
céncia. Rubido, no capitulo I de Chuincas Borba, pensa assim:

— Veja como Deus escreve direito por linhas tortas (... Se
mana Fiedade tem casado com Quincas Borba. apenas me daria
uma esperanca colateral. Nao casoy; ambos morreram, e aqul es-
ta tude comigs; de mode que o que parecia uma desgraga...

Nesse caso, o narrador suspende seu pensamento, niio disse nada,
mas deixou patente o gue pretendia dizer: o que parecia uma des-
graca foi para mim uma ventura. Na reticéneia, nfo se diz, mas fi-
ci sugerido o que se queria dizer.,

Hi dois outros casos em que nfio ocorre exatamente um confli-

to entre o que se diz & 0 que se quer dizer, mas uma oposicdo entre
0 que se diz e aquilo que se descreve.

L. Quando sc atenua aquilo que de fato teria uma intensidade maior,
ocorre um gufemismo. Nesse caso, o produtor do texto atenua ex-
pressdes que seriam grosseiras ou chocantes: *“‘cheirar mal™ em lu-
gar de “"feder”, “"doenga ruim"' em vez de “‘clncer”’, *‘desacelera-
¢do da economia' em lugar de *‘recessfio econbmica’,

2, Quando se intensifica, se exagera o que na verdade é mais atenua-

do, ocorTe 8 hipérbole. Em O lusfodas, de Cambes, leem-se os
geguifites versos:

Agora sobre as nuvens os subilam
A5 ondas de Netuno furibundo,
AQora a ver parece que desciam
As intimas entranhas do Profunde

(VI TE. 1-4)
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O poeta descreve uma tempestade no mar. Diz que as ondas
‘eram tio fortes que levavam os marinheiros das nuvens 4s profunde-
zas do mar. Exagera-se no que se diz (ir até as nuvens e as profunde-
‘#as do mar) para mostrar que & tempestade era violenta,

| No seu fazer persuasivo, o produtor do texto procura chamar
@ atencdo do leitor, com vistas a fazé-lo crer naquilo que diz. Dizen-
‘do sem ter dito, simulando moderaciio para dizer de maneira enfati-
ca, fingindo énfase para dizer de maneira atenuada, dizendo ¢ afir-
- mando n#o ter dito, o produtor do texto revela significados encobrin-
do-0s. Dessa forma, o leitor pode atentar melhor para certos aspec-
tos do que estd sendo comunicadea e aceltar aguilo que se diz, O pro-
dutor, em suas estratégias persuasivas, vela os significados para me-
lhor desveli-los, dissimula-os para mais claramente reveld-los. Ca-
be ao leitor perceber csses conflitos entre o que se diz e o que s
quer dizer, entre o que parece ¢ o que realmente &, para entender o
significado do texto,

TEXTO COMENTADO

Megrinha era uma pobre orfa de sete anos. Preta? Nao; fus-
ca, mulatinha escura, de cabelos rugos @ olhos assustados.
Mascera na senzala, de m&e escrave, e seus primeaings anos
vivera-os pelos cantos escuras da cozinha, sobre a velha esteira e
8  trapos imundos. Sernpre escondida, que a patroa ndo gostava de
criangas.
Excelente sennora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo,
gmimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarchs de [u-
%0 reservado no céu, Entaladas as banhas no trono (uma cadeira
10 de balanco na sala de jantar), ali bordava. recebia as amigas e o
vigdrio, dando audiéncias, discutindo ¢ tempo. Uma virtuosa se-
nhora em suma — "dama de grandes virtudes apostdlicas, esteio
da religifio & da moral”, dizia o reverendo.
Otima, a Dona Indcla,

15 {sisy
& excelente Dona Indcia era mestra na arte de judlar de crian-
cas, Vinha da escraviddo, fora senhora de escravos — e daquelas
ferozes, amigas de ouvir cantar o bolo e estalar o bacalhau. Nun-
ca se afizera ao regime novo — essa indecéncia de negro igual a
20 branco @ qualguer coisinha: a policial "Qualquer colsinha®™: uma
mucama assada a0 forno porque se engracou dela o senhor; wma
novend de relho porque disse: "Como & rulm, & sinhd...”



0 13 de maio tirou-lhe das mios o azarrague, mas nfo (he
tirou da alma a gana. Conservava Megrinha em casa como rems-
gs  dio para oz frenesls. Inocente derivativo,

— Ail Como alivia 8 gente uma boa roda de cocres bem fin-
cadosl, ..

Lok, Montelro. Megrinha. in: Monteire Loba-
toe textos escolhides, Par José Carlos Barbo-
=a Moreira, Rlo de Janedra, Aglr, 1967, p. 74-6
(Mossos Cldssicos, B5).

O narrador mostra, no texto, um conflito enire o que Dona
Indcia era e a opinifie que dela tinham pessoas como o vigario. Do-
na Infcia era “‘mestra na arte de judiar de crlancas®, uma dona de
escravos feroz que gostava de castigd-los com severidade e que che-
gara mesmo A assar ao forne uma mucama porque dela se engraga-
4 o senhor, uma mulher que aliviava seus frenesis batendo na Ne-
grinha, a gquem ela consérvava em sua casa justamente para isso.
Ao mesmo tempo, o vigrio considerava-a uma *“‘dama de grandes
virtudes apostdlicas, esteio da religifio e da moral®. A prépria Do-
na Indcia tem uma opinifo muito favordvel de seus atos, Para ela,
assar & mucama ao forno era uma coisinha.

Esse conflito revela que Dona Indcia nfo era aquilo que os ou-
tros pensavam dela. Para mostrar isso, o narrader val pontuando
el texto com antifrases: ‘‘Excelente senhora, a patroa’: “*Otima,
a Dona Indcia®™; ““A excelente Dona Indcia era mestra na arte de ju-
diar de criangas’; "Qualquer coisinha’’; “Inocente derivativo’.
Em vista da maneira como o narrador retrata Dona Indcia, essas ex-
pressbes devem ser entendidas como o econtrdrio do que estd dito.
O que se quer dizer ¢ que Dona Indcia é péssima, pois ndo pode ser
excelente uma, mestra na arte de judiar de criangas. ““Qualquer colsi-
nha' significa ato extremamente violento (afinal, a coisinha era as-
sar uma mucama ao forno); “‘inocente derivativo'” quer dizer deriva-
tive maldoso (dar cocres na cabega de uma crianca).

A ironia, nesse texto, ¢ um expediente de construcio do senti-
do, porque o desacordo entre o que se diz ¢ o gue se quer dizer cha-
ma a atengdio do leitor para a oposicio entre o que Dona Indcia ¢
en hn,g,gem que os outros t8m dela. Dona Indcia nfo é o que pare-
ce, assim como o que se diz nfo ¢ o que s¢ quer dizer.

EXERCiCIOS

MNum repente, relembrei estar em noite de lobisomem - era
sexta-feira (...)

Ja um estirSo era andade quando, numa roca de mandloca,
adveio aquele figurde de cachorro, uma pega de vinte paimaos de

5 pelo e raiva {...)

Dei um pulo de cabrito @ preparadd estava para 8 guerra
do loblsomem. Por descarge de conscidingia, do que nem carecla,
chamei 08 santos de que sou devocioneiro:

— 530 Jorge, Santo Onofre, S&0 Josdl

10 Em presenca de tal apelacho, mais brabento aparaceu a pes-
te, Ciscava o chao de soltar terra @ macega no longe de dez bra-
ca3 ou mals, Era trabalho de gelar qualguer cristdo que ndo lavas-
se 0 nome de Penclano de Azerede Furtado. Dos olhos do lobiso-
mem pingava labareda, em risco de contaminar de fogo o verdal

15  adjacente. Tanta chispa largava o penitente gque um cacador de
paca, estando em distancia de bom respelto. Cuidou que o mato
estivesse ardendo. Jd nessa altura eu tinha pegado a seguranca
de uma figueira e |d de cima. no galho mais firme, aguardava a de-
lberacio do loblsomem. Garrucha engatilnada, 50 pedia gue o as-

2 sombrada desse franguia de tiro. Sabidio, chelo de voltas e nega-
cas, deu ele de executar macagquice que nunca cuidei que um lobi-
somem pudesse fazer, Aquela par de brasas espiava aqui @ 14 na
EEperanca de que eu pensasse ser uma sucia deles e ndo uma pes-
soa sozinha. O que o galthofista queria é que eu, coronel de ani-

25 mo desenfreado, fosse para o barro denegrir a farda & deslustrar
a patente, Sujeito especial em loblsomem como su ndo ia cair
em armadilha de pouco pau, No alto da figuelra estava, noe alto
da figueira flquei.

Capvairn, Jogé Candida de. @ corona! @ o fabl-
.':nré'gn. & ud, 6o Paule, J, Olyrapio, s.d. p.
| 7B-5,

E_l.'ilstlu1

O texto narra um encontro do Coronel Ponciano de Arsredo Furta-
da com um lobisomem. O parrador € o proprio coronel, Através de uma es-
colha lexical bem plansjada, o narrador enfatiza exageradamente (hipérbole)
a faria ¢ a asticia do lobisomem gue vai enfrentar, Destaque do texto pala-
¥ras ou cxpressies que caracterizam, respectivamente:

a) a fiiria;
by a asticia.
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Questio 2

g, de um lado, o coronel exagera a astiicia e a Mria do lobisomem,
de outro, atenua {eufemismo) o medo que tem da “peste’’, usando o mes-
mo processo de escolha lexical epidadosa, Ao lado de cada termo ou expres-
s#io que denota seu medo, o narrador coloca um termo ou expressiio gue
o atenua, gue disfarga. Transcreva do texto alpumas dessas palavras ou ex-
pressies,

Questdo 3

Mo texto, ocorrem virios termos distintos para designar o lobisomem.
A escolha desses nomes ple em destague caracieristicas distintas desse per-
sonagem. Transcreva do texto duas dessas designaches e explique as diferen-
iez facetas que cada uma delas revela,

Questdo 4

Hé ainda no texto um repertdrio de palayras (lexical) que revelam &
vaidade do coronel. Identifique essas palavras ou expressdes,

Questdio 5

As passagens “eu tinha pegado a seguranca de wma figusira & 14 em
¢ima, no galho mais firme, aguardava a deliberagfio do lobisomem'* & “cheio
de voltas ¢ negagas, deu cle de executar macaguices (...) Aguele par de bra-
5% espiava agui & l& na esperanga de que eu pensesse ser uma sucla deles
£ N30 uma pessoa sozinha, O que o galhofista queria é que ew (,..) fosse pa-
ra o barro"' revelam a estraiégia que, na visio do narrador, cada wm dos
contendores adotou no confronto. Tente explicar em que consiste a estratégla;

a) do coronel;
b} do lobisomem.

Questio 6

O léxico escolhido organiza-se em torno de dois eixos: o do exagero
das caracteristicaz do lobisomem & o da dissimulacio (atenuecio) do medo
do coronel. O princliplo estruturador do texto é um jogo de hipérboles e
de eufernismos, Ease principio estruturador serve para mostrar;

{a) que o lobisomem cra mais forte e astucioso gue o coronel.

(b} que o lobisomem tem medo das pessoas que aparentam coragem.

{c) que, para o coronel, o lobizomem ndo merece & menor atengio por ser
uma figurs desprezivel.

()} que hét om descompasso entre oz fatos acontecldos ¢ o8 Fatos relatados,
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PROPOSTA DE REDACAO

Um pai gosta de bancar o moderninho: usa giria, veste-s¢ co-

‘mo um adolescente, procura enturmar-se com os amigos dos filhos,
‘tem um discurso aparentemente liberal... No fundo, no entanto, é
‘bastante conservador, muito preconceituoso. Retrate esse persona-
gem, contando sua relacfio com os filhos. Mostre a oposigio entre

0 que ele & @ o que aparenta ser. Va pontuando seu texto com iro-

‘nias a respeito do que esse pai parece ser. Nio se esqueca de gue

na ironia se diz uma coisa querendo significar exatamente 0 contrario,
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Ui dox dﬁ.ﬁlﬂ'ﬂs o ErpImERICTD que camtibu pent desgualificar o fexio consishe em usar
cancelios precisas dp maneira pendrics, cont um gran de indefinicde gue #i0 permite
AEMAFCAr (OF SENS CORRIFNGE,
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Defeitos de argumentacao ()

A escrita & uma das modalidades de linguagem, com caracte-

risticas tipicas, diferentes, por exemplo, da modalidade oral. Uma

das diferencas entre a conversaciio e a escrita & que, nesta, o interlo-
cutor nio pode intervir no momento da producio linguistica e solici-
tar explicagfes sobre aguilo que estd sendo dito.

Por isso, na escrita, tudo deve ser dito com muita clareza pa-

ra que o leitor possa compreender o gue se quer dizer. Salvo em ra-

rissimos casos, ningudm escreve para si mesmo, mas para um interlo-
cutor com a intenglio definida de persuadi-lo e de obter sua adesdo
pritica, intelectual ou afetiva. Partindo do pressuposto de que, na
escrita, o interlocutor estd ausente e ndo pode fazer interrupgbes pa-
ra obter esclarecimentos, o texto escrito deve ser o mais autdnomao
possivel nfio 36 no que diz respeito a clareza e 4 quantidade de infor-
maghes necessarias como, principalmente, no que toca aos procedi-
mentos argumentativos.

Como o8 alunos de hoje, em geral, desfamibarizados com a
pritica da linguagem escrita, incorrem em muitos érros nesse domi-
nio, vamos reservar esta ligho ¢ a sepuinte para tratar éxatamente
de problemas ligados & argumentacao.

Para levantar alguns defeitos, tomamos por base estudos elabo-
tados por pesguisadores que, em teses universitirias, se ocuparam
desse tema, analisando redagbes dos candidatos ao curso superior,
elaboradas nos exames vestibulares. A partir da analise dessas reda-
goes, detectaram-se varios defeitos de argumentaciio, dois dos quais
vamos tratar nesta liglo.

1) Emprego de nocbes confusas

Para entender esse tipo de defeito argumentativo, ¢ necessirio
considerar que, na lingua, exisiem palavras com uma cxtensio de
significado muito ampla. Nio sendo palavras de sentido especializa-
do, ocorrem nos mais variados contextos, cobrindo nogdes dispares
e até contraditdrias. Trata-se de palavras que, para nfio prejudicar
o esquema de argumentacio, devem vir previamente definidas por-
gue, s& nio o forem, podem servir de argumento para um ponto
de vista e para o seu contririo. Pense-se, a esse respeito, no uso que
o mundo contemporineo tem feito da palavra fiberdade:

— Reagan, em defesa da liberdade dos povos latino-americanos, so-
licita ao Congresso americano verbas para apolar 0f movimentos
contrarios ao governao da Micardgua;
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— Daniel Ortega, presidente da Nicargua, em nome da liberdade
dos povos latino-americanos, solicita, na Onu, sangdes contra os Es-
tados Unidos pelo apoio que vém dando aos movimentos contririos
ao governo revolucionério.

Como se v&, 0 mesmo conceito estd sendo utilizado como argu-
mento para duas atitudes diametralmente opostas: uma dos Estados
Unidos contra o governo da Nicardgua; outra do governo da Nicard-
pua comtra os Estados Unidos.

! O gue ¢ que permite essa diversidade no uso de uma mesma pa-
avra?

E exatamente o cardter amplo e vago de sua definicio,

Essas consideracles levam-nos a concluir que palavras desse ti-
po precisam ser definidas antes de serem exploradas como argumen-
to para apoiar qualquer ponto de vista. Do contrdrio o argumento
se esvazia e perde o seu poder de persuasdo.

Ma Ungua, existem muitas palavras pertencenies a esse tpo de
repertorio: liberdade, democracia, justiga, ordem, alienaciio, massi-
ficacfio, materialismo, idealismo, ete.

Convém ainda ressaltar que, no dominio dessas palavras de sig-
nificado vago ou denotadoras de nogies confusas, existern wmas
que sfo dotadas sempre de um valor positivo (paz, justica, honesti-
dau;lm.l democracia) e outras que sempre vém carregadas de um valor
negativo (guerra, injustica, desonestidade, violéncla, autoritarismo),

~ As pessoas das mais diferentes ideologias nfio ousam contra-
riar o consenso das opinides ¢ usam esse tipo de palavras da manei-
ra mais elastica, seja para enaltecer os principios que defendem, se-
ja para atacar os principios da facgfo contraria. Mas quase nunca
entram em acordo quanto ao exato sentido das palavras.

~ Os alunos, muito frequentemente, em redages, abusam desse
tipo de palavras e, sem o devido cuidado, lancam mio delas para
apoiar suas afirmacdes com argumentos de fundo moralizante, repe-
tindo, sem elaboraclio propria e sem critério, expresstes do senso co-
mum destituidas de gualquer consisténcia.

) Frases como as gue seguem podem dar uma dimensdo do que
seja essa exploracho de palavras vazias para manifestar julgamentos
de cardter moralizante:

e

O problema dos posselros e a luta pela terra nde tém senti-
do, pois perturbam a ordern estabelecids,

Deve-se respeltar o professor porque, afinal de contas, na es-
cola gle & uma autovidade.
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O defeito de tais argumentagdes nem sempre reside no princi-

pio gue defendem, mas no modo como se far a defesa dele. Muitas

vezes, um bom principio pode ser desvalorizado por causa de um ar-
gumento vazio,

A boa argumentacio deve ser usada de maneira adequada a ca-
da situacio concreta, levando em conta todos os componentes en-
volvidos na discussfio. Pensar por formulas prontas € um mau sinto-
ma: denuncia falta de espirito critico ¢ de competéncia para elabo-
rar um raciocinio proprio; €, enfim, uma sujeig@o préguigosa ao pon-
to de vista circulante no meio social,

2) Emprego de nocdes de totalidade

indeterminada

Mas redacBes dos alunos, também com frequéncia, ocorrem pa-
lavras de abrangéneia tio vasta que comprometem O esquema argu-
mentativo exatamente por causa do inconveniente de envolverem,
num conjunto indeterminado e impreciso, dados de realidade que
tém em comum apenas alguns aspectos. Ha afirmages que consti-
tuemn verdadeiras afrontas a2 uma reflexfio analitica mais cuidadosa:

Tados as polfticos s8o iguais: s6 querem o poder para encher
05 proprios bolsos,

0 comunismo e o capitalisma, no fundo, 5380 & Mesma coisa.

Os paisas latino-americanos sdo diferentes em tudo: nos ha-
bitns, nos costumes, na concepcdo de vida, nos valores, etc,

O pso dessas noches totalizadoras também compromete a for-
¢a argumentativa do texto, pois di margem a contra-argumentaches
imediatas. Basta contrapor, por exemplo, que nem todos os paises
latino-americanos s8o diferentes ou que nfo s#o diferentes em tudo:
a Venezuela, por exemplo, possui o mesmo sistema de governo da
Colémbia, ambos os paises falam o castelhano, 8 maioria da popuia-
¢Ho & catdlica, ambos os pafses sfio de colonizaglo espanhola,

Esse modo de argumentar demonstra falta de visfo analitica,
falta de informaclo e ¢ sintorma de uma mente preguicosa, que apa-
ga, por simplismo ou por comodismo, as diferencas ¢ as reduz a
uma sombra neutra que esconde dados completamente diferentes,
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TEXTO COMENTADO

Os empresdrios precisam agir

Pode-se prever que os idedlogos do capitalismo de Estado
usarao todes os apelos populistas de que puderem valer-se para in-
troduzir no texto constitucional um forte galpe contra a Inlciati-
va privada no campo econdmico. Como se sabe, & multo facil ace-

B nar para desempregadaos com beneficios e sinecuras que, em mui-
tos casos, constituern a esséncia das empresas estatals, ineficien-
tes por natureza, destituidas de qualquer competitividade petas
situaches de monopdlio @ oligopdlio nas quais atuam. Sio empre-
s25 qua utilizam o dinheiro do contribuinte para cobrir seus défi-

10 cits constantes e podem ser apontadas como as maiores responsa-
veis pelo desastre financeira do governo federal.

As emprasas estatals confarem poder politico através do po-
der ezondmico que tEm, Alargar seu ralo de aclo em detrimento
da iniciativa privada € uma tentacio considerdvel para muita gen-

15 te. Tenho certeza de que se assistird a uma verdadelra batatha
na Assambleia Constituinte, travada por muitos sagmentos ali re-
presentados, para a conquista de um campo malor de acdo para
a5 empresas estatals.

Diante dessa ameada, os defensores da livre Iniciativa ndo po-

m  dem ficar inertes, Os empresdrios, tenho repetido muito ultima-
mente. devem evitar que a Constituinte seja tomada de assalto
pela demagogia. E por isso que defendo a utllizacdo de recursos
humanos e financelros, por parte do empresariada, para elager o
maior nimero possivel de representantes que venham a se contra-

28 por na Constituinte & tendéncla estatizante que domina parta da
Classe politica.

Maturalmente, nSo estou agui sugerinda que se faca qual-
quer coisa {legal, Espero mesmo que se tomem providénclas rapi-
damente para regulamentar o uso de dinheiro nas campanhas pa-

a0 ra a Constituinte, de maneira que tudo seja felto &3 claras e den-
tro de normas aceitaveis, O dinhelro, nasse caso, deve ajudar na
consolidacao de |deals democraticos e ndo funcionar em prejulzos
deles. O que sugiro & g acdo dos empresdrios em defesa aberta 8
decidida da livre iniciatlva no momento am que se prepara a futu-

as  ra Constituican,

VaLenTe. César Rogério.—. Vels, 26 jun. 1985
Como se pode notar pela leitura do texto inteiro, o articulista
pretende convencer os empresirios de que eles precisam unir esfor-

¢0s para t:'tritar que o novo texto constitucional se volte contra a ini-
ciativa privada no campo econfmico.

~ Em outros termos, o texto quer assumir a defesa da iniciativa
privada e opor-se 4s empresas estatais.
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Para conseguir esse resuliado, o articulisia procura usar cértos

procedimentos argumentativos, que contém defeitos. Vamos apon-

tar alguns.

) Utilizaciio de conceitos e afirmagbes genéricos

O texto diz que as empresas estatais s8o ineficientes por nature-

“za e, para confirmar essa afirmacfo, usa o argumento de que tais em-

presas sdo destituidas de competitividade, isto ¢, sfo empresas que
néo (2m concorrentes no mercado,

Dizer que essas empresas sdo, por nafureza, ineficientes signifi-
ca dizer gque todas as empresas estatais, sem nenhuma excegio se-

~quer, nio tém eficiéncia.

O argumento & fragil pelo seu grau de generalidade, pois bas-
ta a alguém citar uma s empresa estatal eficiente para desautorizar
o argumento usado pelo articulista. E ndo é dificil, entre tantas em-
presas cstatais, encontrar a0 menos uma que sirva de exemplo para

‘contra-argumentar.

b) Uso de conceitos que se contradizem entre si

Observe-se esta passagem do texto — *'Como se sabe, é mui-
to facil acenar para desempregados com beneficios e sinecuras que,
em muitos casos, constituem a esséncia day empresas estatais..."”

Ao fazer essa afirmagdo, o produtor do texto cai em contradi-
¢fo, ja que aquilo que constitui a esséncia de um objeto qualguer
necessariamente estd presente neste objeto a no ser que nio faga
parte da sua esséncia,

Ora, se 05 beneficios e as sinecuras (= emprego rendoso & de
pouco trabalho) sdo constituintes da esséncia das empresas estatais,
entdo ndo tem sentido Fazer a restricio a mulios casos. Ou o empre-
puizmo faz parte da esséncia dessas empresas e existe em todas sem
excecfio, ou existe apenas em muitas delas e, portanto, nflo faz par-
te da sua esséncia,

¢} Instauragfio de falsos pressupostos

0 texto, no seu todo, leva-nos a aceitar o pressuposto de que

-as empresas privadas nfo usam o poder econdmico para influir no

poder politico,
Esgze pressuposto se depreende a partir da afirmac@io de que

- “As empresas estatais conferem poder politice através do poder eco-

nimico gue tém"*. Isso é usado pelo articulista como um argumen-
to contrario ds empresas estatais apenas, o que leva a préssupor que

a5 empresas particulares nfio usarfio o poder econdmico para conge-
- guir poder politico.
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Cira, asse pressuposto demonstra-se falso a partir da prdpria
conitadicio em que cal o articulista quando, ao final do texto, pro-
pde gue 0z defensores da empresa privada utilizem recursos financei-
ros para eleger o maior nimero possivel de deputados e, com isso,
interferir nas decisGes politicas da Constituinte.

d) Emprege de nogdes confusas

O artdeulista faz uso de certos conceitos gue precisariam ser
mais bem definidos: que é “demagogia’? Que sfio ““ideais democré-
ticos' que serfio consolidados com o uso de dinheiro para eleger
constituintes?

Esses dois elementos sio muito vagos: o primeiro (detnagogia)
& um universal negativo usado para desqualificar as propostas e o
discurso do adversario; o segundo (ideais democrdticos), um univer-
sal positivo, que justifica as mais contraditérias posigtes. Sem defi-
nigdo desses termos, 08 argumentos esvaziame-se.

EXERCICIOS

Questdo 1

Os jornalistas convocaram o governador para debater publicamente
alguns atos de sey governo,

0 governador recusou-ge ao debate por uma questio de honra,

Os jornalistas retrucaram que exataments por uma questio de honra
& que ele deveoria comparscer.

Como se nota, os jornalistas e o governador wsaram O mesmo argi-
mento para justificar duas atitudes opostas,

Por que & possivel essa contradicio?

Questio 2

Podemos ter esperanca de um glorioso futuro para a nossa patria. O
Brazil pode considerar-se privilegiado em relagfio aos outros paises do mun-
do: agqul nio existe preconcelio racial, ndo temos problemas de catdstrofes,
nfo temos diferengas de idioma, o povo é ondelro e pacifico.

Cal é o inconveniente de um tipo de argumentacio como essa?

Questhio 3

Cuando se fala em liberdade de expressiio, & preciso tomar cuidado,
porgue liberdade & uma coisa e libertinagem outra. Se nfo houver nenlum
tipo de censura, estabelece-se a anarquia & g baderna,

Sem levar em conta a opinific de quem arguments, voceé acha o esgue-
ina argumentativo bem montado?
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Questio 4

Mo ensing da redacio escolar ndo se deve corrigir o aluno, nem apon-
tar seus erros, por uma guestdo de respeito. Além disso, aceliar o aluno co-
mo ele &, ¢ mais democréatico.

Hi inconveniéncigs nesse modo de argumentar?

Duestbes S5 e B

O fragmento que segue fol extraido de um ensaic em que Bertrand
Russell discute problemas relativos & educagio e & liberdade de ensino,
Leia-o com atenciio:

A educacho pode ser considerada de multos pontos de vista:
0 do Estade, o da lgraja, o do mestre-escola, o dos pais, ou mes-
mo (embora seja geralmente esqueclde) o da prapria crianga. Ca-
da gual dastes pontos de vista e parcial; cada um concorre com al-
guma coisa para o ideal da educagdo, porém também aduz eleman-
tos maus. Examinemo-los sucessivamente & vejamos o gue dizer
contra e a favor deles,

‘Questdio 5

Anies de comecar a discutir problemas ligados & educacio & antes de
cofnecar a expor geus pontos deé vista, Bertrand Russell toma um cuidado
Inicial para dar consisténcia aos argumentos, que ele ugard posteriormente
no texto.

Em gque consiste esse cuidado?

Questio &
Cual a vantagem desse procedimento para #feito de argumentacio?

PROPOSTA DE REDACAO

Todo conceito de significacio complexa pode ser considerado
-a partir de vérios ngulos. Por isso, frases que contém esses concei-
tos podem admitir interpretagbes até opostas entre si e cada uma
‘das interpretagbes pode vir apoiada por bons argumentos,

Por exemplo, 0s conceitos de progresso econdmico, desenvaivi-
mento e feficidade, dada a sua complexidade, podem permitir duas

- opinibes divergentes:

@) Sem o progresso econdmico e o desenvolvimento, hé felicidade,
b} Sem o progresso econdmico e o desenvolvimento, nfio hé felicidade,

Procure encontrar argumentos para justificar a interpretacio
@ e também para a b,
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Ora, esse pressuposto demonstra-se falso a partir da préopria
contradigio em que cai o articulista guando, ao final do texto, pro-
poe que os defensores da empresa privada utilizem recursos financei-
ros para eleger o maior nimero possivel de deputados e, com isso,
interferir nas decisbes politicas da Constituinte,

iy Emprego de noches confuszas

O articulista faz uso de certos conceitos que precisariam ser
mais bem definidos: que é “demagogia”? Que sfio “ideais democra-
ticos" que serfio consolidados com o uso de dinheiro para eleger
constituintes?

Esses dois elementos sfio muito vagos: o primeiro (demagogia)
& um universal negativo usado para desqualificar as propostas € o
discurso do adversirio; o segundo (ideais democriticos), um univer-
gal positivo, que justifica as mais contraditorias posighes. Sem defi-
nigdo desses termos, 085 argumentos esvaziam-se.

EXERCICIOS
Questio 1

05 jornalistas convocaram o governador para debuter publicamente
alguns atos de seu governo.

O povernador recusou-se 2o debate por uma questo de honra.

Oz jornalistas retrucaram que exatamente por uma questdo de honra
& gque ele deveria comparecer.

Como se nota, oz jornalistas ¢ o governador usaram o mesmo Argu-
mento para justificar duas atitedes opostas.

Por gue & possivel esza contradigio?

Questio 2

Podemos ter esperanca de um glorioso futuro para 4 nossa patria. O
Brasil pode considerar-se privilegiado em relagfio aos outros paises do mur-
do: agul nfZo exlste preconceito racial, ndo temosz problemas de catdstrofes,
nfo temos diferengas de idioma, o povo é ordeiro e pacifico.

Cual é o inconveniente de um tipo de argumentacio como essaT

Questho 3

Cuando se fala em liberdade de expressiio, ¢ preciso tomar cuidado,
porgue liberdade & uma coisa e Hbertinagem outra, Se ni&o houver nenhum
tipo de censura, extabelece-se a anarguia ¢ a baderna.

Sem levar em conte a opinido de quemn argumenta, vocé ache o esque-
ma argumentativo bem montada?
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Questdo 4

Mo ensino da redagfo escolar nflo se deve corrigir o aluno, nem apon-
{ar seus erTos, por uma questiio de respeito. Além disso, aceitar o aluno co-
mo ele &, & mais democritica.

Hi inconvenigncias nesse modo de arpumentar?

Questoes 5e 6

O fragmento que segue fod exiraido de um ensaio em gque Bertrand
Russell discute problemas relativos 4 educagiio e & liberdade de ensino,
Leia-o com atenciio;

A educacio pode ser considerada de multos pontos de vista:

o do Estade, o da [greja. o do mestre-escola, o dos pais, ou mes-
mo (embora seja geralmente esquecide) o da propria crianca. Ca-
da qual destes pontos de vista 4 parclal; cada um concorre com al-
gqurna coisa para o ideal da educagdo, porém também-aduz elemen-
tos maus, Examinemo-ios sucessivamenta @ vajamos o gue dizer
contra e a favor delas.

(uestiio 5

Amntes de comegar a discutic problemas ligados & educacio e antes de
comegar a expor seus pontos de vista, Bertrand Bussell toma um cuidado
inlcial para dar consisténeia aos arpumentos, gque ele usard posteriormente
1o, enio.

Em que consiste ssse cuidado?

Questio 6

Cual a vantagem desse procedimento para efeito de argumentacio?

PROPOSTA DE REDACAO

Todo conceito de significagfio complexa pode ser considerado
i partir de varios &ngulos. Por isso, frases que contém esses concei-
tos podem admitir interpretagdes até opostas entre si e cada uma
das interpretagbes pode vir apoiada por bons argumentos,

Por exemplo, os conceitos de progresso econdmico, desenvolvi-
mento ¢ felicidade, dada a sua complexidade, podem permitir duas
opinides divergentes:

i) Sem o progresso econdmico e o desenvolvimento, héd felicidade,
b) Sem o progresso econdmico e o desenvolvimento, ndo ha felicidade.

Procure encontrar argumentos para justificar a interpretagfio
¢ & também para a b,
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A Hastragta ¢ wm procedimenty arqemesialivg éw gre wn file serve ponn corfirmar wng
afirmagio geral, Magwiavel, por exempls, diz que bd howens gue ascendem oo poder pelo
Vit & comprons S50 apirmaait com o hisideln de Apiiocler Siciliono.

Defeitos de argumentacao (I)

Nmtn licio, vamos continuar falando de defeitos de argu-
mentacio encontrados com frequéncia nas redagbes dos alunos. Va-
mos ater-nos aos dois que v8m a seguir.

1) Emprego de nocdes semiformalizadas

HA certos termos que, na linguagem cientifica, ocorrem com
um significado preciso, restrito a esse tipo de linguagem, e que por
isso devem ser empregados com O rigor que AsSUMem nesse contex-
to especifico. Exemplo disso sfio palavras ou expressbes do tipo: sis-
tema, estrutura, classe social, praxis, infraestrutura, superestrutu-
ra, burguesia, corpo social, manipulagiio, cultura de massa, socialis-
mo, idealismo, estruturalismo e tantos oulros.

Mas suas redacdes, os alunos, &5 vezes para exibir erudicBo, em-
pregam esscs termos em significado largo, afrouxado, conjugando in-
clusive termos de correntes cientificas opostas entre si.

E preciso cuidado para empregar esses lermos, caso contrario,
os enunciados ficam desfigurados ¢ descaracterizados por fundirem
desencontradamente termos de correntes cientificas distintas. Nio
se podem vulgarizar impunemente os termos cientificos atribuindo-
-lhes uma significaciio subjetiva, 4s vezes até grosseira.

As duas frases gue seguem podem ilustrar como o mau empre-
go desses termos pode produzir efeitos perturbadores:

Professares @ alunos pertencem a classes socials distintas:
os primeiros, 4 burguesia: os ditimos, ao proletariade.

05 conceitos de classe socigl, burguesia e proletariado estio em-
pregados de maneira inadequada,

Ma verdade, dentro de uma instituiclio social, um individuo po-
de ocupar uma posiciio superior e pertencer & mesma classe social
daquele que ocupa uma posigio inferior,

A burguesia, por exemplo, é constituida pelos proprietirios
de indfstrias; o proletariado ¢ constituido por todos agueles que en-
tram com & mio de obra para a produgfio de bens. Esses conceitos
nada tém que ver com a posigio de professores e alunos no interior
da escola.
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Ainda um outro tipo de enunciado com o mesmo defeito:

Mdo se deve negar ao cidaddo o direito de protestar: isso jd
& comunisma. ‘ ’

) O enunciador da frase deve acreditar que o comunismo seja si-
nﬂlpmc- de governo autoritirio, aque nfo dd a menor liberdade para
[ cndw:lﬂu_:s. Mo caso, em vez de comunismo teria sido mais adequa-
do aumntarirmq. Basicamente, comunismo ¢ um sistema econdmi-
co que ndo admite que os meios de produgfio (fibricas, terras, ete.)
estejam nas mdos de particulares.

2) Defeitos de argumentacgéo pel

o
I .H=.ﬂ =1 8| = T
exemplo, pela llustracdo ou pelo modelo

N#o & raro também que os alunos, nas redacdes, nsem inade-
quadamente os cxemplos concretos e as ilustragdes como recursos
de argumentacic.

Amntes de comentar esses desvios, convém delxar assentado que
argumentar por meio de exemplos nflo constitul um procedimento
defeituoso. Trata-se inclusive de um expediente til, pois & uma for-
ma I:Il:.* revelar os dados que vlio servir de base para as conclusdes
que virdo posteriormente,

Mas & preciso tomar cuidado para que o dado apresentado co-
mo exemplo seja verdadeiro, isto €, que corresponda a um dado da
realidade, observdvel para quem quiser conferir,

Imagine-se uma passagem como & que segue;

No Brasll, a maiorla da populagdo ativa ganha acima de dez
saldrlos minimos,

Esse dado & simplesmente falso, nfo corresponde & realidade, &
dele niio se pode concluir nada que tenha conteiido de verdade,

Além da necessidade de partir de um dado verdadeire, é preci-

50 que a concluslio que se extral esteja efetivamente implicada nele.

. As redagbes escolares costumam apresentar muitos defeitos des-

se tipo: sem tomar o devido cuidado, os alunos acabam por citar fa-

tos e deles extrair conclusdes que nio se implicam logicamente e,

COmm 1550, comprometem seriamente a qualidade de seus trabalhos.

a0

Esse tipo de defeito costuma ocorrer com mais frequéncia nas narra-
tivas onde, depeis de relatar uma sequéncia de episodios, chegam a
- conclusbes precipitadas, que nBo estfio contidas necessariamente nos
 dados apresentados.

Citemos como exemplo alguns desses casos.

a) A conclusdo contém uma generalizagio indevida, apressada e

em geral preconcebida, e o fato narrado nio tem valor comproba-
tério como no exemplo que segue:

Venho acompanhando pelo jornal urn debate acalorado entre
professores universitdrios a respeito de um tema da papacialida-
de deles; literatura moderna. O debate, que se inlciou com dols
professares & acabou envolvendo outros mais, terminou sem que
se chegasse a uma conclusdo uniforme. 1sso nos leva a concluir
que o homem nap € mesmo capaz de entrar em entendimento e,

por isso, @ mundo estd repleto de guerras.

Como se pode notar, a partir de um desentendimento especifi-
¢o, numa situaglio concreta, chega-se a uma conclusfo excessivamen-
te generalizante de que o homem (sem limite da extensfo do concei-
to) & incapaz de entrar em entendimento. Um fracasso situado néo
implica necessarlamente uma incapacidade total.

b) Qutras vezes, a distincia entre o fato narrado ¢ a conclusio & ain-
da maior, nfiio havendo entre eles o menor ponto de contato.

Observe-se 0 exemplo gue segue:

Eram oito horas da noite: hordrie de verdo. O 30l, a0s pou-
cos calnde, parecia merguihar nas profundezas do mar, deixando
atras de sl um rastro de cores indefinfveis @ uma atmosfera de
mistéric & compenetracio. Contagiado por agquele momento de
grandioso espetdculo da natureza, acabei por conclulr que a vida
& cheia de altos e baixos e que precisamos enfrentar com coragem
a5 diffculdades e exultar com vibrag2o diante do sucessa,

Como se vé, esse tipo de conclusio nfio foi encaminhado pelo
relate anterior, que descreve apenas o grandioso espetaculo. Nele,
portanto, ha referéncia apenas aos momentos altos da vida, e ndo
‘aos baixos, qué 56 aparecem na conclusfio. Como vimos estudando
até aqui, o texto deve ter unidade, e as partes devem implicar-se. Es-
sa reflexdo final ndo pode, em i mesma, ser qualificada de falsa,
mas pode-se dizer que ela nio estéd implicada no relato anterior ¢ po-

deria prescindir completamente dele,
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¢) As redaches podem apresentar ainda defeitos mais gritantes nes-
se particular, havendo cases em que o relato apresentado encami-
nha para uma conclusfio ¢ o narrador tira outra, completamente
contraria.

Na festa ndo havia nenhum conhecido. As pessoas que me
convidaram tiveram de salr 8s pressas e eu fiquei completamen-
te sd, Nunca experimentei uma solidéo to grande no meio de tap-
ta gente. la até o banheiro, olhava no aspelho @ minha imagem re-
fletida era 8 Onica cara conhecida. Tental alguns contatos mas,,,
que nadal O pessoal era fechado demnals. No fim, desanimado, sen-
tei-me num sofd e fiquel plantado até quase o final da festa.

Mas valeu. Afinal de contas voltel para casa e ndo me arre-
pendi de ter ido a festa, pois novos relacionamentos sempre aca-
bam enriguecendo a gente.

Na verdade, o relato encaminhava para uma conclusfio contra-
ria. O que ele diz ¢ que o narrador ndo conseguiu nenhum novo rela-
cionamento, a menos que ele tenha ocultado sem explicar por qué.

Abruptamente, surge uma conclusfo inesperada, o que quebra
a unidade do texto e faz o relato precedente perder toda a forca de
argumentacio.

Como comentario final a esses trés casos de argumentacio por
'r:xcmpln-s. que partem da citagio de fatos particulares, vamos insis-
tir na necessidade de que a conclusfio seja sempre um desfecho cui-
dadosamente pensado pelo aluno e nfo uma férmula pronta e apres-
sada que se encaixa no final, perdendo de vista tudo o gue foi relata-
do antes. Se os fatos anteriores ndo t8m nenhuma relagio funcional
com & conclusdio, entfio niio precisam ser contados. O texto tem que
preservar sua unidade,

Ao lado da argumentaciio através de exemplos, existe a argu-
mentacdo atraves da {lustragio, que consiste em comprovar com da-
dos concretos uma afirmagio de cardter geral. Um dos defeitos
mais comuns nesse caso consiste em partir de uma afirmacio geral
pressupostamente verdadeira e arranjar alguns exemplos inconsisten-
tes para tentar confirma-la.

Imaginemos uma afirmagdo precipitada do tipo:
O brasileire & um pove indolente,

Para nfico deixd-la no ar, o aluno arrola um exemplo concreto, ci-
tando homens e mulheres de boa salide gue pedem esmola nas
ruas. Para desmontar esse tipo de argumentacio inconsistente, bas-
ta eitar milhares de brasileiros que saem de suas casas de madruga-
da, superlotam os metrds, trabalham de sol a sol e retarnam ao lar
i noite para, no dia seguinte, recomegar tudo.
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A ilustragio pode ser usada como expediente para argumentar,
mas quando é representativa, isto &, quando se trata da concretiza-
glo particular de um dado geral.

; Para finalizar esta licho em que tratamos dos principais defei-
tos de argumentaciio encontrados nas redagdes escolares, sobretudo
nas dos vestibulares, resta falar do modo de argumentar através da
apreseniacio de um modelo para ser seguido ou para ser rejeitado.

Marra-se uma conduta exemplar, como a caridade de alguém
gue dedica sua vida aos pobres e conclui-se que assim devemos pro-
ceder. Pode-se fazer o inverso, isto €, relatar uma conduta reprova-
vel ¢ concluir que nunca devemos agir assim. Trata-se de um esque-
ma bastante atilizado em certas narrativas infantis, que t8m sempre
um carditer moralizante, e, por isso mesmo, tendem a cair no lugar-
-comum, na solugfo facil. Nio é que nfo se possa ser bem-sucedi-
do seguindo um modelo desse tipo, mas ¢ preciso usa-lo com crité-
rio. No geral, as redagdes escolares que optam por essa saida repro-
duzem modelos de conduta completamente estereotipados e falsos:
as criangas s¥o sempre puras, of pobres sempre honrados o sensiveis,

os jovens siio fiteis e rebeldes, eic,

A redaciio deve ser um ato de reflexdo pessoal e nfio a reprodu-
gio automatica de valores e crengas preconceituosas.

TEXTO COMENTADO
Dos que ascendem ao principado pele crime

H&, porém, ainda. duas maneiras de tornar-se principe o ho-
merm comum, a3 quals nlo podem ser Inteiramente atribuidas
ou a sorte ou ao merecimento, @ ndo me parece que deva delxd-
-ias de lado, embora de uma delas s& possa mais extensameante fa-
lar no lugar em que sa discoreer sobre as repdblicas. 530 elas: quan-
do, por qualquer forma criminosa ou nefanda, se ascende ao prin-
clpade:; e guande, mediante o favor dos seus concidadios, torna-
-se alguém principe de sua patria, Tratando da primeira maneira,
darei dois exemplos, um antigo e outro modernag, sem entrar de
soutra forma no mérito dasta parte, porgue julgo que eles bastem
205 gque se yvirem na necessidade de imitd-los.
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Agdtocies Siclliano, que era n&os 53 hormem CcOMUM, mas de
infirma e abjeta condi¢do, tomou-se rel de Slracusa. Filho de um
cleiro, viveuw criminosamente todas as fases de sua vida: nao obs-

i6  tante, fez acompanhar seus crimes de tanta forga de dnimo e de
corpa, que, ingressando na milicia, pela sucessio deles chegou a
prater de Siracusa. Elevado a este pasto e havendo deliberado tor-
nar-s& principe 8 manter com violéncla e sem dependéncla de ou-
trem o gue the fora concedido mediante acordo de todos, sobre

20 este seu projeto entendendo-se com Amilcar Cartagings, que cam
seus exércitos Tazia campanha na Sicllia, reuniu uma manha o pe-
vo e 0 senado de Siracusa, como 58 tivesse de dellberar colsas par-
tinentes & repdblica: e, 3 um sinal combinado, fer palos seus sol-
dadas matar todos o3 senadores e o3 cidadios mais ricos, Mortos

28 estes, otupou & manteve o principado dagquela ddade sem qual-
qQuer opasicdo clvil,

Magissvm. M. & principe. 5o Faulo, Cuktriz,
54, p. 68700

Para entender bem o comego desse capitulo, & preciso levar
em conta que, no anterior, o autor tratara daqueles que se tornam
principes (ou governantes) por seu merecimento ou por sorte. Nes-
te, comeca por fazer uma afirmacio geral segundo a qual ha outras
duas formas de um homem comum conguistar o poder: por meio
de crimes ou por meio da escolha de seus concidadfos, Diz que a se-
gunda forma devera ser objeto de discussio mais ampla, quando se
discorrer sobre a forma republicana de’ governo. Em seguida, da
dois exemplos (apresentamos apenas um neste fragmento) que con-
firmam a elevagio ao principado (a0 poder) por meio de um crime.

Quando se parte de uma afirmacio geral pressupostaments ver-
dadeira @ apresentam-se alguns exemplos gue lhe servem de confir-
magdo, temos o uso do procedimento argumentativo da ilusiracio.
Messe texto, a afirmacio peral € a de que as pessoas podem chegar
ao governo pelo crime. O exemplo particular que confirma essa ver-
dade geral é a historia de Agdtocles Siciiano. No caso, a escolha
da argumentacio por ilustragio € inteiramente apropriada, porque
o exemplo comprova a verdade geral afirmada no inicio e nenhum
outro exemplo pode desmentir essa confirmagiio. Com efelto, mes-
mo que arroldssemos mil outros casos ilustrativos de gue se pode
atingir o principado por outros meios, nfo destruiriamos o valor ar-
gumentativo do fato narrado por Maguiavel, pois, se houve um (ni-
co caso de ascensfio ao poder mediante crime, essa forma de tornar-
-ze principe estd demonstrada.
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A ilustracdio é um procedimento argumentativo que funciona
-muito bem para demonstrar que ha varias maneiras de fazer algu-
ma colsd, pols, nesse caso, basta um nico exemplo para cCoOmprovar
a cuisténcia de cada uma das maneiras enumeradas. Ndo ha, por
‘vonseguinte, possibilidade de negar a afirmacio geral com contra-
exemplos.

EXERCICIOS
Uma festa

Inesperadamente, recebl um convite aguela tarde, A festa
seria A tarde @ ey ndo estava decidida se compareceria ou nae,
A festa, pelo que continha o convite. era de pessoas que va-
gamante conhecla, ou mesmo, desconhecia, Um amigo, porém, &
5 que me v;nnvida\'a As rEIan:ﬂes entre amigos deve sermantida com
o tempo, o mdximo possivel — assim pensel. Resolvi, entdo Ir.
Muitas surpresas a0 encarar passoas diversas & desconhecidas,

Chegande, s6 e temerasa, procurel me acomodar e relaxar,
pols estava tensa,
jo Muitos encontros @ surpresas. Pensamentos corriam na mi-
nha mente, e as vezes, me perguntava o que fazla naguele Instan-
te all, sentada. Apenas algumas trocas de palavras Com pessoas
gue me rodeavam. Meu amigo, ahl esse ndo fod. Desculpou-58 num
tempo pogterior.
i5 Tudo issa resultou @ trouxe multas analises e Impressies,
Pensava o que significava estar eu, naquela hora, presente
na festa, sem poder trocar ideias com as pessoas. Tentel, entdo
me aproximar delf@s. Foi indtil,
| Esperava, pelo menos, poder rever meu amigo, essa talvez,
F0 a Onica razdo de minha presenca na festa, |
Contudo, isse mostrou-me o quio @ importante as relagies
amigas que devemos manter oom pessoas ou pader, ao manm o
nhecé-las.

Esse texto, extraido da tese de livre docéneia da Prof. Diﬂn&
Luz Pessoa de Barros, é uma redacio escolar elaborada num dos
‘vestibulares da Fuvest, entidade que seleciona candidatos & Universi-
dade de 330 Paulo.

Apesar de virios tipos de defeitos apresentados, ndo constitui
M CAs0 rarg entre as redacBes analisadas. Passando rapidaments
por cima de outros defeitos, vamos ater-nos principalmente aos es-
fuemas argumentativos utilizados, para ilustrar o tema de que esta-
inos tratando nesta licio.



Questao 1

A redaglo apresenta, no nivel das frases, erros gramaticals compros
metedores, Cite dofs exemplos que lhe paregam graves e tente corrigi-los,

Questdo 2

Mas linhas de 1 a 6, o narrador diz ter recebido inesperadamente um
Eonvite,

a) Tratava-ge de um convite formal e impresso, enderecado ao narrador pe-
o promotor da festa, ou de um convite verbalmente felio pelo amigo?

b) H& coeréneia nesta passagem?

Questiio 3

Da modo como condur 5 narrativa, o narcador n.'_lg___n ooamn nicn

valor nesse contexto, a figura do amigo: afirma ter ido 4 festa para preser-
var a relacio com ele,

Revé-lo era thoe impartante que valia o sacrificlo de fazer um progra-
ma no qual ela n3o tinha o menor inleresse,

Dignte disso, ¢ estranho o fato de ela ndo ter manifestado nenhuma
decepcio perante o fato de ele ndo ter comparesdo?

Questdo 4

Mo percurso da parrativa, o narrader relata alguma situacBo em gue
tenha feito bons contatos ou alguma ocasiio em que se tenha relacionado
amigavelmenie com alguém?

Questio 5

A conclusio contida nas linhas 1923 tem alguma relac3o de implica-
¢do com os episddios relatades no percurso da narrativa?

Questdo &

A partir da resposta dada a questiio 5, vocf diria que o narrador sou-
e explorar bem o expediente de argumentachio pelo exemplo, partindo de
fatos concretos para chegar a uma conclusiio geral?
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PROPOSTA DE REDACAO

Levando em conta que a argumentacio pelo exemplo consiste
-em relatar fatos e episddios concretos, para dai chegar a uma conclu-
qﬁu geral que os explique e englobe, tente elaborar uma narracdo, ex-
plﬂrandn esse lipo de expediente com base no ssguinte roteiro:

: 1.} Vocé nio queria, de modo algum, sair com um grupo de amigos
por causa da inimizade com um elemento desse mesmo grupo.

2} Diante da forga dos argumentos apresentados pelos amigos, vocd
se deu por vencido e saiu.

‘3] Tudo ocorreu como vocé imaginara...

4) No desfecho, cologue uma conclusao que realmente reflita o que
Aconiecew,

7 m



Norma linguistica e
argumentacao (1)

Sqmpm gue se discute o problema da corregSo gramatical,
Ihlcia-se uma acalorada polémica, que se desdobra nas mais desen-
santradas diregdes.

~ Para evitar os inconvenientes da dispersio que normalmente es-
'rj.rgunm nessa polémica, vamos ater-nos apenas a alguns aspectos
elativos a essa questdo, considerados relevantes para o interesse das
lighes que compdem este livro,

~ Um dos ngulos, geralmente esquecido, dessa questdo € que fa-

, U escrever, com corre¢io & um dos procedimentos argumentati-
vos. Colocando o problema em outros termos, pode-se dizer que o
g0 de um certo padrio de linguagem concorre para aumentar ou
Jiminuwir o poder de persuasio daguele que fala.

L
¥

Para ilustrar essa afirmacfio, vamos ler uma passagem do livro
) coronel e o lobisomem, onde o coronel relata a forma de lingua-
gem que utilizou para tratar com o lobisomem:

Como no case da serela, tratel a2 epcantacio em termos de
ceriménla, sois-isso, sois-aquilo, dentro dos conformes por mim
aprendidas em colégio de frade a dez tosthes ao més. Desse mo-
do, ficava logo estipulada que o cativo ndo andava em méio de
um coroneldo do mato, despido de letras e aprendizados, uma vez
gue vadiagem das trevas leva muito em conta 8 instrug2o dos de-
mandistas, Mo presente caso do lobisomeam, nem cared de empre-
gar putras sabedorias.

(CarvaLHD, Josd Candido de, O caroned & o fol-
sovmam, 18, ed, Rio de Janelro, J. Qlymplo, 5.4,
P, 181.)

O relato acima presta-se para demonstrar que o tipo de lingua-
gem usada pode servir como recurso de argumentaglo, ja que pode
funcionar como um expediente para colocar o falante em condicio
de superioridade em relagio Aquele que ouve,

ﬂﬁ}an&Wmﬁnmm&wmmaﬁmMMpmﬂmM#m
agressti, fpnorante, cufia, fiva, e,
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Pelo relato do coronel, a vadiagem das trevas (= o lobizo-
mem) leva muito em conta a instrugiio daguele que com ela se defron-
ta. Por isso mesmo, ele fez questdo de usar uma linguagem de ceri-
ménia (= a segunda pessoa do plural é indicador desse uso). Atra-
vés dessa forma de linguagem, o coronel demonstra ser homem ins-
truido e niio *‘um coroneldo do mato™. Adverte ainda que, no pre-
sente caso, nem fol necessirio demonstrar oulras sabedorias,

Assim como o uso adequado de certo tipo de linguagem pode
funcionar para impor respeito, o uso inadequado pode ter efeito con-
trario, isto ¢, expor o falante ao ridiculo.

NE::r se Fud: concluir também que a utilizagdo de uma lingua-
gem cerimoniosa seja sempre uma boa salda. H4 casos em que o

uso de uma linguagem dificll e complicada acaba produzindo resulta-
dos desfavoraveis.

MNum conto intitulado ‘0 colocador de pronomes™, Monteiro
Lobato ridiculariza a personagem central, Aldrovando, exatamente

qn'fu use de uma linguagem empolada e descabida, cheia de precio-
sismos e de palavras incompreensiveis para a maijoria das pessoas.

A certa altura da narrativa, o narrador fala de uma campanha
que Aldrovando empreende para evitar erros contra o idioma, pro-
pondo a elaboragio de leis repressivas. Observe-se em que lermos
o colocador de pronomes expressa-se para solicitar ao Congresso
leis contra os que erram:

= Leis, Senhores, |eis de Dracdo, gue digues sejam, & fossa-
dos. e alcdceres de granito propostos & defensdo do idioma. Mis-
ter sendo, a forca restaure, que mais o baraco merace U COorns-
purca o sacro patrimionio da 58 vernaculidade, que quem ao semea-

Ihante a vida tira, Vede, Senhores, os pronomes. em que lazeira ja-
ZemM. .,

(Wontefro Lobato; textos escolhides, Por Jo-
s¢ Carlod Barbosa Moreira, 3. ad. Aio de lanel-
ro, Agir, 1572 p. 100 (Nossos Cléssicos, BS))

~ Como se v, trata-se de uma linguagem rebuscada, quase inin-
teligivel, cheia de palavras raras ¢ de termos em ordem inversa.

O resultado dessa campanha, nem & preciso dizer, foi catastro-
ﬁm; segundo o que diz o proprio conto, Aldrovando caiu no ridicu-
lo, ja que os congressistas riram-se dele, os jornais fecharam-lhe as
portas, & o pablico, o0z ouvidos,
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Sem abandonar a linguagem formal, mais adequada para a si-
tuagdio de comunicagio em questfo, Aldrovando poderia ter dado
f-h seguinte redacldo ao seu texto:

, Senhores, hd necessidade de leis rigorosas que funcionem co-
‘mo digues defesa do idioma. Sendo necessério, use-se a forga,
pois aqueles que atentam contra o patrimdnio da lingua verndcula
merecem mais & forca do que agueles que atentam contra a vida
‘do seu semelhante. Vede, Senhores, os pronomes, em que miséria es-
tho jogados.

O texto continua rancoroso mas, ao menos, pode ser entendido.

. Esse texto de Monteiro Lobato serve para demonstrar que fa-
lar dificil ndo significa falar adequadamente e, muitas vezes, o abu-
50 da linguagem culta pode expor o falante ao ridiculo, como foi o
caso de Aldrovando, o colocador de pronomes.

Essas consideraghes iniciais pie

importantes:

em destague duas conclusdes

‘@) usar a linguagem adequada a cada situago é uma das qualidades
do bom usuirio do wdioma;

b) nfo se pode afirmar gue exista um padr8o de linguagem supe-
rior em-termos absolutos: a situacio concreta de comunicacio &
que determina a forma de linguagem mais ou menos eficiente.

Quando se coloca o problema do falar correto, € preciso consi-
derar que nenhuma lingua ¢ usada de mansira uniforme por todos
05 seus falantes. Seu uso varia de época para época, de regifio para
regifio, de classe social para classe social. Nem mesmo um dnico in-
dividuo utiliza sua lingua de maneira uniforme: em situagdes for-
‘mais, apcla para um uso; em situagdes informais, apela para outro.

Dada essa diversidade de usos, numa mesma comunidade lin-
puistica hd véarias normas distintas, cabendo ao falante saber decidir
“que variedade se ajusta melhor a cada situagio concreta, Isso nos le-

va 4 conclusfio de gue bom usudrio é aguele que domina diferentes
variantes do seu idioma e sabe usé-las apropriadamente.

Em situacdes formais (nas cerimdnias, nos discursos planeja-
~dos, nos livros téenicos e clentificos, nos comunicados oficiais, nos
cartdrios), deve-ge usar uma variante especial da lingua, a chamada
lingua padriio ou norma culta. Essa modalidade, que sempre corres-
ponde ao modo de falar das camadas mais prestigiadas socialmente,
& a que vem descrita pelos compéndios gramaticais e assentada nos
dicionérios.
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Desconhecer essa variante da lingua ¢ particularmente proble-
matico tanto para produzir textos guanto para compreendé-los,

Textos muito importantes sfo redigidos nessa norma, tais co-
mo as leis, ox tratados cientificos, os contratos passados ém cartdrio,
o8 livros diddticos, os manuais técnicos, etc. Nio conhecer, portan-
to, essa variante pode acarretar prejuizos para quem 1€ esses textos:
o falante pode ndo ter acesso a informagbes importantes por ndio do-
minar a propria linguagem através da qual sfio veiculadas essas in-
formagbes.

Por outro lado, hd indmeras situagdes na vida pratica em gue
o falante precisa saber usar a lingua padriio. Nessas situagbes, come-
ter erros, transgredir as normas da lingua culta pode ser desconcei-
tunante e até desqualificar o préprio conteddo dagquilo gue se diz.

E preciso enfatizar, porém, que, apesar da grande importincia
da lingua culta, ela ndo se presta para ser usada em todas as circuns-
tincias indiferenciadamente. Nem todas as pessoas tém consciénela
de que ha ocasides em gue o uso da lingua formal & inadequado,
produzindo efeitos ridiculos: ¢ t#o ridiculo, em situaciio formal, cha-
mar o governador de “‘meu chapa®™ quanto, numa conversa de bar,
chamar o colega de V. Exa.

Em vista de tudo o que foi dito, o aluno, perante o seu texto,
deve saber discernir o padriio de linguagem a ser usado: uma disser-
lagan, por exemplo, em principio exige a norma culta, a lingua padréo.

Mas, na exploracio literdria da lingua, a situacio se alters.
Uma das caracteristicas da lingua literdria é exatamente a possibilida-
de de explorar os praprios elementos do codigo linguistico como re-
curso expressivo. Um desses expedientes pode ser a exploragio de
diferentes modalidades de fala,

MNas narrativas de cardter literdrio, por exemplo, podemos usar
dialetos regionais, sociais ou girias de virios grupos, para gue se ajus-
tem #s condigbes dos personagens e sirvam para caracterizar o lugar
donde procedem, sua classe social e a sua propria indole.

Se, no percurso da narrativa, por exemplo, insere-se um diélo-
go entre o velho intelectual e um malandro do morro, daria colori-
do ao texto usar duas modalidades distintas: a norma culta para o
intelectual e a giria do morro para o malandro,

se o parrador do texto for um metaleiro, podemos explorar a
linguagem tipica dos metaleiros.
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| Mas, nesses casos, o padrio de gualidade do texto, obviamen-
te, vai decorrer do seu grau de ajustamento A modalidade de fala
idotada. MNesse caso, o coer8ncia Interna & fator essencial.

A

_ Veja-s¢ a esse respeito um fragmento de Eles ndo usam black
fie, de Gianfrancesco Guarnieri, citado pelo Prof. Dine Preti:

Maria: Sempre vivl em barrace, E vive com fu @ o que Interessa,

Tido: Eu é gue néo me ajelto agul na marrg.
bdacia: Por qué? Agqui tambem tem tanta coisa boa.. 56 a que
Bu quera € vivé cantigo,

Como se v&, 0 mesmo personagem, na mesma situagfio, usa
ean fu num momento @ logo depois contigo, 0 gue constitoi uma in-
coeréncia inadmissivel, um cochilo do predutor do texto.

XTO COMENTADO

O bem-omado

Odorlco — Data vénia e botando de lado os ora-veja & o5 Vir-
gem-Santissima, devo dizer que estou deverasmente
estupefacto com tudo que acabo de escutar.

Vigarle — Nds estlvemos (4, Coronel, eu & o padre Rugern. E vi-
mos com nossos praprics olhos,

Odarico — Viram o qua?
Vigdric — Uma casa fol incendiada,

Rugern — E cutros posselros foram ameacadas,

Odarico — Palo respeito gue tenho a Vossas Reverendissimas @
peio amor que tenhao & lei e & justica. vou mandar apu-
rar. Todos saberm que 30U contra a vialgncia, venha
ala da ponta esquerda ou da ponta direita, da lateral
ou do melo de campo. Emboraments haja no caso cer-
tos relevantes... (Odorico faz uma pausa de efelto.) Al-
guns desses posseiros apresentaram a Vossas Reveran-
dizsimas um titulo, um documento qualguer da pro-
priedada?

Rugera — Mas senhor Prefelto, € gente que estd W hd varios
anos, trabalhande, cultivando a terra,
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) Vigério — E, a0 gue me consta, s8o terras devolutas.

Odorico (Sorri) — Al ¢ gue a porca torce o rabo.. (tira da ga-
weta uma copia de registro — uma Tolha tarmanho oficio
dentra de uma pasta de cartolina de cartdric, como uma
escritura) Agui estd o titulo de propriedade, devidamen-

25 te registrado no Registro de Imdveis da Comarca. Todo
& Dascampada ma partence.

Vigdrio (Examina rapidamente o documento) — Desde quando?

Odorice — Desde sempre. Tanto que ha ancs venho pagando o n-
posta territorial corraspondente,

ao (O Vigdrio troca um olhar oom o padre Rugero, como 58 desconfias-
se da autenticidade do documanta, mas nada pudesse fazer))

Vigdrio — Mas este titulo o senhor 56 congseguiu agora,

Odorica — Esse & um conskderando cronoldglco que ndo vem ao
cesa. O primeiro homem a sujar as maos nessa terra

as morna @ carciosa de Sucupira fol um Paraguacu, E &
deverasmente contristante a ingratitude dessa gente

8 quem permiti usufruir de um bem que sempre per-

tenceu & minba familla. Desde o5 mals antigos antiga-

mentas. Mas & no gue dd a gante sor baim, ter & al-

40 ma lavada e passads na caridade cristd. Essa minha
mania de guerer dividir-tudo que & meu com os pobres...

Rugero — 5Se @ assim, por gue o senhor ndo distribui titulos da
propriedade com todos 03 posseiros?

Odorica — Primeiramente, perque ndo quero entrar em choque
a5 com o INCRA, a quem compete fazer a Reforma Agra-
ria; segundamente, porgue acabo de vender todo o
Descarnpado a uma grande companhla, & Internaclo-
nal Agropecudria 5,A.

Cioais, Dias. [as Gomes. Org. por Samira Cam:
padelll, 5o Pauls, Abril Educacis. 1882, p, B2-3.

Odorico Paragnacu & um tipo crindo por Dias Gomes. Personi-
fica o politico demagogo, corrupto, ignorante, mas habilidoso. Sua
linguagem é reflexo dessas suas caracteristicas. E uma mistura de
umn certo jargdo da administracio pablica (“data vénia®', “vou man-
dar apurar’®, “terras devolutas®, "um considerando’) com clichls
de efeito retdrico do discurso politico tradicional (*soun contra a vio-
l[Encia®, ““pelo amor que tenho & lei e & justica’’, “*sujar as maos
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nessa terra morna e cariciosa’’), E uma mescla de norma culta (**ao
que me consta’, “‘a quem permiti usufruir de um bem™) com ele-
mentos dos falares populares (**botanda de lade™, “Af & que a por-
ca toree o rabo™, *°& no que di a gente ser bom™'). Odorico forma
palavras por derivagio sufixal, em desacordo com oz usos gue regu-
lam essas derivagdes (M'deverasmente’’, “emboramente™, *‘segunda-
mente'’, “contristants’’, “ingratitude’), Utiliza termos inusaais (*“re-
lew.ntns“ como substantivo) e pleonasmos viciosos (“os mais anti-
gos antigamentes’'). O produtor do texto consegue grandes efeitos
de humor combinando palavras de campos lexicais diversos: da poli-
tica (*“sou contra a violéncia, venha ela...””) e do futebol (**da pon-
ta esquerda ou da ponta direita, da lateral ou do meio de campo™).
Observe-se que essas combinagdes nflo sfio aleatdrias, mas partem
do valor polissémico dos signos: “‘esquerda’ e ““direita’ sfio termos
mpregndm na linguagem pr.:rlitlca & na linguagem futebolistica, e is-

B0 permite a0 autor passar os .'ugnus de um campo lexical para ou-

tro, extraindo da combinagio de signos de campos lexicais diferen-
tes efeitos de humor. E isso também que acontece na expressio “ter
8 alma lavada e passada na caridade cristd®’. O termo “lavada’ tem
o sentido do “banhada’’, mas também de “limpa por lavagem®, O
Autor toma a palavra no sentido de ““limpa por lavagem" ¢ combi-
na-a com o termo “‘passada’’, explorando uma expressio do lingua-
jar doméstico.

Messe texto de Dias Gomes hd duas coisas importantes a ressal-

tar a respeito do linguajar nele empregado:

a) Considerada do ponto de vista do produtor do texto, a exploragio
dos desencontrados padroes de linguagem fol muito feliz. De fa-
to, o produter dessa pega teatral usou a propria linguagem de
Odorico, cheia de incoeréncias, para ridicularizar o cardter dema-
gogico ¢ a hipocrisia de Odorico Paraguagu. Messe sentido, o pro-
dutor da pega conseguiu refletir o cardter de Odorico através da

exploragiio da sua linguagem.

b) Do ponto de vista do personagem Odorico, scu padro de lingua-
gem é completamente equivocado, jd que ele, ao misturar usos
gue nio se combinam entre s, cai no ridiculo.

Mas & preciso ressaltar que, da parte de Odorico, existe a cons-
giéncia de gue, para falar com dois sacerdotes, é preciso usar um pa-
drio de linguagem diferenciado, embora ele nfio tenha sabido fazé-
=lo. Por isso perden o seu poder de persuasio e ndo conseguiu o cfei-
1o desejado,
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EXERCICIOS

O fragmento que vem a seguir foi extraido da pega Castro /-

ves pede passagem, de Gianfrancesco Guarnieri, levada ao palco
no inicio da década de T0.

A passagem agui transerita simula uma entrevista num desses

conhecidos programas de variedades da televisfio brasileira, realiza-
dos na presenca do auditorio. O entrevistado € o pocta Castro Al-
ves, ¢ 05 entrevistadores, uma cantora jovem, um jornalista, um can-
tor jovem, um dos telespectadores, todos mediados pelo apresenta-
dor do programa.

Lu
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Apresentador —
Cantora -
Castra Alves —

Apresentador —
Jornalista —

castro Alves —

Apresentadar —
Cantor jovemn —

Castro Alves —

Cantor jovern —
Castro Alves —

{eee)
Apresantadar -

()

Sua perguritinha, minha querida,

Castro Alves, onde e quando Vool nasceu?

Sou balano. Mascl as 10 horas da manha, de
um domingo. dia 14 de marce de 1847, na fa-
zanda Cahacsiras, & margem do Rio Paraguacu,
sete léguas distante de Curralinhos, hoje cida-
de gue tem meau Nome.

O representante dos jornalistas (Palmas). Rapi-
da, por favor.,

Castro Alves, vor@ s considers mals um posta
lirico do gue um posta engajada, ou vica-versa?
Considero-me um poeta. Integrada no mewy tem-
po. Cantel 3 natureza, a mulher, o amor & vivl
a causa do meu sdculo: entreguel-me inteiro a
causa dos escravos,

hMuito berm... O representante dos cantoras da
juventude (Palmas, gritos).

Bicho. Vocé continua curtinde essa de sentir o
borbulhar do génio?

MEo, bicha. & chama se apagou, Com ela a vida
g 8 minha poesia... HA outros, multos outros,
corm suas estdrias, sua arte, seu amor. O meau
foi feito, ficou,

Viock acha, entdo, bicho, que sua poesia |4 era?
Minha poesia é. Morre o poeta. ndo mMorre a poe-
sia. Esta continua, no canto feito, no camto sen-
do feito, no canto futuro...

Ma tua guitarra, quem sabe?

C representante dos telespectadores.

Telespectador — Pois nfo... Senhor Castro Alves, eu conhecia o se-

Jornalista

Telespectador —

Jornalista

Telespactador —

Apresentador —

Telespectador —

fes

]

Questdo 1

nhor muitc de norme, mas pra falar a verdade,
néo conhecia muita coisa sua ndo.,. Sabla do “Na-
via das Negrelros'” € a.... como &.,, a... a... "Can-
cao da Africa”™ ...

*Vozes d"Africa™,

Pois &, essa dal,.. Gostal viu? Costel muito...
Chelo de dramaticidade, muita verdade também..,
A verdadeira poesia realista..,

MaEo diz bobagem,

Bobagem, ndo, péraal. Eumeaxplico como eu sai.,.
{Palmas)

Yamos com ordem, meus amigos, Cada qual tem
sua vez. Continue. rapidinho, sim...

Admiro um jornalista falar dessa maneira,.. Nao
tenho cultura, mas tenho educacdo, eu... Olha
al,., fez até eu pardd o flo da meada... Ah, sim...
Pols é... 50 conhecia essas. Mas pra vim pro
programa, peguel uns llvros af & li. E fiquai es-
pantada, com toda a sinceridade. Espantado com
as poesias pras mutheres. Eu gqueria pargunta
pro senhor, com tode o respalto, afinal de con-
tas eu ndo sou nenhum letrado, o senhor @, &
até poeta,.. Mas au pergunto: é possivel ama
tanta mulher assim numa noite 567

SB0 Fawin, Palco 4 Platein Editora, 1871,
pe 12-4.

O texto, como se nola, procica utilizar o registro linguistico apropria-

Ruestdo 2

do a cada um dos personagens.
#) Qual dos personagens usa o registro mais ajustado dguilo que costuma-
- mos chamar de norma culta?

b) Aponte, na fala desse personagem, algumas caracteristicas desse padriio
de fala.

Ao se dirigic ao cantor jovem, Castro Alves usa o tratamento bicho,

B tinica giria que ocorre ns sua fala, Que efeito prefenden o poeta com issa?
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Questdo 3

Logo no inicio do texto, o apresentador, dirigindo-se 4 cantora jovem,
explora dois recursos muite comumente usados no trafamento com criangas.

a) Duais sfo ssses dols recursos?
b Que efelto isso produz?

Questdo 4
O cantor jovem usa girias proprias do seu reperidrio linguistico,
a) Cite algumas delas,

1) Todas essas glrias continuam circulando hoje com a mesma forga que ti-
nham na época?

Questdo 5

Ma fala do telespectador, ao contrério da de Castro Alves, ha muitos
usos tipicos da fala coloquial popular, que apresenta muitas diferencas em
relagio & chamada norma culta. Indique dois usos da fala cologuial popu-
lar gue aparecem no texto.,

Questdo 6

Ao procurar explorar a fala cologuial e popular do telespectador, o
produtor do texto, s vezes, comele deslizes, caracterizande algumas incoe-
réncias.

Se o telespectador fala perdd em vez de perder, perguntd por pergun-
far, ¢ coerente que ele diga “‘Admiro um jornalista felor dessa maneira™?
Como =& manteria o coerfneia no casol

Questio T

Ay se referir a Castro Alves, o telespectador é o Gnico dog entrevista-
dos gue wsa o (ratamento senfior, em contraste com of demals, que usam
vook. Ao usar esse tipo de iratamento, que imagem cle projeta de si mes-

mo em relagio ao poetal

Questio 8

O telespectador & o dnico entrevistador gue & corrigido e ridiculariza-
do por outro entrevistador, Qual a raziio desse tipo de atitude?
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ROPOSTA DE REDACAO

Utilizando como recurso a forma de linguagem tipica de cada
sonagem, vocé vai tentar redigir um texto relatando os didlogos
snire varios participantes de mesa-redonda na televisio, convocada
discutir o problema da seguranga na periferia.

Os participantes do debate gfio o5 seguintes:

— um delegado de policia;

~ uma mée de familia do bairro;
— um comerciante;

= Um ex-assaltante;

= ¢ dpresentador,

ik



.....

Héﬂmﬁ';:ch‘fn] inie & wse da worma culte, em qualgeer plano da Nngwa fortogrgfie, sintaxe,
megflagin, lixico), contribul pare gualifear o fexto conxtruide ¢ sumentar sew poder de
argumentapdo.
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Norma linguistica e
argumentacao (l1)

nando se trata de textos redigidos em linguagem formal,
que exigem, portanto, a observincia da norma culia, € preciso res-

peitar as convengdes impostas pelo consenso daqueles que usam es-

se tipo de linguagem. Messas situagdes, o desvio dessas normas sein-
pre produz efeitos desconcertantes.

Obviamente, ndo ¢ possivel descrever concretamente cada um
dos desvios da norma culta gque podem ocorrer num texto. Nio é,
nem podé ser essa a intengio desta liglo, Mas & possivel, e tambem
itil, elaborar uma classificacio que descreva, em linhas gerais, os ti-
pos mais comuns de erros cometidos na pratica da escrita. O conhe-

cimentio desses tipos pode servir de vigilincia para aguels gue escre-

ve e de roteiro para consultar as obras destinadas a resolver as divi-
das quando elas ocorrerem,

0z desvios da norma culta mais comuments cometidos podem
ser classificados em guatro grandes niveis.

1) No nivel da ortografia

O sistemna ortogrifico de qualguer lingua & comandado por con-
vencies rigidas de cardter uniformizador que tendem a neutralizar
as diferencas de proniincias existenies em virias regifes ¢ em virias
situagdes gque envolvem a fala, Por isso nunca se deve esperar uma
correspandéncia perfeita entre grafia e pronincia. As pessoas alfabe-
tizadas nio escrevem pelo ouvido mas seguem as prescrigbes ¢ con-
venches do sistema.

Por causa disso so comuns varios deslizes nesse dominio, en-
tre 0of quais podemos apontar:

a) No uso da acentuacdo grafica

Escrever Ontem ele pode fazer em vez de Ontem ele pdde fazer
{pelas convengdes, esse acento diferencial ainda persiste); expecifica-
mente em vezr de especificamente (o acento grafico sé incide sobre
a silaba ténica, que, no caso, nflo ¢ a silaba /ci/); Esses negdcios
nido nos convém em vez de Esses negdcios ndo nos convém (convém,
no plural, deve ser marcado com acento circunflexo).
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b) No uso de sinais de pontuacio

Todos esses casos estarrecedores, demonsiram a gravidade da
situacdo em ver de Todos esses casos estarrecedores demonstram a
Fravidade da situacdo (ndo se usa virgula separando o sujeito do seu
predicado).

¢) No uso das letras ao grafar as palavras

Pessoas pretenciosas em vez de pessoas pretensiosas; ele possue
em vez de ele possul; boeiro em vez de bueire; excessdo em vez de
excepdo; ¢ muitos ouiros.

d) Ne uso do acento indicador da crase

Ainda que a crase em si nfio seja um fendmeno de acentuagio,
guando se trata da crase do a, ela vem marcada com acento grave,
Constitul, portanto, erro usar esse tipo de acento se nio ocorreu a
crase e nido usé-lo se ocorrev. E errado escrever Ew fiz referdncias
d elas (ndo ocorreu a crase; No caso, o @ € apenas uma preposicio
endo a fusdo de préposigio ¢ artigo); é errado também escrever Ele
ndo perdogva a mde (ocorreu a crase, que deve ser marcada com
acento grave: o verbo perdoar, no caso, exige a preposicio a, que,
em contragio com o artigo o, produziu a crase).

2) No nivel da sintaxe

A sintaxe consiste nas regras de combinacfo das palavras ou

frases da lingua. Entre os erros mais comuns nesse dominio, pode-
mos Apontar:

a) Na sintaxe de concordincia
Nito falfou, duranfe aguele ruldoso episddio, demissdes e dis-

pensas (o correto seria Mdo faltaram, pois o sujeito, demissdes e dis-
pensas, estd no plural).

b) Na sintaxe de regéncia

Lle nunca aspirou o cargo gue ocupa (0 correto seria aspirou
@o cargo, pois o verbo aspirar, quando significa almejar, é transit-
vo indireto e exige a preposiciio a).
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¢) Na sintaxe de colocacdo

A boa colocacfio é aguela gue confere harmonia 4 frase e evi-
ta ambiguidades. Uma frase do tipo Nunca vi-fe possui erro de colo-
cacdo, Nessa posigdo, o pronome prejudica a sonoridade da frase.
Seria muito mais agraddvel ao ouvido dizer Nunca fe vi (guando o
verbo vem precedido de palavras negativas, a proclise soa melhor

que a énclise).

Constitul ainda erro de colocagio construir uma frase como es-
ta: Uma equipe estrangeira pode vencer o forneio Governador do
Extado, de bavguete. O termo basguere refere-s¢ a formeio ¢ nio a
Esfado, Em ver de usar a virgula para indicar essa relacdo, a frase
ganha maior clareza se se trocar a posicio das palavras: Uima egui-
pe estrangeira pode vencer o torneio de basquete Governador do Estado.

d) Na sintaxe dos pronomes

2 emprego adeguade doz pronomes, dependendo da fungio

-gintatica gue desempenham na frase, traz alguns embaracos aos usud-

rios da lingua. Nao & correto dizer Vou pdr ele a par do assunie (o
correto & Fou pd-lp ji que, no cazo, ele estd funcionando como ob-
jeto do verbo pdr, @ pronome do caso reto nfio pode ser objeto),

3) No nivel da morfologia

Ma morfologla 08 erros mails comuns localizam-se sobretudo
nos seguintes itens:

a) Na conjugagdo verbal
E errado dizer A policia interviu com vieléncia na briga (o cor-

teio & fnterveio, pois o verbo [nfervir conjugasse como wr e ndo co-
mo ver).

b) Na flexdo dos substantivos e adjetivos

aobretudo no plural dos nomes composios, hd muita hesitagfo

da parte dos usuarios da lingua, Nio é correto dizer Os guarda-no-
(Murnos ndo salram ds ruas (guarda, no caso, € substantivo ¢, nos com-

postos de substantivos mais adjetivos, ambos v8o para o plural: guar-

das-noturnos).
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E também errado dizer Tinha othos verdes-claros (verde-claros
¢ a forma correta, pois se trata de um adjetivo composto e, nesse ca-
0, em principio, apenas o dltimo elemento vai para o plural).

¢) Nas palavras invaridveis

Tais palavras, como o nome indica, nfio sofrem variagtes de ti-
po nIFum. E errado dizer Havia menas condipdes (menos & sempre
invarigvel).

Ha erro ainda nesta frase: Ele estava meia atrapalhada (o cor-
reto & mero atrapalhada, pois, no caso, meio é advérbio e, como tal,
& invariavel),

4) No nivel do léxico

Muitas vezes o aluno julga gue uma boa redacle deve apresen
tar uma diversidade vocabular muito grande. Pensa ainda que, quan
to mais ““dificeis"" forem os termos empregados, melhor serd sua re-
daclo. Assim, muitos alunos sio levados a usar palavras cujo senti-
do desconhecem. Empregam inadequadamente essas tais palavras “di-

ficeis", e o resultado ¢ grotesco.

As palavras t8m que ser usadas adequadamente, dentro do sig-
nificado apropriade ao contexto,

Dizer que os bancos do pais s@o construcdes que ostentam -
rig enquanie o pove vive na miséria é cometer uma impropriedade
vocabular. Mo contexto, o termo seria fuxo, ja que luxdria signifi-
ca libertinagem, sensualidade.

Erros muito comuns desse tipo ocorrem com as palavras pard-
nimas, ou seja, aguelas gue tém forma muito semelhante e sentidos
diferentes, Por causa exatamente dessa semelhanca, ¢ comum usar-
-5¢ uma palavra em loear de outra,

Dizer, por exemplo, que oy prejuizos foram vultuesos & erra-
do. O correto seria vultosos (= de vufio, volumosos). Dizer que o
trdfice estava paralisado porgue o semdforo guebrou é errado. O
correto seria frdfego (= trinsito).

E preciso esclarecer que, ao fazer essa lista de erros mais fre-
quentes, ndo se tem em vista (razer a solucdo para eles. A intencio
é uma s0: relacionar o5 dominios da gramética onde se localizam es-
ses orros. Quanto a evitd-los, & preciso consultar graméticas e dicio-
nédrios em cada um desses itens sobre os quais surgir divida ou inse-
guranca. Afinal, gramaticas e diciondrios existem para ser consulta-
dos a todo instante,
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Conchiindo esta ligio sobre correcio, conveém ressaltar que er-
tos linguisticos s3o embaragosos, sobretudo pelo tipo de preconcei-

to que incide sobre eles. Na verdade, cometer erros pode ser um

mau sintoma, Hé certo tipo de erro considerado grave, compromete-

dor para gquem 0 comete.

Quem escreve vossd por vecd, fezer-mos por fazermos, Jize-se
por fizesse di mostras de estar enquadrado num estigio de semi-

“analfabetizacio.

A pessoa que tem o hdbito de ler jamais cometeria esse tipa
de erro, Cometé-los significa estar completamente marginalizado

‘da cultura veiculada pela linguagem escrita, e isso ¢ desabonador.

XTO COMEN

1 = "{...) chegou-se a rechagar violentamente todo preceptis-
ma, toda intervengia corretista na lingua: ‘n3o existe nem o bem
nem o mal, nem & correcdo nem a incorrecio: a fala de cada um
& tio legitima e irreprovdvel como a8 de qualquer suposta autori-

. dade, e toda intromissdo é prejudiclal’, E ainda mais: 'a prescriglo
de correto e Incorreto aumenta a divisdo entre classe superior &
inferlor precisamente guando necessitamos de maior unidade’, "é
urn resquicio de atitude antidemocrdtica Incompativel com as as-
piracBes madernas’, '@ uma forma de esnobismo & de discriming-

10 ¢3o =ocial’.”

Bosenpuat, Angel. El oriterio de correceidn lin-
gikistica, Winidad o pluralidad de normas en al
eszafiol de Espafla ¥ América. In: EL SIMPOSID
of BuomancTon. Bogotd, [nstituto Cara y Cuer-

vo, 1967, p. 137,

2 — "Jd Moligre, ern 'Les femmes savantes’. de 1672, cagoa-
va da patroa que havia despedido a criada, ndo porgue houvesss
quebrado urmn espelho ou uma porcelana, ndo porque houvesse rou-

bado ou cometido uma infidelidade, mas por algo que ela conside-
5 rava pior do que isso: ter insultado seus auvidos com palavras vul-
gares & risticas que Vaugelas condenava, e ter contrariade os fun-

damentos da gramatica (...)."

Rasesmiar, ibid,, p. 143
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3 — "A lingua & InstituicBo soclal, & como: tal & Instrurmen-
to da sociedade, o mals rico & complexo dos Instrumantss huma-
nas. Todavia, mesmo enguanto mero cardter instrumental, pode
prascindir do critério de correclo? Todo instrumentog Impica um

5 Uso correto ou incorreto, eficaz ou ineficaz, O erro & inerente 3
condigdo humana e serd descartdvel em matéria tio delicads & su-
til come a linguagem? A experléncia quotidiana ensina que tado
falante a cada passo comete erros (oraghes mal formadas. ambl-
guidades as veres comicas, etc.) e se corrige a si proprio, A corre-

10 ¢Ho @ inerente a todo ato de comunicaclo.”

RosenBLaT. Ibid., p. 142

Como se pode notar, os tr8s fragmentos acima, extraidos de
um autor que pesquisou guestdes ligadas 4 correclo lingulstica, reve-
lam diferentes opinides acerca desse polémico tema.

Mo texto 1, Rosenblat explicita uma concepgfio segundo a qual
ndo existe ervo em lingua. Ao colocar vérios segmentos entre aspas,
o produtor do texto quer dar a entender que nfo sc trata de opinides
dele, mas de concepgbes de outras vozes que j4 se manifestaram a

respeito desse assunto.

Como niio admitem a existéncia de erro, as pessoas que assim
pensam alegam que toda e gualquer tentativa de corrigi-lo, todo ti-
po de preceitos é prejudicial. Prescrever certos usos e rejeitar outros,
sepundo essas mesmas pessoas, aumenta a distincia entre classe su-
perior e inferior, além de atentar contra o espirito democratico e
constituir uma forma de esnobismo por parte dagueles que teimam
B COrTIZIr OF OUtros.

Como se vE, segundo essa opinido, ndo hi nenhuma justificati-
va defensdvel para reprovar o erro simplesmente porque, em maté-
ria de lingua, ndo existe erro, & 0 modo de falar de cada um nio me-
rece nenhum tipo de reprovacio.

No texto 2, Rosenblat, citando uma peca de teatro de Moliére,
dramaturgo francés do século XVII (1622-1673), faz referéncia aos
exageros até ridiculos com que certas pessoas tratam aqueles que co-
metem erros gramaticais, Segundo o texto, do ponto de vista da pa-
troa, incorrer nesse tipo de erro é mais grave do que causar danos
materiais e até mesmo cometer alguma infidelidade. Desacatar os
preceitos propostos por Vaugelas (gramdtico francés do século XVII
que propunha o linguajar da corte como modelo de correciio) & con-
siderado insultoso pela patroa.

Como se vE, o texto 2 coloca uma postura frente ao erro dia-
metralmente oposta & que vem exposta no texto 1.
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Mo texto 3, o proprio Rosenblat expde a sua opinifio acerca
do erro linguistico, advertindo que, como cm todos os dominios das

‘atividades humanas, em lingua também se erra.

Sua argumentacio pode ser esquematizada da seguinte maneira:
a) a lingua ¢ um instrumento utilizado pelo homem;

b) todo instrumento pode ser usado correta ou incorretamente, ja
gue cometer erros é proprio da condigio humana;

¢) portanto, ndo serd apenas no uso do instrumental linguistico gue
o homem gozara de infalibilidade.

Apds essa argumentacio de cardter dedutivo, Rosenblat vale-
-s¢ da experiéncia quotidiana para comprovar que, a todo instante,
qualquer falante comete erros linguisticos e tem consciéncia disso,
jd que é capaz de corrigir seu proprio texto.

EXERCICIONS

Mos textos dissertativos, nos comunicados oficiais e em todo u—-
po de situacio que exige o uso formal da lingua, deve-se tomar cul-
dado para ndo transgredir a norma culta.

E preciso ter sempre presente o fato de que, no registro culto
& formal, ocorrem usos que destoam das normas da fala cologuial:
Me dd a sua palavra ¢ uma expressio plenamente aceita na fala colo-
quial, mas na lingua formal, sobretudo na escrita, o uso & outro:
Did-me a fua pelavea ou Dé-me a sua palavra.

Como estamos mais habituados a conviver com a lingua falg-
da informal é muito comum transplantar seus usos para o dominio
da lingua formal.

As frases que seguem contém, além de erros ortograficos exclu-
sivos da escrita, esse tipo de erro que consiste em WSar cxpressoes
ou palavras do registro cologuial no mbito da norma culta.

Vocd deverd ir transcrevendo as frages propostas, corrigindo-
-as onde houver erros.

Questio 1

As pesguizas tem demonstrado que, por hora, o mercado estd quase
paralizado.
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Ouastio 2

Embora o clima fosse de grande tengiio, os operdrios nfio hezitaram
om apresentar suas reinvidicaches, alegando que, com excessio de uns pou-
cos previlegiados, todos vinham recebendo o pagamento com varios dias
de atrazo.

Questhio 3

O uso dos sinais de pontuacio ¢ um expediente exclusivo da escrita.
Eles concorrem para evitar ambiguidades do enunciado, para estabelecer
as ligaghes logicas entre suas partes @ ainda para enfatizar certas passagens.

Segue um fragmento sem pontuagfio nenhuma. Procure pontud-lo de
modo que adguira sentido,

Ja Imaginaram interveio o velho general um exército vegeta-
riano os exdreitos inimigos que se allmentern de frutas verduras
& pdes o mew 56 de carne.

Giuestao 4

Hi muitos usos frequentes na fala cologuisl que, entretanto, ndo acor-
rem na lingua formal. As frases que seguem, além de erros de grafia, apre-
sentam esses casos de discorddncia de uso, Procure identifich-los e transcre-
ver o3 enunciados sepundo o usos da norma culta.

Prezados senhores, prazerosamente remetemos a Vossas Se-
nhorias os resuitados de vossas aplicactes em nasso Fundo de In-
vestimentos. Cumprem-nos ainda informé-los que. j&'a uma sema-
na, esta a vossa disposlcio as bonificacdes referentes as aghes
do Banco Industrial.

Questdo 5
Proceda como no caso anterior,

Se manterem-se o3 indices Inflaciondrios nos patamares que
astdo, ndo espore-se melhorias reais dos saldrios,

Questio &

Por desconhecimento do sentido especifico que certos vocibulos tém,
hé quem os utilize erradamente, atribuindo-thes, por falsa associagio, signi-
ficados que de fato nAo possuem. Tente identificar vocdbulos desse tipo
no enunciade que segue.

0s indlos ndo podem ser considerados como cldad8os brasi-
lelros, enquanto eles estiverem nesse estado de aculturacio, sem
saber 2 nossa lingua e tiverem esse compartamento reacionaria
a tudo oque & praprio da civilizacio,
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PROPOSTA DE REDACAO

Sua escola estd passando por sérias dificuldades: a praca de es-
portes estd danificada, a biblioteca vive fechada, ha atropelamentos
seguidos por ocasiio da entrada c saida dos alunos, etc,

Atendendo a uma solicitagio dos alunos, uma autoridade com

' poder de decisdo concordon em participar de uma mesa-redonda pa-

ra debater, em publico, o assunto. Os infegrantes da mesa serdo 8
autoridade ja referida, dois professores da casa, dois alunos e dois
representantes da comunidade. N

Na condigio de coordenador do debate, voct val redigir um pe-
gueno texto, em linguagem culta e formal, apresentando os partici-
pantes da mesa e expondo 05 motivos que levaram & convocagdo

do debate.
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e 27 As informacoes
Implicitas
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' Dia ¥ :.. e Mearte a0 t I'H.'I-Hi bi, milhoes & Talio Paalo Fiz faculdade, mas aprendi algumas coisas,
T ——
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Mela, o falante transmite duas informacbes de maneira explicita:
a) que ele frequentou um curso supérior;

b} que ele aprendeu algumas coisas.

Ao ligar essas duas informagdes com um “mas’’ comunica tam-
bém de modo impliciie sua critica ao sistema de ensing superior,
pois a frase passa a transmitir & ideia de que nas faculdades ndo se
aprends nada.

Um dos aspectos mais intrigantes da leitura de um texto é a ve-
rificacio de que cle pode dizer coisas que parece ndo estar dizendo:
além das informagdes explicitamente enunciadas, existem outras que
ficam subentendidas ou pressupostas. Para realizar uma leitura efi-
----- ek i e | ciente, o leitor deve captar tanto os dados explicitos quanto os implicitos.

Leitor perspicaz é aquele que consegue ler nas entrelinhas, Ca-
50 contrario, ele pode passar por cima de significados importantes
€ decisivos ou — o gue € pior — pode concordar com colsas que re-
jeitaria se as percebesse,

Nio & preciso dizer que alguns tipos de texto exploram, com
malicia e com intencdes falaciosas, esses aspectos subentendidos e
PrESSUPOSLOS,

Due sio pressupostos? Sio aguelas ideias ndo expressas de ma-
neira explicita, mas que o leitor pode perceber a partir de certas pa-
lavras ou expressdes contidas na frase,

Asgim, quande se diz 'O tempo continua chuvoso™, comumi-
ca-se de maneira explicita que no momento da fala o tempo é de
chuva, mas, 20 mesmo fempo, o verbo “continuar'' deixa perceber
a informacio implicita de gue antes o tempo ja estava chuvoso,

Na frase “'Pedro deixou de fumar™ diz-se explicitamente que,
no momento da fala, Pedro ndo fuma, O verbo “deixar’, todavia,
transmite & informacfo implicita de que Pedro fumava antes,

Moty manchee de foraa!

infirrmagdo fplicita ¢ que, no enen
iz pipta, ‘mio existe fustion pora’ o rabalkady
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A informagio explicita pode ser questionada pelo ouvinte, que
pode ou ndo concordar com ela. O pressupostos, no entanto, tém
que ser verdadeiros ou pelo menos admitidos como verdadeiros, por-
que € a partir deles que se constroem as informagdes explicitas. Se
0 pressuposto ¢ falso, a8 informacfio explicita nfio tem cabimento.
No exemplo acima, se Pedro nfo fumava antes, nfo tem cabimen-
to afirmar que ele deixou de fumar.

Na leitura e interpretagdo de um texto, ¢ muito importante de-
tectar o8 pressupostos, pols seu uso é um dos recursos argumentati-
vos utilizados com vistas a levar o ouvinte ou o leitor a aceitar o
que estd sendo comunicado. Ao introduzir uma ideia sob a forma
de pressuposto, o falante transforma o ouvinte em cimplice, uma
vez que essa ideia nfio & posta em discussiio ¢ todos o5 argumenios
subsequentes 50 contribuem para confirma-la.

Por isso pode-ge dizer que o pressuposto aprisiona o ouvinte
ao sistema de pensamento montado pelo falante,

A Aarmanckranafia dipes moada ooan anammdee Erees o e
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“verdades' incontestdveis postas como base de muitas alegagdes
do discurso politico.
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Tomemos como exemplo a seguinge frase:

E precisc construir misssis nucleares para defender o Ociden-
te de um ataque soviético.

O contetido explicito afirma:

— @ necessidade da construcio de misseis,
— com a finalidade de defesa contra o ataque soviético.

O pressuposto, isto €, o dado que niio se pbe em discussdo é:
08 sovidticos pretendem atacar o Celdente,

Og argumentos contra o que foi informado explicitamente nes-
g4 frasze podem ser:

— 0% misseis nio 80 eficlentas para conter o atagque sovidtico;

— uma guerra de misseis vail destruir o mundo inteire ¢ no apenas
o4 sovidticos;

= @ negociacho com of sovidlicos ¢ o Unico meio de dissuadi-los
de um ataque ao Ocidente.

Como se pode notar, o8 argumentos sio contrarios ao que es-
td dito explicitamente, mas todos eles confirmam o pressuposio, is-
to ¢, todos o8 argumentos aceitam que o8 sovidicos prefendem ata-
car o Ocidente,
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A aceitagio do pressuposto € o que permite levar 4 frente o de-
bate. Se o ouvinte disser que os soviéticos nio 18m intengldo nenhu-
ma de atacar o Ocidente, estar negando o pressuposto langado pe-
lo falante e entfio a possibilidade de didlogo fica comprometida irre-
paravelmente. Qualquer argumento entre os citados ndo teria nenhu-
ma razfio de ser. Isso quer dizer que, com pressupostos distintos,
nfo & possivel o didlogo ou ndo tem ele sentido algum. Pode-se con-
tornar esse problema tornando os pressupostos afirmagfes explicitas,
que entfio podem ser discutidas.

Os pressupostos sfio marcados, nas frases, por meio de varios
indicadores lnguisticos, como, por exemplo:

a) certos advérbios
Oa resultados da pesquisa ainda ndo chegaram até nds,

Pressuposie: Os resultados J4 deviam ter chegado,
ou

O3 resultados vilo chegar mais tarde.

b) certos verbos
0 caso do contrabando tormou-se pdblico.

Pressuposto; O caso nfio era phblico antes.

€) as oraghes adjetivas

0= candidatos 8 prefeito, que sd querem derender seus inte-
resses, Nan penSam no povo,

Pressuposto: Todos os candidatos a prefeito t8m interesses individuais.

Mas a mesma frase poderia ser redigida assim:

Os candidatos a prefeito que s querem defender seus Inte-

FE5585 NAD PENSAM MO povo.

No caso, 0 pressuposto seria outro: Nem todos os candidatos a pre-
feito tém interesses individuais.

Mo primeiro caso, a oragiio ¢ explicativa; no segundo, & restri-
tiva, As explicativas pressupbem gue o que elas expressam refere-se
' todos os elementos de um dado conjunto; as restritivas, que o que
‘glas dizem concerne a parte dos elementos de um dado conjunto.
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d) os adjetivos
05 partidos radicals acabarao com a democracia na Brasil,

Pressuposto: Existem partidos radicais no Brasil.

Os subentendidos

Os subentendidos sdo as insinuacdes escondidas por trds de
uma afirma¢io. Quando um transeunte com o cigarro na méio per-
gunta: Focod fem fopo?, acharia muito estranho se vocf dizssesse: Te-
aho e ndo lhe acendesse o cigarro. Ma verdade, por tras da pergun-
ta subentende-se: Acenda-me o cigarro por favor.

0 subentendido difere do pressuposto num aspecto importan-
le: o pressuposto € um dado posto como indiscutivel para o falante
¢ para ¢ ouvinte, nilo & para ser contestado; o subentendido & de res-
ponsabilidade do ouvinte, pois o falante, ao subentender, esconde-
-s¢ por tras do sentido literal das palavras ¢ pode dizer que nfio esta-
va querendo dizer o gue o ouvinte depreendeu,

O subentendido, muitas vezes, serve para o falante proteger-
-s¢ diante de uma informagiio que quer transmitir para o ouvinte
sem se comprometer com ela.

Para entender esse processo de descomprometimento que ocor-
re com a manipulacdo dos subentendidos, imaginemos a seguinte si-
tnagho: um funcionario pliblico do partido de oposicio lamenta, dian-
te d-gs colegas reunidos em assembleia, que um colega de seciio, do
partido do governo, além de ter sido agraciado com uma promogio,
conseguiv um empréstimo muito favordvel do banco estadual, ao
passo que ele, com mais tempo de servigo, continuava no mesmo
posto e nfio consaguia o empréstimo solicitado muito antes que o re-
ferido colega.

Mais tarde, tendo sido acusado de estar denunciando favoritis-
mo do governo para com os seus adeptos, o funciondrio reclaman-
te defende-se prontamente, alegando n3o ter falado em favoritismo
¢ que isso era deduglio de guem ouvira o seu discurso.

Na verdade, ¢le ndo falou em favoritismo mas deu a entender,
deixou subentendido para ndo se comprometer com o gue disse. Fez
a dentncia sem denunciar explicitamente. A frase sugere, mas nio diz.
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A distingfo entre pressupostos ¢ subentendidos em cerlos casos
A& bastante sutil. Mo vamos aqul ocupar-nos dessas sutilezas, mas ex-
plorar esses concelios como insirumentos fieis para Uma compresn-
580 mais eficlente do texto.

TEXTO COMENTADO

A burocracia da terra

& modela agrarlo brasllelra, embora com indmeras defeltos,
possul uma caracteristica que merece ser destacada, eloglada e
presarvada; a producio agrapecudria brasileira 8 a ditima ativida-
de econdmica ainda totalmente nas maos de braslleiros. Pouco se
fala dissa, mas ¢ fato é que nda encontramos multinacionais ras-
ponsavels por qualquer parcela significativa da produgio. Também
N0 encontramas, no campo, as famigeradas empresas estatais.
Embora existam multinacionais proprietdrias de terra, o percen-
tual de producso rural em suas maos ndo @ significative. A produ-
a0 rural, na vardade, & o reduto final da livrea iniciativa brasilei-
ra. Com a nossa econdmia cada vez mals estatizada e desnaciona-
lizada, a agropecudria perrmaneceu uma atividade essenclalmente
de brasileiros.

Temnos certeza de que esta parcela da populagdo, hoje res-
ponsdvel pela produgde rural do pais, ¢ simpatica 8 medidas que
enriguegam o trabalhador rural e favoregam a justica soclal. So-
mos todos a favor de medidas que facillbern o acesso 8 proprieda-
de rural, tornando um malor nimero de brasileiros proprietarios
e produtores, Somaos todos a favor de medidas que aumentem a
produtividade no campo. Somos todas contra, enfim, 8 especula-
c3o com terras. a ociosidade, o desperdicio, Nao é o produtor ru-
ral quern lucra com Isso, e 5im o especulador, quase sermpre alheio
a atividade produtiva.

Repudiamos. porém, a plangjada reforma agraria da Mova Re-
piblica da maneira como foi apresentada peto diretor do INCRA,
senhor Josg Gomes da Silva, & por séu superior hierarquico, o mi-
nistro Melson Ribeiro, Autoritdrla e de critérlos arbitrdrios, fatal-
mente levard a uma crescenta astatizacdo da atividade rural no
paiz — e Iss0 quer dizer que chegardo ao campo a ineficiéncia, a
burccracia e a corrupgio haje encontradas em quase todas as ou-
tras atividades |8 estatizadas.

Caniaroa MeTo, Pedro de, —, Vafa, T ago, 1885,
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Mio analisaremos todos os pressupostos do texto, mas apenas
aqueles que s#o fundamentais para a formulac@o dos argumentos.

Na frase ““A produgio agropecuéria brasileira & a tltima ativi-
dade econdmica ainda totalmente nas mios dos brasileiros'’, temos
trés elementos linguisticos que nos levam a detectar pressupostos:
"a dliima'’, “‘totalments’, “*ainda’,

Dizer que *‘a producfo agropecudria brasileira & g @itima ativi-
dade econdmica ainda totalmente nas mios dos brasileiros™ pressu-
pbe que todas as outras atividades econbmicas estfo, pelo menos
parcialmente, nas mios de estrangeiros. Quando se diz que & agrope-
cudria esta foralmente nas maos de brasileiros, pressupde-se que nfio
hd nenhum éstrangeiro dedicando-se & atividade agropecudria no
Brasil. Ao afirmar que & agropecudria estd ginde nas mios dos bra-
sileiros, o que se pressuple ¢ que cla poderd passar para as mios
dos estrangeiros,

Com os pressupostos, o estabeleceu o primeiro qua-
dro argumentativo dentro do qual se deve dar a discussiio: & preci-
s0 proteger a atividade agropecudria dos interesses externos.

b e
T

Em sepuida, introduz a frase *(...) o fato é que ndo encontra-
mos multinacionais responsdveis por qualquéer parcela significativa
da producdo’, em que o adjetive “significativa' conduz ao pressu-
posto de gue ha multinacionais responsdvels por alguma parcela da
producdo, o que contraria o pressuposto mostrado anteriormente.
Um texto ndo pode apresentar pressupostos conflitantes, pois isso in-
valida a arpumentacio.

A frage ““Também ndo encontramos, no campo, as famigera-
das empresas estatais” pressupde que 5 atuaglo das empresas esta-
tais é negativa, Coloca-s¢ aqui um outro guadro argumentativo: &
preciso defender a agropecudria da ameaga da estatizagio.

O periode “Embora existam multinacionais proprietdrias de
terra, o percentual de producio rural em suas mfos nfio & significa-
tivo'" introduz a afirmacio explicita de que existem multinacionais
na atividade agropecudria. Isso conflita com o que fora pressupos-
to por ‘“totalmente’ na frase A produgdo agropecudria brasileira
é a fltima atividade econdmica ainda totalmente nas m#cs dos brasi-
leiros™, ou seja, que ndo existem multinacionais no campo. Obser-
ve-se que a contrediglo evidente entre os pressupostos colocados
em diferentes pontos do texto e entre pressupostos ¢ afirmaches ex-
plicitas leva o enunciador a alterar sua estraiégia argumentativa: usa
uma oragio concessiva, introduzida por “‘embora™, para afirmar a
existéncia de multinacionais no campo. A concessiva, no caso, ser-
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ve para indicar que o argumento nela exposto serd invalidado a se-
guir por outro argumento: ‘o percentual de produgio rural em suas

mios niio € significative™. Dessa estratégia argumentativa o enuncia-
dor infere que “'a agriculiura € o reduto final da livre iniciativa bra-
silefra’. Os adjetivos “final'’ e “brasileira’ levam a pressupor que

todas as outras atividades econdmicas estdio nas m#os das empresas
estatais, que nio pertencem & livre iniciativa, ou das multinacionais.

Nesse ponto, o enunclador abandona o quadro argumentativo
da defesa da agriculiura contra os interesses estrangeiros ¢ vai colo-

_car-se contra a reforma agréria, porque cla seria a estatizacio da
“agricultura. Mo explica, porém, por que a reforma agriria levaria

4 estatizacfo. Simplesmente diz que ““fatalmente’” isso ocorrers. O

argumento & impreciso ¢ pode ser negado apenas com a afirmagio

contriria: ndo levard 4 estatizagfio porque aumentard o nimero de
propriedades privadas. Observe-se, além disso, que a constatacio, in-
coerente, de que a agricultura & nacional ndo tem gualquer fungio

‘argumentativa no texto, pois o autor nio explicita nem deixa impli-

f
etben mia a rabnrmea sordcis 2aia Mo ameaca estranesira,
Cilo Que & relorma ggrars s2ja Wima amea A ETRNE

No terceiro pardgrafo, o enunciador aponta os motivos pelos
quais & contra a estatizagio do setor agropecudrio: a estatizagio fa-
r4 chegar ao campo ‘2 ineficiéncia, a burocracia ¢ a corrupgdo ho-

je encontradas em quase todas as outras atividades j& estatizadas’.

“sQuase’ pressupde que ha atividades estatizadas que nio sio inefi-
clentes, nem burocratizadas, nem repletas de corrupgiio, O pressu-
posto obriga a negar o argumento utilizado pelo enunciador: a exis-
téncia de estatais eficientes, sem burocracia e sem corrupgdo nao
permite afirmar que a estatizagio implica obrigatoriamente incficién-
cia, burocracia ¢ corrupglio. Possibilita, no méximo, afirmar que
hi# esse risco, porgue, em geral, isso ocorre.

As contradicdes entre afirmacBes explicitas e pressupostos der-
rubam qualquer argumentagiio. Por isso, sem manejar as pressuposi-
goes com eficdela, corre-se o risco de ter o3 argumentos pulveriza-
dos por um oponente que saiba ler bem os elementos implicitos do texto,

EXERCICIOS

Questdo 1

Qe pressupde o verbo Yeontinuar’’ na frase: *'(...) ndio podemos acei-
tar que continue em vigor uma politica fiscal ultrapassada e iniqua™ (VE-
Ia, 10 jul, 1985, p. 122)7
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Questdo 2
Observe as duas passagens que scguem:

a) O3 indios brasileiros, que abandonaram suas tradiches, estio em fase
de extingio.

53] E}siindiuu brasileiros que abandonaram suas tradigtes estfio em fase de
extingfio,

A oracio adjetiva (que ebandonaram suas tradipdes) implica o8 mes.
mog pressuposios em ambas as passagens? Expligue por qué,

Questdo 3

Que pressupde o verbo “‘transformar’™ na frase *“A legenda transfor-
mou-se na ‘vaca leiteira’ de ibere cheio de votos™ (VEIA, 722, 31 jul. 1985).

Quastio 4

Que pressupde o future do verbo “ser™ na frase “'(...) o PMDB se-
rd a poderosa forga de centro no contexto do Brasil'' (Vesa, 122, 31 jul. 19857

Questia &

 Que pressupde a expressile ‘'em muitos casos” na frase que vem a se-
guir: (...} beneficios e sinecuras (..,) em muitos casos, constituem a essén-
cin das empresas estatais’™ (VEIA, 26 jun. 1985)7

Questdo 6

. Due pressupbe o adjetive “‘constantes™ na frase “‘(As empresas esta-
tais) S8o empresas que utilizam o dinheiro do contribuinte para cobrir seus
déficits constantes™ (VEIA, 26 jun. 19835)7

Questio 7

Quais silo os dols pressupostos da frase **O brasileiro, de indole indi-
vidualista, ¢ bastante avesso 4 participacho em assoclac@es fue exerpam al-
guma pressdo em seu beneficio (VEIA, 162, 11 get, 19857
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 PROPOSTA DE REDACAO

s pressuposios sio inscrites, no texio, por meio de adjetivos,.

gue indicam sucessfo de estados (continuar, perder, manter, deixar
bide, etc.).

Elabore um texto comentando a sltuacio do pals. MNele, vocé
atribuird a responsabilidade por essa situagfio ao cardter do povo
brasileiro, que vocg considera como um conjunto de caracteristicas
negativas (por exemplo, individualismo, passividade, indoléncia, im-
previdéncia, ete.). No seu texto, esses atributos devem aparecer sob
& forma de pressupostos,

| Em sepuida, elabore um outro texto refutando os argumentos
‘& pressupostos contidos no primeiro @ mostrando que atribuir certas
‘raracteristicas, como Individualismo, passividade, etc., ao povo bra-
sileiro nio passa de uma falsa andlise do Brasil, pois ndo encontra
apolo na histria de nosso povo.
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de oragBes adjetivas, de certos advérbios (j4, ainda, ete.), de verbos -



Viés

cgsr“ma—sc acreditar que, quando se relatam dados da reali-
dade, ndo pode haver nisso subjetividade alguma e que relatos des-
se tipo merecem toda a nossa confianga porque sio reflexo da neu-
tralidade do produtor do texto e de sua preccupag¢ho com a verda-
de objectiva dos fatos.

Mas nfio & bem assim. Mesmo relatando dados objetivos, o pro-
dutor do texto pode ser tendencioso e ele, mesmo sem estar mentin-
do, insinua seu julgamento pessoal pela selecdo dos fatos que estd
repraduzindo ou pelo destaque maior que confere a certos pormenores.

A essa escolha dos fatos ¢ & enfase atribuida a certos tipos de
pormenorss di-se o nome de vids.

Para exemplificar o uso do viés, confrontem-se os dois Lextos
que seguem. Foram extraidos do jornal Folha de S, Pauwlo, do dia
31 de julho de 1988, data em que os times do Guarani e do Corin-
thians decidiram o titulo do Campeonato Paulista de Futebol. Na
primeira pdgina da seglio de esportes, o jornal publica a apinido dos
respectivos técnicos sobre cada um dos times,

". IIPEI?II: !

Paulinho pode atrapalhar o Corinthiahs
I|']I]" i
[if | Com o empate alcancado pelo Guarani na ditima dominga,
| | em pleno Morumbi lotado quase que exclusivaments com a torck-
; |.,' I da adversaria, aumentaram em muito as responsabilidades do Co-
rinthians para o jogo de haje. Nesse meu primeiro contato com o
Corinthians em 88 pude reforcar minha idela de que eles ndo tam
um plano de jogo definido. Tanto que somente pressionaram o
Guarani nos primelros minutos do segundo tempo, Para o joge fi-
nal, dois fatores poderfo agravar esse aspecto: a escalacao do Pau-
linha Carloca € a contusdo de Marcelo,

A obrigacido de vencer por parte da Corinthlans foi redobra-
da. Dessa forma, o que eu aguardo & umn adversdric mats ofensi-
vo em relacio ao Oltimo jogo. Mas s6 aparentemente isso padera
ser uma vantagem. O time que |oga forcando o ataque arrisca o
sisterna defensivo, expde a defesa aos contra-ataques.

0 Guarani, certamente, val manter o padrdo de jogo apresen-

Toder relabs, ji m escolk dos futas relaiadas, jd nos pormenores omitidas ou exfrizados tado dura

Rk ; ; nte todo o campeonato,
Jﬂ#ﬂ@'mw-ﬁwﬂ-l'_!ﬂh'ﬂnrfrﬂrumswﬁmmﬁmﬁmmqumﬁrmmr i

a apinifo do leiler desniemia, José Luke Carbone (técnloo do Guarani)
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Jodo Paulo @ Barbierl n3o preocupam

A final de haje com o Guaran| € a coroacdo de um trabalho
gue 5@ Iniciou em janeiro. O resultado depende do que ocorrer den-
tro das quatro linhas. Fizemos tudo o que tinha que ser feito, Res-
ta esperar pela partida. Acredito no meu time apesar das entra-
das de Jodo Paulo e Barblerl na equipe deles, Nds também tere-
mos o Paulinha Carioca.

Durante a semana ful sempre entrevistado sobre as medifi-
cagfes do Guarani. Estdo dando muita importancia a isso, Eles sio
dols bons jogadores, mas ndo sei se muda alguma coisa. Achei
que o Tozin @ o Careca foram multo bem no dominge passade e
estio com mais ritmo.

_ Vou colocar o Paulinho para jegar nas costas do Marquinhos,
Sei que dard preocupacdo. Esta histdria de gue o jogador do Gua-

rani vai bater n3o me preocupa. Jogader ndo pode ter medo de
ninguém,

(Quanto ao Neto, ndo pretendo colocar ninguém marcando-o,
E um bom jogador e que precisa ser vigiado, mas ndo haverd al-
guéam destacado especialmente para isso.

Jair Pareira (técnico do Corinkhians)

Para compreender o significado dos dois textos acima, é neces-
s?.riu considerar as condigbes em que foram produzidos. Eles seriam
lidos pelos torcedores e talvez pelos proprios jogadores no domin-
go de manha, portanto, horas antes da realizaciio do jogo decisivo.
'E-ﬁdeutpmente, cada técnico estava determinado pela obrigacio de
construir uma imagem positiva da propria equipe e negativa da equi-
pe adverséria sem, entretanto, dar mostras de subjetivismo e fanatismo,

Que estratégia escolheram para conseguir o efeito de sentido
desejado?

Como s¢ pode notar, ambos 08 técnicos apelaram para o recur-
50 do vies, isto ¢, colocaram em evidéncia as qualidades do préprio
time, escondendo os defeitos; ¢ explicitaram os defeitos da equipe
contréria, escondendo ou subestimando as qualidades,

Nenhum dos dois técnicos pode ser acusado de estar dizendo
mentiras. Apesar disso, na perspectiva do téenico corintianc, a van-
gﬁcm ¢ do Corinthians; na do técnico bugrino, a vantagem é do

arani,
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\ 0 téenico do Guarani ressalta que a escalacio de Paulinho e a
comtusiio de Marcelo siio pontos negativos; o téenico do Corinthians
interpreta a escalagiio de Paulinho como vantajosa e faz siléncio so-
bre a contusfo de Marcelo.

Carbone faz referéncia ao empate do jogo anterior como vania-
joso para o Guarani, jd4 gue foi um resultado conseguido no cam-
po adversério e sob pressiio da torcida adverséria; Jair Pereira prefe-
t& desprezar esses aspectos ¢ ressaltar gue o Corinthians fez uma
boa campanha e que o jogo serd decidido dentro das guatro linhas,
ni#o importando a pressio da toreida.

A escalagio de Barbieri e de Jofo Paulo no lugar de Tozin e
Careca & diminuida na sua importincia pelo técnice do Corinthians.
Com efeito, ao valorizar a atuaglio dos dois atletas que seriam subs-
tituidos, Jair Pereira pretende desqualificar a exagerada importincia
gue vinham dando & entrada de Barbieri ¢ Jodo Paunlo.

A& raFarivoos a Batn afirmoa n@3a ear nacesscdrin dectacar nm i
SRAE Db Bk D0 Tk b LT heAiry RN Ak BAELS BAEALS Sl Al UL S LW LA REERE ] A

gador com a funcfio especifica de vigia-lo. Com essa afirmacéo, pre-
tende mostrar que esse jogador ndo tem a importfincia que se atr
bui a ele.

(=
i=

Como se pode notar, o uso do viés ¢ um dos recursos argumen-
tativos acionados para construir textos, pois se trata de um expedien-
te explorado pelo produtor com vistas a levar o leilor a crer nagui-
lo que ele diz.

Niio & preciso dizer que, em maior ou menor grau, explora-se
esge tipo de expediente na prética social. As técnicas de propagan-
da, por exemplo, usam ¢ abusam do viés. Lembremos, a titulo de
exemplo, a propaganda de cigarros em geral, que, de modo algum,
relata os inconvenientes do fumo; resume-se a alardear o lado colo-
rido do ato de fumar.

_ Mas campanhas politicas, drgfios de imprensa, dizendo-se im-
parciais ¢ comprometidos com a neutralidade da informagfo, ndo
podem manifestar claramente suas preferéncias partidarias. Mas eles
fcabam encontrando maneiras veladas de fazer propaganda, como,

;i}'ﬂr exemplo, & pratica do viés,

Se o jornalista pde em destague que um certo candidato nio
‘acredita em Deus; liberaria o uso da maconha se cleito; gastou boa
parte de seu tempo em pesquisas tedricas e teve pouco contato com
‘a prética, isso tudo pode ser verdade e concorre para desmerecer o
gandidato diante da maioria dos eleitores.
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~ Se, por outro lado, o jornalista revelasse que esse mesmo can-
didato mantém Otimas relagbes com os religiosos e os respeita pro-
funda{ngnte; € contrario ao uso de drogas, mas acha que nio é pe-
Ia proibicio legal que devemos combaté-lo; lecionou em universida-
des de renome internacional e desenvolveu pesquisas no campo da
sociologia, da economia ¢ da politica, isso também & verdade ¢ apre-
senta o contraponto do relato anterior.

Esza verificacho dlesmﬁi a ilusfio da imparcialidade: sempre que
relatamos algo, nosso julgamento estd distorcendo ou enviesando a
realidade.

Até os jornais que alardeiam imparcialidade, isencfo ou neutra-
lidade ndo conseguem atingir totalmente suas intengbes, j4 que, mes-
mo sendo verdadeiros, interferem na mensagem de algum moda.

E—pﬂsﬂ vel, com cuidado e reta intencdo, conseguir uma boa do-
se de imparcialidade, tentando reprodusir tanto os dados favoraveis
quanto os desfavordveis de uma realidade qualquer. Mesmo nesse ca-
80, nunca podemos assegurar total neutralidade,

Para ndo cair na ingenuidade ¢ para ndo se deixar levar pelg
malicia dnl produtor do texto, o leitor atento deve procurar renn;h:-
cer todo tipo de viés, pois essa é uma das formas de manipular o
texto, pela qual o escritor eria uma imagem positiva ou negativa de
um certo dado de realidade, fingindo estar sendo neutro.

O n:la:tl:'.t manipulado pelo escritor pode levar o leitor a tirar de-
dugdes positivas ou negativas sobre o que lew.

Nao se pode ignorar o fato de que o priprio ato de informar

pode ser manipulado em fungo da defesa de int
& da vis#o de mundo de quem escreve, mteresses especificos

TEXTO COMENTADO

_ Alguma coisa acontece ne coracio do senador Fernanda Hen-
rique Cardoso, 54 ancs, uma rara conjungio de socidlogo e paliti-
co profissional, quando ele expde suas idelas para administrar Sao
Paulo. O candidato do PMDB nas elelgles da proxima sexta-felra

5 dispensa, entdo, tanto os jargies do sociclogués quanto os clichis
dos discursos politicos tradicionais, Para quem acompanha a pro-
paganda eleitoral de Fernando Henrlque — com sisudas explana-
toes sobre o significade da palavra deracracia — é surpreenden-
te a mudanga de postura do candidato. Ele tem planos concretos

0 paraalterar a fisionomia da cidade, urna filosofia para administra-
-la, umn estilo que pretende Implantar na prefeltura, Parte de suas
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idelas estd exposta no livreto Proposta Fernando Henrigue, de
95 paginas, que ele preparou para dar base a campanha eleitoral,
Mas & principaimente nas conversas que ale esclarece seus conceltos.

15 0 deputado Eduardo Matarazzo Suplicy, 44 anos, candidato
do Partide dos Trabalhadores a prefeltura, tem dificuldades pro-
gramdticas para expor € defender suas idelas para a transforma-
cio de Sao Paulo. No PT, a democracia é ndo s6 um principlo co-
ma um meis & um fim em si. Com 580, antes que Suplicy liste al-

@0 gumas obras que considera vidveis para So Paulo, tem de subme-
té-las & discutl-las cam os integrantes do comité que orienta os
passos da campanha petista, Mesmo depois de aprovadas, e atd
com Suplicy eventualmente eleito, ndo & certo que essas obras se-
Jam efetivadas. Antes, serd preciso que 85 comunidades dos locais

25 escolhldos deem o seu aval para que as projetos sejam finalmen-
te implantados, A populacdo deve ser consultada obrigatoriamen-
te”, explica o candidato, professor de Economia da Fundagdo Getu-
lia Vargas.

e n ow T4 PrULs. Farte inbagrants de Vala, 8057

Os dois fragmentos fazem parte da reportagem de capa "'Proje-
tos para o futuro de 53o Paulo®,

O fragmento & respeito do Senador Fernando Henrigue Cardo-
5o contém fatos e pormenores favordveis ¢ desfavordveis ao candida-
0. No entanto, o5 fatos & pormenores gue poderiam ser desfavori-
veis, todos ligados ao discurso que emprega (*'jargdes do sociolo-
gués'', *clichés dos discursos politicos tradicionais™ e “'sisudas ex-
planacies sobre o significado da palavra democracia’’), ficam em se-
gundo plano em relagio aos fatos ¢ pormenores favordvels, O pri-
meiro periodo mostra o amor do candidato por Sdo Paulo ¢ fala
de sua competéncia académica e politica, O segundo mostra que,
na hora de discutir os problemas concretos da administragio, o dis-
curso do candidato muda (dispensa os jargbes do sociologués e os
clichés dos discursos politicos tradicionais; € surpreendente a mudan-
¢a de postura do candidato). Estd evidente, nesse periodo, a subor-
dinacio do que é desfavordvel ao que é favoravel, pois a indicagio
da mudanga de discurso mostra ndo so a versatilidade do candida-
to, mas (ambém sua competéncia administrativa. Essa competéncia
vai ser ainda mais evidenciada nos outros periodos: ele tem planos
concretos para alterar a cidade, uma filosofia para administra-la,
um estilo que pretende implantar na Prefeitura. Além disso, sua pro-
posta de governo estd pronta, foi distribuida para todos e o senador
‘a conhece tdo bem que esclarece seus conceitos em cONnversas. A pro-
‘posta no ¢ algo preparado por assessores, com a qual o candidato
nfio tem nenhuma intimidade.
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O texto sobre o candidato do PT mostra claramente aspectos
desfavordveis. O primeiro periodo afirma que ele tem dificuldades
para expor e defender ideias para a transformacio de S3o Paulo,
O texto nfio atribui esse aspecto desfavordvel ao candidato, mas ao
part:r:}cr_. Esse direcionamento de sentido comeca com o adjetive **pro-
gramaticas’’, que acompanha o substantive “dificuldades®’. Em se-
guida, aparece a razdo de o PT entravar seu candidato (2 democra-
cia ¢ ““‘um principio, um meio € um fim em =i'"). Os periodos sEguin-
les mosiram a falta de autonomia do candidato frente ao partido
(para listar obras que julga indispensaveis para a cidade, precisa de
aprovacio do partido; para efetivd-las, necessita do aval da comuni-
dade). Dlﬁit:imcr periodo revela que o candidato aceita essa falta de
autonomia,

Independentements da veracidade das informagtes veiculadas
pela matéria, que ndo estfio aqui sendo postas em divida ou discuti-
das, a organizagio do texto transmite uma imagem favordvel do Se-
nador Fernando Henrigque ¢ umga desfavordvel do Deputado Suplicy.
Este n3o tem autonomia e, portanto, teria uma administracio em-
perrlada pela necessidade de dar satisfacdes. Aquele, com sua compe-
téncia, seus planos concretos, seu estilo, sua independéneia & sua li-
deranca, faria uma gestfo 4gil, eficiente & moderna,

EXERCICIOS

Tancredo jd anda e supera a crise

Por voita das 20h30 de ontem, o presidente eleito Tancre-
do Meves deu sinals de que conseguiu sUperar a pior crise desde
que se submeteu A cirurgla de urgéncia na madrugada de sexta-
-feira. Ele caminhou em companhia des médicos, na sala de recupe-

g ragao do Hospltal de Base de Brasilia, fez exercicios fisioterdpicas
para eliminar gasss e disse que se sentla "bem melhor” que antes,
Fnl_n fim de um longo periode de tensdo em todo o Pais. Os -
meiros avisos de trangullidade haviam sido dados As 17 horas, com
a leftura de um boletim ofical assinado por uma Junta de nowve

e médicos especiallstas, levados de Sap Paulo. Rio e Belo Horlzonte
para examinar o presidente eleita, Eles confirmaram a exlsténcia
de “alteragies nos movimentos intestinais” de Tancredo, ou sEa,
problemas com a acumulaclio de gases, mas garantiram qua o es-
tado geral dele era bom & recomendaram a manutencis do trata-
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15 menta clinico sequido até o mamente, Com isso, afastaram os bo-
atos de nova crurgla & de remagac do presidente efeito para a
Hospital das Clinicas de 530 Paula.

0 Estaca o 5. Pauco, 20 mar. 19685, p. 1.

O pés-operatério de Tancredo complica-se

O presidente elefto Tancredo Meves, 75, passou na madruga-
da de ontem o periodo mals dificll no seu processo de recuperagio
desde gue Tol operado na quinta-feira. Seqgundo apurou a Folha
em Brasilia, Tancredo vomitou seguidamente e teve uma paralisia

5 em parte do intestino delgado, o que provocou ¢ acdmulo de ga-

ses. As dificuldades lavaram a familia e o médicos Que assistem
o presidente eleito no Hospital de Base a chamar uma junta médl-
ca fo a por profissionais de 530 Paulo, Rio e Minas para fazer

- 1 -
.

i :lu'c':hEl;E.u

10 A junta afirmou, em boletim divulgado &5 17 h, que o esta-
do geral do presidente elelto & bom, mas “existern alteractes nos
movimentas intestinais, nao raramente observados apds opera-
ches de urgéncla”, Assinaram o boletim os médicos Jodo Batista
de Rezenda Alves. Lopes Pontes, Jayme Landman, Geraldo Siffert,

15 CAgostinho Betarello, Wilsen Luiz Abrantes, Newton Procdple, Hen-
rique Walter Pinottl e Céllo E. D. Nogueira,

0 ministro das ComunicacBes, Anténlo Carlos Magalhdes,

57, confirmou gue Tancredo passou uma péssima noite. Quando

ouviu pela TV o porta-voz da Presidéncia, Antonic Britto, dizer

20 que os boletins médicos indicavam a recuperacdo normal do Presi-
dente, comentou: "Nao & verdade'.

Founa oe 5, Pauo, 20 mar, 1885, p. 1,

Questio 1

Destague dols verbos que estabelecem uma oposiclo entre as duas
manchetes.

:IH.IH'I:IH:I' F
Destaque do texto de O Esfado de 5. Powlo fatos ou pormenores que

indicam a melhora do estado de safde do presidente eleito.
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Questio 3

Destaque do texto da Folhe de 5 Pawle fatos ou pormencees gue
mostram & piora do estado de sadde do Presidente Tancredo Meves,

Questdo 4

Cada um dos jornaiz enviesou o texto numa diregiio. O Estado quer
maostrar a melhora do presidente; & Folhg, sua plora. Quals siio os fatos e
pormencres que aparccem igualmente em ambos o5 lextos?

Duestio 5

Ao expor o gue disse a junta médica & respeito do estado do presiden-
te, os dois jornais, embora cologuem duas afirmacBes idénticas — "o esta-
do geral do presidente ¢ bom" e ‘*existem alterages nos movimentos intes-
tnais''—, coordenam-nas de maneira diferente. Por causa disso, quando le-
mos o texto de O Exedo, conclilmos que a junia médica aflifmera gue o
estado do presidente elelto 2ra bom e, quando lemos o texto da Fofha, con-
clulmos gue & junta dissera que nfio era muito bom, Qual é a diferenca na
forma de coordenar as oragdes dos dois periodos que leva a conclusdes opostas?

Questdo 6

Com relagho aos fatos ocorridos apds as 17h, o6 dois (extos tém uma
posicio muito distinta, Como cada jornal apresenta esses fatos?

Questdo 7

A Folhg indica a causa da convocegiio da junia médica, enguanta O
Exfado nio o faz. A pressnga o nio desze pormenor ajuda a compor o
vigs de cada texto?

Questdo 8

Lo texto da Folha pode-gse depreender que:

{a) as informagdes dadas a poblico a respeito do estado de saide do presi-
dente ecam confidvers,

(b} o estado de sande de Tancredo melhorava sensivelments, desde a opera-
(30 a que fora submetido,

() o porta-vor da Presidéncia ndo apresentava informactes confliveis,

{d) a reunifo da junta médica ocorreu porgue a saide de Tancredo interes-
gava a todos os brazileiros.
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PROPOSTA DE REDACAO

Suponha que voc tenha sido solicitado a fazer uma reportagem
‘de um banguete oferecido pelo prefeito da cidade 4s personalidades
locais.

‘@) Sem se declarar abertamente contrédrio a tudo o que vocé presen-
ciou, procure relatar pormenores que sirvam para ridicularizar a
figura do prefeito e de seus convidados.

‘b)} Ainda sem se dizer abertamente entusiasmado com o que presen-
ciou, selccione pormenores gue sirvam para enaltecer a figura
do prefeito ¢ de seus convidados,
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Coeréncia

Ohsverve 0 texto Que segue:

Havia um mening muito magro que vendia amendolns nu-
ma esquina de uma das avenidas de 380 Paulo. Ele era t3o0 fraqui-
nho, que mal podia carregar & cesta em que estavam of pacotl-
nhos de amendaim. Um dia, na esquina am gue ficava, um moto-
rista, gue vinha em alta velocidade, perdeu a direcio, O carro ca-
potou e ficou de rodas para o ar. O mening o330 pensod duas ve-
res. Correu para o carra e tirow de |8 o motorista, que era um ho-
mem corpulents, Carregou-g até a calgada, parou Um carro @ le-
wou o homem para o hospital. Assim, salvou-Ihe a vida.,

Esse texto, uma redacio escolar, apresenia uma incoeréncia:
& O meninn era tao fraco que quase nio podia carregar a cesta de

amendoine como oon :--mnu CArrEfar um hormem r"I'“ﬁHI‘FHI‘ﬁ atd acarra?
A b 8 R K BT gy T B b Rt Tl B i el B e ke

Quando se fala em redaciio, sempre & aponta 4 coeréncia das
ideias como uma qualidade indispensavel para qualguer tipo de tex-
to. Mas nem todos explicitam de maneira clara em gue consiste es-
sa coeréncia, sobre a gual tanto seinsiste, & como se pode consegui-la.

Coeréncia deve ser entendida como unidade do texto. Um tex-
to coerente & um conjunto harmdnico, em que todas as paries se en-
caixam de maneira complementar de modo que ndo haja nada desto-
ante, nada ildgico, nada contraditdrio, nada desconexo, No texto co-
erente, niio hia nenhuma parte que nfo se solidarize com as demais.

Todos os elementos do texto devem ser coerentes. Vamos mos-
trar apenas trés dos niveis em que a coeréncia deve ser observada:

1) coeréncia narrativa;
2y coeréncia figurativa;
1) coeréncia argumentativa.

Vamos partir de exemplos de incoeréncias, mais simples de per-
ceber, para mostrar o que é coeréncia.

1) Coeréncia narrativa

E incoerente narrar uma histéria em que alguém estd descen-
do uma ladeira num carro sem freios, que para imediatamente, de-
pois de ser brecado, quando uma crianga Ihe corta a frente,

J4 estudamos na liglo 6 que a estrutura narrativa tem quatro
fases distintas (manipulagiio, competéncia, performance e sangio).
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Resumidamente, vamos relembrar que manipulacio ¢ a fase
em que alguém é induzido a querer ou dever realizar uma ac3io; com-
peténeia, a fase em que esse alguém adguire um poder ou um saber
para realizar aquilo que ele quer ou deve; performance, a fase em
‘que de fato se¢ realiza a aclio; sanglo, a fase em que se recebe a re-
compensa ou 0 castigo por aguilo gue se realizou,

Essas quatro fases se pressupdem, isto é, a posterior depende
da anterior. Assim, por exemplo, um sujeito 50 pode fazer alguma
coisa (performance) se souber ou puder faz8-la (competéncia). Cons-
titui, portantoe, uma incoer8ncia narrativa relatar uma ac3o realiza-
da por um sujeito que nfio tinha competéneia para realiza-la.

A titulo de exemplo, vamos citar-um desses equivocos cometi-
dos em redaglo, relatado pela Prof. Diana Luz Pessoa de Barros
num livro sobre redacio no vestibular:

La dentro havia uma fumaca formada pela maconha e assa
fumaga nio delxava que nds vissemos qualgusr pessos, pois ela
era muito intensa.

Meu colega foi & cozinha me deixando sozinho, fiquel encos-
tado na parede da sala e Mguel observando as pessoas gue \d asta-
vam. Ne fasta havia pessoas de todos os tipos: ruivas, brancas.
pretas, amarelas, altas. balxas, et

Nesse caso, o sujeito ndo podia ver e viu. O texto tornar-se-ia
coerente s¢ o narrador dissesse que ficara encostado & parede frmagi-
nando as pessoas que estavam por detrds da cortina de fumaca.

Outros casos de incoer@ncia narrativa podem ocorrer, Se, por
exemplo, um personagem adguire um objeto de outro, é claro que
esse outro deixou de possui-lo. Assim, é incoerente relatar, numa
certa altura da narrativa, que roubaram de uma senhora um valiosis-
simo colar de pérolas e, numa passagem posterior, sem dizer que ela
0 tenha recuperado, referir-se ao mesmo colar envolvendo o pesco-
0 da mesma senhora numa recepclio de gala,

Um outro tipo de incoerncia narrativa pode ocorrer em rela-
¢iio & caracterizacfo dos personagens e as agdes atribuidas a eles.

No percurso da narrativa, os personagens sio descritos como
possuidores de certas qualidades (alto, baixo, fragil, forte), atribuem-
-s¢ 4 eles certos estados de aima (colérico, corgioso, timido, intro-
vertido, apéatico, combativo). Essas qualidades e estados de alma po-
dem combinar-se ou repelir-se, alguns corportamentos dos persona-
gens s80 compativeis ou incompativeis com determinados tragos de
sua personalidade.
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A preocupagio com a coeréncia e a unidade do texto pressu-
pde que se conjugnem apropriadamente esses elementos,

Se na narrativa aparecem indicadores de que um personagem
& timido, fragil ¢ introvertido, seria incoerente atribuir a esse mes-
mo personagem o papel de lider e agitador dos folides por ocasifo
de uma festa pblica. Obviamente, a incoerncia deixaria de existir

¢ algum dado novo justificasse a transformagiio do referido perso-

nagem. Uma bebedeira, por exemplo, poderia desencadear essa mu-
danga.

Muitos outros casos de incoerdneia desse tipo podem ser apon-
tados,

Dizer, por exemplo, que um personagem foi a uma partida de
futebol, sem nenhum entusiasmo, pois ja esperava ver um mau jo-
go, &, posteriormente, afirmar que esse mesmo personagem saiu do
estidio decepcionado com o mau futebol apresentado € incoerente.
Quem nfio espera nada nfio pode decepcionar-se.

E incoerente ainda dizer que alguém é totalmente indiferente
em relacio a uma pessoa e caiu em prantos quando soube que ela
casou-se ¢ viajou para o extetior.

As incoeréncias podem ser utilizadas para mostrar a dupla fa-
ce de um mesmo personagenn, mas esse expediente precisa ficar escla-
recido de algum modo no decorrer do texto.

2) Coeréncia figurativa

Suponhamos que se deseje figurativizar o tema *‘despreocupa-
¢io'. Podem-se usar figuras como “‘pessoas deitadas 4 beira de
uma piscina’, “dringues gelados', “‘passeios pelos shoppings’'.
Nio caberia, no entanto, na figurativizaglio desse tema, a utilizaglo
de figuras como ‘*pessoas indo apressadas para o trabalho'', “*fabri-
cas funcionando a pleno vapor®'.

Por coeréncia figurativa éntende-se a articulagio harmonica
das figuras do texto, com base na relaglio de significado que mantém
entre 5i. As varias figuras que ocorrem num texto devem articular-
«te de maneira coerente para constitulr um ‘mico bloco temdtico. A
ruptura dessa coeréncla pode produzir efeitos desconcertantes. To-
das as figuras que periencem ao mesmo tema devem perfencer ao
mesmo universo de significado.
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Suponhamos, a titulo de exemplo, que se pretenda figurativi-
Zar o tema do requinte e da sofisticacio para caracterizar um certo
persomagem. Para ser coerente, & necessdrio que todas as figuras en-
caminhem para o tema do requinte, Pode-se citar, ao descrever sua
casa: a lareira, o tapete persa, os cristais da Boémia, a poreelana
de Sévres, o doberman ressonando no tapete, um quadro de Portina-
ri ¢ outras figuras do mesmo campo de significado. Constituiria in-
coerfncia figurativa gritante incluir nesse conjunto de elementos Ag-
naldo Timdteo cantando na vitrola um bolero sentimentaloide. Es-
sa ruptura se justificaria se a intenco fosse o humor, a plada, a ri-
;:Il::iularizm;:ﬂq, ou mostrar o paradoxo de gque o requinte é apenas ex-
erior.

Sem essas intengdes definidas de denunciar o paradoxo ou de
ridicularizar, as figuras pertencentes a um mesmo tema devem articu-
lar-se harmoniosamente.

Um dltimo exemplo. Suponhamos que se queira mostrar a vi-
da no Polo Norte, Podem-se para isso usar figuras como “‘neve”’,
“pessoas vestidas com roupas de pele’, “‘renas’, “‘trends’’. MNio
se podem, porém, utilizar figuras como *palmeiras*, “cactos’, “‘ca-
melos™, “‘estradas poeirentas®.

3) Coeréncia argumentativa

Quando se defende o ponto de vista de que o homem deve bus-
car o amor e a amizade, nflo se pode dizer em seguida que nio se
deve confiar ém ninguém e que por isso é melhor viver isolado,

Num esquema de argumentagfio, joga-se com certos pressupos-
tos ou certos dados ¢ deles se fazem inferéncias ou se tiram conclu-
s0cs que estejam verdadeiramente implicados nos elementos lanca-
dos como base do raclocinio gue se quer montar. Se 0s pressupos-
tos ou os dados de base nio permitem tirar as conclustes que foram
tiradas, comete-se a incoeréncia de nivel argumentativa.

_ Se o texto parte da premissa de que todos sfo iguais perante a
lel, cal na incoeréneia se defender posteriormente o privilégio de al-
Bumas categorias profissionais ndo estarem obrigadas a pagar impos-
to de renda.

D_a:gummta.du: pode até defender essas regalias, mas nio po-
de partir da premissa de que todos sfio iguais perante a lei.

Assim também €& Incoerente defender ponto de vista contrério
a qualguer tipo de violéncia e ser favordvel & pena de morte, a nio
ser que nio se considere a acdo de matar como uma acfo violenta.
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TEXTO COMENTADO
A borboleta azul

Mo dia sequinte, como eu estivesse a preparar-me para des-
cer, entrou no meu quarto uma borboleta. t8o negra come a ou-
tra. @ muitc maior do gue ela. Lembrou-ma o caso da véspera, e
ri-me; entrei logo a pensar na filna de D, Eusébia, no susto que t-

5 vara, e na dignidade que, apesar dele. soube consarvar. A barbole-

ta, depois de esvoacar muito em torne de mim, pousol-me na tes-
ta. Sacudi-a, ela fol pousar na vidraca; &, porgue eu a sacudisse
de novo, saiu dali & veio parar em cima de um velho retrato de
may pal, Era negra como 2 nolte. O gesto brando com que, uma

0 Ve posta, COMeqoU a mover as asas, tinha um. certo ar escarni-
nhg, que me aborrecey multo, Del de ombres, sal do guarto; mas
tarnande 14, minutos depois, ¢ achandos-a alnda ne mesma lugar,
santl um repeido dos nervos, lancel mio de uma toalha, bati-lha
a ala caiu.

15 Mao caiu morts; ainda torcia o Ccorpo @ movia as farpinhas
da cabeca, Apiedei-me; tomei-a na palma da m&a e fui depl-la no
paitoril da janela, Era tarde; a infeliz expirou dentro de alguns se-
gundes. Flquel um pouco aborrecida, incomodado.

= Também por que diabo ndo era azul? disse comigo.

20 E esta reflex@e — uma das mais profundas que se tem fei-
to, desde a invengio das borboletas — me consolol do maleficio,
e-mea reconciliou comigo mesma. Deixei-me estar a contemplar o
cadaver, com alguma simpatia. confesso. Imaginel que ela salra
do mato, almodada e feliz. A manhd era linda, Veio por ali fora,

25  modesta e negra. espairecendo as suas borboletices, sab & vasta
chpula de um cdu azul, que ¢ sempre azul, para todas as asas,
Passa pela minha janela, entra e d3 comigo. Suponho gue nunca
terla visto um homem; ndo sabla, portanto, o que era o homem:
deserevey infinitas voltas em torno do meu corpg, @ vid gue me

an  mavie, que tinha olhos, braces, pernas, um ar divino, uma estatu-
ra colossal. Entdo disse consigo: “Este & provavelmente o inven-
tor das borboletas”. A ideja subjugou-a, aterrou-a; mas o medo,
que & também sugestivo, Insinuou-ne que o melher modo de agra-
dar ao seu criador era beija-lo na testa, e bejjou-me na testa, Quan-

as  do enxotada por mim, fol pousar na vidraca, viu dall o retrato de
meu pal, @ nde d impossivel que descobrizse mela verdade, a sa-
ber, que estava all o pal do inventor das borboletas, e voou a pe-
dir-ihe miserlcirdia.

Pois urn golpe de toalha rematou a aventura. Nao (he valeu
a0 aimensidade azul, nem a alegria das flores, nem a pompa das fo-
Ihas verdes, contra uma toalha de rosto, dols palmos de linho cru,
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Vejam como € bom ser supericr &3 borboletas] Porque, & Justo di-
ri-lo, s8¢ ela Tosse azul, ou cor de laranja, nio teria mais segura a
vida; ndo era impossivel que eu a atravessasse com um aiflnete

45 para recrefo dos olhos. Mao era, Esta ditima ideda restituiu-me a
consolacdo; uni o dedo grande ao polegar, despedi um piparote e
o caddaver calu no jardim. Era tempo; al vinham j& as providas for-
migas... Ndo, volto a primedra ideia: creio que para ela era melhor
tar nascido azul,

Acmzig, Mechads de, Memdriss pdstumas de
Erga%um. 580 Paula, Abril Cuttural, 1978
p. G623,

Este texto apresenta miltiplas possibilidades de leitura. Vamos
nos ater a uma e analisar & coeréncia do texto.

Mo inicio, o narrador faz alusio a um episddio relatado no ca-
pitulo anterior, em que D, BEusébia e a filha sentiram temor de uma
borboleta negra, por causa da supersticio segundo a qual as borbo-
letas pretas causam azar. O narrador, com ar superior, ri do medo

das senhoras.

Observemos o8 estados de alma do narrador diante do inseto:
no principio, indiferenca; em seguida, ao constatar nela um certo
ar escarninho, aborrecimento. Este sentimento ndo o leva a nenhu-
ma agdo, mas a um dar de ombros. Ao voltar, porém, sente irrita-
iAo (repelfio dos nervos) e bate na borboleta com a toalha. Obser-
ve a gradacio coerente dos estados de alma: indiferenca, aborreci-
mento ¢ irritagio. MNio hi, no texto, uma colera intempestiva e imo-
tivada. Ao ver que a borboleta caira, sente pledade acompanhada
de culpa, por ter extravasado sua raiva de maneira desmedida. O en-
cadeamento é coerente, pois realizada uma aclio dréstica para apla-
car a raiva, pode sobrevir um movimento de culpa e de db. Ao ver
gue & borboleta morrera, sente-ge aborrecido @ incomodado. Todas
as figuras da primeira parte remetem ao tema da fragilidade da bor-
boleta (impotente para reagir diante do mais forte) e também ao te-
ma da prepoténcia do narrador.

A questiio “"Também por que diabo ndo era cla azul?*’ & pro-
funda e consoladora porgue indica que sempre o mais forte, median-
te qualquer razfo inventada, atribui ao mais fraco a responsabilida-
de por suas aches racionalizando, assim, sua prepoténcia. Ma medi-
da em gue o narrador se reconcilla consigo mesmo, permite-se a sim-
patia do vencedor e comega a refazer, de um ponto de vista positi-
vo, 8 histbria do vencido, atribuindo-lhe intencdes e sentimentos:
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. descoberta do ser colossal e com ar divino; atribuigio a ele da onipo-
i8ncla (criador das borboletas); medo do ser poderoso que o induz

a prestar-lhe homenagens; pedido de cleméncia ao pai. Observe que
o0& enunciados narrativos da primeira parte sio reescritos e reinter-
pretados:

s “depois de esvoagar muito em torno de mim'* — “‘descreve infini-
tas voltas em torno do meuw corpo™;
s “‘pousou-me na testa’ — **beijou-me na testa';

& “‘yeio parar em cima de um velho retrato de meu pai®’ — “‘voou
a pedir-lhe misericordia®’.

A mudanca de atitude do narrador nfio é gratuita, porque vem
acompanhada de uma transformacio de estado de alma, que causa

‘@ modificacio de seu ponto de vista,

Mas o poder € o poder. Nada consegue sobrepor-s¢ ao poder,
figurativizado pela “*toalha de linho*, O ser dominado nio tem po-
der porque ¢ dominado e ndo porgue tem esta ou aquela caracterls-
tica: a borboleta sofre a dominagiio porgue € borboleta € nio por-
gue seja azul, laranja ou negra. O dominante dispSe sempre do dc:-
minado. Essa reflexfo cinica de que o mundo ¢ assim mesmo resti-
tui ao narrador o consolo que ele perdera, ao olhar com simpatia e
culpa o dominado e ao pensar que ele desejara apenas prestar-lhe ho-
menagens. As formigas limpam o resto incdmodo da borboleta...
© narrador volta & primeira ideia: quando se é dominado, melhor
ter a0 menos beleza, pois esta pode suavizar a dominagio.

O texto mostra, por meio da histdria escrita, que a dominagio
abrange varios niveis, pois até a histdria do dominado é reinterpreta-
da 4 luz da conveniéncia do dominante. Isso é manifestado por
meio de uma coeréncia exemplar.

Mio ha estados de alma que surgem inexplicavelmente, mas to-
dos eles seguem os percursos de intensificacdo e distensio; todas as
figuras concorrem cocrentemente para manifestar os temas expres-
sos pelo texto.

EXERCICIOS

Questdes de 1a 4

Mestas questdes ocorrem alguns fragmentos narrativos que apresentam
algum tipo de incoeréneia, Tente identificar e explicar o tipo de incoeréncia
gue vood v,
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Questio 1

Deve confessar que morria de inveja de minha coleguinha
por causa daquela boneca que o pai Ihe trouxera da Suécia: ria,
chorava, balbuciava palavras, tomava marmadeira e fazia xixi. Ela
me alucinava. Sonhei com ela noites a fio, Querla dormir com ela
uma noite gue fossa.

Um dia, minha vizinha esqueceu-a em minha casa. Ful dor-
mir e, na dia seguinte, quando acordel, id estava a boneca no mes-
mo lugar em que minha amiguinha havia deixado. Imaginando
que ela estlvesse preccupada, telefonel-lhe e ala mais do que de-
pressa veio busca-la,

Questio 2

Conhecl Sheng no primeire coleglal @ ai comecou um namo-
re apaixonado que dura até hoje e talvez para sempre, Mas ndo
gosto da sua famllia: repressora, preconceltuosa, proocupada em
manter as milenares tradigbes chinesas. O pior & que sou brasiiei-

ra, detesto comida chinesa e ndo sel comer com pauzinhos. Em ca-

53, 50 falam chings e de chinés eu s¢ sei o nome do Sheng.

Mo dia do seu anlversdrio, jd fazia dols anos de namora, ele
ganhou coragem e me convidou para jantar em sua casa, Eu néo
podia recusar e ful, Figuei conhecendo os velhos, conversei com
gles. ouvi muitas histdrias da famillz @ da China, comi tantas col-
sa5 diferentes que nem sel, Depois formos ac cinema eu & o Sheng.

Questio 3

Era meia-noite. Oswaldo preparou o despertador para acor-
dar &s seis da manhi e encarar mais um dia de trabatho. Ouvin-
do o radio, deu conta de que fizera sozinho a quina da loto. Fora
de s, acordou toda a familia e bebeu durants a noite inteira. As
guinze para as seis, sem forgas sequer para erguer-se da cadeira,
o filho mals velho teve de carregd-lo para & cama. Mo tinha mais
forca nerm para erguer o braga.

Quando o despertador tocou, Oswaldo, esquecide da loteria,
pos-se Imediatamente de pé e 1a preparar-s2 para ir trabalhar.
Mas o filho, rindo, disse: pal, vocé ndo precisa trabalhar nunca
mals na vida,

Questdo 4
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0 guarto espelha as caracteristicas de sau dong: um esportis-
ta. que adorava a vida a0 ar livre & nlo tinha o menor gosta pelas
atividades intelectuais, Por toda a parte, havia sinais disso: raque-
tes de ténis, prancha de surf, equipamento de alpinismo, skate,
um tabulelro de xadrez com as pegas arrurnadas sobre uma mes-
nha, a3 obras completas de Shakespeare,

Questiio 5

Mesta questdo ocorre um caso de coeréncia argumentativa. Procure

Identificd-la.

Embora existam politicos competentes @ honestos, precocupa-
dos com as lagitimas causas populares, 08 jornais, na semana pas-
sada, noticiaram casos de corrupcdo comprovada, praticados por
um politico eleito pelo povo.

Isso demonstra que o povo n@oe sabe escolher seus governantes.

Questdo 6

O fragmento que segue inicia uma crénica de Paulo Mendes Campos

¢ define certas caracteristicas e atitudes de um personagem {Jacinto):

Nunca ouvimos de Jacinto Uma palavra aspera. uma tarmuria,
nunca respondeu com leritagio as criangas que o :nslultawa:;r‘:l,nlnm:
pledosas, quando passava embriagado. Bebedo, sorma DEaUTICO &
acima de todas as misérias, e falava de coisas alegras, &5 vezas nu-
ma lingua particular, ininteligivel.

Quadrante. 4. ed. Rio de Janeiro, ed, do A
tor, 1862 p. 204

Obsgervando com atengfio as caracteristicas desse personagem, procu-

-~ re atribuir-The:

) uma atitude que sefa coerente, isto &, compativel com elas.
) uma atitude gue seja incoerente.

PROPOSTA DE REDACAO

Tentando dar coeréncia ao texto, construa uma narraglo a par-

tir da proposta apresentada.

Segue um fragmento que deve ser considerado o desfecho da

narrativa que vocd vai construir. Procure montar seu 1exio de tal
modo que a conclusio proposta esteja coerente com o fato narrado
por vocé,

Conclusio:

Mas a vida ndo & como a gente quer: entre o sonho e a reall-
dade, existe Um anjo mau que resiste ao Nosso desejo.
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€ nsn adeguids' dog alementor de coesido confere wnfdade o goalguer fevio, emborg Eee Nde
sefa snficiente para formar corsistentes’ @ ideier véiculides tor ele. Feir-ge, por exemps, o
deylo que W' R Sepulr dobive @ doneperie de Imposios,
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Coesao textual ()

quandu lemos com atenciio um texto bem construido, ndo
nos perdemos por entre 08 enunciados que o constituem, nem perde-
mos & noglo de conjunto, Com efeito, é possivel perceber a conexdo
existente entre os vérios segmentos de um texto e compreender que
todos estdo interligados entre si.

A titulo de exemplificacdo do que foi dito, observe-se o texto
gue vem 8 seguir:

E sabida que o sistema do Império Romano dependia da es-
cravidio, sobretudo para a produco agricola, E sabido ainda que
a populacio escrava era recrutada principaimente entre prisionegi-
rog de guerra,

Em vista disso, a pacificacio das fronteiras fez diminulr con-
sideravelmente a populacdo escrava.

Como o sistama ndo podia prescindir da méo de obra escra-
va, foi necessdrio encontrar outra forma de manter inalterada es-
s5a populacdo,

Como se pode observar, os cnunciados desse texto ndo estdio

amontoados caoticaments, mas estritamente interligados entee sis
ao se ler, percebe-se qua ha conexfio entre cada uma das paries,

A essa conexdo interna entre 0f vArios enunciados presentes
no texto di-se o nome de coesdo, Diz-se, pois, que wm (XL (e cos-
siio quando seus virios enunciados est#o organicamente articulados
entre si, quando hd concatenacdo entre eles,

A coesfo de um texto, isto é, & conexfio entre 08 vArios enun-
ciados obviamente ndo é fruto do acaso, mas das relagbes de senti-
do que existem entre eles. Essas relacbes de sentido sio manifesta-
das sobretudo por certa categoria de palavras, as quais 540 chama-
das conectivos ou elementos de coesdo. Sua funciio no texto & exata-
mente a de por em evidéncia as vérias relagdes de sentido que exis-
tem cntre os enunciados.

Mo caso do texto citado acima, pode-se observar a fungio de
alguns desses elementos de coesio. A palavra aindg no primeiro pa-
ragrafo (““E sabido ainda que'’...) serve para dar continuidade ao
gue foi dito anteriormente € acrescentar um outro dado: gque O recru-
tamento de escravos era feito junto dos prisioneiros de guerra.
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O segundo pardgrafo inicia-se com a expressiio em viste disso,
que estabelece uma refagio de implicaciio causal entre o dado ante-
rior e o que vem a seguir: a pacificaciio das fronteiras diminui o for-
necimento de escravos porgue estes eram recrutados principalmente
entre os prisioneiros de guerra.

O terceiro pardgrafo inicia-se pelo conectivo come, gue mani-
Festa uma outra relaglio causal, isto é: foi necessério encontrar outra
forma de fornecimento de escravos porgue o sistema niio podia pres-
cindir deles.

SH0 varias as palavras gue, num texto, assumem a funcio de
conectivo ou de elemento de coesdo:

— as preposicdes: a, de, parg, com, por, etc.;

— @8 conjungdes: que, para que, quando, embora, mas, e, ou, ete.;
— 08 pronomes: ele, ¢la, seu, sua, este, esse, aquele, que, o gual, ete.;
— o5 advérblos: agui, ai, 14, assim, etc,

O uso adeguado desses elementos de coesfo confere unidade
a0 texto e contribui consideravelmente para a expressio clara das
ideias. O uso inadequado sempre tem efeitos perturbadores, tornan-
do certas passagens incompreensiveis,

Para dar ideia da importincia desses elementos na construgiio
das frases ¢ do texto, vamos comentar sua funcionalidade em algu-
mas situagbes concretas da lingua e mosirar como o seu mau empre-
go pode perturbar a compreensfo.

A coesédo no periodo composto

O periodo composto, como o nome indica, ¢ constituido de va-
rias oraghes, que, se ndo estiverem estruturadas com coesfio, de acor-
do com as regras do sistema linguistico, produzem um sentido obscu-
ro, quando nio, incompreensivel.

O periodo que segue é plenamente compreensivel porque os ele-
mentos de coesfio estdo bem empregados:

Se estas industrias 580 poluentes, devern abandonar a cida-
de, para que as boas condicies de vida sejam preservadas,

Esse periodo consta de trés oracdes, ¢ a oracio principal é: de-
vem abandonar a cidade; antes da principal vem uma oragio que es-
tabelece a condigdo que vai determinar a obrigacio de as indistrias
abandonarem a cidade (o conectivo, no caso, é a conjungiio se); de-
pois da oragfio principal segue uma terceira orachio, que indica a fi-
nalidade que se quer atingir com a expulsiio das indistrias poluentes
(o conectivo é a8 conjungfio para gue),

Ly

Muitas veres, nas suas redagdes, 05 alunos constroem periodos
incompreensiveis, por descuidarem dos principios de coeslo. Nio &
raro, por exemplo, ocorrerem perfodos desprovidos da oragio prin-
cipal, como nos exemplos que seguem:

0 homern que tenta mostrar a todos que a corrida armamen-
tista que se trava entre as grandes poténeclas & uma loucura.

Ap dizer que todo o desejo de que os amigos viessemn a sua
festa desaparecera, uma Vez que seu pai se opusera a realizacho.
Mo primeiro periodo temos:
13 o homem;
i} que tenta mostrar a todos: oragio subordinada adjetiva;

3) que a corrida armamentista é uma loucura: oragdo subordinada
substantiva objetiva direta;

4) que se trava entre as grandes poténcias: oragio subordinada adjetiva.

A sepunda oraglo estd subordinada dquela que seria a primei-
ra, referindo-se ao termo homem; a terceira £ subordinada 4 segun-
da; a quarta & terceira, A primeira oracho estd incompleta. Falta-lhe
o predicado. O aluno colocou o termo a que se refere d segunda ora-
o, comecou uma sucessio de inserches e “esqueceu-se’* de desen-
volver a ideia principal.

Mo segundo periodo, 6 ocorrem oragdes subordinadas. Ora,
todos sabemos que uma oragdo subordinada pressupde a presenca
fle uma principal.

: A escrita nfio exige que os periodos sejam longos & complexos,
mas que sejam completos ¢ que as partes estejam absolutamente co-
nectadas entre si.

: Para evitar deslizes como o apontado, graves porque o perio-
do fica incompreensivel, nfio é preciso analisar sintaticamente cada
periodo que se constroi. Basta usar a intuiclo linguistica que todos
o8 falantes possuem e reler o que se escrevey, preocupado com veri-
licar se fem sentido aquilo que acabou de ser redigido.

Ao escrever, devemos ter claro o gue pretendemos dizer ¢, uma
vez escrito o enunciado, devemos avaliar se o que foi escrito corres-
onde dquilo que gueriamos dizer. A escolha do conectivo adequa-
0 ¢ importante, ja que é ele que determina a direglio que se preten-
dar ao texto, ¢ ele que manifesta as diferentes relacBes entre os
unciados,
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TEXTO COMENTADO

Um argumento cinico

(1) Certamente nunca terd faltado aos sonegadoras de todos
o8 tempos e lugares o confortavel pretesto da que o seu dinhei-
ro nao deve ir parar nas maos de administradores incompetentss
e desonestes, (2) Come pretaxta, a invocacio & Insuperdvel e tem
5 mesmo a cor @ 0s trages do mals acendrado civismo. (3 Como ar-
gumenta, no entanto, & cinica e improcedente. (4} Cinica porque
& sonegacho, que nesse Caso se pratica, mEo é compensada por
qualquer sacrificio eu contribuicdo que atenda & necessidade de re
cursos imanente a todos os erarlos, selam eles bem ocu mal admi-
12 nistrados. (5) Ora, sem recursos obtidos da comunidade ndo ha po-
liclamento, n&c hd transportes, ndo hd escolas ou hospitais. (5} E
sern servicos plblicos essenciais, ndo hd Estado e nao pode haver
socledade politica, (7} Improcedente porgue a sonegacdo, longe
de fazer melhores o maus governos, estimula-os & prepoténcla
15 e abarbftrio, além de agravar a carga tribuidria dos que ndo que-
rem e dos gue, mesmoe guerendo, ndo tBm como dela fugir — os
que vivern de saldrie, por exemplo. (8] Antes, & preciso pagar, até
mesmo para que nio faltem legitimldade e forca moral s denin-
cias de malversacao. (2 E muito cBrmodo, mas nda deixa de ser,
20 no fundo, uma hipocrisla. reclamar contra o mau use dos dinhei-
ros publicos para cuja formagao ndo tenhames colabarado. (100 Cu

naon tenhamos celaborado na proporcio da nossa renda,

Views, Jodio Baptiste. Veja, 25 e, 1985

O produtor desse texto procura desmontar o argumento dos so-
negadores de impostos que nfo os pagam sob a alegagio de qgue os
adminisiradores do dinheiro piblico sio incompetentes & desonestos.

FPor uma razdo pratica, vamos fazer o comentdrio dos varios
argumentos tomando por base cada um dos periodos que compiem
o texto:

17 periodo:

Expde o argumento que 05 sonegadores invocam para nio pa-
gar impostos: eles alegam que nfio os pagam porque o seu dinheiro
ndo deve ir parar nas maos de administradores desonestos € incom-
petentes. Observe-se que o produtor do texto comeca a desautorizar
esge argumento ao considerd-lo um “‘confortavel pretexto’®, isto &
uma falsa justificativa usada em proveito proprio.

1? periodo:
O enunciador admite gue, como pretexto (falsa razfio), essa
justificativa & insuperdvel ¢ tem aparéneia de elevado espirito civico,
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37 periodo:

O conective '‘no entanto’’ (de carditer adversative) introduz
Illl'lll argumenta¢io contraria ao que e admite no periodo Hnt{:i.'ll;l]'
0 justificativa para sonegar impostos, como argumento, ¢ ¢inica e im-
procedente.

42 periodo:

Através do conectivo *“‘porgue’, o enunciador expde a causa
p:la qual considera cinico o Argumento: € cinico porgue a sonegacio
n#lo & substituida por outro tipo de contribuiglio que atenda & neces-
‘sidade de recursos do Estado.

57 periodo:

O conective “‘ora’ d4 inicio 8 uma argumentagio gue se mani-
festa contrdria A idela de que o Estado possa sobreviver sem arreca-
dar impostos e sem se prover de recursos,

G2 periodo;
O conectivo “'¢’" introduz um segmento gue adiclona um argu-
‘mento ao que s¢ afirmou no periodo anterior.

7° periodo:

Depois de demonstrar que o argumento dos sonegadores ¢ cini-
0, 0 enunciador passa a demonstrar que é também improcedente,
-0 que ja foi alirmado no terceiro periodo, O motivo da improcedén-
‘Cia vem expresso por uma oraciio causal iniciada pelo conectivo “*por-
que'": a justificativa para sonegar ¢ improcedente porgue a sonega-
gd0, ao invés de contribuir para melhorar o5 maus governos, estimu-
la-0s & prepoténcia e ao arbitrio. No mesmo periodo, o conectivo
“‘além de" introduz um argumento a mais a favor da improcedéncia
da sonegagdo: ela agrava a carga tributéria dos que, como os assala-
riados, nflo tém como fugir dela.

87 peripdo:
.. O conectivo “‘antes”, que inicia o periodo, significa **ao con-
trario™ e introduz um argumento a favor da necessidade de pagar im-
gﬂstm, O conectivo **até mesmo'* di inicio 8 um argumento que re-
orga essa necessidade,

97 periodo:
0O conective *‘mas"’ {(adversativo), que liga a oraciio “'E muito
chmodo’ 4 oraglio "‘ndo deixa de ser uma hipocrisia®, estabelece
uma relagio de contradigiio entre as duas passagens: de um lado, &
comodo reclamar contra o mau uso do dinheiro piblico, de outro,
1550 ndo passa de hipocrisia quando nfio se colaborou com a arreca-
dacdo desse dinheiro.
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107 perindo:

O conectivo “ou’’ inicia uma passagemn que contém uma alter-
nativa que caracieriza ainda a atitude hipderita: ¢ hipocrisia recla-
mar do mau uso de um dinheiro para o qual nossa colaboragio foi
abaixo daquilo que devia ser,

Como st v&, 0z perindos compostos bem estruturados e os co-
nectores usados de maneira adequada diio coesfio ao texto ¢ consis-
téncia & argumentacio,

EXERCICIOS

Questies de 1 a 4

Mas questfes de | a 4, apresentamos alguns segmentos de dimumuluu
parados por ponto final. Retire o ponto final e estabeleca entre eles 0 upo
di relagiio que Ihe parecer compativel, usando para isso o5 clementos de coe-

sio adeguados,

Questio 1

0 salo do Mordeste & muito seco @ aparentemente drido. Quan:
do caem &s chuvas, imediatamente brota a vegetacio.

Questdo 2

Urna seca desoladora assolou a regido sul, principal celelro
do pais. Vai faltar alimento e 05 precos vdo disparar,

Questdo 3
Inverta a posiglio dos segmentos contidos na questdo 2 ¢ use O COMEC-
tivo apropriade:
val faitar alimento e os precos vio disparar. Uma seca deso-
ladora assolou a regifo sul, principal celeiro do pais.

Questio 4

0 transito em 580 Paulo ficou completamente paralisado dia
15, das 14 &5 18 horas. Fortissimas chuvas inundaram a cldade.

Questies de 5a 8

As questdes de 5 a B apresentam problemas de coesio por causa do
mau use do conectivo, isto &, da palavra que estabelece & conexdio. A pala-
vra ou expressiio conectiva inadequada vem em destaque. Procure desco-
brir a razlio dessa impropriedade de uso ¢ substituir a forme errada pela correta.
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Questio &

Em 530 Paulo Ja ndo chove hd mals de dols meses, apesar
de que ja s& peanse em racionamento de dgua e energia elétrica,

Questdo &

As pessoas caminham peias ruas, despreocupadas, como se
nao existisse perigo alqum, mas o policial continua folgadamente
tomanda © seu cafd no bar.

Questdio T

Talvez seja adiado o jogo entre Botafogo e Flamengo, pals
7 estado do gramada do Maracand ndo & dos plores.

Questdo 8

Uma boa parte das criancas mora muito longe. val & ascola
cam fome, ende ocorre o grande namero de desisténcias,

Questio 9

Leia o periodo gue segue:

Chegararn instrugdes repletas de recomendacies para que
o5 participentes do congresso, que, por sinal, acabou nio se reali-
zando por causa de fortes chuvas, que Inundararm a cidade e para-
lisaram todos os melos de comunicacio,
a) E compreensivel o seu conteido?
by Qual o seu grande defeita?

PROPOSTA DE REDACAO

MNas dissertagbes, o uso apropriado dos conectivos assume im-
portincia particular para estabelecer as relactes seminticas e ldgicas
Centre oF varios segmentos do texto.

Elabore um texto dissertativo bem coeso, manifestando seu
to de vista a respeito das ideias contidas neste fragmento:

0 Dugque de She dirigiu-se a Conflcio, dizendo: — Temos
em nossa terra um homem direlto. Sea pal furtow uma ovelha, e
o filho depds contra ele. — Na nossa, retrucou Confiiclo, ser direl-
to & proceder de maneira diferente, 0 pal oculta a culpa do filho,
@ 0 filhe a do pai. Gente direita € assim que se comparta,

bdximas de Confidcie. Apud Aussey , Bertrand.

Ensaios cdticas, 2, ed, 530 Paulo, Macional,
1957. p, B2,
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Coesdo textual (l)

Nm ligio, dando continuidade & anterior, vamos ainda tra-
tar da coesdio do texto e do uso dos elementos linguisticos adequa-
 dos para estabelecer conexdes entre os varios cnunciados do texto.

1) O papel dos elementos de coesdo

Consideramos como elementos de coesfo todas as palavras ou
expressies que servem para estabelecer elos, para criar relagdes en-
tre segmentos do discurso tals como: entfo, portanto, j& que, com
efeito, porque, ora, mas, assim, daf, af, dessa forma, isto &, embo-
ra e tantas outras.

T e | =}

O gue se coloca como mais IMportanie o UsD desses elemen-
tos de coesdo & que cada um deles tem um valor tipico. Além de li-
garem partes do discurso, estabelecem entre elas um certo tipo de re-
lagio semiintica: causa, finalidade, conclusio, contradiciio, condigdo,
ctc. Dessa forma, cada elemento de coesfio manifesta um tipo de re-

el T = laciio distinta. Ao escrever, deve-se ter o cuidado de usar o elemen-
to apropriado para exprimir o tipo de relagiio que se quer estabelecer,

- 0 porém, por exemplo, presta-se para manifestar uma relagio

de contradigio: usado entre dois enunciados ou entre dois segmen-

tos do texto, manifesta que um contraria o outro, Observe-se o exem-
plo que segue:
Israel possui um solo drida e pouco apropriado & agricultura,
parém chega a exportar certos produtos agricolas.

L

VW

i

Mo caso, far sentido o uso do pordm, j4 gue entre os dois seg-
mentos ligados existe uma contradi¢iio, Seria descabide permutar o
porém pelo porgue, que serve para indicar causa. De fato, a exporta-

de produtos agricolas nfio pode ser vista como a causa de Israel
ter um solo arido.

Muitas pessoas, ao redigir, nfio atentam para as diferentes rela-
goes que os elementos de cocsdo manifestam e acabam empregando-
 -0s mal, criando, com isso, paradoxos seminticos.

_ Esses clementos nio sflo formas vazias que podem ser substitui-
das entre si, sem nenhuma consequéncia, Pelo contrério, sfo for-
mas linguisticas portadoras de significado ¢ exatamente por isso ndo
O ariige comentady g seguir solive oF riscos da outomedicerdo serve pant ustrar como @ s §e prestam para ser usadas sem critério. A coeslio do texto é afeta-
adequade dos elementos de coesio contribd para dar noidode & consisi®eels do fexto. da gquando se usa o elemento de coesfo inadeguado.

378 ' 779



Vejamos, a titulo de exemplo, as relagbes que alguns elemen-
tos de coesdo estabelecem;

a) mssim, desse mado: tém um valor exemplificativo e complementar,
A sequineia introduzida por eles serve normalmente para explici-
tar, confirmar ou ilustrar o que se disse antes.

O Governador resclved nio comprometer-se com nenhuma
das facches em disputa pela lideranga do partido, Assim, ele fica-
rd & vontade para negociar com gualquer uma gqua vanha a vencer,

b) e: anuncia o desenvolvimento do discurso & nfio a repeticiio do
que foi dito antes; indica uma progressfio semintica que adicio-
na, acrescenta algum dade nove. Se nfio acrescentar nada, consti-
tul pura repeti¢o ¢ deve ser evitada. Ao dizer:

Este trator Serve para arar a terra e para fazer colheitas

0 e Introduz um segmento gque acrescenta uma informacio no-
va. Por isso seu vso € apropriado. Mas, ao dizer:

Tudo permaneca imdvel e fica sem se alterar

o segmento introduzido pelo e nio adiciona nenhuma informa-
¢io nova. Trata-se, portanto, de um wso inadequado.

c) ainda: serve, entre outras coisas, para introduzir mais um argu-
menio a favor de determinada conclusfio, ou para inecluir um ele-
mento a mais dentro de um conjunto qualguer.

0 nivel de vida dos brasiieires € baixe porque os saldrios sdo
pequenos. Convém lembrar ainda que os servicos piblicos s&o ex-
tremamente deficientes.

d) aliis, além do mais, além de tudo, além disso: introduzem um ar-
gumento decisivo, apresentado como acréscimo, como se fosse
desnecessirio, justamente para dar o golpe final no argumento
contrdrio,

Os saldrios estdo cada ve: mais baixos porque o processs In-
flaclondrio diminul consideravelmente seu poder de compra. Aldm
de tude sio considerados como renda e taxados com impostos.

) isto &, quer dizer, ou seja, em outras palavras: introduzem esclare-
cimentos, retificacdes ou desenvolvimentos do que foi dito ante-
riormente.

Muitos jornais fazem alarde de sua neutralidade em relacio
ao0s fatos, Isto 4, de seu nao comprometimento com nenhuma das
farcas em acdo no interior da sociedade,
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f) mas, porém, contudo e owiros conectivos adversativos: marcam
oposicio entre dois enunciados ou dois segmentos do texto. Nio
se podem ligar, com esses relatores, segmentos que ndo se opdem.
As vezes, a oposicio se faz entre significados implicitos no texto.

Choveu na semana passada, mas ndo o suficlente para se co-
mecar ¢ plantio,

g) embora, ainda que, mesmo gue: s8o relatores que estabelecem
a0 mesmo tempo uma relacdo de contradicdo e de concessdo, Ser-
vem para admitir um dado contrdrio para depois negar seu valor
de argumento, Trata-se de um expediente de argumentacio mui-
to vigoroso: sem negar as possivels objectes, afirma-se um pon-
to de vista contrério.

Observe-s¢ 0 exemplo:

Alnda que a ciéncia e a técnica tenham presenteado o ho-
mem com abrigos copfortdveis, pés velozes como o raio, olhos
de longo alcance & asas para voar, nao resolveram o problama das
injusticas.

Como se nota, mesmo concedendo ou admitindo as gran-
des vantagens da técnica e da ciéncia, afirma-se uma desvantagem
maior,

O uso do emborg e conectivos do mesmo sentido pressu-
phe uma relagio de contradicdo, que, se ndo houver, deixa o
enunciado descabido, Exemplo:

Embora o Brasil passua um solo fértil e Imensas dreas de
terras plantaveis, vamos resolver o problema da foma.

h) Certos elementos de coesdo servem para estabelecer gradagio en-

- tre 03 componentes de uma certa escala, Alguns, como mesmo,
aié, aré mesmo, situam alguma coisa no topo da escala; outros,
CcOmo @0 Mencs, pelo menos, no minimo, situam-na no plano
mais baixo.

O homem & ambicloss. Quer ser dono de bens materials, da
ciéncia, do praprio sermelhante, atd mesmo do futuro & da morte.

ol

E preciso garantir ao homem seu bem-gstar; o lazer, 8 cultu-
ra, a liberdade, ou, no minime, 2 moradia, o allmento e a satide.
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Para encerrar essas consideragfes sobre o uso dos elomentos
de coeslo, convém dizer que, 45 vezes, cria-se o paradoxo seménti-
to provocando determinados efeitos de sentida, Pode-se conseguir,
por exemplo, um efeito de humor ou de ironis ou revelar preconee;-
tos estabelecendo-se uma relaciio de contradicio entre dois segmen-
108 que, usualmente, ndo s#o vistos como contraditorios. Sirva de
exemplo uma passagem como ests:

Ela & mulher, mas & Capaz,

Como se nota, o mas passa a estabelecer uma relacio de con-
tradi¢lo entre ser mulher e ser capaz. Hssa relaciio revela humor
ou preconceito do enunciador. Nos dois casos, no entanto, pressu-
phe-se que as mulheres ndo séjam capazes,

E claro que o uso desses paradaxos deve ser feito com cuida-
do ¢ dentre de um contexto que ndo dé margem a ambiguidades,

2) A retomada ou a antecipacdo de termos

Observe o trecho que segue:

Jasé e Renato, apesar de sererm gémeos, 530 muito diferen-
tes. Por exempio, este é calmo, aquele & explosivo,

O termo este retoma o nome proprio *‘Renato™, enquanto agre-
le faz & mesma coisa com a palavra “Jogé"”, “Egia" & “aquele’ sfio
chamados anafdiricos,

Anaforico, genericamente, pode ser definido como uma pala-
VA Ou eXpressiio que serve para retomar um termo j& expresso no
texlo, ou também para antecipar termos que virdo depois. Sio ana-
fdricos, por exemplo, 0s pronomes demonstrativos (este, esse, ague-
le), o8 pronomes relativos (que, o qual, onde, cujo), advérbios e ex-
pressdes adverbiais (entflo, dessa feita, acima, atrds), ete.

Quands um elemento anaférico estd empregado num contexto
tal que pode referir-se a dois termos antecedentes distintos, isso pro-
voca ambiguidade e constitul uma ruptura de coesdio. Na escrita, é
preciso tomar cuidade para que o leitor perceba claramente a que
termo se refere o elemento anafarico.

Eis alguns exemplos de ambiguidade por causa do uso dos ana-
foricos:

O PT entrou em desacordo com o PMDB por causa de sus
propasta de aumento de saldrio.

No caso, sug pode estar se referindo & propasta do PT ou 4
do PMDE,
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Para desfazer a ambiguidade, apela-se para outras formas de
construgdo da frase, como, por exemplo:

A proposta de aumento de saldrio formulada palo PT provo-
Cou descordo com o PMDE.

O uso do pronome relative pode também provocar ambiguida-
de, como na frase que segue:

Via a0 longe o 5ol e 3 floresta, gue tingia a paisagem com
Suas variadas corps,

Neo caso, o pronome que pode estar se referindo a sofou a floresta,

Ha frases das redacies escolares em que simplesmente ndo ha
coesdio nenhuma, E o que ocorre nesta frase, citada pela Prof® Ma-
ria Tereza Fraga no sey livro sobre redacio no vestibular:

Encontrei apenas belas palavras o qual nSo duvido da since-
ridade de quem as eserevey.

Como se v&, o enunciado fica desconexo porgue o pronome o
qual ndo recupera antecedente algum,

TEXTO COMENTADO
Um arriscado esporte nacional

05 leigos sempre se medicararm por conta propria. J4 que
e medico & louca todos temos um Pouca, mas esse problema [a-

te e importancia retira 80% de 58U faturamento da venda “livre”
10 deseus produtos — lsto &, das vendas realizadas serm recelta médica.

% em consultas médicas. Acredito que & maioria das pessoas se 3y to-

maravilhn._m das drogas “novas” oy sim plesmente para tentar
manter a juventude. Qualquer que seja @ causa, os resultados po-
dem ser danosos,



20 E comum, por exemplo, gué um simples resfriado ou uma
gripe banal feve um brasileira a Ingerir doses Insuficlentas ou ina-
deguadas de antibldticos fortissimas, reservados para infecches
graves @ com indicacdo precisa. Quem age assim estd ensinando
bactérias a se tornarem resistentes a antlbldticos. Um dia, quan-

g5 do realmente precisar do remédio, este ndc funcionard. E quem
ndo canhece aquele tipo de gripade que chega a uma farmadcia e
pede ac rapaz do balcdo que INe aplique uma "bomba’ na vela, pa-
ra cortar a gripe pela raiz? Com isso, poderd receber na corrente
sanguinega solugbes de glicose, calcio, vitamina C, produtos aroma-

o thoos — tudo 850 sem saber dos riscos que corre pela entrada si-
bita destes produtos na sua crculacdo,

MEDEIRDE, GEralds. —. Verd, 18 deg. 18985,

Mo comentario deste texto, vamos nos limitar 2 andlise do uso
de alguns conectivos e anafdricos. E evidente que este comentirio es-
tudard entdo apenas um aspecto do texto. Como a finalidade desta
ligho ¢ o estudo dos elementos coesivas, seu objetivo se cumpre em
nossos comentarios.

— Linha 1: /& gre — introduz uma justificativa para o que se dis-
ge na oracio anterior,

— Linha 2: ¢ — liga dois atributos que ocorrem simultaneamente.

— Linha 2: wm poticoe — orienta no sentido da afirmacio da proprie-
dade, Opbe-se a pouco. Se se dissesse “de médico e louco todos Le-
mos pouco™, a orientagdo seria no sentido da restricio da propriedade.

— Linha 2; mas — coloca um argumento mais forte em favor do
que foi dito: os leigos sempre se automedicam, mas hoje se autome-
dicam mais. Ha uma oposigio de intensidade entre as duas oragBes.

— Linha 3: ¢fo ... como — & um marcador de comparagio: o fend-
mens da automedicacio jamais fol tAo preocupante como o & atual-
mente. Embora se trate de um comparativo de igualdade, o advér-
bio jamals nega a existéncia dessa igualdade & pde & mostra-o fato
de que o fendmeno hoje & mais preocupante do que era antes.

— Linha 8: gue — é um anaférico, cujo antecedente & pessoas.

— Linha 10: isro é — introduz uma explicacfio a respeito do que &
a venda “'livre" dos produtos farmacéuticos,

— Linha 12: sem gue — indica a exclusfio de um fato que poderia
constituir um argumento contrario ao que se afirmou anteriormente.

— Linha 17: ou — marca uma relaciio de alternfincia (e/ou): todos
05 elementos podem ocorrer, embora nfio simultaneamente.
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— Linha 25: F — introduz uma interrogacio retorica que retoma a
argumentacio desenvolvida anteriormente.

= Linha 30: tudo isso — & um anaférico e um afirmador de rotali-
dade universal. Retoma os elementos citados no contexto imediata-
mente anterior: todos os elementos da “bomba’™ para cortar a gri-
pe sHo perigosos.

Releia o texto e observe que uma consistente coesfo textual é
um poderoso expediente de argumentagio.

EXERCICIOS

Uma leitura eficiente do texto pressupde, entre outros cuida-
dos, o de depreender as conexdes estabelecidas pelos conectivos e
anaforicos, O texto que segue {raz bons exemplos desses elementos,

Pulo do gato

0 grande perige do jornalista que comeda @ o de cair na pre-
siincio socioldglca, E claro que, tratando da sociedade, o jornalis-
mo € também um pouco de sociologla — mas a sociologia deve ir
para ¢ lugar préprin, os artigos elaborados com mals tempa, o5

5 editoriais e topicos e, bermn digerida em um texte fluido, a reportagerm.

Jornalismo é razio @ emogio, O texto apenas racional & 1o,
g 56 comunica aos que se encontrem diretamente interessados
no assunto, O texte deve saber dosar emoglo e raz80, B8 & nesse

] equilibric que estd o chamado "pulo do gato”’, Muitos jornalistas
10 acreditam que o adjetivo emotiona. Enganam-se. Quanto mais des-
pida uma frase, mais cortante o seu efeita,

“E amaolau o machads, preparcu um tooo para servir de ce-
po, chamouw o mening, amarrod-lhe as maos, fez-he um sinal pa-
ra que ficasse calado, e rachou © 38U Corpo em sete pedacos, O me-

45 nino P.. de cinco anos, néo era seu filha e F. descobrira Isso pou-
o8 minutos antes, quands discutia com a mulher.” Leads oomo
esse s80 sempee possivels na reportagem de policia: ndo necessi-
tam de ad|etivos. As trageédias, como os cantores famosos, dispen:
Sarm apresantacoes,

Sontavann, Maura —. Imprensa: dernallsmo
e Comunicagdo, ang 1, 71 ¢ 34, 350 Paule,
Fealing Editarial. 1888,

Mota: Lesd d palavra inglesa, usada no jorna-

llzmo para Indlcar um pequana texks da apre-

sertacEa de um texto masor,

285



Questio 1

a) Chual € o antecedenie a que se refers o pronome relative gue na linka 17

b) Na frase **0 grande perigo do jornalista que comeca é o de cair na pre-
sungio sociologica®, o o em destague ¢ um pronome demonstrativo, A
que clementio do texio ele se refere?

Questdo 2

Maz linhas 2 & 3, o autor afirma que “o jornalismo & fombém um
pouco de sociologia®.

O uso da palavra fombém faz pressupor algum outro significado além
do que esth explicito no texto?

Questio 3

Ma linha 3 ocorre o conectivo mas, que manifesta uma relacio de con-
tradigio entre dols enunciados. Como se explica essa contradigio?

Questdo 4

Ma linha 6, ac dizer que o texto gpenas racional é frio, o gue preten-
de dizer ¢ autor com o uso de gpenas?

(Questdo 5

Ma linha 10, a expressdo quanto mais manifesta nma relagdo propor-
cional entre dois termos. Quals 280 05 dods termos dessa relagio proporcional?

Questdo &

Ma linha 13, a gquem se refere o Mhe gue ocorre em “‘amarrou-fhe as
mios'" & Yfez-fhe um sinal’*?

Questio T

Ma linha 14, estd dlto: e rachou o sew corpo®; na linha 15 afirma-
-se: “'nio era sen filho''.

A que termos se refere o pronome possessivo ser em cada caso?

Questdo 8

Mas linhas 15 e 16, afirma-se: 'F. descobriv isse poucos minutos antes,. "
g) O pronome fs2o faz referdncla a que elemento do texto?
b} O advérblo anfes reporta a gue tempo?
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UFPE

Questlio 9 EW?LJDTE&H CTE NTRAL

Emn ** Leady como esse’®, linhas 16 e 17, o pronome e8¢ a que se refere?

Questdo 10

Ma linha 13, 0 conectivo comeo, ao estabelecer uma rélagiio de compa-
ragho entre tragédiay e cantores famosos, indiga uma semelhanga entre am-
bos. Em que consiste essa semelhanca?

PROPOSTA DE REDACAO

A titulo de exercicio, para perceber a fungiio e a importincia
dos conectivos na montagem da redaglo, vocf tentara elaborar um

~ texto de acordo com a seguinte proposta:

— apresentamos um pardgrafo que contém uma dessas concepgbes
controvertidas, isto é, aguele tipo de concepglio gue ndo é aceita
unanimemente, havendo quem lhe contraponha muitas ressalvas;
— Propomos a seguir um conectivo para o inicio de cada pardgra-
fo: vocé desenvolverd a dissertacdo, observando o valor desses co-
nectivos ¢ construindo cada pardgrafo com o contétddo adequado,
de modo que os trés se encaixem de maneira concatenada e coesa.
Muitas pessoas afirmam gue hd liberdade de expressdo quan-
do o Estado ndo Intervém para contrelar a informacdo ou quan-
do a censura oficial nao proibe a livre circuladdo de opinites a do
pensamento eém geral.
Assim...
Portanto...
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Narracao

As pessoas habituadas a ler j4 tomaram contato com textos

 dos mais variados tipos e j4 perceberam que — dadas as infimeras

diferencas que os distinguem — & possivel classifica-los de maneiras

- a3 mais diversas: textos poéticos e textos cientificos; textos em ver-

50 & textos em prosa; textos politicos e textos religiosos, ¢ muitas ou-
tras formas de classificacio.

Mesta liglo ¢ na seguinte vamos tratar de uma classificagfio
que ja se implantou na tradicdo escolar e que se revela (il tanto pa-
ra a leitura quanto para 8 produgo de textos. Referimo-nos ao ha-
bito de classificar os textos em: deseritivos, narrativos e dissertativos,

T o 'lrnllri-n.r'l- L =P 1 sraaloaenn clae yaerae  afe tramos
O 28 VOSRGOS QuS, Do MRind a8 ¥Youss, Das SNConiramos

pm texto em estado puro, ja que o descritivo, o narrativo & o disser-
tativo podem interpolar-se num tnico texto. Isso nfio impede gue,
por conveniéncia didatica, se estude cada um desses tipos de texto
separadaments. Mesta ligio, vamos ocupar-nos da narragéio.

Texto narrative ¢ aguele que relata as mudancas progressivas
de estade que vio ocorrendo com as pessoas e as coisas através do
tempo. MNesse tipo de texto, os episédios e o8 relatos estfio organiza-
dos numa disposigo tal que entre cles existe sempre uma relagfio
de anterioridade ou de posterioridade. Essa relagio de anteriorida-

e ou posterioridade & sernpre pertinente num texto narrativo, mes-

mo quando ela venha alterada na sua sequéncia linear por uma ra-
EHD DU poT outra.

A titulo de ilustragho, observe-se 0 pequenc texto a séguir:

i. F. & P. nasceram do mesmo pal @ da mesma m3e. 2. A for-
tuna, pordm, nao 65 assistiu com a mesma equidade; F, foi adota-
do-e criado por familia ilustre; P, delxou-se ficar com os pobres pals.

3. F, tirou titulo de doutor; P. morrew acs 18 anos num tiro-
telo com a palicia.

Como se vé, 0 pequend (exto acima & uina narracio ja que:

a) relata mudangas de estado que foram ocorrendo com duas pes-
soas (F. e P.);

'b] hé relacio de anterioridade e posterioridade entre oz episddios re-

latados,
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Pode-se, para criar certos efeitos de sentido, mudar a sequén-
cia linegr dos enunciados. Por exemplo, certas narrativas comecgam
pelo fim e, depois, relatam, por meio da rememoragio de algum
personageni, o que deveria, na ordem cronolégica, vir antes. Quan-
do essas alteragdes sfio bem feitas, o leitor é sempre capaz de recons-
tituir, de forma perfeita, a progressdo linear.

Cabe observar, ainda, gque um texto pode relatar transforma-
ches de estado e ndo ser uma narracio; basta que o texto ndo cste-
ja interessado em relatar os fatos sob o ponto de vista de sua progres-
0 0o tempo.

Dessa forma, wm texto pode relatar mudangas de estado e fi-
xar-5e mals numa reflexfio eritica sobre essas mudancas. Pode nio
se¢ interessar por narrar as diferentes etapas em que se desdobraram
tais mudangas.

O texto que segue, por exemplo, nfio é uma narraglo, apesar
de relatar uma mudanca de estado;

Ma mundo medieval, o homern ara capaz de administear corm
competénca guase todo o espago que o rodeava e ndo tinha ne-
cessidade da especializacin. Ele era capaz de plantar o trigo e de
moar o grao, de fabricar o azeite e a lamparina.

Hoje, um homem da cidade morre de fome S8 o agricultor
nao lhe fornece o grac j@ moldo e fice na escuriddo se o aletricis
ta nan o sOCorre corm sua assisténcla.

E que. no mundo medieval, a producdo era menos diversifica-
da gue na mundo mederno @ o8 bens de consumo existiam em me-
nor quantidade,

Como se pode notar, apesar de relatar uma transformagiio que
& processou na Histdria, o texto acima ndo & narrativo, ji que se
arém mais a interpretar as razies dessas mudangas do que a narrar
08 virios passos que deram origem a elas,

TEXTO COMENTADO
Marcela

Castei trinta dias para ir do Rocie Grande ao coragao de Mar-
cela, nfo jd cavalganda o corcel do cego desejo, mas o asno da pa-
ciéncia, a um ternpos manhoso € telmosa, ..

Teve duzs fases 3 nossa paixdo, ou ligacdo, ou qualquer ou-

5 tro nome, gue eu de nomes ndo cure: teve a fase consular e a fa-
se imperial. Na primeira, que foi curta, regemos o Xavier e eu,
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sem que el jamals acreditasse dividir comige o governo de Ro-
ma; mas, quando a credulidade ndo péde resistir a evidéncia, o Xa-
vier depds as insignias, & eu concentral todos os poderes na mi-
1o nha mdo; fol a fase cesariana. Era meu o universe; mas, al tristel
nac & era de graca, Foi-me preciso coligir dinheiro, multiplica-lo, in-
venta-lo. Primelro explorel as larguezas de meu pai; ele dava-me
tudo o gue eu |he pedia, sem repreensdo, sem demora, sem frie-
za; dizia 8 todos que eu era rapaz e que ele o fora também. Mas
15 8 tal extremo chegou o abusa, que ele restringiu um pouco as fran-
guezas, depois mais, depois mals, Entdo recorr| a minha mie, e in-
duzi-a a desviar slguma cousa, que me dava as escondidas. Era
pouco; lancei mao de um recurso ditimo: entrel a sacar sobre & he-
ranca de meu pal. a assinar cbrigaches, que devia resgatar um dia
20 COM usura.

Azgie, Machado de. Memdray pdsbuomas oe

Bras Cubas, Sdo Paulo, Abril Cultural, 1978
p. 3840,

O texto em pauia ¢ uma narragdo ja que:

‘a) relata progressivas mudangas de estado qgue foram ocorrendo atra-
vés do tempo;

b) ha relagfo de anterioridade e posterioridade entre os episadios re-
latados;

¢} nfio & possivel alterar a sequéncia dos enunciados sem interferir
radicalmente no sentido global do texto.

Eis as vérias etapas das transformagdes relatadas pelo narrador:

a} ele ndo era amado por Marcela e passa a ser amado por ela (gas-
tou trinta dias para conguistd-la);

'b) do amor voluptuoso e obstinado passou ao amor telmoso e cheio
de manha (deixou de cavalgar o corcel do cego desejo e passou
a cavalgar o asno da paciéncia);

&) dé uma fase consular {0 amor dividido com Xavier) passou 4 fa-
se imperial (a posse exclusiva de Marcela);

"_d} da ndo necessidade de dinheiro para garantir a conguista amoro-
5a para a necessidade de dinheiro (fol necessario coligiv dinheiro,
multiplici-lo);

_u} do apoio econdmico irrestrito do pai & restricio cada vez maior
(o pai, que lhe dava tudo o que pedia, passou a restringir o dinheiro);

1) da suficiéncia do dinheiro que conseguia da mie até o estado de
necessidade de empréstimos ¢ submissfio aos agiotas.,
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Reduzido a seus elementos bésicos, o texto seria uma narragio
quase banal. O gue o torna finico e o qualifica como um texto singu-
lar sdo as palavras com que o narrador relata essa histéria banal.

Ma primeira linha, ha uma combinagiio original de palavras (ir
do Rocio Grande ao coragio de Marcela): Roclo Grande & o Iugar
onde Bras Cubas viu Marcela pela primeira vez ¢ coragdo significa
2 consumacio da conquista amorosa. Entdo, pode-se ler a primeira
linha da seguinte maneira: Gastel trinta dias para ir do primeiro en-
contro & consumacdo da conguisia amorosa. Az estratégias que o
narrador poderia usar para chegar ao coracio de Marcela sflo expos-
tas com duas metdforas: cavalgar o corcel do cego desejo ou caval-
gar o asno da paciéncia, a um tempo manhoso e teimoso. Ele usou
da segunda: a sedugiio habilidosa e persistente.

Define, com as expressbes “‘fase consular™ e “fage imperial™,
os dois momentos de sua ligagio com Marcela. Essas expresshes re-
metem & dois periodos da histéria romana: um em Jue O governo
era partilhado por virias pessoas, 08 chnsules, ¢ outro em gue todo
o poder se concenirava nas maos de um imperador, periodo cesaria-
ne, porque o imperador era chamado César. Essas expressbes permi-
tem inteaduzir, no texto, o sentido de que, para o homem, a relagio
com a mulher & sempre uma relagio de poder, em gue ele deseja do-
minar. Por isso o fato de Xavier niio saber que ¢ra enganado e de
abandonar a amante guando vem a saber, £ contado com as seguin-
tes oragies: ‘sem que ele jamais acreditasse dividir comigo o gover-
no de Roma" e “‘depbs as insignias'. Tornar-s¢ o tinico amante €
concentrar todos os poderes na mao.

O poder absoluto implica dinheiro para mantg-lo. Nova ideia
introduz-se no texto: nlo ¢ a gratuidade do sentimento que move
ot homens, mas os interesses. Para obter dinheiro, recorre 30 pai,
4 mie, aos agiotas, Com ironia, mostra a atitude do pai, que sentia
orgulho em saber que o fitho tinha uma amante, Mas que estava preo-
cupado em ndo dilapidar sua fortuna; da mée, que mima o filho,
dando-lhe as escondidas o que pede. Um eufemismo £ usade para fa-
lar do recurso aocs agiotas: “‘entrei a sacar sobre a heranga de meu
pai, a assinar obrigacdes, que devia resgatar um dia com usura®.

Como comentdrio final, convém notar gque uma narracio nfo
56 esgota com © Mero relato de transformacdes que se sucedem no
tempo. Ao fazer o relato, o narrador deixa entrever uma certa visio
de mundao.

No easo especifico dessa narracio que acabamos de ler, o nar-
rador, através dos varios recursos que explora para caracterizar os
personagens e para relatar os fatos, deixa transparecer sua viso de
descrenca e de pessimismo: as relaghes entee oS homens — até mes-
mo as amorosas — sdo presididas pelos interesses, pelo jogo do po-
der ¢ nfio poT amor,

a7

EXERCICIOS

Preto e branco

Perdera o emprego, chegara a passar fome, sem gue nin-
guém soubesse; por constrangimento, afastara-se da roda boémila
que antes costurnava frequentar — escritores, jornalistas, um sam-
bista de cor que vinha a ser seu mais velhe companhealro de noitadas.

3 Da repente, a selvacdo lhe apareceu na forma de um ameri-

canc, que |he oferecia emprego numa agéncla. Agarrou-se com
unhas & dantes & opartunidade, vale dizer. ao americano. para ga-
rantir na sua nova fungdo uma relativa estabilidade.

 Eum belo dia val seguindo com o chefe pela Rua México, jd
distraida de seus passados tropecos, mas, tropecando obstinada-
mente no inglés com que se entendiam — guando vé do outro la-
do da rua um preto agitar a méo para ele:

Era o sambista seu amigo.

Deorreu-lhe desde logo que ao americano paderia parecer es-
tranha tal amizade, 8 mais ainda: incom pativel com a &tica iangue
a ser mantida nas funcbes que passara a exercer, Lembrou-se num
dtimo que o americano em geral tém uma coisa muito séria cha-
mada preconceito racial e seu critério de julgamento da capacida-
de funclonal dos subordinados talvez se deixasse influlr por essa
odiosa defermacio. Por via das dividas, correspondeu ao cumpri-
mento de seu amigo da manelira mais discreta gue Ine fol possi-
vel, mas viu em panico que ele atravessava a rua e vinha erm sua
direglo, sorriso aberto & bragos prontos para um abraco.

Pensou rapidamente em se esquivar — nio dava tempo: o
americano também se detivera, vendo o preto aproximar-se. Era
seu amigo. velho companhelre, um bom sujeito, dos melhores
measmo qua jd conhecera — Acaso Jamais chegara sequer a 5@ lam-
brar de que se tratava de um preto? Agora, com o gringo ali a
seu lado, todo brance e sardento, & gue percebia pela primeira
vez: ndo podla ser mais preto. Sendo assim, tivesse paciéncia:
mais tarde [he axplicavs tudo, haveria de compreender. Passar fo-
me era multo bonito nos romances de Knut Hamsun, lidos depois
da jantar, & sem credores a porta, NBo teve mais ddvidas: virou
a cara quando o outro se aproximou e finglu gue ndc o via, que
nao era cam ele.

E ndo era mesma com ele,

Porque antes de cumprimenta-io, talvez ainda sem té-o vis-
to, o sambista abriv os bracos para acolher o americano — tam-
bEm seu amiga.

Samikn, Fermando. A muther de Wainhe T, &d,
Rio de Jansiro, Record, 18962, p, 16854,
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Quastao 1

Mo primeiro pardgrafo do texto, o narrador relata uma mudanga de
estado gue ocorren na vida do personagem central da narrativa.

a) Identifigque o estado anterior e o posterior.
by Qual a atitude desse personagem diante do novo estado?

Questsio 2

O segundo pardgrafo relata ainda uma nova mudanga de estado refe-
rente ao personagem central,

a) Em que consiste essa mudanca?
b} Que personagem, basicamente, desencadecu essa mudanga?

Ouestao 3

Questsio 4

Muma passagem posterior (37 parfgrafo), jd esquecido dos dias de de-
sempregado, o personagem central sente-se ameacada,

a) Em gue consiste essa ameaga?l
b} Explique por gue cle se senie ameagada,

QuestZo 5
Como o personagem central corresponden ac cumprimento do sambista?

Questdo 6
Quando pensou que o sambista vinha ac seu encontro para abragd-lo:
a) Qual a atitude que tomou?

b) Transcreva, do Lexio, UMa PASSEZEM em que O PErsOnagem procura justi-
ficar sua indiferenca perante o negro.

Questdo 7

0 desfecho da narrativa & inesperado. Se soubesse desse desfecho, o
personagem teria tomada a atitude que (omou?
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Questio 8

| Como se sabe, por tris dos fatos narrados, existe sempre um posicio-
Cmamento critico do narrador, que se manifesta por meio da selegio dos epi-
sadios gue relata. Com base no sentido global dessa narrativa, podemos
eonclulr que:

Jﬂa’i}ﬂ ingeguranca e a condi¢do de dependéncia podem lever o homem & agir
contra seus principios.
ﬂ:]slc- proprias da natureza humana a ingratidfio e a (raigio dos amigos.

(¢) ndio corresponde A verdade dog fatos dizer que os americanos tém precon-
 ceftos de cor,

Ed}adit‘trem;a cultural entre os povos leva a desentendimentos desconcertantes.
e} os brancos sio mais traigoeiros que os pretos.

PROPOSTA DE REDACAO

Tente elaborar uma narracio que relate as seguintes transfor-
- magdes de estado:

1) um personagem & muito pobre;
2} ganha na loteria;
- 3) quando rico, & visitado por um amigo dos tempos em que era pobre.
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Descricao e
dissertacao

Descricao

As irfs fator ao lodo Leja o texto que segue:

Hr pardier deroriive,
Moo Imporss swg ardem,
Sod [HE FEIRRET I
aspecta poviicwier da
RESTINT ESRFNIRT,
Embaiza, wrd g
e cardter
disseriaive; umg
inferprefapdo abairala
ey expapo urimne pela
dintiva e sew

Luzes de tons palidos incidem sobre o cinza dos prédios. Nos
bares, bocas cansedas conversam. mastigam e beabem am volta
das mesas. Mas ruas, pedestres apressados se atropetam, O transi-
to caminha lento e nervaso. Eis 530 Paulo 85 sete 4a nolte.

I 4 i _ . Como se pode notar, esse texto relata variados aspectos de
i J:ruw e M %J’ R um certo momento da cidade de S8o Paulo. E um texto descritivo.
-'-Tf'“!l-‘#u':':;.'-::;"" P i Nt siie

‘a) todos os enunclados relatam ocorréncias simultiineas;

b) por isso ndo existe um enunciado que possa ser considerado cro-
nologicamente anterior a outro;

¢} ainda que se fale de agdes (conversam, atropelam, caminha), to-
das elas estio no presente, nfio indicando, portanto, nenhuma
transformacio de estado;

d) se invertéssemos a sequéncia dos enunciados, ndo correrfamos ¢
risco de alterar nenhuma relaghio cronoldgica. Poderiamos inclusi-
ve polocar o fdltimo enunciado em primeiro lugar e ler o texto
do fim para o cOMmMeco:

Eis 580 Paulo &s sete da noite, O transito caminha lente ¢
nervoso, Nas ruas, pedestres apressados se atropelam. Nos bares,
bocas canaadas conversam, mastigam e bebam em volta das me-
sas. Luzes de tons pdlidos incidern sobre o cinza dos prédios.

Descrico ¢ o tipo de (exto em que se relatam as caracteristicas
de uma pessoa, de um objeto ou de uma situagdo qualquer, inscri-
fos num certo momento estatico do tempo,
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O texto descritivo nflo relata, como o narrativo, as transforma-
cies de estado que vAo ocorrendo progressivamente com pessoas
Ol coisas, mas as propriedades o aspectos desses elementos num cer-
to estado, considéerado como se cstivesse parado no tempo.

Como os fatos reproduzidos numa desericfio sfo todos simulti-
neos, nesse tipo de texto nio existe obviamente relacio de anteriori-
dade ou posterioridade entre os seus enunciados. Tanto isso & verda-
de que a disposicio dos enunciados descritivos pode ser alterada sem
que $& corra o risco de mudar nenhuma sequéncia cronoldgica,

Messes enunciados podem ocorrer verbos que exprimem agio,
movimento, mas esses movimentos sio sempre simultineos, nfo in-
dicando progressdo de um estado anterior para outro posterior. Se
QCOrrer e55a progressio, inicia-se 0 percurso narrativo.

O fundamental na descrigio ¢ que ndo haja progressio tempo-
ral, islo &, que ndo se saia da relacdo de simultaneidade e que niio
s possa, portanto, considerar um enunciado anterior a outro,

Para iniciar o percurso narrativo, no exemplo dado no inicie
desta ligiio, bastaria introduzir algum enunciado que indicasse a pas-
sagem desse estado para um posterior, como, por exemplo;

... Eis 580 Faulo &5 sete da noite. Mas, as nove, o panorama
& outror o transito vai diminuindo, os pedestres escasseando...

Dissertacéo

Leia o texto que segue:

O brasileiro, nes Oltimos anos, tem revelado uma prefunda
descrenca nas institulcBes politicas do pais. Varios fatores t8m
concorrido para isso. Entre eles, podem se citar a [ncapacidade
do governo de controlar © processo inflaciondrio, 2 impunidade
dos que fazemn mau uso do dinheiro piblico e 0 mau funcionamen-
to dos legislativos.

 Esse texto ¢ dissertativo. Dissertaglio € o tipo de texto que ana-
lisa e interpreta dados da realidade por meio de conceitos abstratos.
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Ma descricio ¢ na narragio, predominam termos concretos,
que se referem a pessoas ou coisas do mundo real ou presumivelmen-
te real.

Ma dissertacdo, predominam os conceitos abstratos, isto é, a re-
feréncia ao mundo real se faz através de conceitos amplos, de mode-
los genéricos, muitas vezes abstraidos do tempo ¢ do espago. O dis-
curse disseriativo mais tipico & o discurso da ciéncia e da filosofia;
nele, as referfncias a0 mundo concreto 50 OCOTIEM COMO TECUTSOS
de argumentaciio, para ilustrar leis ou teorias gerais.

A descriglio relata propriedades e aspectos de um objeto parti-
cular concreto (uma palsagem, WIMa Cash, UM Personagem, um ros-
te) situado num momento definide do tempo; a dissertaciio interpre-
ta, através de modelos tedricos, um objeto genérico (a espacialida-
de, o siztema arquitetbnico, o brasileiro, a personalidade do homem,
a Mslonomia) abstraido de suas caracteristicas individualizantes,

MNa descriclio, como se relatam aspectos simultineos de um ob-
jeto, ndio ha relm;H::r de anterioridade e pﬂﬂ&[‘lﬂﬂdﬂdﬂ entre 05 enun-
ciados. Ma dissertagiio, em principio, nfo existe uma progressfo tem-
poral entre os enunciados, Nesse tipo de texto, no entanto, o8 enun-
ciados guardam entre si relaghes de natureza logica, isto &, relaces
de implicagio (causa e efeito; um fato e sua condico; uma premis-
g2 e uma conclusdio; etc.).

Yamos confrontar o8 trés tipos de texto, retomando o exemplo
que jd propusemos anteriormente, como modelo de descrigiio:

a) Descricao

Eis 580 Faulo &s sete da noite. O transito caminha lento e
nervosa. Mas ruas, pedestres apressadas se atropelam, Nos bares,
bocas cansadas conversam, mastigam a bebem erm volta das ma-
5as. Luzes de tons palldos incidem sobre o cinza dos prédios.

T& vimos que se trata de uma descriclo, pois:

— 5o relatados varios aspectos concretos de um lugar concreto
(530 Paulo) num ponto estdtico do tempo (45 sete da noite);

— tudo ¢ simultinec — ou concebido como se fosse simultineo —,
e nfio hi progressio temporal entre os enunciados.
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b) Narracéo

Eram sete horas da noite em S8o Paulo e a cidade toda se
agitava naquele clima de quase tumulto tipico dessa hora, De re-
pente, uma escuriddo total caiu sobre todes como uma espessa lo-
na aopaca de um grande circo. 05 veiculos acenderam os fardis al-
tos, insuficientes para substituir-a lluminacks anterior,

Esse texto ¢ narrativo, pois:
— relata fatos concretos, num espago conereto e num tempo definido;

— os fatos narrados nio s3o simultiness como na descrigho: ha mu-
danga de um estado para ouiro, ¢, por isso, entre os enunciados
existe uma relagio de anterioridade e posterioridade.

As condicbes de bem-estar e de comodidade nos grandes cen-
tros urbanos como 530 Paulo $80 reconhecidamente precédrias por
causa, sobretudo, da densa concentracio de habitantes num espa-
£o que ndo foi planejado para alojd-los. Com isso. praticamente to-
dos os polos da estrutura urbana ficam afetados: o transito é len:
1oy o5 transportes coletives, Insuficientes; o5 estabelecimentos
dé prestacdo de servico, ineficazes.

Como se pode notar, esse texto & nitidamente dissertativo, pois:

— interpreta ¢ analisa, através de conceitos abstratos, os dados con-
cretos da realidade; os dados coneretos que nele ocorrem funcio-
nam apenas ¢omo recursos de confirmagio ou exemplificagio
das ideias abstratas que estio sendo discutidas; o grau de abstra-
tdo & mais alto do que o dos dois anteriores;

— ainda que na dissertagio ndo exista, em principio, progressio tem-
poral entre os enunciados, eles manifm relagfes logicas entre si,
o que impede de se alterar & vontade sua sequéncia,

A dissertacfo pode falar de transformacbes de estado, mas fala
de um modo diferente da narragio. Enquanto esta é um texto figura-
tivo, aquela & um texto temdtico. Por isso, enquanto a finalidade
principal da narragio € o relato das transformagdes, o objetivo pri-
meiro da dissertagio é a andlise e a interpretacio das transforma-
¢0es relatadas.

Convém ressaltar que ndio € correto pensar que somente a dis-
sertagio manifesta um ponto de vista critico do produtor do texto
sabre o objeto posto em discussfo,
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Com efeito, nos (rés tipos de discurso, explicita ou implicita-
mente, estd sempre presente o ponto de vista ou a opinifio de quem
os produz.

O que distingue um do outro € o modo como ésse ponto de vis-
fa ou essy opinido vém manifestados.

Na dissertagfio, o enunciador do texto manifesta explicitamen-
te sua opinifio ou seu julgamento, usando para isso conceitos absiratos.

Ma descriciio, o enunciador, pelos aspectos que seleciona, pela

-adjetivacio escolhida e outros recursos, vai transmitindo uma ima-

gem negativa ou positiva daquilo que descreve,

MNa narracdo, a visio de mundo do enunciador ¢ transmitida
por meio das acdes gue ele atribui aos personagens, por meio da ca-
racterizagAo que faz deles ou das condigbes em que vivem, e, até
mesmo, por comentarios sobre os fatos que ocorrem.

Todo texto narrativo € figurativo ¢, como jé s¢ viu na liao §,
por tris do jogo das figuras sempre existe um téma implicito. Ao
narrar as acies de um monarca, ac descrever o espago em gue ele
circula, as suas caracteristicas fisicas, o enunciador pode enaltecer
ou desmoralizar a monarquia.

CGeralmente, para depreender a visio de mundo implicita nas
narraces, ¢ preciso levar em conta que por trds das figuras existem
temas, que por tras dos significados de superficie existem significa-
dos mais profundos,

TEXTO COMENTADO
Psicodindmica das cores

S3p as cores LM Importante complements ambiantal. capa-
265 de, se ham usadas, amenizar condiches naturalmente desfavo-
ravais.

Foi sempre Instintivo no homem o correlacicnamenta de co-

i res com sentimentos ou estados emoclonais, come alagria, triste-
za, paixda, ou, alnda, com conceitos subjetivos, cOma pureza, pe-
cado, etc, Assim @ que as escavacdes feitas em Herculano & Pom-

peia mostram-nos os lupanares pintados de cores “estimulantes”,
acentuando a sugestio I0brica do ambiente. O azul claro ou o bran-

o A, mesmo na mais remota literatura, @ visto como simbolo da ino-
céncia e da virgindade, enquante gue o vermelho & sempre liga-

do & vipléncla e o preto ao mal. O amarelo [embra a covardla (ob-
servar come, em multas linguas, amarelo & sindnimo de covarde)

301



e a timldez, ou o roxo o sofrimento. Com relacdo ao amarelo, @ in-
15 tereassante o fato de que, nas pinturas bizantinas, o mantoe de Sdo
Pedro era sempre dessa cor, como que simbaollzande sua covardia,
segundo a Biblia. ao negar Jesus, Também Francisco |, da Franca,
mandava pintar de amareio a porta des casas dos traidores, Emo-
cionalmente, hd cores que alegram & cores que deprimem.

20 Tedo especialista em “marketing” e em propaganda sabe
que a cor & fundamental na apresentacso @ na aceitacdo do produ-
to 2, mais ainda, que isto € também condicionado ao sexa, idade
ou extrato seclocultural do comprador visado, Um produto que
se destina, principalmente, ao mercado ferminino deverd ter, por

25 exempio, embalagem em que pradominem cores “femininas”, |s-
to &, que lembrem suavidade e delicadeza; jd nagquele que busque
despertar no homem ¢ desejo de comprar a3 cores serdo “mascu-
linas”, traduzinds agressividade e forca, O efeito psicoldglco das
cores pode. neste campo, ter grandes implicagbes. Nao nos esque-

30 CAamos 03 pouca receptividade que, inicialmente, tiveram as gela-

deiras pintadas de vermeiho, urna cor “quente”. pois as donas de

cE5a n&0 acreditavam oue nelascam #8500 ham farmo ae hraneae
O QRIBEIEIM TAl MM f0ma 89 DTENCaES...

VeroLssen, Robarto. Ergonomis 2 racionaliza-
FAn humarizads do trabatho. Rio de Janelra,
Livros Tecnicas e Clentificos, 1978, p. 142,

A primeira observacdo a merecer destaque em relagio ao tex-
to acima ¢ a quantidade de conceitos abstratos e genéricos que ai es-
4o contidos, [sso ¢ uma das caracteristicas do texto dissertativo,

Tomemos, a titulo de ilustraglio, o primeiro pardgrafo: ele se
refere a cores e a ambisntes em geral, falando da importincia dagque-
las em relacio a estes.

Em lugaf desse pardgrafo, poderiamos imaginar o seguinte: o
branco dava aquela pequena sala aparéncia de ser mais ampla do
que realmente era,

Esse fragmento ji nfio tem o grau de generalidade do primei-
ro: fala-se da cor branca em particular, de uma sala especifica e da
vantagem especifica que a cor branca tem de criar aparéncia de am-
plidio, Dado o cardter particular e concreto dos conceitos que utili-
za, esse dltimo enunciado ajusta-se melhor a um texto descritivo.

Dentro desse texto, que trata da psicodinfimica das cores, pre-
dominam conceitos abstratos e penéricos, tais como:

a02

— “Foi sempre instintivo no homem®;
— *““correlacionamento de cores com sentimentos’”;

— “*hi cores que alegram e cores que deprimem™,;

— "“"Todo especialista em marketing ... sabe que a cor é fundamental’;

— 0 efeito psicoldgico das cores pode ... ter grandes implicagdes’

Ma verdade, o texto dissertativo é constituido basicamentes de
enunciados de carfiter abstrato que, de maneira genérica ¢ abrangen-
te, procuram interpretar e organizar varias ocorréncias singulares
da realidade concreta.

E por causa desse cardter genérico e abrangente gue o texto dis-
sertativo nfdo se atém a fatos concretos e singulares,

Mas os fatos singulares podem ocorrer no interior de textos dis-
sertalivos, como ocorrem nesse texto gue estamos analisando. Obser-
ve-se, porém, que o texto dissertativo ndo se esgota na descrigio
ou o relato de fatos concretos,

Todo relato de fatos concretos, na dissertaciio, serve para ilus-
trar, confirmar ou demonstrar verdades de conteddo mais genérico,
que constituem, estas sim, a esséncia do texto dissertativo,

A referéncia aos lupanares (casas de prostituiciio) de Hercula-
no e Pompeia insere-se no texto com a fungfo precisa de ilustrar a

afirmacio inicial do segundo pardgrafo: *‘Fol sempre instintive no
homem o correlacionamentd de eores com sentimentos...”

A mesma funclonalidade existe na referéncia ao fato de que o
manto de Sfc Pedro era amarelo nas pinturas bizantinas € a que
Francisco | mandava pintar de amarelo a porta das casas dos traidores.

O episddio concreto da rejeiciio das geladeiras vermelhas pelas
donas de casa obedece também a uma fungio de efeito demonstrati-
vo: serve para ilustrar a afirmacio genérica de que “a cor & funda-
mental na apresentagfo ¢ aceitagio do produto’.

Como se pode notar, a citagio de dados concretos, bem explo-
rada, concorre para qualificar o texto dissertativo, ja que serve pa-
ra confirmar o conteido de verdade de afirmagbes genéricas.

O texio Pricodindmica das cores ¢ um bom exemplo de disserta-
gio, pois, apesar de citar episddios concretos e particulares, néio se
desvia da discussfio de cardter genérico que se propds fazer.
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Como se pode notar, o texto poderia ser reduzido ao seguinte
esqueleto basico:

1) As cores sio um complemento para o ambicnte: bem usadas, ate-
nuam condigdes desfavoriveis.

%) Correlacionar cores com sentimenios sempre foi instintivo no
hafmem.

Fatos concretos gque comprovam o item 2:

— a cor dos lupanares nas escavacoes de Herculano ¢ Pompeia;
— as conotaghes de cada cor em particular através dos tempos:
— a cor amarela do manto de Sio Pedro na pintura bizantina:

— 88 pm;tas amarelas das casas dos traidores na Franca de Fran-
cisco 1.

DA inﬂyﬂnciq da cor na aceitagio de produtos comerciais: essa in-
fluéncia varia com o sexo, a idade e a classe social do consumidor,

Fato concreto que comprova o item 3
— a rejeicdo das geladeiras vermelhas pelas donas de casa,

Em dintees & tevis measfo_se  dieabbie T S T
------- bR MRARL PR FLToL WIDLRILIT B INNUCTCIE da Cor na

conduta ¢ nas reaghes do homem.

Através d'? afirmaches genéricas, confirmadas por dados con-
cretos, o enunciador do texto sustenta o ponto de vista de que essa
influéncia existe e expde vérios aspectos dela.

EXERCICIOS

{-..) em volta das bicas era umn zunzum crescente: uma aglo-
merado tumultucsa de machos e fémeas. Uns, apds outros, lava-
vam a cara, Incomodamente, debaixo do fio de dgua que escorria
da altura de uns cinco palmos, O chio Inundava-se, As mulheres

5 precisavam j& prender as saias entre as coxas para ndo as malhar;
via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do pescogo, que elas des-
piam, suspendendo o cabelo todo para o alto do casco; os homens.
83585 nao se preocupavam em n3o malhar o pelo, ao contrario me-
tiam a cabeca bem debalxo da dgua e esfregavam com forca as

te  ventas e as barbas, fossando e fungando contra as palmas das
Mias. As portas das latrinas ndo descansavam, era um abrir & fe-
char de cada instante, um entrar e sair sem tréguas. Nio se de-
maravam la dentro e vinham ainda amarrando as calcas ou as saias:
as criancas néo se davam ao trabalho de Id ir, despachavam-se alj

13 mesmo, no capinzal dos fundos, por detrds da estalagem ou no re-

canto das hortas.

AzEvenD, Alulsio. O cortipe. 13. &d, 530 Paulo,
Merting. 1957, p. 42
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Ruestdo 1

Entre os enunciades que ocorrem no fragmento acima pode-se dizer
que ha uma progressio temporal de modo gue um possa ser considerado an-
terior ag outro?

Questio 2

Com bage na resposta anterior, pode-se dizer que o texto & descriti-
vo ou narrative? Bxpligue sua resposta,

Questdo 3

Ao relatar as atitudes das pessoas em torno da bica onde se lavavam,
o texto se refere ao desconforto que isso implicava. Cite passagens do pra-
prio texto gue confirmem essa referéneia.

fuestio 4

A leltura desse texto levaa conclulr gue 0f PETSONAZSNS ASSUIMIET cOm-
portamentos que of aproximam dos animais irracionais? BExplique sua res-
posia com passagens do proprio texto.

Questio 5

Ezse fragmento de O cortipo referé-se ds atitudes que praticam os ha-
bitantes do cortico logo de manh3, ao levantar. Pelos relatos gque o enuncia-
daor seleciona, que imagem ele transmite do ambiente e das peszoas que i vivem ?

Questio 6

Loge no primeiro enunciade, o narrador eseolhéu as palavras “ma-
chos e (émeas' em vez de homens e mulheres, Pode-se dizer que essa esco-
Iha tem significado no contexto ou se trata de um fato sem imporifncia?

Duaestio 7
Levando em conta o texlo na sua totalidade, podemos concluir que:

{a) coloca em destague & simplicidade das pessoas que vivem em harmonia
oM A natureza.

(b} fala das més condigdes de vida das pessoas que abandonaram o campo
para viver na cidade.

ic) relata as consequéncias desastrosas da vadiacio ¢ da malandragem,

(d) estabelece relagBes entre as condigdes desfavordvels do ambiente ¢ a con-
duta das pessoas que nele vivem,

{2) mostra como o homem & vitima de sua propria ignorfincia.
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PROPOSTA DE REDACAO

a) Menhuma descrigio pode ser completa, ji que s3o praticamente
infinitos os diferentes aspectos de uma realidade gqualguer. Boa
descrigio ¢ aguela que ressalta as caracteristicas que interessam
para determinado fim.

Azsim, para o possivel comprador de um automdvel, & impor-
tante ressaltar suas qualidades ; mas, para o mecinico que vai conser-
ta-lo, & Imporiante saber descrever os defeitos.

Com base nesses dados, procurs elaborar pequenas descrigdes,
ajustadas a cada uma das finalidades propostas a seguir:

1} Descricio do vestuario de um senhor de 68 anos de idade com a
intencio de ridiculariza-lo, mostrande que ele nfio tem noglio de
ter envelhecido,

3) Descrigiio do quarto de dormir de um adolescente fandtico por
Formula 1.

b) A dissertaclio serve para organizar e interpretar, atraves de con-
ceitos genéricos ¢ abstratos, dados particulares e concretos da rea-
lidade.

Tendo iss0 em conta, procure elaborar uma dissertagio que
contenha uma explicagdo ¢ uma analise critica dos dados que vém
& Seguir:

— “um carro de combate custa o cquivalente a 84 tratores agricolas™;

== “'com o prego de um porta-avides poder-se-ia alimentar quatro ci-
dades de cem mil habitantes durante um ano™;

— ‘3 prganizagio e o equipamento de uma divisfo blindada custam
o preco de trinta e duas mil casas de quatro cémodos’’;

— **o custo de um 86 bombardeiro moderno corresponde ao de trin-
ta e duas escolas modernas ou duas usinas de energia elétrica ser-
vindo cada qual a uma cidade de sessenta mil habitantes, ou dois
hospitais perfeitamente equipados, ou ainda cerca de oitenta qui-
ldmetros de rodovia pavimentada com concreto armado™,
(Dados extraidos de um discurso sobre a paz, pronunciado pelo
Presidente Eisenhower no dia 16 de abril de 1953.)
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¢) O texto narrativo, com grande frequéncia, ¢ usado para marcar
o pronunciamento de um individuo gualquer dentro de um deba-
te de escala mais ampla.

As frases que seguem, todas elas de personagens célebres, con-
tém a sintese de um ponto de vista desses personagens. Elabore uma
dissertaciio procurando manifestar o seu ponto de vista frente as
mesmas opinides.

1) “Um traidor € um homem gue deixou nosso partido para inscre-
Ver=ge em outro.
Um convertido & um homem gue deixouseu partido para inscre-
ver-se no nosgo,'" (George Clemencegu — politico francés)

2) ““0 maior castigo para aqueles que nfio se interessam por politi-
ca ¢ que serio governados pelos que se interessam.”” (Arnold Toyn-
Bhee — historiador inglés)

3) “*Nio posso acreditar que me condecorem. Sempre pensei que pa-
ra ganhar condecoragbes era preciso dirigir tanques & vencer bata-
Thas.” {(John Lennon — cantor ¢ compositor inglés)

4) **0 dinheiro nfo é nada, Agora, muito dinheiro, isso ja é outra
coisa."" (George Bernagrd Shaw — dramaturgo irlandés)

5) **A verdade sempre resplandece no fim, quande todo mundo j&
foi embora.” (Jufie Ceron — escritor espanhol)
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O discurso dissertativo
de carater cientifico

Observe 05 dois enunciados abaixo:

a) & inflacdo corrdl o saldrio do operdrio.

) Eu afirmeo gue a Inflagao corrdl o saldrio do operdrio,

Qualquer enunciado pressupde que alguém o tenha produzido,
uma vez que nenhuma construgfo linguistica surge sem gue alguém
8 lenha elaborado. Os dois enunciados acima pretendem transmitir
o mesmo contelido: a inflagio corrdi o saldrio do operdario. Ha, no
entanto, uma diferenca entre eles. Mo primeiro, o enunciador {ague-
le que produz o enunciado) ausentou-se do enunciado, ndo colocan-
do nele nem o en, que indica aguele gue fala, nem um verbo gue sig-
nifica o ato de dizer. No segundo, ao contririo, ao dizer “*eu afir-
mo'’, o enunciador inseriv-se no enunciado, e:pluﬂl:.nndu Qquem & o
responsavel por sua produgio. No pnmearn caso, pretende-se criar
um efeito de sentido de objetividade, pois se enfatizam as informa-
¢ies a serem transmitidas; no segundo, o que se quer & criar um:efei-
to de sentido de subjetividade, mostrando que a informagio veicula-
da é o ponto de vista de um individuo sobre a realidade.

1 Usa-se um ou outro modo de construir os enunciados em fun-
gio dos efeitos de sentido gue se quer criar, Ha textos que sio mais
convincentes s& forem elaborados de maneira a criar efeitos de senti-
do'de objetividade. Outros pecsuadem melhor s¢ mostrarem um efei-
to de subjetividade.

O discurso dissertativo de cardter clentifico deve ser elabora-
do de maneira a criar um efeito de sentido de objetividade, pols pre-
tende dar destaque ao conteido das afirmaces feitas (ao enuncia-
do) ¢ nfio 4 subjetividade de guem as proferiu (a0 enunciador).
Quer concentrar o debate nesse foco e por isso adota expedientes
que, de um lado, procuram neutralizar a presenga do enunciador
fos enunciados ¢, de outro, pbem em destaque os enunciados, co-
mo se eles subsistissem por si mesmos. E claro que se trata de um
artificio linguistico, porgque sempre, por tras do discurse enunciado,
e5td 0 enunciador com sua visio de mundo,



Para neutralizar a presenca do enunciador, isto é, daguels gue
produz o enunciado, usam-se certos procedimentos linguisticos, que
paAsSsAremos a expor:

a) Evitam-se o8 verbos de dizer na primeira pessoa (digo, acho, afir-
mo, penso, eic.) e com isso procura-ge eliminar a ideia de que o
conteddo de verdade contido no enunciado s2ja mera opinido de
guem o proferiu, e sugerir que o fato s& impde por si mesmao.

MNio se diz, portanto:

Eu afirmo gue o5 madelos cientificos devem ser julgados pe-
la sua utilidade,

Mas simplesmente:
Cs modelos clentificos dever ser julgados pela sua utilidade.

b) Quando, eventualmente, se utilizam verbos de dizer, s80 verbos
que indicam certeza e cujo sujeito se dilui sob a forma de um ele-
mento de significagio ampla e impessoal, indicando que o enun-
clado ¢ produto de um saber coletivo, gue se denomina ciéncia.
Assim, o enunciador vem generalizado por um nds em vez de ey
ou indeterminado, como NO§ CAS0S qUE SCEUCIN:

Temos bases para afirmar gue a agricultura constitul uma
alternativa promissora para 8 nossa economila,

ou,
Pode-se garantir que & agricultura.,.,

ou amnda,
Constata-se que a agricultura...

Em geral, nfo se usa a primeira pessoa do singular no discur-
zo0 cientifico.

c) A exploragio do valor conotativo das palavras ndo é apropriada
a0 enunciado clentifico. Nele, os vocabulos devem ser definidos
e ter um s6 significado. Mum texto de astronomia, lue significa
satélite da Terra e nfio uma sonora barcarola ou o asiro dos low-
cos ¢ enamorados,

d) Como nesse tipo de discurso deve usar-se a lingua padriio na sua
expressdo formal, n#o se ajusta a ele o uso de girlas ou quaisquer
usos linguisticos distanciados da modalidade culta e formal da lingua.

Além de procurar neutralizar a figura do enunciador, o discur-
g0 dissertativo de cardter cientifico procura destacar o conteddo de
verdade dos enunciados. Esse valor de verdade é criado pela funda-
mentacio das idesias e pela argumentacio.
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Vamos expor alguns expedientes gue servem para fundamentar
egse tipo de enunciado ¢ aumentar sen poder de persuasio:

a) 0 argumento de autoridade

Apoia-se uma afirmagio no saber notdrio de uma autoridade
reconhecida num certo dominio do conhecimente. E um modo de
trazer para o enunciado o peso e a credibilidade da autoridade citada,

Observe o enunciado gue segue:

Conforme afirma Bertrand Russell, ndo 4 a pesse de bens
materlais 0 gque mais seduz os homens, mas o prestigic decorren-
te dzla,

Segunda o mesmo autor, na China e no Japdp, o saber é
mais valorizado que a riqueza exatamente porque, nessas socleda-
des, confere mais prestigio a quem © possui,

Cuando se trata de um trabalho cientifico cuidadoso, mais for-
mal, como uma tese ou um artigo a ser publicado numa revista espe-

‘cializada, deve-se fazer a citaciio textualmente, dando todas as indi-

cagtes bibliograficas. Ao fazer citages, o enunciador situa seus enun-
ciados na corrente de pensamento que ele considera mais aceitdvel
para explicar certo fendmeno,

b) O apoio na consensualidade

Ha certos enunclados que ndo exigem demonstracio nem pro-
vas porque seu contettdo de verdade & aceito como vilido por con-
senso, a0 menos dentro de um certo espaco sociocultural. Inscrevem-
-5, Nessa espécie, enunciados do tpo:

& Investimente na Educagdo & Indlspensdvel para o desenvol-
vimanto econbmito deé urm pais.

ou,

As condicBes de satde =80 mais precdrias nos paises subde-
senvolvidos.

¢} A comprovacdo pela experiéncia ou observacdo

0 contetdo de verdade de um enunciado pode ser fundamenta-

do por meio da documenta¢io com dados que comprovem ou con-
firmem sua validade.
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Observe-se 0 exemplo que segue:

O acaso pode dar origem a grandes e importantes descober
tas cientificas, 0 que pode ser demanstrado pela descoberta da pe-
nicllina por Alexander Flemming, que cultivava bactérias guando,
por acaso, percebey que of fungos surgidos no frasco matavam
as bactérias gue ali estavam. Da pesquisa com esses fungos. elo

chegou & penicllina.

d) A fundamentacdo logica

A argumenta¢io pode bascar-se em operagbes de raciocinio 16

gico, tais como as implicagdes de causa e efeito, consequéncia e cau-

sa, condicdo e ocorréncia, ete.
Veja-ge 0 exemplo:

Se se admite que a vida humana & o bem mais precioso do

homem, Nap se pade aceitar @ pena de morte, UMma vezr que exis
te sampre a possibilidade de um erro jurfdico £ que, no caso, o ar-

ro seria irrepardvel,

Assim como existem procedimentos para fundamentar o conten-
do de verdade de um enunciado cientifico, existem expedientes pa-
ra desqualificd-lo € provocar o seu descrédito,

Vejamos alguns desses expedientes,

a} Pode-se desqualificar o enunciado cientifico atribuindo-o & opi-

nifio pessoal do enunciador ou restringindo a universalidade da
verdade que ele afirma.

Sirvam de exemplos casos desse tipo:

Roberto da Mata supde que o espaco social brasileiro se divi-
de arm casa, rua e outro munda,

Como se pode notar, ao introduzir o enunciado por um verbo
de dizer (supde) que ndo indica certeza, reduz-se o enunciado a uma
simples opinifio,

Obzerve-ze ainda outro exemplo:

0 &tomo fol considerado, por muito tempo, como a8 menar
particula constituinte da matéria,

Mép é preciso dizer que o verbo no perfeito (foi considerado)

¢ a restrigio de tempo (por muito tempo) esvaziam o enunciado do
seu cardter de verdade geral e objetiva.
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U outre modo de desqualificar o enunciado alheio & atacé-lo
" nos seus expedientes de argumentagho. E isso pode ser processa-
do por meio do uso de varios dispositivos: |
citando autores renomados que contrariam ulcunteﬁdcr afirma-
do no enunciado ou evidenciando que o enunciador ndo compre-
endeu o significado da citaciio que fez;

desautorizando os dados de realidade apresentados como prova
~ ou mostrando gque o enunciador, a partir de d:adns COTTELOS, por
equivoco de natureza logica, tirou conclusbes Inconsequentes.

Vejamos, a titulo de exemplo, como se pode refutar e desquali-
o que se diz num enunciado:

nunciado:

0 controle demografico € uma das solu¢Bes urgentes para
o desenvolvimento dos paises subdesenvolvidos: as pstatisticas
compravam que os palses desanvolvidos o praticam.

Desqualificagio: ‘ .

0 dado estatistico apresentado & verdadeiro, mas o efmnmadg
& inconsistente, pois pressupde uma relagho de causa e efeito dificil
de ser demonstrada, isto €, que o controle demu;r&ﬂcn seia CApAZ
' de produzir o desenvolvimento. O mais 16gico é inverter a relacho:
o desenvolvimento gera o controle demografico, e nfio o contrrio.

TEXTO COMENTADO

H4 escritores cuja obra é uma pesquisa deles proprios, e que
paracem escrever em funcio de certas caracteristicas pessoais. to-
mandn o leitor como accessorio e procurande converta-io 4 sua vi-
530 do homem, Por isso requerermn de nds o esforco de substitulr

5 hdbitos mentais por uma atitude nova, capaz de penetrar na ma-
neira novamente propasta; a intensldade do esforco despandido
por nds d4 o indlce da singularidade do autor,

Dutros, todavia, parecem pregcupar-se, Nac tanta Com a sua
mensagem. quanto com a possibilidade receptiva do leitor, 8 cu-

40 jos habltos mentais procuram ajustar a obra, sem grande exigén-
cla, Meste caso, a sua forca ndo pravém da singularidade do que
exprimem. mas do fato de saberem fornecer ao leitor mals ou me
nos & que ele espera, ou & capaz de esperar. A facilidade com que
o leltor apreende o texto @, geralmente. o [ndice da conformidade

15 deste com as possibllidades meédias de compreensao @ as expecta-
tivas do melo,
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Isto nio quer dizer, como pareceria & primeira vista, que os
da primelra espécie sejam grandes, e madiocres 03 da segunda.
Mas apenas que ha duas maneiras principals de comunicacdo lite-

20  raria pelo romance: uma caracterizada pela circunstincla do escri-
wor IMpor os seus padrbes: outra, pela sua adequacde aos padries
correntes. Nos dols grupos ha fortes e fracoes, e nos grandes ro-
mancistas ndo é rara a coexisténcia das duss orlentaces. Assim.
Vernos par vezes uma superficie accessivel e sem mistério cobrir,

28 para o leltor ou mesmo 2 época llterdria menos experientes, cer-
tos valores raros e profundes, como os que Stendhal reservava
aos happy few. Exemplo tipico € Machado de Assls, celebrada lan-
gamente pelo gue havia nele da mais epidérmico, até que nos nos-
sos dias fosse ressaltada, por Augusto Maver, Lucia Miguel-Perei-

30 ra e Barreto Filho (os seus maiores criticos). a forca recdndita,
flue faz a sua grandeza real e singular.

Balzac, Dickens, Ega de Queirds, s@o grandes romancistas
que 3a enquadram no segundo dos grupes indicados, Nele se con-
tem Igualmante o folhetim de capa e espada, a ficglo novelesca,

35 sentimental ou humanitdria, que foi allmento principal do leltor
medio no século XIX e serviu para consolidar o romance enquan-
to género do primelro plane, tornando-o hébito arraigado. como
hoje o do cinema ou radionovela, gque o vao substitulndo.

AdTaiaa Canoine. Formacdo de Ifersturs bras-
I‘r.'l'ﬁég:?nd. 580 Faulo, Eduss/ltatiam, 1575
[+ | 2

Numa dissertagio bastante clara, Antonio Candido apresenta
uma possivel classificagio dos escritores a partir da atitude que tém
ante o publico leitor e gque se revela em suas obras, Ha escritores
que rompem o3 modelos literdrios estabelecidos ¢ impBem seus pa-
driies, obrigando o leitor a substituir seus hibitos mentais por no-
va maneira de perceber. Ha outros que se conformam aos padriies
correntes e por isso s8o ficeis de ler, O grau de dificuldade ou de fa-
cilidade de um autor é diretamente proporcional & ruptura dos pa-
drdes estabelecidos ou & adequagiio a eles, Os do primeiro tipo ndo
580 necessariamente bons escritores, nem os do segundo, forcosa-
mente mediocres, Nos dois grupos, hd escritores bons e ruins e, nos
grandes romancistas, coexistern, muitas vezes, as duas maneiras de
comunicacio literdria pelo romance. Desse modo, hd escritores, co-
mo Machado de Assis, que ocultam valores raros e profundos sob
uma aparéncia acessivel e sem mistério. No segundo grupo, hd gran-
des escritores e também o folhetim de capa ¢ espada, que tornou,
no seculo XX, o romance um habito tio arraigado, como hoje é o
do cinema e o da radionovela (ou da telenovela).

O texto dé destaque ao conteddo objetivo das afirmagdes fei-
tas. Por isso 0 enunciador ausenta-s¢ totalmente do enunciado. O

‘texto pretende formular verdades gerais, de validade universal. Por
isso u:: o presente do indicativo (auséncia de tempo) para formular

sua verdade basica: hd dois tipos de escritor. Nio se diz houve dois
tipos de escritor numa determinada dpoca ou num determinado lo-
cal, porque isso destruiria o valor de umvags?.lniadc da afirmacfo.
O termos utilizados no texto, que estd redigido na lingua padrio,
tém um valor denotativo.

0O expediente argumentativo de que se vale o autor para funda-
mentar o contetdo de verdade de suas afirmacDes & a comprovagio
com dados da experiéncia ¢ da observaclio. Ele propfe uma classifi-
caclio dos escritores e depois mostra exemplos que vém confirmar
sua tese. Estamos diante de um texto dissertativo de cardter exem-
plar, porgque nflo 56 observa os critérios discursivos que governam
o texto cientifico, como também explora, com propricdade, outros
niveis da sua estrutura.

EXERCICIOS

Em suma. numa sociedade que tem horror ao diferente, que
submete a diversidade do real & uniformidade da ordern racional-
ciantifica, que funclona pelo principlo da equivaléncia abstrata en-
tre seres que ndo tEm denominador cormum, 8 loucura & uma amea-

5 ¢a sempre presente. O gue a histdria da loucura nos revela, pnnl;
do em questdo toda a cultura ocidental moderna, € que o louca
excluido porgue Insiste no direlto & singularidade e, portanto, &in-
tarloridade. E. com efeito, se a locura é nesse mundo patologla
ou anormalidade & porque a coexistdncla de seres diferenciados

w0 se tornou uma impossibilidade. Diante disso restam ainda muitas
quest@es. Entre elas: poderd o psiquiatra, enquanto profissional
meédico, promaver o reencontro da loucura com a cultura gue 3 ex-
cluiu? Pode o saber médico encontrar alternativa para a sua prati-
ca. no sentido da libertacdo radical da loucura, fora dos limlites cir-

15 cunscritos pela sociedade que o permitiu? De qualquer mada. ain-
da que um dia nossa interloridade venha a Ser msgaﬁq?. gostaria
de lembrar aqul mais algumas palavras de Marcuse — "Nem mes-
ma o supremo advento da liberdade poderd redimir aqueles que

morrem na 4o,

Frayse-Poneiin, Jodo. O que & loucura. Sio Pau-
Io, Brasiliense, 1982, p. 1024,



Esse texto procura, seguindo uma corrente cientifica atual, re-
discutir o conceito de loucura. Considera que a loucura nfo é uma
doenga (patologia) nem uma anormalidade, mas é uma diferenca
que afronta a uniformidade a que a sociedade guer reduzir os zeres
humanos, Assim, o louco & o ser que insiste radicalmente no direi-
to & singularidade, em ndo seguir os comportamentos prescritos pa-
ra todos. O que esl4 ¢m questfio no texto ¢ o proprio conceito de
normalidade.

Questio 1

{:c-mﬁa:mta? ease texto discute um tema abstrato ¢ genérico ¢ nio
um fato concreto e individual. Trata-se, portanto, de um texto dissertativa,
Crual € basicamente o sen tema?

Questso 3

Se a louwcura é considerada uma patologia ¢ uma anormalidade, em
que consiste a saidde ¢ & normalidade para os padrées da sociedade?

Duestio 4

O texto faz aluslio 4 “‘ordem racional-cientifica™, afirmando que ela
se baseia no principio da “eguivaléncia abstrata™. Em que consiste ssse prin-
ciplo? Para responder releia as linhas de 1 a 4.

Questio 5

O texto dissertativo de carditer clentifico apresenta virios procedimen-
tos especificos de criaglio de efeitos de sentido, estudados na introduciio
desta licio. Muitos deles estdio presentes no texto que estamos analisando.
Assinale a alternativa gue contenha um desses procedimentos no presente
no fragmento gue acabamos de ler,

(a) Afirmagio de verdades gendricas & ahairatas.

(b) Omissfio de verbos de dizer, que indicam opinifio do produtor do texto.

() Esquema argumentative baseado em relagdes loglcas entre o8 enunciados.

(d) Utilizago de citaglo para reforgar os pontos de vista al defendidas.

(e} Comprovagic das afirmagdes gerais por meio de dados concretos da ex-
periéncia quotidiana,

e

o

Questio &

Lendo o texto, podemos conclulr gue:
{a) a loucura ndo & uma patologia nem uma anormalidade, segundo a visfio
da socisdade ocidental,
(b} nfo hi sociedades que nfo considerem & loucura como fate anormal,
{c) n lowcura, na sociedade em que vivemos, & inadmissivel porgue esse ti-
po de sociedade nfo consegue conviver com seres diferenciados,

{d} a loucura nfio tem inconveniente algum.
(&} a histdria da loucurs mostra gue o5 louces nda colocam em rlsco o in-

dividuos que com eles convivem,

PROPOSTA DE REDACAO

Procure rever as caracteristicas de um texto dissertativo de cu-
nho cientifico e elaborar uma dissertacio desse tipo, procurando exs
pOr seus argumentos sobre o seguinte tema:

Tode tipo de sociedade, para sobreviver, precisa regular as re-
acdes dos individuos e exigir que eles cumpram suas lgis. Por outro
lado, individuos muito submissos sfio pouco criativos e contribuem
pouco para o progresso da sociedade.
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Progressao discursiva

Observe o texto abaixo:

Dificilmeante um caso de Imoralidade piblica terd sido to cla-
morosa, tho irrefutdvel, tio estarrecedor coma o da concorréncia
para a construgde da ferrovia Morte-Sul: atitudes do governo
sarney diante do episddio, todavia, ndo thm surgids como uma re-
acio 3 altura da gravidade e evidéncia de tudo o que se revelou,

{Faiss pE 5. Pao, 16-de maio de 1887, p, 2.

) texto contrapde a oravidade da frande na concorrén ia -

RAadnLis waraa E= sl i IT AU 130 L RRAR VT RRCRAR Rt

blica para a construgio da ferrovia Morte-Sul 4s atitudes considera-
das inadequadas do governo Sarney diante do episédio. Nio ha nes-
s¢ texto nenhuma repeticfio de ideias. Ao contririo, hi uma progres-
580 que vai da gravidade do fato, enfatizada pela gradagio dos adje-
tivos (clamoroso, irrefutdvel, estarrecedor), & inadequagdo das medi-
das povernamentais diante do episddio.

Compare esse texto com 08 que seguem, que sio fragmentos
de redacdes de vestibular, extraidos do livro de Maria Thereza Fra-

ga Rocco:

a) Estou comecando a me sentir vazia, palida, desesperancess e
aca. 0 vazio me invade e sinto um tremendo vazlo dentro de mim.

b) Hoje @ o diz mals fellz da minha vida,. pols € o dia do meu anl-
versaria de 18 anes. E o dia da minha maiorldade. Porque estou
camnpletando 18 anos estou super alegre e muito contente. Es-
tou felicissirma mesmao.

Esses dois textos sio circulares, ou seja, repetem varias vezes
a mesma ideia. No primeiro, repete-s¢ quatro vezes a ideia de vazio
interior — *‘estou {...) vazia {...) oca, o vazio me invade, sinto um
tremendo vazio dentro de mim''. No segundo, repete-sc trés vezes
o fato de estar completando 18 anos — “*¢ dia do meu aniversirio
de 18 anos, é o dia da minha maioridade, estou complétando 18
anos’ — e quatro a ideia de felicidade — **é o dia mais feliz da mi-
nha vida, estou super alegre, muito contente, estou felicissima mesmo™,
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Quando se fala das qualidades de um bom texto, sempre se faz
referéncia & sua unidade, Na verdade, texto sem unidade nfio é tex-
to, mas um aglomerado de frases desencontradas. Vimos, na liclio
12, que um texto que tem unidade apresenta uma repeticio de tra-
¢0s seménticos.

Reiteragio de tragos semfnticos, no entanto, ndo ¢ repeticio
de ideias. Na ligho 29, analisamos os mecanismos de coeréneia do
texto. O que garante sua unidade, sua coeréncia € a relagio adequa-
dz que se estabelece entre as partes. Mas é preciso ressaltar que uni-
dade nio significa repeticio ou redundincia de idefas. No texto, co-
mo em qualguer tipo de estrutura, as partes distintas organizam-se
funcionalmente, constituindo um conjunto uniforme. Uma estrutu-
ra ndo s¢ monta pela repeticio de partes iguais, mas pela combina-
¢io orginica de partes diferentes. Desse modo, o texto, que & uma
estrutura, ndo se constroi pela repetigio de segmentos com o mes-
mao significado.

A construgdo de um texto pressupde que os Seus scgmentos se
sucedam numa progressio constante, isto €, que cada segmento que
ocorre no percurso deve ir acrescentando informagSes novas aos enun-
ciados anteriores. Num texto, é proibido repetir-se, a ndio ser que es-
sa repetigio tenha alguma funcdo no conjunto & — nesse caso —
j& ndo seria mais pura repeticio.

A redundiincia viciosa, isto &, aquela que ndo traz nada de no-
v, contraria o principio da progressdo discursiva. Certas pessoas
se sentem compensadas com o ato mecfinico de falar ou de escrever
¢, quase compulsivamente, vlo “esticando'’ & conversa sem se aper-
ceber de que se repetem, Esse tipo de repeticdo desqualifica o texto,
pois revela falta de reflexfio e de dominio sobre o que estéd sendo di-
to, além de pobreza de ideias.

Muitas vezes, num texto, repetem-se com ouiras palavras as
mesmas ideias. Nesse caso, também ndo ocorre progressio, pois,
num texto, uma ideis deve suceder a outra.

A repetigiio, sem divida, pode ser utilizada como um expedien-
te de expressividade, sobretudo para enfatizar uma ideia que se quer
destacar, mas, nesse caso, ela adguire valor funcional no texto ¢ dei-
xa de ser a pura repetigio 4 qual estamos fazendo referéncla. A fun-
cionalidade ou auséncia de funcionalidade & que serve de critério pa-
ra distinguir uma repeticlio condendvel de outra admissivel.

3z

Ma linguagem das criancas, por exemplo, ocorre um certo ti-
po de repeticiio que acaba criando um efeito expressivo pitoresco:
— Vacé & tontol
— Tonto & vocEl

Como se vé, essa repetigio acompanhada de uma inversio dos
termos enfatiza o cardter agressive do insulto.

Também os poetas praticam seguidamente o recurso da repeti-
¢fo, mas sempre com uma finalidade especifica ¢ uma funcionalida-
de que se revela evidente no texto. E o caso desse pequenc poema
de Drummond:

Cidadezinha qualquer

Casa antre bananeiras
mulheres entre laranjeires
POMEr amor cantar

Um homem val devagar
Um cachorro vai devagar
Um burro vai devagar

Devagar... as janelas glham.
Eta vida besta, meu Deus.

(AknRanE, Carios Drummond de. dndologs po
dtiea. 12, ad, Rio de Janabra. J. Sdympio, 1978,
. 34

Messe poema a repetiziio corresponde a uma intengio clara: en-
fatizar o carater rotineiro, repetitivo e lento que invade a tudo e a
todos numa cidadezinha de interior. Cada repeficio que ocorre traz
uma informagio nova, no sentido de destacar que se trata de mais
uma coisa que e repete.

Para concluir, entfio, digamos que, num texto, cada segmento
gque ocorre deve acrescentar um dado novo ao anterior, ¢ a propria
repeticlo, quando é funcional, acrescenta e por isso s¢ justifica. As
repetictes sem funcio desgualificam o texto.

i



FTEXTO COMENTADO

Balada de amor aivovés des idades

18

25

Jaz

Eu te gosto, vocé me gosta
desde tempos imemorials,
Eu era grego, vocl trojana,
trolana mas ndo Helena.
Saf do cavalo de pau

para rmatar seu irmaao.
Matel. brigamos. morremos.

Virel soldado romano,
parsegiidor de cristios,
Ma porta da catacumba
ancontrei-te novarmente.
has quanda vi vocE nua
caida na areia do circo

g 0 ledo gue vinha vindo,
dai um pulo desesperada
e 0 [edo comeu nds dois,

Depois ful pirata mouro,
flagelo da Tripoliténia,
Toguei foga na fragata
onde voce se escondla

da firla do meu bergantim.
Mas quando ia te pegar

e te fazer minha ascrava,
vocd faz o sinal da cruz

e rasgou o pelto a punhal..,
Me suicidel também,

Depois {tempos mais amenos)
fui corteséo de Versailles,
espirituaso e devasso,

Yoeé cismou de ser freira..,
Fulel muro de convento

mas complicaches politicas
nos levaram a guilhotina,

Hoje scu mogo moderno

a5 remo, pulo, dango, boxo,

tenha dinheire no banco.
Wack & uma loira notdvel,
boxa. danga, pula, rema.
Seu pai & que n&o faz gosto,

40 Mas depais de mil peripécias,

eu, herdi da Paramount,
te abrago, beljo e casamos.

AMpaAnE, Carlos Drummend oe, Rewnido Rio
de Janeirs, J. Ohymple, 19649, p. 22.

Depois de dizer que o amor data de tempos i:nuau]:u:n_rlajs+ 0 poe-
ta mostra como foram as historias de amor atrav:&a dag idades: Gré-
cia, Roma, Idade Média, Idade Moderna e atualidade.

Em todas elas, exceto por uma diferenca que aparece na histd-
ria de amor de hoje, a estrutura narrativa ¢ idéntica:

— X ¢ Y desejam casar-se;

— Z {(a guoerra, a religiio, a diferenca de cultura, etc.) & obstaculo
aoamorde X e Y

— por causa de Z, o amor ndo se CONSUMA em CAsamenio;

— X ¢ Y tBm um fim trigico. (Hoje, X e Y removem o obstaculo
& CASAm-3e.)

O poeta repete cinco vezes a mesma estrutura narrativa. No en-
tanto, o discurso tem progressio, porgue as figuras que recobrem
o8 diversos esquemas narrativos abstratos sio diferentes. As formas
verbais ¢ os advérbios, como “‘novamente’, “‘depois’’, aliadas &
mesma estrutura narrativa, revelam gue, ao longo do tempo, a histd-
ria de amor s¢ repete, Seus protagonistas sfio sempre Of MESMOs,
um homem & uma mulher, O que varia sfo as qualidades acidentais,
‘expressas pelas figuras. Estas caracterizam cada uma das épocas apon-
tadas. Por isso a repetiglio da estrutura narrativa nfio ¢ uma repeti-
¢fio ndo funcional. Ela serve para mostrar que, salvo na atualidade,
ndio hi novidades nas histdrias de amor.
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Observermnos a progressféio das figuras.

X &, respectivamente grego, soldado romano perseguidor de
r.:mftﬁns, pirata mouro, cortesdio de Versailles, mogo moderno: Y,
troiana, cristd, ndo moura, freira, moca moderna; Z € a guerra, a
religifio, a cultura cristd em oposi¢iio 4 cultura mugulmana, os vo-
tos religiosos, a familia. Na quarta estrofe, o verso “‘pulel muro de
convento' insinua que o amor, embora nio através do casamenta,
pode realizar-se. Por isso, os tempos sfio mais amenos, No entanto,
0s dois dltimos versos da estrofe mostram que o fim trdgico ainda
ocorre. Na ultima estrofe, os versos ‘‘remo, pulo, danco, boxo' ¢
"boxa, danga, pula, rema’ indicam que ndo hd mais, a Separar os
que s¢ amam, oposigbes fundamentais. Um verso parece ser o refle-
%0 do outro num espelho (um ¢ o outro visto ac contrario). Essa es-
trutura especular revela que homem e mulher tém a mesma imagem,
os mesmos tragos inerentes. Um ¢ a imagem do outro. O fato de
um verso ser o outro ao contririo ndo indica um desencontro, mas
MOostra que os seres que se amam constituem um o reflexo do outro.
Aszim a oposiglo a seu amor estd fora deles. O cinema americano
{(Paramount) determinou uma alterac@io na histéria de amor: depois
de muitas peripécias, ocorre um final feliz. Ao marcar a diferenca
Fntr:: as historias de amor de hoje ¢ as de outros tempos, o poeta
ironiza a visio adocicada que os filmes americanos t8m da vida.

EXERCICIOS

Questbes de 1a 3

As questdes que seguem apresentam fragmentos de redacBies de vesti-
bulandos da Fuvest, coletados pela professors Maria Thetera Fraga Rocco

no sew liveo Crise ng linguagem — g redapdo no vestibular,

MNesses fragmentos hi repetighes que nada ou quase nada acrescentam
de novo, comprometendo a progressio discursiva. Tente reescrever essas
passagens, excluindo as repeticfies,

£l

astdo 1

Estou contente agora, mas aposto que vou ficar muito cha-
teado com os puxdes de orelha e os trotes dos meus colegas, Sei
que vao mae passar trotes e dar puxbes de orelha porque la ful
avisado para ir me preparandc para os puxdes de& orelha e trotes
porque quande eu aparecer eles vio fazer um trote caprichado.

Questio 2

Haje & o dia mais feliz da minha vida, pols & o dia do meu
aniversdrio de 18 anos. E o dia da minha maioridade. Porque es-
tou completando 18 anos estou super alegre e muito contente.
Estou fellclssima measmd.

Questdo 3

Hoje serd uma oportunidade para descobrir o quanto me con-
sideram e conforme for, eu mudarei o rumo de vida, Sempre achel
que haje seria um dia muito importante em minha vida e estou
contente pais o dla chegou e pode mudar compietamente o ru-
mo de minha vida... Este bllhete em branco val mudar o curso
da minha vida,

Questdo 4

Seguem dois pardgrafos de um texto dissertativo. Compare-08 @ res-
ponda se o segundo traz informaches sigaﬁfigaums que se AcTesCcentam ao
antertor, isto &, s¢ hi uma progresso discursiva ou, A0 ¢ONIrario, mera re-

- dundfincia:

A andlise da influéncia da propaganda ne comportamento
das pessoas serve para demonstrar como os meios de comunica-
¢do de massa aperfeigoaram os mecanismos de manipulagao no

munda contempardned,

Ma verdade, o controle do comportamento das pessoas pela
propaganda deixa clare que o mundo contemperines desenvolveu
MEecAnismos para CONVencer as pessoas a agir de um modo ou de
outra.
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POSTA DE REDACAO

Tomando o devido cuidado para que cada segmento scja uma
=3280 do anterior, tente construir uma narrativa cujo persona-

, central passe pelos seguintes estados;
|, expectativa;

2. decepcio;

3. colera;

ﬂiﬂgﬂﬂl}"ﬂ..

As maquinas e o desenvolvimento tecnoldgico em geral con
fariram ao homem poderes verdadeiramente miraculosos: torng
ram possivel atd o absurdo de trazer a montanha até Maomé pa
ra poupar Maormé de ir até a montanha.

Questdo 6

~ Ha, na linguagen literdria sobretuda, a exploragio retdrica da repe-
tigdo, qoe, no caso, ndo consiste em simples repetichio, mas num expedien-
te usado com funcionalidade para s¢ obter algum efeito expressivo.

~ Segue um fragmento de Carlos Drummond de Andrade, onde ocorren
vitrias repetighes. Tente explicar a sua fungfio no contexio,

Poema da necessidade

E preciso casar Jodo,

8 preciso suportar Antdnio,

é preciso odiar Melquiades,

& preciso substitulr nds todos.

E preciso salvar o pais,

& preciso crer em Deus,

& preciso pagar as dividas,

€ preciso comprar um radio,
& preciso esquecer fulana. (...}

Rgunido. Rio de Janeiro, J. Sympla, 1969, p. 47.

Questio 7

Tomando ainds como referdneia o “Poema da necessidade, citado
na questdo 6, é possivel afirmar que a repeticlo serve:

() ml:ufgrﬂr o cardter ininterrupto das pressdes da sociedade sobre o

(b) para realear o cardter individualista do ser humano.
{c) para lembrar o cardter passageiro da vida,
(d) para demonstrar a exploraciio do homem pelo seu semelhante.

an

326



0 plano sonoro do texto

J:‘A vimos, na licio 13, que a lingua tem dois plancs: o do
conteido, gue abarca os sentidos que se veiculam, e o da expressio,
gque gbrange os sons que manifestam os conteddos, Todos o5 conted-
dos linguisticos so veiculados por uma cadeia sonora.

Quando dizemos uma frase como 'O Brasil tem imensas rique-
»as minerais’, o ouvinte nfio se preocupa com o arranjo da cadeia
sonora, pois o gue lhe importa & (80 somente apreender o conted-
do. Em certos casos, no entanto, principalmente nos textos poéticos,
organiza-se o material sonoro de tal forma que ele sirva nflo 5o pa-
ra manifestar os contetidos, mas também para recriar elementos Fig-
nificativos. Nesse caso, para entender o texto de maneira completa,
o leitor precisa levar em conta os efeitos de sentido criados pela or-
ganizagio do material fonico,

Observe um trecho do poema “Trem de ferro', de Manuel
Bandeira:

Foge bicho

Foge, povo

Passa ponte

Passa poste

Passa pasto

Passa boi

Como se v&, todos os versos sdo de trds silabas (na contagem
de silaba do verso, como s¢ sabe, desprezam-se aquelas que vém
ap6s a ltima tonica), Em todos os verses, o acento incide sobre a
primeira e a terceira silabas:

Fo- bi-
= g6 cho
R R N i T B e T - B i -
Nod tewior podticar, o malerial sonere & j ] ;
] T, H orgaRisaele mio s e formes g meaifesier oo v il
?;ﬁdﬂ linmiisticay mas fombd de mod o recrigr elememios sipwificatives; 5o de rj "
« Pelng gue inda wim! [ Sing de Belim bate Bewt.bem-bem ™, e E

328 a



A distribuiciio dos acentos é um fato do plano da expressio,
pois 05 acentos em sl mesmos nfo tém conteGdo significativo e pet-
tencem & camada sonora da lingua. Mas a disposigio dos acentos
no poema, com a alternéincia forte/fraco, forte/fraco..., cria um rit-
meo que imita a cadéncia do balango, do movimento e do préprio ba-
rutho produzido pela caldeira da locomotiva.

ﬂnlmul se pode notar, o material sonoro dos versos contribui
com a significagdio, colocando, como ¢ praprio do texto poético, o
plano da expressfio em fun¢io do plano do contéudo. Em outras pa-
Iv?.\-'flﬂsj as elementos da cadeia sonora recriam, de algum modo, o
significado presente no contefido, criam um efeito de sentido,

Expedientes desse tipo sfio largamente explorados em vérios ti-
pos de texto, desde as trovas e brincadeiras infantis, letras de miisi-
ca popular, até a mais elaborada poesia.

Apenas a titulo de exemplo, lembramos um verso do soneto “*Vi-
la Rica™, de Olavo Bilac:

O dngelus plange ao longe em dodoroso dobre

onde a repeticiio de ‘r'ﬂgrﬂiﬂ nasals ¢ de e ¢ o fechados, das oclusivas
8 E't d ¢ das nfio oclusivas g, / lembra aproximativamente a batida
do sino e sua ressondncia,

Vejamos, entre os recursos de natureza fénica, os mais comu-
mente explorados.

Ritmo

Dizemos que o coraghio tem um ritmo, porgue ele pulsa alter-
nando batidas & pausas. O ritmo de um poema ¢ dado principalmen-
te pela alterndncia regular de silabas fortes (t6nicas) ¢ fracas (ato-
nas), Observemos a primeira estrofe do poema “A tempestade’’,
de Gongalves Dias:

(Um raio
Fulgura
Mo espaco
De luz;

E trémulg,
E puro,

56 aviva,
S'esquiva,
Rutia,
Saduz,)
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Todos os versos sio dissilabos e, em todos eles, a segunda s!l]a
ba & a forte. Essa regularidade na posicio do acento, que permite
alternar silabas fracas e fortes, cria o ritmo do poema. Os vVersos
purtos com acento na segunda silaba criam um ritmo acelerado, que
imita a rapidez com gue um raio cruza o céu.

MNos poemas modernos, muitas vezes o ritmo & assimétrico, ou
seja, ele varia de um veérso para outro.

O ritmo pode resultar da repeticio de sons ou palavras, proces-
50 gue veremos mais adiante. A métrica (medida do verso, ou seja,
seu nimero de silabag) destina-se também a criar um ritmo. Os ver-
505 regulares tém de uma a doze silabas, com acentos regularmente

‘dispostos. Outro elemento importante para a constituigio do ritmo

de um poema ¢ o refrfio, que é um conjunto de versos que se repe-
tem ao longo do poema. O refrfio tem também a funciio de acen-
tuar determinados elementos significativos do poema.

Rima

E a repeticfio regular de sons, seja no final de versos diferentes,
seja no interlor do mesmo verso, seja na mesma posigdo, seja em po-
siches variadas. A rima pode exercer um conjunto de fungdes. As
mais elementares e comuns sio assinalar ritmicamente o fim do ver-
s0, estruturar os versos em estrofes ¢ as estrofes em poema. Muitas
vezes, ela temn funcdes que dizem respeito ao significado das pala-
vras rimadas, como, por exemplo, insinuar que os termos rimados
tém um valor significativo maior na compreensio de um poema,
ou indicar, por meio de aproximagdo fbnica, que os significados
das palavras rimadas se aproximam ou s¢ opdem.

Observemos uma estrofe do poema “‘Dados biograficos™, de
Carlos Drummond de Andrade:

Mas que dizer do poeta
numa prova escolar?
Que ele & meio pateta
& néo sabe rimar?

Como se vE, “poeta’ estd rimando com “‘pateta’, e “‘escolar™
com “‘rimar’’. As rimas, no caso, servem para indicar que essas pa-
lavras se aproximam do ponto de vista do sentido, pois, no plano
do contendo, afirma-se que a tolice & qualidade inerente dessa ima-
gem de poeta construida pelo poema: ele niio é mesmo capaz de ri-
mar, aptidfic de natureza escolar, ou seja, trivial, que todos podem
aprender,
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Aliteracdo

E a repeti¢io da mesma consoante ou de consoantes similares
a0 longo da frase. Assondncia é o nome que se di a repeticio da
mesma vogal ao longo de um verso oo do poema. O leitor deve bus-
car o seu valor no significado do texto.

A vibragio do raiﬂl ¢ mostrada pela aliteraciio do / r / nos ver-
508 1‘:h: Raimundo f:mma: “E o céu da Grécia, torvo, carregado, /
Rapido o ralo, ritile, retalha™. A assonfncia do /i / no verso **Ti-

bios flautins finissimos gritavam'", de Bilac, recria o som do flautim.

Onomatopeia

E a figura em que o plano da cxpressao (o som) de uma pala-
vra ou sequencia de palavras lembra aquilo que elas representam,
Em “0Os sinos”’, de Manuel Bandeira, ha duas palavras compostas
gue indicam o som dos sinos:

Sino de Belém, pelos que Inda vémi

Sino de Belém bate bem-bem-bem.

Sino da Paixdo, pelos que 14 vaol

Sino da Paix8o bate bio-bdo-blo.

TEXTO COMENTADO

A onda

# onda anda

aonde anda
aonda?

a.onda ainda

5 ainda onda
ainda ancda

aonde?

aonda?

a onda a onda

Banpeims, Manuel. Estrala da wga inteira
<4, gd. Rio o Janeiro. J. Olympio, 1973, o, 266,

a3z

Observemnos os elementos fénicos presentes no texto, O poe-
ma & constituido de uma alternfincia constante de vogal oral € vogal
nasal. Todas as nasals s3o 1énicas; todas as orais sio atonas. B pre-
ciso observar gue a vogal nasal € mais longa que a vogal oral, por
causa da ressoniincia nasal. O poema ¢ constituido basicamente com
vopais, que, do ponto de vista acdstico, sflo ondas periodicas, isto
¢, ondas compostas de movimentos regulares. A Unica consoante
gue ogorre no texto ¢ o d, que, por ser oclusiva, € momentfnea e ex-
plosiva &, por ser sonora, tem uma ceria periodicidade. A vogal
oral ¢ sempre o @, se excetuarmos o i final de “aonde™. As vogais
nasais sfio mais fechadas do que o @. Mesmo o & & ligeiraments
mais fechado que o ¢. O ritmo de todos o8 versos, exceto dagueles
terminados por um ponto de interrogacio, é decorrente do seguinte
esquema acentual: dtona / tdnica / dtona / tdnica, Isso permite imagi-
nar o movimento ritmico do poema.

- an-

i T S
S NN

Todos oz versos terminam por uma silaba a&tona, que contras-
ta com a silaba tdnica precedente, fazendo diminuir a intensidade
da emissfio sonora.

Todos esses elementos f6nicos (ritmo, assonfincia, alterndncia
de orais & nasais, etc.) recriam, no plano da expressiio, o movimen-
to ondulatdrio ininterrupto das ondas do mar. A presenga da conso-
ante oclusiva o logo apds a vogal nasal tOnica, que indica o dpice
alongado da onda, mostra que a onda se guebra numa explosio, O
contraste entre o @, a mais aberta das vogals, e a3 vogais nasais,
mais fechadas, revela o contraste entre a contracfio das dguas na cris-
ta das ondas ¢ o scu espraiamento na arrebentacio,

E necessirio observar ainda a entonagio ¢ o encadeamento dos
versos. Os Lrés versos que terminam por ponto de interrogagio sdo
dissilabos e tém a seguinte estrutura: silaba dtona, silaba tnica, (si-
laba dtona). Como a entonacio da interrogativa & ascendente, o ver-
so0 termina numa elevacio da voz, enfragquecida ligeiramente pela si-
laba atona final.

O segundo e o terceiro verso encadelam-se; os outros néo. Tu-
do isso recria, na expressfio, o movimento descontinuo das ondas,
que tém dimensbes diferentes. Além disso, as interrogagbes indicam
a suspensiio das dguas no alto, antes da arrebentaciio.
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EXERCICIOS

10

L3

334

chuva suor e cervejo (rain sweat and beer)

nao s& perca de mim

ndo se esqueca de mim

naoe desapareca

a chuva 14 caindo

& quands a chuva comeca

eu acabo de perder a cabeca
nao saia do meu lado

segure o mau pierrd molhado
e vamos embora ladelra abaixo

acho
que a chu-
va gju-
da a gente a se ver
venna
vija
delxa
beija
seja

0 Que deus quiser

a gente se embala
58 ambora
se embola

sd para na porta da igreja

2 gente se alha
s bella se molha
de chuva suor e cerveja

WELgso. Castano. Cagtamo Veloso Set de tex-
tos, notas, est biogr,, hist, e oit, 8 eoerc,
por Paulo Franchett] @ Alcyr Pdcora, 580 Pau-
o, Abril Educagse, 1981, p. 62-70 (Liberatu-
ra Cosmedvtada).

Questdo 1

O subtitulo em inglés (“rain sweat and beer"'/ chuva suor e cerveja)
lembra a expressio ““blood, sweat and fears’ (sangue, suor ¢ ligrimas) com
que o primeiro-ministro da Inglaterra, W, Churchill, conclamava o seu po-
vo para os sacrificios da scgunda guerra mundial,

Se a expressfo usada por Churchill era um apelo ao sacrificio, a ex-
pressfio usada por Caetano Veloso, no contexto desse poema, constitui um
apelo a que tipo de atitude?

Questio 2
O trés primeiros versos manifestam o desejo de manter a unific e ne-

gar a separacho, Messe contexto, a chuva ¢ considerada como um elemen-
o que contribui para & unifio ou para & separagiol

fuestdo 3

Oz trés elementos chuva, suor & cerveja tém, no poema, um valor co-
potativo. Além disgoe, associam-se por Cerios (ragos gue POssuam am Comum,
Cite alguns desses (ragos.

Questio 4

Considerando as palavras que ocorrem no texto sob o ponto de vista
de sun sonoridade, pode-se observar a grande ocorréneia de consorntes cons-
tritivas, que s8o durativas, em oposicio s oclusivas, que sio momentineas.
Tomem-se como exemplos as consoantes & ¢f, M, nf, f.

Como o poema ¢ um convite 4 celebra¢do do prazer, tem algum aig.n.}-
ficado o falo de terem sido usadas predominantemente consoantes durati-
vas e niio consoantes momentineas? Isso tem alguma relagio com o que
g= espera da vida?

Questio 5
Ohzerve 0§ versds que seguem.

& vamos embora ladeira apaixo
acho

que 8 chi-
va aju-
da a gente a 38 Ver

A sequéneia de consoantes oh (x) e j (g) cria um efeito sonoro gue l=ms
bra o ruddo do quél?
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Questio &
Leia estes versos:

a gents s2 embala
g8 embaora
g2 amnbala
sd para na porta da igreja

Nessa passagem, ocorrem as consoantes b e p, que s50 explosivas e
momentdneas. Além disso, todas se situam em silabas ténicas: ba — bo
— bo — pa — por ¢ criam um ritmo cadenciado constituido por silabas fra-
cas/fortes, fracas/Tortes..,

Esse efeito sonoro contribul para eriar uma impressfo de tranguilida-
de & repouze ou de agitaglo ¢ movimenio?

Questdo 7

Ma dltima E![I"D'ri:, hi uma alternfincia entre sllabas Fortes ¢ fracas ge-
melhante & da estrofe anterior. Entretanto, nessa passagem, predominam
consoantes constritivas, gue sko durativas, diferentes das oclusivas que ocor-
rem na estrofe anterfor, A impressio produzida por esse ritmo & igual & anteriog?

Questio 8

A leitura global do poema permite concluir que:

(&) & chuya, o suor ¢ a cerveja sfo figuras exploradas para representar o te-
ma do amor, das festas ¢ da alegeia,

(b} a chuva e a cerveja se opbem ac suor e s¢ excluem.
() & chuva representa a fertilidade; o suor, o sofrimento; a cerveja, a desi.

{d) através da_; chuva, do suor e da cerveja, o poema recupera o tema do pra-
zer doentio ¢ desregrado dos carnavaiz balanos,

(¢) chuva, suor e cerveja, no poema, relacionam-se por oposiglio: cads um
remete a wm significado conflitante com o outro,

PROPOSTA DE REDACAO

a) Vock esta numa prala. Faz sol. O mar estd calmo. Voc# estd con-
mn]:[la.ndn o mar azul. As ondas viio e vBm num doce marulhar,
A brisa sussurra nas arvores. A0S poucos, NUVEnNs Negras comecam
a tomar conta do céu. Escurece. O vento aumenta. O mar fica re-
volto, Uma chuva forte comega a cair.

136

Elabore um texto relatando a situagho expressa acima. Use,
em seu texto, récursos Sonoros que mostrem, primeiro, a tranquilida-
de do mar e o sussurro da brisa e, depois, a forga do vento, o baru-
Iho das ondas e o ruido da chuva a bater nas folhas das firvores e
nas pedras. Vocé poderd utilizar para isso aliteragbes, assonincias,
gnomatopeias ou rimas.

b) Procure construir uma narracio explorando os seguintes elementos:
O tempo & a noite.

0 etpaco ¢ o interior de um vagio de trem gue corta uma re-
gifio agreste, quase desabitada, um povoado de quando em gquando.

0% personagens sfio todos desconhecidos, e vocé entre eles.

No alto da madrugada, todos dormem, menos vocé, que prefe-
re, de olhos fechados, ouvir e interpretar os mais diferentes sons
gue interrompem o siléncio da noite e vém dialogar com vocé,
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oo 27 Recursos gramaticais
e disposicao das palavras

338
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eurso vimal. Mo 0 chama imedi L
_ que a imediatamente a atengio do leitor € que no poe-
de ciing, mp;w ma ndo ha verbos. O poema ¢ constituido de trés substantivos (rua,
s linkias se repetem lua, porta), dois adjetivos (torta, morta) e um pronome adjetivo
segundo um possessivo (tua). A auséncia de verbos instaura um clima de incerte-
wigsma principio, € o za e de expectativa, porque nenhum acontecimento € narrado. Ndo
planos jormades ge revela se a porta (da casa ou do coraglo da amada} se abriu nem
~ exlin sewpre o que ocorreu depois. Esse cardter vago e incerto € reforcado pela
“ﬁfﬁﬂ $§ auséncia de qualquer indicagio temporal.
m:&';:“ ;’m"‘fﬂ Assim, o uso de recursos gramaticais, como a incidéncia de de-
‘isipos terminadas classes de palavras ou de determinadas construgbes sinta-
AT 08 Ui, ticas, pode produzir certos efeitos de sentido.

Messe mesmo caso, entra ¢ manejo dos mecanismos de forma-
cdo de palavras. O escritor combina, por exemplo, radicais ¢ sufi-
x0s de maneira diferente da habitualmente usada na lingua, crian-
do palavras novas mais coloridas & mais expressivas. Por exemplo,
o sufixo oso combina-se com substantivos abstratos para formar ad-
jetivos {orgulho + oso = orgulhoso), Guimardes Rosa combina es-
se sufizo com um substantivo concreto e cria “‘dinheiroso’.
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Yeja como Guimarfies Rosa explorou o recurso da formagiio
de palavras lendo o fragmento que vem a seguir, extraide do conto
“Recado do morro™:

Vez em quando, batia o vento — girava a poeira brancada,
felto gesso moido ou mals cinzenta, dela se formam vultos de se-
res gue a pedra copla: o goro, o enha, & o saponho, o nhé-a, o 0s-
go @ o pitasga, o zambezéo, o quibungo-branco, o morcegaz, o so-
bre-lobo. o monstro homam.

O trecho se refere a um lugar desolado, onde o vento, agitan-
do a poeira esbranquigada, desenha na pedra monstros apavorantes.
Para designar o8 monstros, Guimarfies Rosa utiliza véirios processos
de formagfio de palavras, como, por exemplo: ““goro”, formado a
partir do verbo gorar, lembra gorado e indica algo como um ser in-
forme, inacabado; “‘onha", sufixo transformado em substantivo, in-
dica aproximativamente um ser que infunde medo (med-onho); **sa-
ponho®™ & um cruzamento de duas formas (sapo ¢ medonho) e indi-
ca um sapo monstruoso; nhia-a, esqueleto da raiz anhangd, no tupi
indica o espirito do mal,

Obtemos igualmente uma série de efeitos de sentido com a ma-
neira pela gqual dispomos as palavras no texto, como as organiza-
mos. Algumas formas de disposicio ou de organizacio dos termos s8o:

Gradacao

E a disposiciio de uma série de elementos numa progressiio cres-
cente, do menos para o mais enfitico.

A funcionalidade da gradagio estd no destaque que confere
2o dltimo elemento da enumeragio, concentrando nele a maior for-
¢a semnantica.

Nao jé lutando, mas rendide, enfermo, prostrado, desfalecl-
do, morrende, morto,

(Vilra)

Ide, correl, voai, que por vds chama o rel, a patria, o mun-
do, a gléria,

[Slva Alvarenga)

340

Paralelismo sintatico

E a combinagio de palavras em estruturas sintaticas que se re-
petem ao longo do texto. Nesse caso, nio se repetem as mesmas pa-
lavras, mas & mesma construgdo sintdtica, como, por exemplo, o
mesmo tpo de sujeito seguido do mesmo tipo de verbo com o mes-
mo tipo de complemento, uma combinagiio semelhante de substanti-
vo e adjetivo, ete. O paralelismo sintdtico pode ser utilizade para
mostrar que os significados transmitidos pelas construgdes paralelas
mantém entre si alpum tipo de simetria ou assimetria.

Observemos uma estrofe de um poema de Shelley:

A gemente que tu semeias, outro colhe;
A rigueza que tuw-achas, outro guarda;
A5 roupas gue tu teces, outro veste:

As armas que tu forjas. outro ampunha;

Como se nota, embora formados de palavras diferentes, os
quatro versos tBm a mesma estrutura sintdtica, ¢ esse paralelismo e
a repeticdo (de fu e ourro) pdem em relevo o fato de gue os quatro
versas figurativizam, de manelras distintas, o mesmo tema: quem
far alguma coisa nfo a faz para si; ou ainda: ninguém usufrui dos
bens que produz,

Enumeracdo caodtica

Observemos a seguinte estrofe de Whitman:

Sexo contém tudao, corpes, almas,
Significacfes, provas, purezas, dellcadezas, resultadas, promulgacies
Canglo, ordens, sadde, orgulha, o mistério maternal, o leite seminal.

As coisas aparentémente mais dispares, colocadas, sem qual-
quer principio classificatrio, em uma enumeragdo extensa, aparecem
como elementos equivalentes, uma vez que sdo atribuidas ao sujei-
to “'sexo’”. Dessa forma, o poeta criou uma unidade significativa,
afastada do mundo analitico habitual, para explicar a complexida-
de & a importincia do sexo.
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Quiasmo

2 nome vemn de uma letra grega, “*Ki'', que se cscreve ¥ o se
assemelha formalmente ao x do alfabeto latino. Esta figura consis-
te na permutagiio simétrica entre os termos de uma frase ou de umna
expressdo.

Exemplo claro pode ser observado na seguinte passagem:

O espelho refate sern faiar.
0 inconsequente fala sem refletir.

Em Drummond, encontramos:

Mo meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho.

O quiasmo em geral setve para ressaltar um contraste expres-
so no plano do conteddo.

TEXTO COMENTADO
Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Ralmundo

que amava Maria que amava Joaquim gue amava Lill

que ndo amava ninguém.

Jo@o foi para o Estados Unidos, Teresa para o convento,
3 Raimundo morred de desastre, Maria ficou para tia,

Joaguim suicidou-se e Lili casou com J. Plnte Fernandes

que ndo tinha entrado na historla.

Awenanl, Carios Drummond de. Anfoiogia po-
dtica, 12, ad. Rio de Janeira, 1. Oiympla. 1978

p. 136,

Os trés primeiros versos sdo construidos com uma ora¢do prin-
cipal (Jofo amava Teresa) e cinco oragdes adjetivas. O pronome re-
lativo retoma sempre o objeto da oragio anterlor e projeta-o como
sujeito da oragiio que introduz, de maneira a configurar um intermi-
ndvel desencontro, que culmina no nada, na auséncia de ser, indica-
do pelo pronome “*ninguém®’, que encerra o periodo.

O ritmo dos dois primeiros versos é dado pela presenca de acen-
tos tdnicos no verbo e no nome. O ritmo bem marcado lembra a ca-

aa

déncia da quadrilha. Ele ¢ ligeiramente alterado no terceiro verso,
que marca o final da danga.

O encadeamento das oragdes dos trés primeiros versos ¢ sua es-
trutura sintdtica, em que o objeto de um verbo € sujeito do verbo se-
guinte, tem analogia com a danca da quadrilha, que se caracteriza
pela constante troca de pares.

O ponto final marca uma mudanca ritmica. A segunda parte
ndo tem o ritmo cadenciado da primedra, & escrita de maneira qua-
ge prosaica. Essa mudanga indica a ruptura entre o mundo do dese-
jo e o da realidade.

A sepunda parte € construida com oracdes coordenadas. Sua
unica oragio subordinada ¢ “gque ndo tinha entrado na histdria®,
A ecoordenacio indica a ndo relacio dos fatos expressos pelas ora-
pbes, o que mostra que as ocorréncias na vida das pessoas néo guar-
davam qualquer relaciio com o gque clas desejavam.

O verbo fr & intransitivo, © gque concorre para indicar gque a
acio por cle expressa nfo incide sobre nada ou ninguém.

As figuras “*ir para os Estados Unidos’™ e *"ir para o conven-
1o’ remetem ao ftema da *‘evasfo espacial’. Nos verbos morrer e fi-
ear, o sujeito é paclente, o gue revela gue ele nfio age, mas sofre
o8 aconiecimentos. O verbo swicidar-se tem um objetd expresso por
pronome reflexivo, mostrando gue o ser humano 56 tem controle so-
bre as agbes que dizem respeito a si mesmo. Swicidar-sé remete tam-
bém ao tema da evasio.

50 o verbo cosar indica agio que incide sobre alguém. No en-
tanto, Lili ndo se casou com uma pessoa (um nome), mas comm um
sobrenome. Pinfo Fernondes & um sobrenome (radicional, o que co-
nota posicio, dinheiro. O primeiro sobrenome remete, além disso,
4 ideia de masculinidade, com toda a carga conotativa que ela pos-
sul numa visio estereotipada do casamenio (radicional: seguranga,
apoio, capacidade de lideranga,

Os trés primeiros versos constituem a fase da manipulagiio de
um esquema narrativo, Todas as personagens possuem um guersr.
A performarnce, no entanto, ndo se realiza, pois elas ndo tém o po-
der, que corresponde ao querer do outro. Ndo ocorrem as perfor-
mances do universe do desejo, Os dltimos versos mostram perfor-
marnces que 530 evasdes ou performances &m que og sujeitos, que an-
tes desejavam, tornam-se pacientes. Lili parece, 4 primeira vista, ter-
-ze realizado. Entretanto, a0 s& casar com um sobrénome, renunciou
a0 desejo e sujeitou-se aos valores sociais, que entram no &mbito

“do dever, lugar das injungbes exteriores ao individuo. A oragdo su-

bordinada adjetiva que aparece no dltimo verso mostra que J. Pin-
to Fernandes ndo pertencia a historia do desejo das outras persona-
gens, sendo, na verdade, para Lili, um objeto com valor wtilitdrio.
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EXERCICIOS
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15

25

344

trapicdlia

sobre a cabeca 03 avides

sob o0& meus pés as caminhdes
aponta contra 03 chapadoes
reu nariz

eu organizo o movimento
eu oriento o carnaval
EU [MaugUra o monumento
no planalto central
do pais

viva a bossa Sa 23
viva a palhoga ¢a ¢a ¢a ¢a

0 menumento € de papel crepom @ prata

05 olhos verdes da mulata

a cabeleira esconde atrds da verde mata
o |uar

do sertao

o monumento ndo tem porta

a entrada & uma rua antiga estrelta e torta

e na joelho uma crianca sorridente fela @ morta
estende a maog

viva a mata ta ta
viva 2 mulata 3 ta ta ta

no patlo Interno hd uma piscina
com dgua azul de amaralina
coqueiro fala e brisa nordestina
e fardis

na mao direita tem uma roseira

autenticando eterna primavera

e nos |arding o8 urubus passeiam a tarde inteira
antre 0% girassgis

viva maria ia 14
viva a bahia id id id id

fio pulso esquerds o bang-bang
&m 5uas velas corre muito pouco sangue

35 Mas seld coracho balanca 3 urm sambs

de tamborim

emite acordes dissonantes
pelas cinon mill alto-falantes
senhoras @ senhores ele pde os olhos grandes

il spbre mim

Yiva iracema ma ma
viva ipanema ma ma ma ma

daminga € o fine da bossa

segunda-faira esta na fossa

a3 terca-feira vai a roga

parEm

a monumenta & bem moderna
ndo disse nada do modelo do meu terng
que tudo mais va pro inferne

=] meu bam

que tudo mals va pro inferno
meay bam

viva & banda da da
cArmen miranda da da da da

Vewose, Caetano. Captane Veldgo. Sel. de tex-
tos, notas. est. biogr., hist, & crit, @ ewsre
por Peulo Franchelti e Alcyr Pécora, 540 Pau-
¥, Abril Educacho, 1981, p. 45-7 {Literatura
Comentaday,

Questdo 1

Hi figuras do texto que permitem Identificar o espago de que o poe-
ta estd falando, Diga qual & esse espago ¢ enumere algumas figuras que per-
mitem reconhecd-lo,
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Questio 2
Ha, no texto, uma justaposiclo de imagens que n#o se relacionam

de forma explicita. Qual & o principal recurso de que s¢ vale o poeta para
estruturar sen texto?

Questio 3

Enumere a5 passagens que citam trechos de miisicas populares brasi-
leiras ou se referem & misica popular.

Questso 4

) Hi uma passagem em que se faz aluslo a uma misica do folclore bra-
sileiro, Qual & ela?

Questdo 5

_Separe as passagens que mostram os elementos do passado e da mo-
dernidade presentes em nosso pais,

Quastdo &

Relacione figuras que indicam o aspecto rural e o urbano em nosso pais.

Questdo T

Cite uma passagem que seja indicativa da influnels cultural "
zelta no Brasil. o

Quest3o 8

_Cite duas referfncias 4 arquitetura presentes no texto que mostram a
eoexisténcia da riquesa e da pobreza no Hrasil.

Questio 9

d: enumeragio ¢adtica das figuras recria, no plano da expressiio, o te-
R

(a) confusio reinante no Brasil.

(b) inexisténcia de uma cultura brasileira,

(c) contradiclo dos elementos da cultura brasileira,

(d) superagdo dos elementos culturais arcaicos pelog modernos,
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PROPOSTA DE REDACAO

A enumeracio cadtica nfio & sindnimo de ausénecia de sentido,
de incoeréncia total, de aglomeracdo absurda e descabida de elemen-
tos. Ao contrdrio, ela mostra o *'sentido complexo, miltipio e con-
traditdrio das coisas e dos acontecimentos”.

a) O Brasil ¢ um pals enorme, complexo e contraditorio. Nele convi-
vem diferentes etapas de desenvolvimento, manifestacBes cultu-
rais muito diversificadas, paisagens bastante distintas, contrastes
socials muito acentuados. Mele coexistern o arcaico ¢ o moderno,
o luxo e a miséria, Mele se val da arquitetura barroca de Ouro
Preto & modernidade de Brasilia, dos pinheirais do Sul aos pal-
meirais do Nordeste, Nele estio presentes diversas ragas e tipos
humanos diferentes. O brasileiro faz de s5i mesmo a imagem de
um homem conciliador, que sempre dd um jeitinho nas coisas. Es-
sa imagem, no entanto, oculta uma violéncia presente na mciﬂda
de brasileira, que se reflete no triinsito, em muitos episddios histo-

o T

ricos, no dia a dia, em gue impera a prepoténcia.

Com o recurso da enumeracio cadtica, redija um texto que
mostre todas essas contradigbes e contrastes que constitwem o Brasil.

b) A noite € o tempo do sliéncio, do sono, do espago do lar, mas
também, da agitacio, do prazer, do espago da rua, E o tempo
da paz ¢ da transgressio.

Com o recurso da enumeragio cadtica, redija um texto que
mostre esse cardter duplo da noite.
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“(hwando wm rio corf, corta-se de et /o discurso-rig de dpun "

: e gl figta,, " Np levio
{terdrie, o mdu.u'_ed'ltfrirﬂﬂﬁ.lu meais) imporiant: guate o gie s aiz, diferente do
Nngnagem em fungdo wilildria, Nfo # possivel resumi-lo som perder-se o evsencial
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Texto literario e
texto
nao literario

N esta altura do nosso trabalho, convém colocar uma indaga-
pAo sobre quais sfio as caracteristicas que nos permitem distinguir
wm texto literdrio de outro ndo literdrio. O assunto j4 merecen mui-
18 discussio, Ainda que ndo haja uma resposta definitiva para ele,
¢ possivel expor os critérios mais adotados atualmente pata caracic-
rizar ¢ texto literario.

Comecemos por descartar, para esse fim, qualquer critério que
¢ baseie no contenido abordado pelo texto: nio ha contetdos exclu-
sivos dos textos literdrios nem avessos ao seu dominio. A (nica coi-
sa que se pode afirmar é gue, em cerias épocas, os textos literarios
privilegiam certos temas. Por isso o conteido abordado niio serve
como critério para demarcar a fronteira entre o texto literdrio e o
ndo literdrio.

Autores hi que preferem estabelecer como critério o carter fic-
cional e ndo ficcional dos textos. Segundo esse ponto de vista, o tex-
to literario & ficclio, ao passo que os outros Lipos de texto relatam
a realidade efetivamente existente. O3 autores gque assim pensam nao
negam gue o texto literdrio interprete aspectos da realidade cfetiva,
mas que o faz de maneira indireta, recriando ¢ real num plano ima-
gindrio. Assim, Graciliano Ramos inventou um certo Fabiano ¢ uma
certa Sinha Vitoria para revelar uma verdade sobre tantos fabianos
e sinhas vitérias, despossuidos de quase todos o bens materiais e cul-
turais, & por isso degradados ao nivel da animalidade.

Esse critério, apesar de pdr em evidéncia aspectos importantes
da obra literdria, esbarra num problema muito sério: a dificuldade
em discernir o real do ficticio em certas situagdes concretas, Como
classificar, por esse critério, um texto religioso. Seria ficgio ou reali-
dade? Certos religiosos achariam pecaminosa até mesmo essa hesita-
¢io; um homem nio religioso considerd-lo-ia mero objeto da fanta-
sia humana.
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E preciso buscar a distingio em outro lugar. Modernamente,
diz-se que a diferenga reside no fato de que o texto literdrio tem
uma funcdo estética e de que o texto nio literdrio tem uma funedo
utilitdria (informar, convencer, explicar, documentar, etc.).

Mas em que consiste a funcio estética, também chamada fun-
40 podtica? Para responder a ossa questfio, comecemos por confron-
tar entre si dois fragmentos de texto: o primeiro, uma noticia de jor-
nal; o segundo, uma passagem de um poema de Gonealves Dias.

) 0 580 Paulo venceu a Portuguesa & tornou-se campedo pau-
lista de futebol de 1985,

Sou brava, sou forte
Sou Filhe do Morte;

Meu canto de merte,
Guerreiras, ouvi,

(F-Jusca Pirarna)

No primeiro exemplo, temos uma mensagem utilitaria, cuja fi-
nalidade ¢ informar. Quem I ou ouve essa mensagem nio se impor-
ta, por exemplo, com o plano da expressfio (os sons); atravessa-o ¢
vai direlamente ao conteddo, para entender a informaciio. No segun-
do caso, € o plano da expressdio que nos desperta a atenglo porque
o poeta, construindo versos de cinco silabas, com acento na segun-
da e na quinta, eria um ritmo incisivo, martelada, que recria a afir-
magio de coragem presente no plano do conteido. Esse ritmo bem
marcado, quase marcial, imponente, presta-ge bem para enfatizar a
exaltacHio de coragem manifesta no plano do significado.

A primeira earacteristica do texto literdrio & a releviincia do pla-
no da expressiio. Nele, o plano da expressiio ndo serve apenas para
veicular contelidos, mas recria-os em sua organizacio.

Assim, quando Oswald de Andrade escreve

E tla Gabriela sogra grasnadelra grasnou graves grosas de infamila

a frase ndo s6 diz o que dizia tia Gabriela, mas, com a aliteragio
do grupo gr, reproduz aproximadamente o cardter enfadonho, repe-
titivo ¢ desagraddvel da fala da personagem.

Desse mode, no texto poético, o plano da expressdo articula-

-s¢ com o plano do conteddo, contribuindo também para a significa-
cao global.

Fruir um texto literdrio & perceber essa recriagio do conteddo
na expressdo ¢ ndo meramente compreender o conteddo; & entender
os significados dos elementos da expressfio. No texto literdrio, o es-
critor nfo apenas procura dizer o mundo, mas recridg-lo nas pala-
vras, de modo que, nele, importa nfio apenas o que se diz, mas o
modo como sé diz,

A mensagem literéria ¢ autocentrada, ou seja, o autor, pela or-
ganizacdo da mensagem, procura recriar certos conteldos, Faz isso
por meio de maltiplos recursos: ritmos, sonoridades, distribuigdo
das sequéncias por oposiglo ou simetria, repeticio de palavras ou
de sons (rimas), repeticio de situagbes ou descrighes (verdadeiras ri-
mas no romance ou no conto).

Outra caracteristica é a intangibilidade, isto é, o cardter intoca-
vel do texto literdrio. © poeta francés Valéry, a proposito do texto
ndo lterdrio e do texto literario, diz que, quando se faz um resu-
mo do primeiro, apreende-se o essencial; quando se resume o segun-
do, perde-se o essencial.

Com efeito, se s& resume um poema Ou um romance, perdem
eles todo o encanto. Nio se pode, num texto literario, mudar nenhu-
ma palavra de lugar, suprimir ou acrescentar nenhum pedago. E di-
ferente dizer que o amor nfio pode durar a vida inteira, mas, enguan-
to durar, deve ser muito intenso e dizer os seguintes versos de Vini-
cius de Morais: *'Eu possa me dizer do amor (gue tive) / Que nio
seja imortal, posto que & chama / Mas que seja infinito enquanto dure'.

O texto literdrio & conotativo e, assim, cria significados novos.
A linguagem em fungfo utilitdria aspira a ser denotativa, enquanto
a linguagem em funcfio estética procura a conotaglio. Por isso vale-
-s¢ largamente de mecanismos como & metdfora ¢ a metonimia, Gre-
gorio de Matos, por exemplo, depois de ter definido num soncto a
vaidade como rosa, planta ¢ nau, mostra, valendo-se de m:téfqms
¢ de metonimias, que a vaidade é inatil porque a vida € passageirat
“‘Mas ser planta, ser rosa, nau vistosa / De que importa, sec aguar-
da sem defesa / Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa". O ro-
chedo (penha) acaba com a nau; o instrumento cortante (ferro) com
a planta; a tarde, com & rosa, que é efémera como o dia.

Mo uso estético da linguagem, procura-se desautomatizi-la,
ou seja, criar novas relagbes entre as palavras, estabelecer associa-
cOes inesperadas e estranhas, Isso torna singular a combinatéria das
palavras, Assim, José Cndido de Carvalho descreve o lobisomem
como uma figura de **vinte palmos de pelo € raiva’’, Nessa combina-
¢fio mostra o tamanho do lobisomem associado 4 intensidade de seu
furor.
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Enquanto a linguagem em fungfio utilitida pretende ter um
unico significado, a linguagem em fungfio estética é plurissignificativa,

Quando diz: ““Apanhe a faca que estd cima da mesa', o
produtor da mensagem quer que o ouvinte entenda 56 o que ele dis-
se, J4 o poema "‘Rios sem discurso', de Jofo Cabral de Melo MNe-
to, apresenta pelo meénos dois planos de leitura; fala da constituicio
dos rios ¢ da construcdo do discurso:

Quando um rio corta, corta-se de vez

o discurso-rio de dgua que ele fazia;
cortado, a 4gua se quebra em pedagos,
EmM pofos de dgua, em dgua parakitica.
Ern situacdo de pogo, a dgua equlvala

a uma palavra em situacdo diciondria;
isolada, estangue no pogo dela mesma,
g porque assim estangue, estancada;

& mals: porque assim estancada, muda,
& muda porgue com nenhuma comunica,
porgue cortou-se 2 sintaxe dessa rlo,

o fio de dgua por gue ele discorria

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a 52 reatar de vez
urn rio precisa de muito fio de dgua
para refazer o flo antlgo que o fez.
Salvo a grandiloquincia de uma cheia
Ihe iImponde intering outra linguagearm,
urn rio pracisa de muita dgua em fios
parz que todos 05 pogos se enfrasem:
=2 reatando, de um para cutro pogo,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenga-rio do discurso Onico
armn gue sa tem woz a seca ele combata,

thigio Meto, J. C, de, Jado Calval de Mele Ne-
0. Motas, est. biogr.. hist, & orit. 8 axerc. por
Samira Youssel Campedelll, Benjamim Abdal-
& Jr, Sal, do textod por José Fulaneti de ta-
dal, 530 Paubo, Abril Educacho, 1902, p. 86
iLiteratura Comentada).]

ELH

A linguagem em fungiio estética, que caracteriza o texto literd-
rio, apresenta, em sintese, o8 seguintes tragos: plurissignificacio, de-
sautomatizagfo, conotagio, releviincia do plano de expressfio e intan-
gibilidade da organizagio linguistica. No texto literario, o modo de
dizer € tAo (ou mais) importante quanto o que se diz.

TEXTO COMENTADO

Bandeirante cai no México
e mota os 20 ocupantes

Dois avides comerciais mexicanos cairam causando a morte
de 21 pessoas. anunciaram cntem funclondrios do governa dao Mé-
xico, O acidente mais grave acontecew com um Bandeirante de fa-
bricagdo brasileira, 0 aparelho caiu no ceste do pais, matando to-

E des os 20 ocupantes, Sagundo o3 funciondrios, o avlido provavel-
mente se chocou com uma montanha davido a0 may tempd e ex-
plodiu. O outro acidente aconteceu no leste do pais. A Tuselagem
do avido s2 rompeu quanda ele tentava decolar, Um passageiro
FGrTau.

10 Ambos 0s desastres aconteceram anteontem. o que elava pa-
ra cinco o nimero de acidentas adreos = causando um total de
4% mortes — na ultima quarta-feira.

0O Bandelrante 110 da empresa agrea estatal mexicana, Trans-
porte Aéreo Federal (TAF), decoiou do aaroparto de Uruapdn (224
15 km a oeste da Cidade do México) as Sh45 (12h45 em Brasilia) com
destino & Lazaro Cdrdenas, na costa 4o oceano Pacifico, ambas
no Estado de Michoacdn, O aparelho perdey contato com a torre
de controle de Uruapdn as 10h30 (13030 em Brasilla), Nove horas
depois, 0s restos do aparelho foram encontrados perto do povoa-
2o dode Arteaga, 60 km ao norte de Ldzaro Cdrdenas.

FoLua e 5, Pauwn, 2 set, 1988, p, A-11,

O gronde desastre aéreo de ontem

Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a
noiva, abracade com 2 hélice, E o violinista. em que a8 marte acen-
tuou a palider, despenhar-se com Sua cabelaira neqra @ seu estradi-
vdrius. Ha maos e pernas de dancarinas arremessadas na explosao.
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5 Corpos irreconhecivels identificados pelo Grande Reconhecedor.
Vajo sangue no ar, vajo chuva de sangue caindo nas nuvens
batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belis-
sima, no seu Gltimo salto de banhista, mais rdpida porque vem
sprmn vida. Vejo trés meninas caindo rapidas, enfunadas, como se

10 dangassem ainda. E velo a louca abracada ao ramalhete de rosas
que ela pensou ser o paraguedas, e a prima-dona com a longa cau-
da de lantejoulas riscando o céu como um cometa, E o sino gue
la para uma capela do oeste, vir dobrando finados pelos pobres
martos, Presumo que 2 moga adormecida na cabine alnda wem

15 dorminde, t8o tranquila e cegal O amigos. o paralitico vem com
Bxtrema rapidez, vem comao uma estrela cadente, vem com as par-
nas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E hd poe-
tas miopes que pensam que & o arrabol.

Litia, Jorge de, Foesma, Org, por Luiz Santa
Cruz, 3. ed. Rio de Janairo, Aglr, 1975, p. 625,

s dois iexios acima abordam o mesmo tema: um desasire aéreo,
O primeiro tem uma funcio utilitdcia, NEo & um texto literdrio. O
segundo tem uma fungfio estética. E um texto literdrio.

O primeiro, uma noticia de jornal, visa a informar. Por isso &
denotativo. Diz o nimero de aparelhos acidentados, suas marcas,
o namero de mortos, explica as provivels causas de cada um dos
acidentes, etc. O plano da expressfio desse texto nfo tem nenhuma
relevincia, pois sua finalidade & apenas veicular contedidos. O texto
ndo ¢ intangivel porque pode perfeitamente ser resumido, sem que
nenhuma informag#o importante se perca. A linguagem nfio apresen-
ta nenhuma combinagio nova ou inesperada de palavras.

O segundo texto é literdrio porque nele o poeta transfigura o
real. Mostra a queda dos corpos, depois da explosfio da asronave,
como uma coreografia. Cada um dos passageiros que cai & um parti-
cipante do balé. Por exemplo: “*Vejo trés meninas caindo (...) enfu-
nadas" (com as roupas infladas, o gue as leva a parecer com velas
retesadas); “a prima-dona com a fonga cauda de lantejoulas riscan-
do o ofu como um comela’; o paralitico (...) vem como uma estre-
la cadente': pernas do vento. O olhar do poeta vai analisando ca-
da um dos componentes da coreografia e vé o sangue que jorra dos
corpos em pedagos como uma chuva a tingir de vermelho as bran-
cas nuvens. Essa chuva de sangue poderia levar poetas incapazes
de ver além das apar@ncias, e, portanto, de tornar poética a realida-
de mais crua, a imaginar que se trata do arrebol, on seja, da cor
avermelhada que tomam as nuvens ao nascer do dia ou ao morrer
da tarde. A poesia é o que permite a visio em profundidade que cap-
ta os maltiplos Angulos da realidade.

abd

As imagens que compdem o texto & o encadeamento dos dife-
rentes elementos que montam a coreografia tornam o texto intocd-
vel. Com efeito, se se resume o queé o poeta conta, dizendo que se
trata da desericiio da queda dos corpos dos passageiros de uma avifio
que explodira, perde-se o essencial, ou seja, a fusiio de dois planos
de significaciio, a queda dos corpos ¢ a coreografia. Por causa des-
sa superposigio de planos de sentido, o texto € plurissignificativo.
Ao construir a imagem dos corpos a cair como num balé, o poeta
mostra a igualdade dos homens na tragédia, onde de nada valem
as diferengas que opfiom as pessoas nesté mundo. Todos sdo iguals
na mortel

Como se vE, 0 mesmo tema pode receber um tratamento utilitd-
rio ou um tratamento estético. Mo primeiro caso, produz-se um tex-
to nfo hterdrio; no segundo, um texto literirio. Cada um dos textos
produz um efeito de sentido distinto.

EXERCICIOS

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida gque ddl e ndo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

5 E um n&o querer mais que bem querer;
E solitdrio andar por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente:
E cuidar que se ganha em se parder;

E querer estar preso por vontada;
w  E servir a8 quem vence, o vencedor;
E ter com guem nos mata lealdada,

Mas como causar pede sel favor
Mos coractes humanos amizade,
Sg tBo contrdrio a & & o mesms Amor?
Camtes, Luj Var de. Camdas: sometos. Praf.

& notas de Maria de Lurdes Saraiva. Partugal.
Publ. Europa-américa, 18975, p. 129,

Questdo 1

Mos dols guarteltos ¢ no primeiro terceto, o autor tenta definir o
amor. Qual £ a estrutura sintética utllizada pelo pocta para iniciar a tentati-
va de definir o amor?
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Questdo Z

No poema, hé onze termos distintos que procuram uma definigho pa-
ra o amor: ““fogo que arde’’, "ferida que déi™, etc. Cada um desses ter-
mos, invarigvelmente, vem seguide de uma qualificacio que entra em con-
tradiglio com o significado do termo anterior. Assim, “sem e ver' enira
em contradicio com ““fogo que arde*'; “‘ndo se sente’ entra em contradi-
¢l com *“ferida que déi”'. Seguindo 0 modelo proposto, encontre um ter-
mo absirato para definir o significado de cada um dos termos enumeradaos
a segubr:

fogo que arde = manifestachio
Ferida que ddi = sofrimento
contentamenta =7

dor que desating =T

um ndo querer mais ="

andar solitério =7

nuncs contentar-ge =7

cuidar que ganha =7

um guerer [ ) por vontade =7
o vencedor servir =7

ter { ) lealdade =7

Quastio 3

O3 onze atributos estlo relacionados abaixo. Seguindo o modelo, en-
conire um adjetivo para definir o significado de cada um deles. Tenha sem-
pre em mente que eles t8m uma significagdo contrdria ao do termo que eles
acompanham ¢ cujo significado vocé ji definiu na questio anterior.

gem S ¥er = invisivel
2 nio & sente = msensivel
descontenis =7

som doer =T

que bem guerer =7
entre a gente =7

de contente =T

em se perder =7

estar preso =7

3 quem venge =7

COM QUem nos mita =7

Questio 4

A presenga simultdnea de dois termos contraditérios recebe o nome
de oximoro. Em s, 0 oximoro niio se presta para definir nada, pois uma
definiglio nio deve conter contradigdes. Por que, entdo, 0 poets usa o oxi-
moro como elemento estruturador dos onze primeiros versos?
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Questio 5

Mo dltimo terceto, o poeta abandona a tentativa de definir o amor.
Qual ¢ o recurso sintdtico que indica essa mudanga de enfoque?

Questdio &

Ma oraglio subordinada condiclonal do dltimo verso, o poeta ainda
faz uma afirmacio a respeito do amor. Qual é a diferenga entre essa afir-

‘magio & as precedentes?

Questao 7

Arrole algumas caracterfsticas que comprovam que o 1eXLo que estd
sendo estudado & literdsio.

Questiio 8

Ohbserve que a palavra “amor’” abre ¢ fecha o soneto. E como s,
‘a0 final das tentativas de definir 0 amor, tivéssemos a redundincia “‘amor
¢ amor", O poema permite concluir gue:
{a) o sentimentc amoroso 54 pode ser vivenciado e ndo explicado por cate-

porias logicas.

(b) o amor nio traz realizagio por ser contraditdrio e inexplicavel.
(c) 0 poeta nio estd interessade em explicar o gue ¢ o amor.
{(d) o amor &6 traz satisfagio ao homem quando este consegue entends-lo bem.
{e) o amor 56 traz sofrimenio ao homem,

PROPOSTA DE REDACAO

Imagine a seguinte situacio:

A comunidade em que vocg vive teve a ideia de construir um
monumento para comemorar a passagem de um cometa pela Terra,
gue se repete de 76 em 76 anos.

Dentro desse monumento resolveram colocar uma caixa de vi-
dro com vérias mensagens dos atuais habitantes da comunidade pa-
ra os habitantes futuros que deverfio abrir a referida caixa e ler as
mensagens somente por ocasifio da proxima passagem do cometa,

Tendo sido solicitado a escrever um texto para essa finalidade,
vocé preferiu elaborar um texto de carater literdrio que, sem se ape-
gar a fatos e acontecimentos reals, pudesse esclarecer aos habitantes
do futuro o modo como vivem 08 atuais.

O seu texto, através de figuras concretas, pode falar do jogo
politico, dos problemas sociais e econdmicos, dos costumes, dos pre-
conceitos, do amor, dos 1emores e esperangas € o que mais vocd
achar importante.
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WOEL; Beinaed Magifme Fais, Fanmanon, 19075 5

Nesta gravira aliam-s2 aripimafidade ¢ wiremg simpileidade de meios de expressin,
Démonsivands gque o imogem de wm objeto ndo ¢ o objeto, mes s representapdo, esta oba
perw extemey polémicn sobee o nolnreza oo arle 2 da prdpeie Sngwageey
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Originalidade

A originalidade ¢ uma qualidade muito importante da redagdio.
O alunos, de modo geral, demonstram certa perplexidade quan-
do se referem & essa guestdo, e isso decorre, em grande parte, do
desconhecimento do que seja originalidade e de como se pode atingi-la.

Digamos que, em principio, original é aguele texto que tem ori-
gem no individuo que o produziu, aqueale texto que resulta de uma
elaboracdo personalizada do enunciador ¢ ndo de mera reproducdo
de clichés ou férmulas pré-fabricadas.

E nfo & mais do que essa dose de originalidade que, em geral,
s¢ exige de um texto.

E claro que existem graus de originalidade e, quanto mais o
produtor do texto se aproximar do nivel mais elevado, tanto melhor.
Mem todas as pessoas conseguem atingir a originalidade dos grandes
escritores, mas todas podem fuglr do lugar-comum. E apenas esta
a originalidade gue se exige de todos: nfio utilizar clichés.

As provas escolares, sobretudo os vestibulares, colocam o alu-
no numa situagio muito restritiva, com praro marcado ¢ temas mui-
tas vezes mrtificiais. Hé outras situacdes similares, como aguelas
em gue ge deve produzir um texto num prazo de tempo exiguo. MNes-
sas condigdes, a dose de originalidade que se pode pretender ¢ tam-
bém restrita: que o aluno demonstre uma competéncia para e¢labo-
rar, por sud iniciativa, uma visfio critica de mundo gque tenha origem
numa interpretacio personalizada; que néio faca uso do lugar-comum.
O gue se exige, em Gltima instincia, € que o texto produzido traga
marcas de guem o produziu, seja reflexo de uma observagiio cuida-
dosa e de uma andlise atenta da realidade sob consideracio.

A gqualidade oposta & originalidade & o esteredtipo, o lugar-co-
mum, Entende-se por esteredtipo ou opinifio estereotipada toda per-
cepclio da realidade através de férmulas prontas ¢ de modelos pré-fa-
bricados.

S&o exemplos de esteredtipos opinides como estas: mulher &
mais frigil do que o homem; homem ndio chora; o indio ¢ selvagem;
o bem é recompensado ¢ o mal & castigado; s6 o amor constroi; o
pobre é indolente; crian¢a nfio tem juizo; adolescente é revoltado;
brasileiro é pacifico, etc.
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O wso indiscriminado dos esteredtipos desqualifica qualquer
texto, pois dd mostras de que seu produtor preferiu reproduzir irre-
fletidamente opinifies prontas, tomadas de empréstimo, ao invés de
esforgar-se por construir sua propria interpretago dos fatos que es-
ti considerando.

Sujeitar-se a esquemas prontos & revelar uma percepglio de
mundo feita através dos olhos alheios ¢ nfio dos préprios olhos. O
resultado disso ¢ um texto despersonalizado, sem marca do sujeito
que o produzu, sem originalidade,

E evidente que nfio existe originalidade absoluta, pois um tex-
to ndo rompe radicalmente com o sistema linguistice do grupo so-
cial no qual estd inscrito nem consegue anular as influéncias dos va-
lores e crengas dominanies em cada lugar e em cada época. Mas,
mesmo considerando que a originalidade & sempre relativa, é possi-
vel um esforco permanente para evitar frases, expressbes, opinides
e juizos de valor desgastados e banais.

A personalizaclo gue se exige £ aquela que s¢ reflete no modo
de encaminhar o raciocinio, na maneira diferenciada de organizar
os dados, de utilizar a linguagem. Interpretacio pessoal ndo signifi-
ca isolamento dentro de um universo exdticoe e extravagante.

Repetimos que a sujeigho ao cliché, as formulas prontas, ao lu-
Ear-comum, ao esteredtipo, € o procedimento contrdrio dquele gue
s¢ entende como original.

Analisando as redacbes do vestibular da Fuvest realizado em
1978, a Prof. Maria Therera Fraga Rocco constatou que a maioria
dos vestibulandos abusou dos lugares-comuns. O tema de redaciio,
naquele ano, cra o seguinte:

Imagine a seguinte situagio:
— Hoje vock astd completando dezolto anos,

= Nesta data voce recebe pelo correlo uma folha de papel em
branca, num envelope em seu name, serm indicacao do reme-
tante.

- Aldm disso, vocd ganha de presente um retrato seu &
um disco.

Befiits sobre essa situacio.
A partir da reflex3o feita, redija um texto em prosa,

Eis alguns exemplos de clich@s encontrados nessas redagtes:

Mina, meu primeiro amar... Desde o dia que a conheci ndo ti-
niha alhos para mals ninguém.
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As estrelas na imensa escuriddio da nolte parecem mais tris-
tes gue o meu coraclo...

E mals um dia que comeca. Os passarinhos voam e cantam
para homenagear o5 primairos ralos de sol.

Dezoito Primaveras, Era uma manha clara @ o 2ol brilhava a
mals ndo poder, Eu sophava acordado com of momentos de falicl-
dada..,

0 sol Invade meu quarto @ me acaricla nesta manha de Pri-
MAVETd.

Os pdssaros cantam, o 5ol brilha, & uma manhd maravilinosa.
A manha que pedi aos céus para ser palco de minhas dezoito pri-
maveras.

De manh#. acordel com os raios solares penetrando minha |a-
nela e aquecendo calidamente minhas faces palidas. Os passaros
cantavam na laranjeira ao lado de minha janela.

Recolhi-me a0 siléncio e comecei a meditar. Percebl gue ¢
nos dezoito anos que Se COMECa @ procurar o caminho do amanha
g BRCOntrar as perspectivas gue nos acompanham para sempre
na estrada da vids,

Dezolto anos, Epoca dos sonhos dourados.

Espero que a felicidade traga consige a liberdade pols alga-
rei voo nas asas da llberdade.

Beta manhd de sol. £ Janeira, Completo haje dezolto primave-
ras. Quantes seres ndo gostariam de estar em meu |ugar na flor
da idade, com todo o alvor da mocidade que desabrocha,

A Incerteza do amanhd me invade e penetra no mais recon-
dito do meu sar,

(p. 192-8)

Esses periodos ndo correspondem a um modo de sentir e pen-
sar individualizado, mas ao de uma cultura inteira, com seus =st_am5—
tipos ¢ lugares-comuns. Observem-se ocorréncias como: passarinhos
que voam, os raios do sol, a manhé clara, a Primavera, a estrada
da vida, os sonhos dourados, as asas da liberdade, a incerteza do
amanha.
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O que na verdade se deduz desses usos é que todos os produto-
res sio incapazes de elaborar um texto pessoal. E nfo é dificil evitar
o5 esteredtipos. Basta tomar cuidado e usar a reflex@io: o lugar-co-
mum € a solugio mais ripida que nos ocorre, ¢ aguilo que vem de
imediato & mente, quando ndo queremos refletir: o sorriso puro da
crianga; a ternura da mée; a fragilidade da rosa; a selva de concre-
to; a tristeza da tarde que morre; meu filho, meu tesoure; nfo te-

nho palavras para agradecer.

Ndo € que nfio se possa falar disso, poetas e prosadores ji o fi-
zeram; mas de um modo diferente, dando outro tipo de organizagdio
a0 modo de dizer.

A originalidade decorre de um modo pessoal de elaborar o tex-
to, da exploragio de recursos proprios para produsir um discurso
personalizado e ndo emprestado de um dominio comum e indiferen-
clado.

Conferir certa dose de originalidade aos textos nfo constitui
um mistério impenetrivel. Vejamos, por exemplo, alguns modos de
consegui-la.

Mo desfecho dos textos narrativos ¢ comum haver um tipo de
sangdo apenas: o prémio para as atitudes consideradas positivas e
O castigo para aquelas que se consideram negativas. Podemos rom-
per com esse esteredtipo, por exemplo, pondo em evidéncia que o
negativo e o positivo s8o, muitas vezes, conceltos relativos: o que é
valorizado positivamente por um grupo pode ser avaliado negativa-
mente por outro.

Pode-se também alterar a sequéncia natural das virias etapas
narrativas, iniciando o texto com aquilo que seria o desfecho, e de-
pois esclarecer a razfio ¢ os motivos dele. Iniciar, por exemplo, a
narraciio pelo relato de uma comemoracio piblica e solene em uma
cidade qualquer e, depois, narrar a sequéncia de episédios que leva-
ram aquela comemoracio.

Um dos modos de quebrar com os esteredtipos e as formulas
prontas & tentar fugir daqueles temas grandiloquentes da nossa cultu-
ra, repetidos sem a devida andlise critica, tais como: 36 0 amor cons-
tréi, dinheiro nfio traz felicidade, o que mais vale é a salide, o traba-
tho encbrece, a vida € uma luta, o estudo & tudo na vida, politica &
corrupgio, ete.

O mal em utilizar essas formas estd no simplismo ¢ na gratuida-
de com que sdo aplicadas para tudo, sem & devida argumentagio pa-
ra chegar a elas. Pode-se alé elaborar um bom texto para demons-
trar que a renda & a posse de béns materiais nfio s8o suficientes pa-
ra trazer a felicidade, desde que com um modo de argumentar e con-
duzir o raciocinio gue seja convincente.
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A exploragio das figuras (os elementos concretos) para repre-
sentar os temas abstratos pode também ser um dispositivo para con-
ferir originalidade ao texto. 5S¢ o tema em jogo é a liberdade, por
exemplo, podem-se muito bem evitar as figuras mais correntes com
gque se representa {ou figurativiza) esse conceito abstrato: cabelos
soltos ao vento, “‘uma calca velha, azul e desbotada’, camisa aber-

ta ao peito, pés descaloos ¢ ombros nus.

H4 ainda muitos recursos de natureza propriamente lingulsti-
ca para conseguir originalidade. Podem-se explorar virios TECUrsos,
de que j4 falamos em ligdes anteriores, tais como recursos fdmicos,
morficos, sintaticos & semnticos.

Emitir juizos sobre um certo homem pablico, um presidun!v:,
por exemplo, dizendo que ele é de fato muito “bacana’™ e muito
“‘gente’’, & prosaico e genérico demais.

H4&, no caso, possibilidades mais precisas para se qualificar
um homem piblico, por exemplo: um politico avesso & demagogia,
mais dedicado ao trabalho do gue &s honrarias, mais disposto a ou-
vir do que a falar. E verdade que nfio hd nessas expressoes nenhum
requinte de originalidade, mas hd menos sujeicio ac banal.

Deve-se ainda considerar que existe sempre a possibilidade de
ir aperfeicoando um texto cada vez mais. A titulo de exemplo, ob-
SErVE-5E D LEXLD Que SCEue:

0 capacete é um acessdrio indispensavel para que o motoci-
clista se sinta seguro em cima da sua moto @ ele ndo deve deixar
de usd-lo e deve ter isso sempre presente na sua conscléncia.

Esse texto, muito longo ¢ pouco elegante, circulou nas ruas
de SZo Paulo ha algum tempo com a seguinte redacio:

Matoqueire, o capacete é sua seguranga: ponha isso na cabeda.

O segundo texto, mais conclso e expressivo, seguramente ndo
nascen pronto ¢ demandou esforgo e trabalho da parte de quem o
elaboron. Esforco ¢ trabalho sio qualidades indispenséveis de um
bom escritor.

Para concluir, reforcemos o que j4 dissemos: a originalidade
que se pretende de uma redaglio escolar ndo ¢ a extravagincia nem
o exotismo, nem a realizagho dessa qualidade de estilo em alto grau
de clevagio, pois igso € para contextos e situagbes muito especiais.
O que se deseju é gue seja possivel reconhecer, por tras do texto es-
crito, uma elaboragio personalizada, marcada pela reflex@o e pelo
modo de sentir de quem o escreveu, O gue se quer é que o Lexto nio
contenha lugares-comuns.
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A exploragio do proprio esteredtipo pode ser feita de maneira
original: num texto narrativo, por exemplo, podemos usar lugares-
-COMmUNS para ironizar um personagem que s6 fala por formulas pron-
tas e senlengas vazias, como o Conselheiro Acédcio, de Eca de Quei-
rds. Observe como falava o conselheiro:

Reclinada molemente na sua verdejante colina, coma odalis-
Ca em seus aposentos, estd a sdbia Coimbre, a Lusa Atenas. Bel-
Ja-Ihe as pés, segredando-ihe de amor, o saudoso Mondego. E em
saus bosques, no bem conhecldo salgueiral, o rouxinol @ outras
aves canoras soltam seus melancdlicos trilos, Quando vos aproxl-
mais pela estrada de Lisboa, onde outrora uma bem organtzada
mala-posta fazia o servigo que o progresso hoje encarregou a fu-
megante locomotiva, vede-la branquejando, coroada do edificio Im-
ponente da Universidade, asilo da sabedoria, (0 primo Basilie. 530
Paulo, Abril Cultural, 1979, p. 229-30.)

TEXTO COMENTADO

O senhor... Mire veja: ¢ mals Importante e bonito, do mun-
do, & isto: que a5 pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda n3o fo-
ram terminadas — mas que elas vio sempre mudande. Aflnam
ou desafinam. Verdade malor. E 0 que a vida me ensinou. 1ssn

5 que me alegra, montdo, E, outra colsa: o diabo, é &s brutas; mas
Deus € traicoeirol Ah, uma beleza de traigoeire — dd gostal A for-
ta dele, guando quer — mogol — me dd o meds pavorl Deus vem
vindo: ninguém ndo vé. Ele faz é na lei do mansinhe — assim & o
milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza, A pois:

10 um dia, num curtume, a faquinha minha que eu tinha caiu dentro
dum tanque, 56 caldo de casca de curtir, barbatiméio, angico, I3
sei, — “Amanhd eu tiro..."” — falel, comlge. Porque era de noite,
luZ nenhuma eu ndo disputava. Ah, entdo, sabla: no outro dia, ce-
do, a faca. o ferro dela, estava sido rofdo, quase por metade, por

15 agquela aguinha escura, toda quieta. Deixei, para mais ver. Estala,
aspoletal Sabe o que fol? Pois, nessa mesma da tarde, ai: da fa-
quinha 50 se achava o cabo... O cabo — por ndo ser de frio matal,
mas de chifre de galheiro. Al estd: Deus.., Bem, o senhor ouviu,
o que ouviu sabe , 0 que sabe me entende...

Rasa, Jodo Quirmaries, Grnde sertio: veredas.
7. ed. Hio da Janeira, 1. Olympio, 1970, p. 20-1.

364

Ha diversos planos de significado em CGrande serido: veredas.
Meste fragmento da referida obra, aparece um dosz planos de senti-
do que perpassa todo o romance: na vida, tudo flui incessantemen-
te, nada fica parado, tado se transforma. Ha um lado bom ¢ um la-
do mau nas pessoas, elas afinam e desafinam. O bem decorre do
mal e vice-versa. Existem Deus e o diabo, duas faces do mesmo prin-
cipio que rege 0 mundo. Ambos tém forca para penetrar todos os
dominios da criagio e para sujeitar os sercs, mas ambos agem de
maneira diversa. Deus age mansamente, enquanto o diabo o faz de
maneira abrupta.

Essas ideias nfo sfo novas, Todas elas ja foram colocadas por
diversas correntes filosoficas e teoldgicas ao longo do tempo.

Talvez o mais antigo registro de que as coisas estio em perpé-
tuo movimento remonte a Herdclito, filésofo grego, com sua céle-
bre frasze: ““Tudo flui ¢ nada permanece’. Essa concepgfio ndo cons-
titui, pois, novidade nenhuma. A originalidade de Guimardes Rosa
decorre, entdio, nfio das ideias contidas no texto, mas da forma de
enuncid-las. Ela provém da integracdo harmoniosa de todos os ni-
veiz que compdem o texto.

Para perceber o alcance da originalidade desse autor € preciso
ler toda a sua obra. Mas, mesmo lendo apenas esse fragmento, é
possivel observar sua poderosa forca criativa,

As figuras que mostram a ac8o paulatina da divindade organi-
zamm-se em torno de trés nicleos: da corroséio, da traigio e da contengio.

O tema da corrosio vem representado pela figura da *“‘aguinha
escura” que corrdi a ldmina da faca; o tema da traigho, pelo aspec-
to aparentemente inofensivo da **dgua’ quieta contra o ferro frio;
o tema da contencio, pela aglo sutil de Deus, que ataca bonito, com
ECONOMmia, sem ser visto.

O diabo, ao contririo de Deus, age intempestivamente, ‘‘as
brutas'®, sem sutileza.

O narrador enfatiza a acfio eficaz de Deus através do exemplo
concreto da corrosiio do ferro frio pelo liguido, o que contraria as
aparéncias: aparentemente o ferro é mais resistente que a *‘dgua’’.
Mas na verdade esta € que destruiu aguele, o que ressalta outro te-
ma presente no texto: o milagre. O milagre resulta do inesperado e
nio do abrupto e do espalhafatoso; isto & coisa do diabo e nfio de
Deus. Além disso, o fato de o cabo ndio se ter desfeito, o que era
inesperado, porque era feito de material menos resistente do que o
da limina, demonstra que a aglo de Deus £ traigoeira, isto &, impon-
derdvel; é algo que nio pode ser previsto. A corrosiio ocorreu duran-
te & noite, ou seja, aos poucos. [sso quer dizer que Deus age de mansinho.
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A originalidade do texto também se assemelha & acfio de Deus,
tal como a concebe o narrador: com relatos aparentemente simples,
Guimarfies Rosa consegue extrair significados surpreendentes. A par-
tir da aglio da inofensiva '“dgua” sobre o dure ferro, o autor procu-
ra explicar o milagre que ocorre na natureza,

Mas nfio & apenas ai que se esgota a originalidade do texto, Ob-
servem-se combinacbes de palavras curiosas e expressivas, tais co-
mo; ‘*as pessoas nunca foram terminadas''; *“Ah, uma beleza de trai-
goeiro™; “me dd o medo pavor''; “‘Deus ataca bonito™, ete.

Observe-ge ainda a exploracio da fala do sertanejo, que narra
o5 episddios com todo o colorido da sua propria linguagem: “Mire
veja”; "“Isso que me alegra, montdo’’; A forca dele, quando quer
— mogn'"; “Ele faz & na lei do mansinho™; *‘a faguinha minha que
eu tinha; ““Deixei para mais ver™, etc.

Como se vé , a originalidade desse texto ndo provém da explo-
racho de palawas extraordindrias, nem de grande espalhafato, mas
& conseguida de mansinho, com economia ¢ simplicidade.

EXERCICIOS
Obito do autor

Algum tempo hesitel se devia abrir estas memdrias pelo prin-
cipio ou pelo fim, sto 4, se poria em primeiro lugar o meu nascl
mentoe ou & minha morta. Supasto o uso vulgar seja comecar pe-
o nascimento, duas considerages me levaram a adotar diferen-

] te método: 8 primeira é que eu ndo sou propriamente um autor
cefunto, mas um defunto autor, para quem a campa fol outro
bergo: a sagunda € que ¢ escrite ficaria assim mais galante & mais
novo. Molsés, que também contou a sua morte, néo a pds no in-
tréito, mas no cabo: diferenca radical entre este livio e o Pen-

1 tateuco,

Dito isto, expirel a5 dyas horas da tarde de uma sexta-feira
do més de agosto de 1858, na minha bela chécara de Catumbl, Ti-
nha uns sezsents € quatro anos, rijos & prasperos, era soltelro,
possuia cerca de trezentos contos e fui acompanhado ag cemite-

18 rlo por onze amigos, Onze amigos! Verdade ¢ que ndo houve car-
tas nem andnclos. Acresce que chovia — peneirava — uma chuvi-
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pha midda, triste e constante, td0 constante e tdo triste, que le-
vou urm daqueles fléis da Gitima hora a intercalar esta engenho-
sa ideia no discursn que proferiu & belra da minha cova: — “Vds, que

20 o conhecestes, meus senhores, vas podels dizer comigo que a na-

tureza parece estar chorando 8 perda irrepardvel de um dos mais
belos caracteres que tém honrado & humanidade. Este ar sombrio,
pstas gotas do cdu, aquelas nuvens escuras que cobrem o azul co-
mo um crepe funéreo, tudo isso & a dor crua e md que Lhe rol &

25 natureza as mais intimas entranhas; tudo issc & um sublime lou-

vor a0 nosse ilustre finado,

Assie, Machado de. Mamdrias postumas de
Brdgs Cubas. Sia Paula, Abril Cultural, 1878,
P15

EXERCICIOS

Questdo 1
Em quec pessoa € narrado o texto? Quem é o narrador?

Questso 2

Mo primeiro parigrafo, o narrador manifesta nitida consciéncia da
originalidade do texto de suas memorias. Em que consiste essa originalidade?

Questio 3

Qual a diferenga que se pode estabelecer entre ““autor defunto’ e "de-
funto autor™?

Questio 4

Releia o discurso gue um dos amigos do narrador proferin & beira
de seu timulo e responcla;

a) O discurso & original?

b) Expligue a raxdio de o narrador ter qualificado a ideia bésica do discur-
50 de engenhosa,
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Questio 5

O narrador diz que, quando morreu, tinha sessenta ¢ quatro anos, ri-
jos & prosperos. Os adjetivos *‘rijos'” ¢ “prosperos”, aplicados a ““anos',
referem-se ao narrador; en tinhs uns sessenta e quatro anos e era rijo e pros-
pero (tinha cerca de trezentos contos).

Paor que o narrador aplicon, entdo, esses adjedivos ao substantivo “anos™?

Questao 6

Ao dizer *“Onze amigos!"", o parrador mostre gue & pequens o nime-
ro de pessoas com que se pode realmente contar, 1550 revela uma certa at-
E:IF do r;a:radur diante da amizade ¢ das relagdes interpessonis. Oue atitu-

£ OEsa

Questio 7
A originalidade deste texto nido decorre:
(a) da invers8o da sequéncia cronoldgica da narrativa.
(b} do ponto de vista adotado para ver e julgar o mundo, o de um morto.
(c) da ironia emy relagdo ao lugar-comum.
{d) das aliteractes  pssonfncias,

PROPOSTA DE REDACAO

A leitura de grandes autores como Guimarfes Rosa e Macha-
do de Assis, exemplos singulares de originalidade, nfio deve ser acom-
panhada da pretensiio de reproduzi-los ou imita-los. Essas leituras
servem para que se v adquirindo conscidneia do poder que a lingua-
gem tem de recriar a realidade, de inovar e de transformar o velho
&M novo.

Mesta licio, nfio se fard propriamente uma proposta de reda-
¢io, Serdio dadas algumas frases recheadas de clichés, para que vo-
cf as reescreva de maneira menos estercotipada. Fazendo isso vocs
verificard: a) que a originalidade que se espera dos produtores do
texto em geral nfio € algo extraordinirio, mas sim alguma coisa que
estd ao alcance de todos; b) que, ao elaborar seus textos, € absoluta-
mente indispensdvel reescrevé-los para tornd-los um pouco mais pes-
s0ais.

Modelo
1) As pessoas ficam vendo televisfio toda hora e & isso que di: ficam
massificadas, sem opinido propria.

Reescritura: O exagerado contato com a linguagem da televisfio
acaba por acarretar o comprometimento da visfio critica das pesso-
as que cultivam esse habito.

2) Infelizmente o que mais s¢ v€ ¢ gque politica ndo estd com nada.
Vocf conta nos dedos um politico legal. A maioria nfo presta.

3) Usina nuclear 59 veio para atrapalhar. Nio di nada de bom e 50
estraga o ambiente e a ecologia, Chernobil esté al para comprovar.

4) O esporte faz bem para o corpo e para a cabega, E pena que,
no Brasil, ninguém di valor para isso.

5) Censura as vezes precisa: liberon geral, depois também nfo tem
quem Segure.
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Texto nao verbal

uando se fala em texto ou linguagem, normalmente se pen-
sa em texto e linguagem verbais, ou scia, naguela capacidade huma-
na ligada ao pensamento que s¢ concretiza numa determinada lingua
¢ s¢ manifesta por palavras (verbum, em latim).

Mas, além dessa, hd outras formas de linguagem, como a pintu-
ra, a mimica, a dan¢a, @ misica ¢ outras mais. Com efeito, por
meio dessas atividades, o homem também representa o mundo, ex-
prime seu pensamento, comunica-se ¢ influencia os outros. Tanto a
linguagem verbal quanto as linguagens ndo verbais expressam sentl-
dos e, para isso, utilizam-se¢ de signos, com a diferenga de que, na
primeira, os signos sio constituidos dos sons da lingua (por exemplo,
mesd, fada ﬂnrcrre} a0 passo que nas outras exploram-se outros sig-
nos, como as formas, a cor, 08 gestos, o sons musicais, etc.

Em todos os tipos de linguagem, os signos sio combinados en-
tre st, de acordo com certas leis, obedecendo a mecanismos de orga-

nizagio.

Embora o objetivo deste livro seja o estudo da linguagem ver-
bal, niio deixa de ser Gtil reservar uma ligio para tratar, em linhas
gerals, das semelhangas e diferengas existentes entre este tipo de lin-
pusgem e os ouires. Vamos destacar sobretudo as semelhancas e de-
monstrar que muitos processos da linguagem verbal encontram cor-
respondéncia em linguagens nflo verbais. Embora essa correspondén-
cia nfo seja absoluta ¢ um mesmo tipoe de mecanismo assuma con-
tornos especificos em cada tipo de linguagem, muitos dos processos
estudados neste livro podem ajudar 8 compreender e analisar produ-
tos {ou textos) da linguagem nédo verbal.

Semelhancas e diferencas

Uma diferenca muito nitida vamos encontrar no fato de que a
linguagem verbal & linear. Isto quer dizer que seus signos ¢ os sons
que a constituem ndo se superpdem mas se sucedem destacadamen-
te um depois do outro no tempo da fala ou no espago da linha escri-
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ta. Em outras palavras, cada signo e cada som sfo usados num mo-
mento distinto do outro, Essa caracteristica pode ser observada em
qualquer tipo de enunciado lingulstico, como neste verso de Drummond:

Tfesuls o m/biriolss sfusfpsosr/t/a mo/mSunsdso.

Na linguagem ndo verbal, ao contririo, varios signos podem
acorrer simultaneamente,

Se, na linguagem verbal, é impossivel conceber uma palavra en-
cavalada em outra, na pintura, por exemplo, varias figuras ocorrem
simultaneamente. Quandu contemplamos um quadro, captamos de
maneira imediata a totalidade de seus elementos e, depois, por um
processo analitico, podemos ir decompondo essa totalidade.

O texto nfo verbal pode, em principio, ser considerado domi-
nantemente descritivo, pois representa uma realidade singular & con-
creta, num ponto estitico do tempo. Uma foto, por exemplo, de
um homem de capa preta ¢ chapéu, com a mio na maganeta de

UENA I'rl‘ll'fn P ﬂmm+wn g r'nnr: nm F-ll‘li'lﬂ ierladn s nfn ma
|l|' Mol b Rl Mk Tl U Lo Lo

fmmm de estado, "«J-FER da narrativa, o e

Mas podemos organizar uma sequéncia de fotos em progressio
narrativa, por éexemplo, assim:

a) foto de um homem com a mio na maganeta da porta:

b) foto da porta semiaberta com o mesmo homem espreltando o in-
terior de um aposento;

¢) foto de uma mulher deitada na cama, gritando com desespera.

Como nessa sequéncia s¢ relata uma transformacio de estados
que se sucedem progressivamente, configura-se a narracio ¢ nio a
descrigiio, Esea disposicio de imagens em progressiio constitul recur-
50 bésico das histdrias em quadrinho, fotonovelas, cinema, ete.

Sobretudo com relacio & fotografia, ao cinema ou & televislio,
pode-se pensar que o texto ndo verbal seja uma copia fiel da realida-
de. Também essa impressio ndo é verdadeira. Para citar o exemplo
da fotografia, o fotdgrafo dispSe de muitos expedientes para alterar
a realidade: o jogo de luz, o fingulo, o enguadramento, etc,

A estatura do individuo pode ser alterada pelo &ngulo de toma-
da da cimera, um ovo pode virar uma esfera, um rosto iluminado
pode passar impressfo de alegria, o mesmo rosto, Eﬂmbnﬂ. pode
dar impressdo de tristeza. Mesmo o texio nfio verbal, recria e trans-
forma a realidade segundo a concepgiio de quem o produz. Nele,
ha uma simulacio da realidade, que cria um efeito de verdade,
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Os textos verbais podem ser figurativos (aqueles que reprodu-
zem elementos concretos, produzindo um efeito de realidade) & néo
figurativos (aqueles que exploram temas abstratos). Também os tex-
tos niio verbais podem ser dominantemente figurativos (as fotos, a
escultura clissica) ou nfo fipurativos e abstratos. Neste caso, niio
pretendem simular elementos do mundo real (pintura abstrata com
oposicdes de cores, luz e sombra; esculiuras modernas com seus jo-
gos de formas & volumes).

Como ler um texto ndo verbal?

A leitura de textos niio verbais exige muitas competéncias, das
quais nio & possivel tratar numa 50 ligio. Entretanto, como disse-
mos, muitos conceitos que aprendemos ao longo deste livro podem
ajudar a compreensio desse tipo de texto; por exemplo, os concei-
tos de figuras, temas, reiteracio de tracos semfnticos, estrutura fun-
damental, estrutura narrativa, denotagio, conotagio, metdfora, me-
tonimia, etc.

Vamos demonstrar a utilidade de alguns desses conceitos, ¢xplo-
rando-os na andlise de casos concretos de linguagem ndio verbal,

Os conceitos de tema e figura s8o Gteis para anafisar, por exem-
plo, fotos, quadrinhos, novelas, filmes.

Como um filme pode passar para o espectador temas abstratos,
como a despersonalizacio do operario, por exemplo? Charles Cha-
plin, no filme Tempos modernos, usou figuras expressivas e simples
para exprimir esse tema: projetou na tela um rebanho de carneiros
em filag compactas €, logo a seguir, um grande nimero de operd-
rios a caminho da fabrica na mesma disposiciio dos carneiros. As fi-
puras sfo claramente alusivas ao tema da despersonalizaciio, da per-
da da individualidade, da desumanizaciio do homem num mundo
de maquinas. Ao confrontar operdrios e carneiros, usou ainda um
recurso muito comum da linguagem verbal, a metafora, e transferiu
pata o conjunto humano & conotagio desairosa gue culturalmente
& evocada pela figura dos carneiros,

Todo o Brasil assistiu & novela Rogue Santeiro, de Dias Go-
mes, que, através do relato de acontecimentos que ocormem na pe-
quena cidade de Asa Branca, figurativiza muitos temas da realida-
de brasileira. Nesse pequeno cendrio de provincia, gue € a figura
do proprio Brasil, aparccem vdrias outras figuras: o padre velho
gue ginda usa bating figurativiza a lgreja tradicional; o padre jovem
que usa jeans figurativiza a nova igreja; Sinhozinho Malta, podero-
50 ¢ rico coronel, figurativiza o poder econdmico; o Prefeito Florin-
do Abelha figurativiza a submissfio da politica ao poder econfmico.
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Assim, quase todos o8 personagens concretizam um tema da realida-
de nacional.

Toda novela & um texto narrativo onde aparecem as fases da
ssquiéncia narrativa: a manipulacho, a competéncia, a performance,
a sangfio. Na mesma novela a gque nos referimos, quando o novo
promotor, manipulado pela consciéncia do dever, para instaurar a
justica, faz o delegado intimar Sinhozinho Malta a depor e este exe-
cuta a tarefa baseado na competéncia que lhe confere a lei, 0 promo-
tor recebe a sangfio positiva de todo o povo, gue quer ver a justiga
cumprida.

O cinema, o teatro e a televisfio sfio linguagens complexas que
exploram, simultaneamente, vérias formas de linguagem (a verbal
na fala dos personagens, a misica, as imagens, etc.). Neste caso, to-
das as linguagens devem concorrer harmoniosamente para expressar
0 mesmo sentido.

MNuma das cenas da novela citada, Padre Hipélito, o velho viga-
rio tradicional, toma consciéncia de que colaborou com os interes-
ges econdmicos, por ter ajudado a ocultar a noticla de que Roque
Santeiro estava vivo e de gue ndo era santo milagreiro como acredi-
tava o povo ingénuo. Arrependido do seu pecado, vai confessar-se
com o jovem e progressista Padre Albano.

Todos os componentes dessa cena foram cuidadosamente mon-
tados: o velho padre cai de joelhos diante do padre mogo e, choran-
do, confessa sen pecado. Este pronuncia a férmula de absolvigio
{"‘eu te absolvo de teus pecados em nome do Pai e do Filho ¢ do Es-
pirito Santo'”). A cimera focaliza o velho padre de cima para bai-
X0, 0 que 0 torna pequeno e faz o contririo com o padre mogo, en-
grandecendo-o. As figuras do texto verbal (declaracio do pecado
® palavras de absolviglio) e do texto visual (de joelhos x de pé;
de batina » de jeans; velho x mogo; choro e méo no rosto ¥ milo
erguida para absolver), os recursos de angulagio ¢ enquadramento
{cimera de cima para baixo x de baixo para cima), tudo concorre
coerentemente para exprimir o tema de uma velha Igreja, conivente
com os poderosos, que pede perdfo a uma nova Igreja, que esta
do lado dos pobres.

E evidente que nem todos os mecanismos da linguagem verbal
se aplicam aos textos ndio verbais,

A linguagem nfio verbal nflo explora obviamente os recursos fo-
nicos proprios da linguagem verbal tais como aliteragfes, rima, rit-
. mo, assoniincia. Num texto ndo verbal, como og signos sfo de outra
natureza, vamos encontrar oposighes de cores, formas (linhas retas
x linhas curvas; horizontais » verticais), oposigies de luz e sombra, etc.

ar4

A titulo de ilustracio, pode-se imaginar um filme cujo tema se-
ja a oposi¢io entre a tristeza ¢ a depressfo da velhice x a alegria e
a euforia da infincia. O cineasta pode escolher a oposiclio de cor en-
tre cenas para reforgar o contraste. Assim, todas as cenas que se re-
ferem & velhice sfio sombrias, com baixa fluminachio; as cenas da in-
fincia sio claras ¢ carregadas de luz. Nesse caso, 0 contrasie entre
claro e escuro, que pertence ao plano da expressio, foi explorado
para manifestar as nogbes de alegria * tristeza, que pertencem ao
plano do conteido.

Assim como a linguagem verbal, a nfo verbal tem uma sinta-
xe, uma morfologia e um léxico. No entanto, a sintaxe, a morfolo-
gia e o léxico de cada linguagem t8m suas peculiaridades.

Num texto de histdria em quadrinhos, por exemplo, o discur-
g0 direto € indicado por um baldozinho dotado de um apéndice que
aponta para o personagem que estd falando; se esse apéndice & cons-
tituido por uma série de bolinhas, £ sinal de que ele estd pensando
e niio falando. Esses recursos podem ser considerados como uma
morfologia prépria da histdria em gquadrinhos,

No cinema, a montagem (combinac@o organizada das cenas)
constitui uma verdadeira sintaxe dessa linguagem.

Segundo essa sintaxe, o diretor combina as imagens para obter
um certo significado: pode, por exemplo, opor uma cena de um
mendigo catando restos do lixo & outra em que um rato revira os de-
tritos de uma lata. O significado dessa montagem é claro: o homem
reduzido a condicio de rato.

Exemplo clissico de montagem vem ilustrado no filme O encou-
ragado Potembkin, de 8. M. Eisenstein, célebre cingasta soviético.

O soldados do czar descem uma escada em passo de parada
militar, de baionetas caladas, atirando nos revoltosos € na popula-
cdo em geral, Eisenstein cortou a sequéneia em dezenas de partes e
juntou-as numa outra ordem: pernas ¢ botas de soldados, gente es-
magada, a mie abatida por uma bala, o carinho do bebé descen-
do desgovernado escada abaixo. Todas essas imagens, numa ordem
aparentemente ildgica, revelam o caos ¢ a tragédia do acontecimento.

Para concluir esta liglo, vamos destacar que, assim como exis-
tern mecanismos para montar um texto verbal ¢ organizar seus signi-
ficados, existem mecanismos para montar textos nlo verbais. Mui-
tos desses mecanismos sfio comuns & ambos os tipos de textos, mas
nio todaos.

Como se aprende a ler um texto verbal, também se pode apren-
der a ler um texto nio verbal.
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TEXTO
COMENTADO

A escadaria de Odessa

4

Heproducss de um fotogramea do £l-
e O spcouracade Poremkin, de SeT-
guel Einsanztain. in: Exsustiom, Ser-
gquel. Reflexdes de um cneasta. Rlo
da leneiro, Zahar, 1965, p. 266-T.

O fotograma que se acha agui reproduzido faz parte da célebre
cena da escadaria de Odessa, a que ja aludimos nesta ligio, do fil-
me O encouracado Poremkin, em que sc prelende contar a revolta
dos marinheiros do encouragade Potemkin, ocorrida em 1905,

Mo filme, marujos, submetidos 8 uma condiglio desumana de
vida, figurativizada pela carne deteriorada que ¢ servida a eles nu-
ma refeicio, rebelam-ge. O movimento aumenta: o pequeno grupo
inicial recebe a solidariedade de todo o navio. O encouracado con-
ta, em seguida, com o apoio de toda a frota &, depois, de todo o po-
vo, Com isso, manifesta-se o tema da fraternidade revoluciondria.

Ao idilio da confraternizacio do povo com os revoltosos do encou-
ragado opfe-se a repressfo czarista, que pretende csmagar 08 anseios
de liberdade da populagiio. A fuzilaria sobre a escada de Odessa
mostra a crueldade dessa repressfio,

Messa cena & multiddo caminhando velozmente de maneira de-
sordenada opde-se o bater ritmado das botas dos soldados descen-
do a espadaria. O povo comega a correr para baixo. Os soldados ati-
ram. A esse movimento para baixo opfe-se o caminhar lento da
miie que leva para cima seu filho assassinado. Paremos por aqui nes-
sa tentativa de mostrar o contexto em que ocorre o fotograma repro-
duzido & procuremos analisa-lo.
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Motemos alguns elementos plasticos que ocorrem no fotogra-

ma. A mée ¢é filmada de cima para baixo, o que torna sva figura
menor, acentuando sua impoténcia diante da tropa armada; ao mes-
mo tempo, & luz colocada nas costas dos soldados projeta sombras
enormes, o que realga a ideia de poder da tropa, seu carfiter fantas-
magdrico ¢ assustador. Essa mesma ideia & reforcada pela figura so-
litdria da mBe em oposicio ao conjunto dos soldados. A horizontali-
dade dos corpos dos mortos ople-se a verticalidade da mie e dos
soldados. Essa oposigiio reforga o contraste entre mortos (deitados)
e vivos (em pé). Todos os manifestantes, exceto a miie impotente
diante dos soldados, estdo mortos. Os soldados estiio todos vivos.

EXERCICIOS

are

Esie fexio tem mii palavras

Como vock pode ver, uma garotinha estd deitada displicentemen-
te no colo de um senhor bem velhinho & bem simpdtico. Ela pare-
c& um anjo. Loirinha, cabelo castanho-claro, encaracelado, nariz e
boca perfeitos, ar inteligente e sadio, uma dessas criancas que a
gente v& em andnclos, Pelo jeito deve ter uns trés ou quatro anos,
ndo mais que isso, Ela estd vestida num desses macaquinhos de
flanela, com fiorzinhas azuis e vermelhas @ uma malha creme por
baixo. Calcando um ténis transadissimo nas discretas cores amare-
le, vermelho e azul, o que nos mostra que a mocinha ndo & ape-
nas novinha, mas moderninha também, O velhinho tem um tipo
bem italiane. O boné cinza € tipico desses senhores que a gente
vié passeando pelo Bixiga nos domingos a tarde, Estatura medis-
na, cabelos e bigodes branguinhos, rosto & méos enrugadas que
tragm uma [dade bem avancada, Paletd marrom e calga cinza, am-
bos de 13, malha creme, abotoada até o ditimo botdo, como faz to-
do senhor que se praze. Embaixo da malha uma camisa azul mas
bem azul mesmo, que destoa de todo o conjunto. O que prova
gque o cavalheiro & 8 mocinha apreciam cores fortes, Pela roupa
que os dois estdo vestindo e pela carinha rosada dela, deve estar
fazendo muito frio, Fato que o ar enevoado e cinzento do jardim,
que estd atrds deles. vem a comprovar. Os deis estdo sentados
num balango de madeira de cor verde, desses que cabern apenas
duas pesseas e que 5o bastante comuns em quintals, varandas
g Jardins de casas de classe média, classe média atta. Ela estd co-
modamente estirada. Com a cabeca entre o ombre e a barriga do
velhinho @ os pés apolados numa almofada de croché de cor cre-
me, Nas mdos ela traz um livro de histdrias chelo de desenhos co-
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loridos. Livro esse que, olhando atentamente, vocé vera gque se
trata da histdria da Bela Adormecida. O que, alids, & multo engre-
cado, porgue enquanto a bela conta & histdria da Bela Adormeci-
da, o velho € que adormecey, Ele dorme a sono soito. Com uma
mao envolta na dela e a outra apoiada sobre sua propria perna di-
relta. na altura do joeiho, Ambos 4 sua maneira estdo sonhando.
Ele sonha dormindo. ela sonha acordada, O jardim atras, ligeira-
mente desfocado, complementa esse clima de sonho. Atras do ba-
lanco verde, onde os dois estBo sentados, vii-se uma cerca de ma-
deira também verde, 56 que num tom mais eseure, gue os decora-
dores costurnam chamar de verde-império. Cor, alids, mais que
apropriada para servir de fundo a essa pequena princesa encanta-
da por sua hisbdria. Por trés do vazado da cerca verde de rnacdel-
ra, podemos ver um jardim bem ampio. O que vem a reforcar a
ideia que se trata de uma famllia de pesses. Porgue ou eles tim
uma casa com um jardim bem amplo na cidade ou tém uma am-
pla casa de campo, 0 que nos dias de hoje ndo € luxo para qual-
quer um. O verde |4 fora, combinando com o verde-cana do balan-
co @ o verde-império do alambrado, cria um clima gostose no am-
biente. mostrando que a dona da casa € mais cuidadosa na esco-
Iha das cores que a mecinha & seu cavalheiro adermecido. A pre-
senca de plantas t3o variadas e vigosas nos permite pensar que
ou a familia tem um Jardineiro aplicado ou alguém na familia gas-
ta muito de jardinagem. Mas isso jé & divagacdo demais. E 4 bas-
ta @ menina que estd divagando no colo do avd. 1ss0 mesmo: do
avd, Por gue o velho que vocé esta vendo s pode ser o avd dela.
Pela intimidade com gque ela estd comodamente instalada no colo
dele, percebe-se que nio pode ser visita, pessoa de cariménia. E
sim alguém bem chegado, alguém da familia. Para um estranho
ouvlr essa histdria contada por uma criaturinha tao linda seria
uma novidade excitante, que dificimente o faria cair no sono. E
s@ néo fosse por 1sso, um estranho também néc cairia no s5ono, pe-
I menos por dever de educagio, Resistiria bravamente até a Be-
la Adormecida acordar. Além disso, & s6 olhar para a roupa casei-
ra que ele estd usando para perceber que nao & algusm que _fnl fa-
zer uma visita. E pessoa da casa mesmo, pai ndo é, Ele € muito ve-
ihinho para ser o pal dela. E pouco provavelmente seria um
tin. Tanto pela idade quanto pela disponibilidade e pacléncia. Tlo
dd doces, presentes, mas ouvir histdrias intermindvels. contadas
por uma narradora que de vez em quando dlvaga, tio ndo faz, S0
pode ser mesmo um avd cuvindo pela milésima vez a8 mesma hils:
téria. Que para ele deve ser sempre igual e para ela deve ser sempre di-
ferente. Ela, por sua vez, ndo deve se importar que seu cuvinte
durma. Afinal ela sd quer colo & aguela mio terna, enrugada e
querida em volta da sua cintura pequenina. Mesmo desatento ale
estd dando a ela seu tempo & seu carinho sonolento, Porque o
balange de Jardim pode ser gostoso de sentar. Mas como Vool pode
ver nao & o local mais confortsvel para se dormir. Principalments
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nurm dia frie como es5e, num descampade de uma varanda, Mas
o fatg € que ele ndo sente a dureza do balango porque dorme &
ala, igualmente, nao sente 8 dureza da madeira e a frieza do temn-
po por vdrios motivos: primeira porque sonha e no sonho ndo hd
B¢ desconforto ou frio. E sequndo porque ela tem a barriga do avd
camo travesseire, o braco dele como adradorm @ uma almofada co-
mo encosto para seus pés e seu ténls multicolorido. Juntas as
dois, ali na varanda, vivem um momenta que ela vai se iembrar
sempre & ele ndo val se lembrar de nada. Inclusive nada da histd-
85  ria. Por isso que ela vai ter que contar e recontar essa histéria pa-
ra o avd centenas de veres. Principalmente para reviver os tre.
Chos que ele perdeu com seus cochilos. Assim comao voc vai ter
que ler e reler muitas vezes esse texto até conseguir enxergar to-
da a beleza e ternura contidas nessa cena. Ou pelo Meénas Uma pe-
B Quena parte dela,

UMA FOTO SERIA MELHOR
19 de agosto
Dia do fotografo

c/hndncio da Foboptics, Folta de 5 Pawio,
19 ago. 1988,

A titulo de comparagio, segue uma foto gque procura reprodu-
zir 0 quadro descrito através das mil palavras acima.

Quastio 1

Estamos diante de dois textos: um, de natureza verbal, composto de
mil patavras; outre, de natureza visual (uma foto), composto de algumas
imagens, Ambos 08 textos siio predominantemente descritivos oo narrativos?
Expligue sua resposta.

Quastdo 2

Tem fundamenic a afirmagio de gue "'uma foto seria melhor™ do
fque um texto de mil palavrag?

Questio 3

A certa altura do texto verbal, diz-se que o senhor de idade é o avd
dia menina. Tanto no texto verbal quanto na foio hd elementos que permi-
tem fazer essa interpretacio?
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Questio 4

Mo texto verbal, nag linhas T2-80, o produtor do texto faz uma divagagdo,
a) Em que consiste essa divagacio?
b) Qual ¢ o dado em que se baseia para levantar essa hipotese?

Questdo 5

Apesar de a hipdtese levantada nilo ser absolutamente segura, cla &
uma possibilidade Interpretativa? Justifigue a resposia,

Questdo 6

Fazer divagaglhes ¢ (ecer comentirios sobre o proprio texto que csld
sendo produzide é uma operagio mais aproprisda ao texto verbal oy ao tex-
to nio verbal?
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PROPOSTA DE REDACAO

Os quadrinhos que se seguem sfo de Quino, um famoso cartu-

nista argentino:

TRABALHANDD DURD,
LUTANDD, ECONOMITANDO
FOUCT & POUCT Lus

v s PAGANDD PRESTAGDES DURANTE
TODA & MINHA VIO COMEEGUI REUMIR
COM SACRIFICIO E ESFORGO ..

serl QUE ETENHD HOJE, OU SEJA
O FUNDAMENTAL PARA SEATIR QUE
FINALMENTE EU VIVO COMO..,

a8

Os quadrinhos associam a linguagem verbal (as legendas} a lin-
guagem visual (os desenhos).

a) Levando em conta a unifio das duas linguagens, interprete o signi-
ficado desses quadrinhos,

b) Elabore um texto dissertativo, expondo sen ponto de vista sobre
o tema manifestado nesses quadrinhos.

¢} Elabore um téxto visual (por exemplo, com a técnica da colagem)
ou visual e verbal (por exemplo, quadrinhos) que, a partir da com-
binacio das figuras escolhidas, deixe transparecer a ideia de que
as reaghes de uma plateja durante uma competi¢lio esportiva tra-
duzem wvirias emoctes humanas: o humor, a alegria, a tristeza,
o desespero, & firia, a ternura, a ansiedade, o prazer, o tédio, a
solidariedade, a rebeldia, a agressividade e outras emoghes desse tipo.
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Analise de um poema

As quatro ditimas ligdes deste livro apresentam aigumas ani-
lises de texto.

Sabemos que nenhum texto é um evento isolado. Ele se insere
num momento histdrico e é marcado pelas condigbes desse momen-
to. As condicdes de producio textual imprimem nele suas marcas.

Para compreender bem um texto, € importante captar as suas
condigdes de producio e perceber os mecanismos nele utilizados pa-
re produzir a significacio. Embora tenhamos, ao longo deste curso,
estudado os principais mecanismos produtores de significado, ndo
ge pode pensar que a andlise de um texto resulte da aplicacdo mech-
nica da recelta. O conhecimento dos expedientes exposios neste livro
torna a leitura mais eficaz. Entretanto, cada texto, do ponto de vis-
ta de zeus mecanismos internos, € uma realidade dnica: uns exploram
o8 elementos fOnicos; outros organizam as figuras pelo principio
da similaridade; outros estiio montados sobre oposighes temporais,
etc. De posse do conhecimento dos principais expedientes usados pa-
ra construlr sentidos, quem analisa um texto deve debrugar-se sobre
ele, 18-lo muitas veres, apreender seus mecanismos estruturadores e
ir pacientemente organizando o sentido gue dele vai emergindo.

0 leitor precisa ter sensibilidade para encontrar a chave do tex-
to, ou seja, seu principio estruturador bésico: ora & organizacio sin-
tética, ora a cobertura figurativa, etc. No entanto, com a aprendiza-
gem dos mecanismos estudados, o leitor pode agugar sua sensibilida-
de. Esta é uma virtude gue se educa no estudo e pelo estudo dos pro-
cess0s de geragfio de sentido, pela leitura e na leitura de textos, pe-
la andlise e na andlise.

Tecendo a manh3
1.
Um galo sozinho ndo tece uma manha:
gle precisard sempre de cutros galos.
De um que apanhe esse grito que ale
g 0 lance a outro; de um outro galo
5 gue apanhe a grito gue um gala antes
& o lance a outro; @ de outros galos
Que com muitas ocutros galos se cruzem
os Tlos de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
e s va tecendo, entre todos os galos,
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E 5e encorpands em tela, entre todos,
se arguendo tenda, onde ertrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(& manhd) que plana llvre de armagio.
is A manhé, toldo de um teclde td3o adreo
gue, tecida, sa aleva por &f: luz baldo.

MeLn MeTo, JoBo Cabral de. Possizs cempletas
3.ad. Rio de Janebro, J. Oympio; 1978, g, 15820,

Primeira estrofe

A) Plano morfossintitico

Mo tocante aos elementos morficos ¢ & estrutura sintatica des-
sa estrofe, hé varios dados significativos a destacar:

1. As duas primeiras oragdes do poema (versos 1 e 2) s8o coordena-
das entre si e categoricamente afirmativas.

2. As oraghes que estio presentes no espago contido entre o verso
3 e o 10 siio estreitamente interlipadas ¢ podem ser divididas em
trés blocos nitldos, que se separam um do outro por ponto e vir-
gulz e nfo por ponto final:

a) 17 bloco: vai de "'De um™ (v. 3) até "‘a outro’ (v. 4);

b} 22 bloco: val de “*de um outra® (v, 4) até “'a outro™ [v. 6);

c) 37 bloco: val de “e de outros’' (v. 6) até ‘entre todos os galos' (v. 10).

3. Os dois primeiras blocos (do v. 3 até a metade do 6) possuem
uma estrutura sintatica perfeitamente simétrica, como se pode ver
pelo esquema a seguir:

De um {a)

que apanhe gsse grito (b)
12 Blaco

. [que ele (c)

(quel o lance a outro; {d)

De um outro gaio (A)
gue apanhe o grito (B)

gue um galo antes [C) 22 bloco

o lance a outro. (D)
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Esse modo de arranjar as frases deixa claro que hd simetria en-
treged, beB,cel,deD.

4. Messes dois blocos que acabamos de ver, ¢ sigmificative que cer-
tas oragdes contém termos implicitos, sendo que algumas estlo re-
duzidas ao minimao:

(Ela precisard) de um (gala)

que apanhe esse grito

que ele {(ermitia)

e 0 lance a outro;

(Ele pracisard) de urn outro galo
que apanhe o grito

gQue um gala antes (enviow)

e 0 lance a outro.,

O segundo bloco contém menos termos implicitos gue o primeiro.

amaaines Tl Y
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rio, todas as oraghes
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6. A palavra “‘galo’ principia ¢ encerra a primeira estrofe. Além
digso, “‘galo’ (singular) alterna com '‘galos™ (plural), constitui
o sujeito de todas as oragdes dessa estrofe e se distribui por toda
ela, ocupando lugares variados de modo a configurar o seguinte
esquema de entrecruzamentos:

galo
galos

galos
galos

galo

Esses dados todos fornecern fundamentos para algumas inter-
pretacdes inicials: essa estrofe organiza-se 4 moda de um teorema.
s dols primeiros versos afirmam uma verdade que deve ser demons-
trada: “Um galo sozinho nfio tece uma manhd; fele precisard sem-
pre de outros galos''.

D primeiro verso assume um certo cariter proverbial pela sua
semelhanca com o dito popular: **Uma s6 andorinha nfo fax verdo'".
Fipurativiza, com outra roupagem, o tema da acfio soliddria: tudo
o que ¢ produzido resulta da participagio comum,.
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A partir do terceiro verso, a construgio do poema assume o ca-
riter de demonstragiio do teorema colocado de inicio: a repetigiio
da mesma estrutura sintatica no primeiro, no segundo & no terceiro
bloco evaca, no plano da expressio, a ideia de que a produclo & re-
sultado da soma de ssforgos, da acumulagiio de experiéncias,

O entrelacamento das varias oragtes que compdem os trés blo-
cos da primeira estrofe presta-se também para simular a articulagiio
dos fios que se cruzam entre si para formar o tecido, isto &, o produ-
to de maltiplos atos gque 3¢ cruzam ¢ s complementan.

E significativo também o fato de que as oragbes do primeiro
e do segundo bloco, sumirias a principlo e com varios termos impli-
citos, vdo se encorpando e avolumando de modo a simular que, &
medida que o trabalho soliddrio val sendo executado, o seu produ-
to val ganhando corpo: o8 gritos de galo ganham a natureza de fios
de gol, matéria-prima da manhf que estd sendo construida a partir
do esforgo comum e transformador,

E de se notar também que os trés blocos da primeira estrofe
ndg se separam por poito final entre si, mas por ponto e virgula,
pontuacho gue sugere a continuidade ininterrupta do ato de criacido
g de produgiio. O produto, embriondrio e incompleto no inicio do
processo, progride até o momento em que fica pronto.

A palavra “‘galo™ como sujeito de todas as oragbes da primei-
ra estrofe, colocada no comeco & no fim dessa mesma estrofe, mos-
tra que o produtor estd presente do comego ao fim do processo de
producfio. A alternfincia entre **galo™ [smsular} e “‘galos™ (plural)
sugere que o ato de criagio, sem negar a participagio fundamental
do individuo enguanto agente imediato do processo, nfio exclui mas
supde necessariamente & concorréncia dos outros. Além disso, a dis-
tribuicdo dessa palavra em Jugares distintos da estrofe sugere o en-
trﬂ:hig?m:uta dos miltiplos participantes do ato de construgiio da
m ;

B) Plano fénico

Mo nivel sonoro, hd também muitas ocorr@ncias significativas
no poema de Jolio Cahral:

1. A primeira observagio que merece registro é o destague da vogal
tonica @ da palavra “galo’, gue se distribui por toda a estrofe.
Além do g, ocorrém outras vogais tdnicas abertas com certa fre-
quéncia, Nos versos 9 ¢ 10, hd um predominio de vogals fecha-
das e nasais.

2. As consoantes oclusivas (“k/, Sg/, /At /7, /S p/), que sdio mo-
mentineas, ocorrem com alta frequéncia em todo o percurso da
primeira esirofe,
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3. A partir do verso 3, o final de cada verso se encadeia no verso se-
guinte & se completa nele.

4. No que diz respeito & entonacdo ¢ A distribuicio de pausas, é de
s notar que a leltura vai ganhando velocidade e sofrendo menos
cortes & medida que a estrofe vai se aproximando do final.

Essa exploragiio de recursos sonoros cria varios efeitos de senti-
do e acrescenta significados ao poema.

A alta frequéncia da vogal tonica g da palavra “*galo®, sobretu-
do pelo fato de ser produzida junto com uma consoanie momenta-
nea, / g/, além de simular o proprio canto do galo, sugere a ideia
de distanclamento entre os fios, proprio de um trabalho de tessitu-
ra que mal se inicia. As demaiz vogais abertas que ocorrem no infcio
do verso 9 concorrem para a mesma interpretacio.

Mos versos 9 e 10, comegcam a ocorrer com maior frequéncia
vogais fechadas e nasais, estag dltimas produzidas com maior fecha-
mento, a sugerir o entrelacamento dos gritos, que inicialmente dis-
Ersos, debiam de ger flos de 2ol & v80 se tornando ums teia.

O predominio de consoantes momenténeas sugere a sucessio ri-
pida dos movimentos que constituem o ato de tecer. Essa rapides
vem confirmada ainda pelo encadeamento dos versos, que, de ma-
neira Agil, viio s¢ completando no verso seguinte.

As pausas, mais cortantes nos versos de 3 a 6, vio se tornan-
do mais brandas 4 medida que a estrofe se aproxima do final, simu-
lando a maior coesfio do tecido que estd sendo produzido e a unida-
de das paries gue s& ajuntam,

Segunda estrofe
A) Plano morfossintitico

1. O termo “‘galo’, sujeito de quase todas as oracdes da estrofe 1
(¢ substituido) pelo termo **manhi*’, que passa a funcionar domi-
nantemente como sujeito,

2, Nos versos de 11 a 13, os verbos estdo no gerindio (*‘encorpan-
do®, “erguendo’’, “‘entretendendo’™).

3. Nos dois iltimos versos, a palavra “‘tecido’™ aparece duas vezes,
uma como substantivo, outra como participio do verbo ““tecer”’,

4. 0 poeta cria a palavra “entretender’, que evocs a presenca de oi-
iras palavras (*‘entre’, “tenda’, “entender’’, “tender'),
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5. 0 produto do ato de tecer vem designado por uma sequénea de
nomes dispostos em progressdo: “‘teia’’ (na 1! estrofe), “tela™,
“tenda'", ““toldo”, 'a manh&", “luz baldo'".

A interpretacio dessas ocorréncias aponta para o fato de que
o produtor (o galo) cede lugar & obra produzida (a manhd), que as-
sume o lugar de sujeito das aches. Vale dizer que, a medida que a
matéria-prima vai se tormando produto (‘se encorpando em tefa®),
ganha autonomia em relagho ao produtor, vai adquirindo maltiplos
valores de uso. Uma vez pronto, o produto nio se limita & posse
do produtor.

A presenca dos verbos no gerundio {versos de 11 & 13) concor-
re para enfatizar o carater dinfimico ¢ ininterrupto do ato de produ-
cdo, que nunca cessa, mas val evoluindo sempre. Essa sequéncia de
peraondios retoma o dinamismo presente no proprio tioulo, **Tecen-
do a2 manhd®', lembrando que o ato criador ¢ um constante fazer.

O termo “‘tecido’’, que aparece no verso final como participio
do verbo “tecer”, indica uma egdo concluida e por isso relembra
que o tecido da manhd (substantivo) passou por um processo de ela-
boragio. Com isso ressalva-se a ideia de que a autonomia que a
obra produzida adguire nfio nega a importincia do seu produtor,
pois 0 tecido da manhd 56 ganha autonomia e variedade de usos
porgue uma vez ele passou pela ago transformadora de quem o pro-
duziu. O produtor deixa marcas no produto.

O verbo “‘entretender’’, com todas as associacdes vocabulares
gue carrega em si, faz recuperar as fases do processo de elaboragdo
da obra gue foi produzida enire todos, e remete aos varios usos a
que ela se presta: a renda para abrigar, o fim para o qual ferdem to-
dos os produtos, o espago de entendimento e confraternizagiio. De-
ve-se alnda observar que as diferentes designagbes da obra produzi-
da servem para indicar que a agiio soliddria ¢ dinfmica dos agentes
do processo opera o milagre de transformar a matéria, agindo sobre
a sua propria natureza, Oz gritos de galo se transformam em fios
de sol e sucessivamente em teia, tela, tenda, toldo, manha, luz balio.
O produto fnal (luz balio) adguire autonomia na medida em gue
¢ capaz de se deslocar por si mesmo com luz ¢ movimento proprios.
A obra, ainda gque ndo exista sem a participacio dos varios agentes,
lemmn sua autonomia, sua dindmica propria ¢ sua diregfio, além de ser-
vir de marco de referéncia através da luz que a torna vislvel e do
brilho gue a torna objeto de contemplacdo e de observacdo., Ao ad-
quirir autonomia (“*lvre de armagfio’"), a obra ganha valores de uso

que servem a fodos o8 wsuarios. A tela (produto) torna-se tenda,
toldo, balio.
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B) Plano fénico

1. Nos versos de 11 a 14, ha alta frequéncia de vopgais fechadas
2 nasais associadas a consoantes oclusivas (principalmente as dentais
Ay e sl

2. Mos versos 15 e 16, sobretudo neste (ltimo, hd maior ocor-
réncia de consoantes niio momentdneas {1/, s/, /m/, 'n/,
L R o S 5 ) B

3, Distribuidas pela estrofe toda, ocorrem ainda vogais tGnicas
abertas (¥ a/ e /e /)

Mo tocante & distribuicio das pausas, deve-se notar o ponto fi-
nal no verso 14, Além disso, ha virias pausas fortes, marcadas por
virgulas, pelos parénteses e pelos dois-pontos.

Mo plano {dnico, opdem-sé o nio momentineo (consoanies
ndo oclusivas) e 0 momentineo (consoantes oclusivas); o fechamen-
to (vogais orais fechadas e vogais nasais) e a abertura (vogais orais
abertas); a continuidade (auséncia de pausas) e a interrupgfio (presen-

o ds manicae laes saecad oeh
fpul bR prolesria CHGLil CRdoll ColARbiag.

O momentinen, o aberto & o interrompido evocam a aclo do
produtor; o nio momentines, o fechado ¢ o continuo sugerem o
fluir do produto no imbito da circulagio. No entanto, esses elemen-
tos em oposicio encontram-sé misturados na segunda estrofe como
a sugerir que o produto, uma vez pronto, ganha auionomiz, mas
carrega em si as marcas do processo de producd@o, 15to &, o produ-
tor estd sempre presente no produto, embora este pareca completa-
mente autdnomao,

Tomando o poema todo, verifica-se gue seu primeiro termo &
“um galo'', isto é, o produtor que estd na origem do processo de
transformagio de uma matéria-prima em produto, e que sen Glti-
mo terme € “luz baldo™, ou seja, o produto que, com seus milti-
plos valores de uso, estd no movimento da circulaciio.

Os varios planos de leitura

O texto fod lido como o processo solidario de elaboraciio de
produtos, que ganham autonomia e vlo ser Oteis a todos como va-
lor de uso. Mo entanto, que produto & esse? “Fios', “tecer’, “‘te-
fa"", “tenda®’, *‘toldo"’ permitem considerar o tecldo como mercado-
ria concreta. No entanto, dois termos devem merecer nossa atengio:
“luz' ¢ ““manhi®’,

Por ndo se encaixarem no plano da leitura da producio dos
bens materiais, funcionam como desencadeadores de um novo pla-
no. Luz ¢ esclarecimento, ilustragio, saber. E o produto intelectual.
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Quando o verbo “‘tecer’” tem como objeto um nome designativo de
produto do intelecto, significa *‘compor™, “‘engendrar’’. Isso nos
permite reler o poema como o processo de fabricagio dos bens cultu-
rais, (O produto cultural pode ser entendido como a literatura, e en-
tio este poema ¢ uma metdfora da criagio literdra.) Um homem
nfio compde sozinho um produto cultural; necessita estar entre € com
os outros homens; précisa ouvir uma voz agui, outra |4, apanhar
um grite aqui, outro 14, langar o grito anterior para outro homem.
Do conjunto de vozes emerge a obra cultural de uma época, que
niao & uma obra solitdria (um fip), mas uma obra soliddria (uma tra-
ma de fios). Pronta, a obra destina-se ao consumo de todos, ganha
autonomia e, impelida 86 pela for¢a do que ndo é controlado pelo
homem (¢ balfo, cuja direcio de voo é determinada pelo vento), exis-
le para fluminar, esclarecer, ensinar,

Manha & o alvorecer, o principio, o comego. “Uma manha*
pode ser lido como *‘um amanhd®'. Permite relér 0 poema como o
inicio, como a construcio de uma nova estrutura social, produto tam-
bém da acio coletiva. Estrutura social que, técida, nfio excluird nin-
gueém de seus beneficios. Ao contrario, abrigard a todos de manei-
ra lgualitéria. Posta de pé {*erguendo-se em tenda'), ela adquirird
capacidade de se reproduzir (*‘se eleva por s1"") & tornar-se-& radiosa.

Trés planos de significado perpassam o textoe permitindo trés
leituras: a da produgio material, a da produgio cultural e a da pro-
ducdo de uma nova sociedade. Os recursos fonicos e morfossintiti-
cos recriam, no plano da expressfio, os sentidos engendrados no pla-
no de conteddo e ajustam-se, funcionalmente, a cada uma das leitu-
ras propostas.

0 nivel narrativo

O poema narra a construgio de um objeto. Temos, entfio, a
passagem de um estado em que o objeto ainda ndo existe a um esta-
do em gue tem existéncia, Temos dols momentos: o do processo de
producio ¢ o do objeto pronto. Mo primeiro, o objeto & posse de
quem o produz; no segundo, estd liberto de seu produtor. Neste, pa-
rece existir por sl mesmo, como g& nio tivesse resultado de um pro-
CES50, qQue, no entanto, deixa no produto suas marcas, O poema nar-
ra a performance de um sujeito coletivo, deixando pressupostas as
outras fases da sequéncia narrativa.

0 nivel fundamental

O poema trabalha com duas oposicdes basicas: fndividuelida-
de x coletividade, dependéncia = aulonomia.
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Mo poema, nega-se a individualidade (“Um galo sozinho nio
tece uma manhd™) ¢ afirma-se a coletividade (“ele precisara sempre
de outros galos™).

Com relagio & segunda oposicio; em primeiro lugar, afirma-
-s¢ a dependéncia do produto relagio ao produtor. Um produ-
to 50 existe porgue ol produzido; em seguida, mostra-se que, pron-
ta, o produte ganha autonomia {nega-s¢ entdo a dependéncia e afir-
ma-s¢ 8 autonomia da coisa produzida).

EXERCICIOS
Satélite

Fim de tarde.
Bl midur e e
YL Lk plulIIUFI-I'
A Lua baga
Palra

1 Multo cosmograficaments
Satalite.

Desmetaforizada,
Deamitificada,

Despojada do velho segrede de melanceliz,
in  Mao é agora o golfao de clsmas,

0 astro dos loucos 8 dos enamorados,

Mas tio somento

Satélite,

Ah Lua deste fim de tards,
15 Damissiondria de atribulgbes romanticas;
Semn show para as disponibliidades sentimeantals!

Fatigadn de mais-valia,
Gosto de ti assim:
Coisa erm =i,

20 —Satélite,

Banpema, Manuwm, Estrels da vida ‘nieira
4_pd, Rio de Jangiro. J. Qiymplo, 1573 p.232,



Questdo 1

Mas linhas de 1 a &, o poeta constréd uma certa figurs de loa, situan-
do-a num '*‘fim de tarde’, num “‘céu plimbeo™ (de chumbo), atribuindo-
-lhe & qualidade de **baca’ (fosca, embagada) & a aglo de pairar “muito
cosmograficamente’,

Sintetiza tudo numa palavra: ““Satélite'”,

Ap consiruir essa figura, o poota estd pondo em relevo o significado
denotative ou eonotativa de luaf

Questio 2

Ma segunda estrofe, o poeta despoja a lua de associacBes emocionais

e mistificagdes,

a} O uso reiterado do prefixo des (que indica aglio contriria) em *‘desmeta-
forizada', ‘*desmitificada’, ‘‘despojada™ ¢ a afirmagiio de que a lua
nfo ¢ “agora”™ o astro dos loucos e enamorados leva a concluir que em
alguma époch passada ela fol mitificada?

b) Ao despir & lua dessas evocaghes, o poeta estd despojando-n de seu signi-

ficado denotativo ou conofativa?

Questdo 3

Essas significaches conotativas atribuidas a lua, o peeta diz pertence-
rem g um tempo passado (antes do ggors). Mas, num dos versos do poe-
ma, cle caracteriza esse tempo passado sobretudo pela alusio a um perio-
do literdrio, Qual & esse perfodo e ém que verso se encontra a aluséio a ele?

Questio 4

Levando em conta o contexto, que significado se pode atribuir a:
a) "'Sem show para as disponibilidades sentimentais!™

b) “Fatigado de mais-valia™ (leve em conta que mais-valia se define como
a diferenca entré o custo da forga de trabalho e o valor do produto de-
la resultante).

Questdo 5

Pode-se dizer que esse poema estd lamentande o fim dos bons tem-
pos romdnticos e criticando a frieza do mundo moderno por nilo oferecer
mais eapaco par o sentimento?

Questio &

O poema coloca em oposigo duas concepcdes de lua: a de hoje (*“des-
te fim de tarde'’) e a do passado. Esse dado permite concluir que uma das
fungbes do texto literdrio é a de marcar posicio e de revelar uma cerla vi-
s#0 de mundo?
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Questio T

A estrofe que segue inseré-s¢ no poema ‘‘Plenilinia”, de Raimundo
Correla:

Ha tantos anos olhos nela arroubados,

Mo magnetismo do seu fulgorl

Lua dos tristes e enamorados.,

Goifdo de cismas fascinador,

Mas linhas 9, 10 & 11, o poema de Manuel Bandeira recupera passa-

gens de “Plenilfnio’ & configura aquilo que se costuma chamar de intertex-
tualidade.

Que efeito de sentido adguire essa alusiio no poema de Bandeira?

Questdo 8

Ao opor duas concepgdes distintas de poesia, o poeta posiciona-se cla-
ramente em favor de uma delas.
a) Cite a passagem em que $¢ manifesta claramente esse posicionamento.
b} Como poderia ser definida essa conceplio de poesia que o poeta propbe?
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Analise de uma
narracao

O corve & a raposa

Um carvg, empoleirade sobre uma drvore, seguravd em
zeu blco um queljo. Uma raposa, atraida pela cheiro, dirigiu-lhe
mais ou menos as seguintes palavras:

— DI4, doutar corvol Camo o senhor & lindo, como o senhor

5 me parece belol Sem mentira, se sua voz se assemelha a sua plu-
magem. entlo o sanhor é a fénix dos habitantes destes bosques.

Diante dessas palavras, o corva, nae cabendo em si de con-
tente, para mastrar sua bela voz, abriu um grande bico e deixou
cair sua presa. A raposa apoderou-se dela e disse:

o — Meu caro senhor, aprenda que todo bajulador vive 33 cus-
tas de guerm The d4 cuvidos. Esta lig8o vale, sem divida, um quaijo.

0 corvo, envergonhado @ confuso, jurou, um pouco tarde &
verdade, que ele ndo calria mals nessa.

La FontamE. Fabies. Tours, Aifred Mama et
Fils, 1918. p. 38-40.,

Comecemnos por analisar a estrutura narrativa.

O primeiro periodo mostra o estado inicial: o COrvo, empoleira-
do em cima de uma Arvore, segurava um queijo no bico.

O cheiro do queijo atraia a raposa. Temos, aqui, um caso de
manipulacio, pois o odor leva & raposa a querer pegar o queijo.
Ocorre, porém, que ela nfio tinha a competéncia necessaria para pe-
gh-lo, ou seja, ndo podia apanhé-lo, uma vez que o corvo estava
no alto da &rvore e, portanto, o queijo estava fora do seu alcance.

A raposa inicia, entdio, todo um processo para adquirir compe-
téncia: pdr o queijo ao scu aleance, isto €, poder apanha-lo. Come-
ca seu percurso pela manipulagio. A raposa é o manipulador, € ©
corvo, o manipulado. Aquela diz a este que ele € lindo e que, se sua
vor se assemelha a sua plumagem, ele é a fénix daqueles bosques,
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FEnix é uma ave fabulosa, de quem se diz que vivia varios séculos
& renascia das proprias cinzas, Em sentido figurado, a palavra **fé-
nix"" aplica-se a tudo aquilo que s& prétende dnico ou raro em sua
espécie. A raposa faz, entfio, um julgamento positivo das qualida-
des do corvo, ou scja, manipula-o por sedugio. Este aceita 3 mani-
pulaciio proposta pela raposa: acredita nos elogios (o corvo nfo ca-
be em si de contente) ¢ exibe-se para a raposa (abre o bico para
mostrar sua bela voz). Com isso, deixa cair o pedago de gueijo, pon-
do-0 ao alcance da raposa, que, dessa forma, adguire o poder de pegé-lo,

Tt:nd_? obtido a competéncia, realiza ela sua performance, apa-
nha o queijo, Qu.andu‘a raposa o pega, o corvo perde-o, o que mos-
tra a cireulaciio de objetos, quase sempre presente nas narrativas.

Na fage da san¢fo, ambos os animails reconhecem que a trans-
formagdo se realizou: o corvo tinha o queijo & perdeu-o; 8 raposa
ndo o tinha ¢ obleve-o. A raposa coloca o episddio como ligdo pa-
ra ¢ corvo: todo bajulador vive as custas de guem lhe dé ouvidos.
O corvo também entende o episodio como ligio e promete nfio acei-
tar mais esse tipo de manipuolagio.

Ao compreender a liglo, o corvo, que perdera o queljo, adqui-
re um saber, pois aprende como proceder com um bajulador. Esse
saber foi, no entanto, obtido de forma doloresa, com a perda de al-
EC qua O COTVO prezava muito. Em todo caso, o corvo ganhou algu-
ma coisa,

Analisada a estrutura narrativa, é possivel comegar a entender
a licio desta Fabula.

A fabula € uma narraglio que se divide em duas partes: a narra-
¢do propriamente dite, que ¢ um texto figurativo, éem gque os perso-
nagens sfio animais, homens, etc.; ¢ a moral, que ¢ um texto lemati-
co, que reitera o significado da narragfio, indicando a leitura que de-
la se deve fazer. A fibula é sempre uma histéria de homens, mes-
mo quando os personagens sfo animais, pois estes falam, sentem
paixfes humanas, etc., o que indica que sfio personificagbes dos se-
res humanos. O plano de leitura é sempre relativo & vida dos seres
humanos.

Em geral, a fabula mostra um descompasso existente entre o
discurso e as agdes. Cada fdbula revela um mecanismo discursivo
de que se valem as pessoas para mascarar seus propdsitos, para enco-
brir suas intengdes, para alterar o significado de seus atos. Nesse sen-
tido, a fdbula é uma histdria sobre as estratégias discursivas do ser
humano, A grande licio desse tipo de texto ndo estd, pois, na mo-
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ral, que, muitas vezes, nfio € muito ética, como, por exemplo, na fi-
bula do lobo e do cordeiro, em que ela diz: “*A razlo do mais for-
te é sempre a melhor'. Essa moral é uma constatacio de tal forma
cinica que Voltaire dizia que ndo se deviam mostrar as fabulas de
La Fontaine ds criangas, pois elas corrompiam os coracbes dos que
estavam em formacfio, levando-os a aceitar como verdades imuta-
veis o que nio sio senfo mazelas a serem erradicadas da sociedade.
Mo entanto, se lermos a fabula como um estudo a respeito dos engo-
dos que os homens praticam com a linguagem, esse tipo de narrati-
va ganha um novo significado ¢ representa um dos mais belos esfor-
¢os do homem no sentido de conhecer esse poderoso instrumento,
qué Serve para enganar ¢ oprimir, mas também para revelar verda-
de e libertar.

Na fibula que estamos analisando, desvela-se o mecanismo de
bajulacfio. O adulador deseja sempre obter alguma coisa da pessoa
a quem ele bajula, O mecanismo discursive de que se serve € o da
seducfio, ou seja, elogios a gualidades que o adulado gostaria de ter.
Nio hé nenhuma correspond@ncia entre o que diz e a realidade (o
corvo ndo tem nem linda plumagem nem bela voz). Entretanto, o
desejo de ter as qualidades que The s#io atribuidas leva a pessoa elo-
giada a envaidecer-se ¢ a acreditar nas afirmages feitas durante a
sedugio. Por isso dd ao bajulador o que ele deseja: um poder, um
saber ou qualquer outro objeto gue ele valoriza positivamente € nio
pode obter sozinho. Dessa forma, o bajulador vive ds custas de
guem lhe da ouvidos.

Mo nivel fundamental, essa fabula trabalha com a categoria ilu-
sfio ¥ realidade. Mum primeiro momento, afirma-se a ilusio (dis-
curso clogioso da raposa e exibigio do corvo); em seguida, nega-se
a ilusdo (palavras da raposa mostrando que sen discurso bajulador
era mentira); depois, afirma-se a verdade (0 corvo reconhece que
foi enganado).

Se lermos qualquer fibula com bastante atengfo, verificaremos
que seu ensinamento nio estd na moral, mas no fato de pdr a nu
as estratégias de comunicagiio de que se valem os homens, ou entio
as contradigbes que permeiam a vida humana. A fabula mostra de
maneira explicita o gue outras narragdes revelam implicitamente:
os expedientes discursivos utilizados para ludibriar os outros, para
fazer nossos atos parecer o que n¥o sfio, para camuflar nossas reais
intengbes. A fabula deixa patente que o discurso, muitas vezes, &
usado nfio para desvendar a realidade, mas para ocultd-la. A fabu-
la ndo €, entdio, uma historieta sem importincia, mas um sério cstu-
do sobre o que Guimardes Rosa definia como o “*homem humano®'.
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EXERCICIOS

E fol obadecendo a assa ordemn do [deias que comprou aque-
le sitlo, cujo nome — Sossego — cabia tdo bem & nova vida que
adotara {...)

Ele fol contente. Como ara tio simples viver na nossa terral

5 Ruatra contos de réis por ano, tirados da terra, faciimente, doce-
manta, alegrementel Chl terra abencoadal Comao & que toda a gen-

te queria ser empregado pablico, apodrecer numa banca, sofrer

na sua Independéncla e no seu orgulho? Como ¢ gue se preferia
viver em casas apertadas, sem ar, sem luz, respirar um ambilen-

10 te apldémico, sustentar-sg de maus alimentos, quando 58 podia
tdo facilmente obter uma vida feliz. farta, livre, alegre e sauddve|?

E ara agora que ale chegava a essa conclusBo, depols de ter
sofrido a miséria da cidade & 0 emasculamento da reparticin pa-
blica, durante tanto tempol Chegara tarde, mas nfo 8 ponto de

15 que ndo pudesse, antes da morte, travar conhecimento com a do-
ce vida campestra @ a feracidade das terras brasileiras, Entio pen-
sou que foram vEos aqueles seus desajos de reformas capltais nas
Institulcbes & costumes: o que era principal 8 grandeza da patria
estremecida, era uma forte base agricoia, um culto peio seu solo

20 ubgrrimo, para allcercar fortemente todos os outros destinos que
ela tinha de preencher,

Demais, com terras tdo férteis, climas variados, a permiltir
uma agricultura facil e rendosa. este caminho estava naturalmen-
te indicado.

. E ela viu entdo diante dos seus olhes as laranjeiras em flor,
alentes, muito brancas, 8 se enfilairar pelas ancostas das colinas,
como teorias de nolvas: os abacateinns, de troncos rugosos, a sope-
sar com esforco 0% grandes pomos verdes: as jabuticabas negras
a estalar dos caules rijos; os abacaxis coroados que nem reis, rece-

am  bendo a uncdo quente do sol; as aboboreiras a se arrastarem com
flores carnudas chejas de pdien; as melancias de urm Verds tia fi-
X0 que parecla pintado; os péssegos veludosos. as |acas monstrug-
sas, 05 jambos, a8 mangas capitosas: e dentre tudo aguilo surgla
uma linda mulher, com o regaco chelo de frutos e um dos ombras

2 nu, a lhe sorrr agradecida, com um imatarial sorriso demorada
de deusa — era Pomona, deusa dos vergéis e dos jardinst...

Baagero, Lima, Triste fim de Poficanse Quarss-
e 3. ed. SBo Paulo. Braslilense, 1965, p,
118-20,

O texto acima constitui um fragmento do romance Triste
Jfim de Policarpo Quaresma, de Lima Barrete, que ridiculariza o na-
cionalismo exagerado e ufanista, personificado na figura do persona-
gemn central Policarpo Quaresma, ou “Major' Quaresma. Esse per-
sonagem definc-se como um patriota incondicional que imagina pro-
jetos vislomarios ¢ guixotescos. Ao mesmo tempo, apresenta a digni-
dade de um funciondrio piblico severamente cumpridor de seus de-
veres ¢ sempre preocupado com os sublimes destinos da patria. Num
dado momento da vida, convence-se de que & a agricaltura o cami-
nho natural da salvagiio da patria, adquire um sitio, espaco onde
idilicamente imagina usufruir das dadivas da terra e contribuir pa-
ra a grandera da patria. No fim, v€, melancolicamente, cairem por
terra todos o5 seus sonhos: o empreendimento fracassa pela esterili-
dade do solo & o atagque das satvas.

Questdo 1

0 fragmento narrativo acima relata uma agde praticada pelo per-
sonagem do romance & outros aspectos nela envolvidos,

Levando iss0 em conta, podemos segmentar o texto £m trés grandes
partas;
a) relato da aglo;
b} fatores que levaram o personagem 2 pratici-la;
¢} consequéncias decorrentes da acho, segundo o personagem,

Marque os limites dessas trés partes,

Questio 2

O narrador relata que o personagem comprou um sitio (Sossego) e
que adotou nova vida, o que pressupde que até entio ela levava um outro
tipo de vida,

a) Como ¢ & nova vida que adotou?

b} Como era a vidi que levava antes?

(uestio 3

Pode-se dizer que, sepundo o texto, o personagem resolveon mudar
de vida apenas por interesses de ordem pessoal?



Questdo 4

Mo percurso narrativo, existe sempre uma razdo ou alguém que induz
o personagem a praticar uma aglo. E o que caracteriza o processo de mani-
pulagio. No caso do texto que estamos analisando, o que leva o persona-
germn 4 guerer viver no campo & wima maneita de conceber a vida campestre.

Como via ele a vida no campo?

Questdo B

Mo percurso narrative, a realizaciio de uma performance (execugio
de uma aglio) pressupde competéncia (capacidade de poder ou saber fazer).
O texto relata a performance do personagem: comprar um sitio,

a) Qual a competéneia necessdria para tal performance?

by O texto nio relala como o personagem ndqlu.iﬁu exsa competéncia, Isso
constitui um defeito na construgio da sequéncia narrativa?

Questdo &
Para citar o discurso do personagem, o narrador explota o recurse
do discurso indireto livre.

Messe recurso, misturam-g¢ as voess do narrador ¢ do personagem.
Aszzim, o narrador nfo constrdi um discurso absolutamente distinto do do
personagem para analisar ¢ avaliar ag atitudes deste. Apesar disso, no tex-
to, hd clementos indicadores de que as cojsas que se relatam s&o mais pro-
dutos da persomalidade visiondria do personagem do que da realidade mesma,

Quais sio esses clementos?

Questdo 7

A Gltima stapa do peéreurso narralivo & a sanglio, isto &, o castigo ou
o prémio pela realizacio da agfio.
a) Qual a sangdo: recompensa ouw castigo?
by A sangio & real ou mais um sonho faniasioso do personagem?

Questio 8
A leltura do texto permite conchuir que: )
(a) num dado momento, o narrador chegou & considerar que o cultivo da
terra erda mais importante do que a luta por reformas na estrutura social.
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{b) o narrador ficou arrependido de ter se dedicado a travar conhecimento
com & doce vida campestre.

{e) a narrador deslocou-se da cidade para o campo com prazer, apesar de
gaber que na cidade havia mals conforta.
{d) o novo caminho escolhido pelo narrador fol determmado pela desilusto

com & vida.
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Analise de um
texto didatico

Existem certos textos, principalmente os que se destinam a
divulgar conhecimentos cientificos, que parecem, & primeira vista,
extremamente intrincados. Como mostraremos adiante com mais de-
talhes, parte do problema do entendimento desse tipo de texto pro-
vém da utilizacio de lerminologia cientifica, instrumento criado nio
para prejudicar & compreensfio, mas para exprimir, com a malor
precisdo possivel, os fendmenos estudados. Além do conhecimento
da terminologia, para compreender bem esses textos, ¢ preciso aten-
tar para a argumentacio empregada, para os elementos de coesdo, etc,

Serfio apresentados a seguir dois textos, um de fisica e um de
biologia, que sdio exemplos dagueles com que um aluno de 2° ou
37 grau trabalha todos os dias. Muitas vezes, a dificuldade que sc en-
frenta numa dada matéria deriva do fato de gue nfio se consegue ler
eficazmente os textos de divulgaclio dessa disciplina.

Dominio de validade: Todas as teorias fisicas conhecidas sem-
pre tém representado aproximacbes aplicdveis num certo daminio
da experiéncia. Assim, por exemplo, as leis da mecinica cldssica
sa0 aplicdveis aps movimentos usuals de objetos macroscopicos,

5 mas deixam de valer: (i) para velocidades compardveis com a velo-
cidade da luz, quando aparecem efeitos relativisticos; (i) para ob-
Jetos na escala atdmica, quando temos de emprégar a mecanica
guantica.

Entretanto, uma “revolucdo cientifica” raramente inutiliza

in por comnpleto as teorias precedentes. A validade aproximada des-

sas teorias no dominio em que jd haviam sido testadas experimen-

talmente garante, em geral, sua sobrevivéncia nesse dominio. As-

sim, a mecanica cldssica continua sendo aplicavel a um imenso do-
minio de movimentos macrascdpicos.

15 Uma nova teoria representa em regra uma generallzacho
da antlga. estendendo-a a8 um dominlo mais amplo, mas conten-
do-a muitas vezes como caso particular ou caso limite, vélido apro-
ximadamenta no dominio anterior. 1sto ndo impede gue as condal-
fos basicos da nova teoria pessam diferir radicalmente dos anterioros
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20 0 processo de “'selecdo natural” pelo qual passam as teorias
cientificas exige que sejam sempre submetidas a uma ampla criti-
ca pela comunidade cientifica internacional e ao maior ndmearo
possival de testes experimentais. Por 1ss0, 0 segredo & inimigo
da cléncla e a liberdade de comunicacso e de pesquisa sao vitais

25 para o seu florescimento.

Mussmrves, H, Moysdés, Curso de fTsica basicar
mecinica. 530 Paulp, Edgard Bilicher, 1887,
v, 1, p. 849,

Texto diditico é aguele que explicitamente visa a instruir, que
tem finalidades pedagbgicas, que esta relacionado ao ensino das cién-
cims, das artes, das técnicas, etc.

A leitura de um texto didatico de qualquer disciplina apresen-
ta, de inicio, um problema: o jargfo proprio da disciplina, ou seja,

arpsalas facmmme ane Foram oanh mara svpmmir. da maneira mais
Liths JARE IS Rermptd E2iiZlg hiil lladadsiedd i lidRLo
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precisa possivel, os fendmenos cstudados por um dado campo do sa-
ber. O entendimento do texto didatico de uma determinada discipli-
na requer o conhecimento do significado exato dos termos com que
ela opera. Conhecer esse termos significa conhecer um conjunto de
principios & de conceitos sobre os quals repousa uma determinada
cifnicia, uma certa teoria, um campo do saber, De certa forma, es-
se & um conhecimento intertextual. No texto gue vamos analisar,
por exemplo, aparecem termos como leis da mecfinica classica, obje-
tos macroscopicos, efeitos relativisticos, escala atfmica, mecfinica
quéntica ¢ mecénica classica, Esses termos n3o s3o definidos ao lon-
go do texto, o que significa que se pressupfe seu conhecimento por
parte do leitor. Nio se pode acusar quem escreve um texto didatico
de guerer "‘obscurecé-lo’ por ter empregado a terminologia clentifi-
ca ou por nfo ter definido todos os termos gue empregou. O uso
da terminologia cientifica dd maior rigor & exposigiio, pois evita as
conotaches ¢ as imprecisdes dos termos da linguagem cotidiana. Por
autro lado, a defini¢lo dos termos depende do nivel de puiblico a
gque © livro se destina, Um manual de introdu¢io & fisica, destina-
do a alunos de primeiro grau, expde um conceito de cada vez e, por
conseguinte, val definindo paulatinamente os termos especificos des-
sa ciéncia, Num livro de fisica para universitirios niio cabe a defini-
clio de termos que o8 alunos j4 deveriam saber, pois sendio quem es-
creve precisaria escrever sobre tudo o que a ciéneia em que ele & es-
pecialista j estudou.

Ma leitura de um texto didatico, é preciso apanhar suas ideias
fundamentais. Um texto didatico & wm texto conesitual, ou seja,
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ndio figurative, Nele 0s termos significam exatamente aquilo que de-
notam, sendo descabida a atribuicio de segundos sentidos ou valo-
res conotativoes aos lermos.

O texto aqui aprasentado irata do problema do dominio de va-
lidade das teorias fisicas.

Segmenta-se pelo critério de oposiciies seménticas em duas partes:

1) 17 pardgrafo: discute o problema do dominio de validade de qual-
quer teoria flsica;

2329, 3% ¢ 47 pardgrafos: esclarece o problema do dominio de vali-
dade de novas teorias fisicas.

A segmentacio foi feita com base na oposigio fotalidade (do-
minio de validade de qualquer teoria fisica) ® especificidade (domi-
nio de validade de novas teorias fisicas),

O movimento da segunda parte permite dividi-la em trés sub-
gegmentos, cada um ocupando um pardgrafo. Eles se referem a:

a) sobrevivéncia das antigas teorias;
b) relages enire as teorias fisicas novas e as antigas;
¢) processo de validagiio de uma nova teoria.

A primeira parte principia com a afirmagfo de que todas as teo-
rias fisicas sio aproximacdes aplicidveds num cerio dominio de expe-
rifncia. Em seguida, lustra-se essa afirmagio geral com o caso das
leis da mecinica cléssica, mostrando seu dominio de validade {movi-
mentos usuais dos objetos macroscopicos) e os fendmenos a que
elas nfio se aplicam,

O primeiro pardgrafo da segunda parte segue 0 mesmo proce-
dimento: afirmagio de que uma teoria nova raramente inutiliza por
completo as teorias precedentes, porque, como estas j& haviam si-
do testadas experimentalmente, permanecem vélidas para um certo
dominio da experiéncia; ilustragiio dessa afirmagio com o exemplo
da mecdnica classica, que, mesmo depois do aparccimento de teo-
rias mais modernas, continua aplicdvel a2 um imenso dominio, o dos
movimentos macroscdpicos.

Mo segundo parfgrafo da segunda parte, o autor mosira gue
uma nova teoria, em geral, & uma generalizacio da antiga, porque
explica um nimero maior de fendmenos. Se a teoria nova ¢ uma ge-
neralizagfio da antiga, esta permanece como um caso particular ou
um cago limite daquela. Embora a antiga teoria possa ser parie da
nova, os conceitos basicos de ambas podem diferir radicalmente.

107



Mo terceiro pardgrafo, mostra-se o processo de validagiio de
uma nova teoria. Ela deve ser submetida a uma ampla critica da co-
munidade cientifica internacional e a0 maior namero possivel de tes-
tes experimentais. O autor chama a esse processo de validagio pro-
cesso de “seleclo natural’'. Coloca selegiio natural entre aspas, pois
este termo ndo pertence & linguagem da fisica. O autor tomou-o da
teoria bioldgica da evolugiio que mostra gue, no processo de evolu-
¢fio, sobrevivem os seres mais aptos e aplicou-o metaforicamente
a0 processo de discussfio das teorias clentificas, ao fim do qual sio
aceitas as teorias que se revelam mais Gteis para explicar melhor
um maior nitmero de fendmenos. Como uma teoria tem gue ser am-
plamente testada, o segredo & inimigo da cléneia, & a liberdade de co-
municacio ¢ de pesquisa, fator indispensdvel ao seu progresso,

Este texto organiza-se fundamentalmente em torno de afirma-

ghes gerais que contdm as idelas basicas do texto ¢ de ilusiragdes
dessas afirmacbes.

MNum texto didatico devem se analisar ainda com todo o cuida-
do os elementos de coesfio, Deve-gse observar a expectativa de zenti-
do que eles criam, para que se possa entender bem o texto, Analisc-
mos alguns conectores:

Linha 3: Assim, por exemplo. Marca o encadeamento de uma ilus-
tracdo que visa exemplificar a sequéncia gue a precede.

Lia}ha §: Mas. Introduz uma oposicio em relagio ao que foi dito an-
teriormente.

Linha % Entrergnto. Introduz uma oposigio. Para entender bem es-
sa oposiclio é preciso compreender alguns elementos implicitos. No
pardgrafo anterior o autor afirma que as leis da mechnica classica
se aplicam a certos fatos e nfio a outros. [sso quer dizer que uma no-
va teoria s¢ aplica aos fendmenos a que nfio se aplica a teoria anti-
ga. Estd entflo implicita a ideia de que uma nova teoria inutiliza
uma teoria antiga. Na oraglio iniciada por “entretanto’ o implicito
& negado,

Linha 11: Jd. Marcador temporal de anterioridade.

Linhas 12 e 13: Assim. Tem um valor exemplificativo. A sequéncia
introduzida por '‘assim'" esclarece o que a precede.
Linha 16: Mas. A sequéncia introdurida por *‘mas'" nilo se opde di-
retamente 4 anterior, mas @ uma possivel conclusfio extraida dela:
na primeira sequéneia, afirma-se que a teoria nova estende a antiga
& um dominio mais amplo, o que poderia levar & conclusfio de que
a4 nova rejeita a antiga; na sequéncia introduzida por “‘mas'" afir-
ma-se que esta estd contida naquela.

A tiltima afirmagio invalida a conclus@io que se poderia extrair
da primeira.
Linha 23: Por igso. Indica encadeamento conclusivo.
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Linha 24: F, Coloca em simultaneidade temporal dois elementos
OpOSLOS.

EXERCICIOS

Habitat é o lugar em que o organismao vive na comunidade
bigtica. O termo pode se refaric a uma drea tdo vasta quento um
oceana ou um deserto, ou tio pequenina quanto a face inferior
de uma folha do liric ou o Intestine de uma tErmita. 05 ecologis-

E tas as vezes se referem so habitat como o “endereco™ de um or-
ganismo dentro de sua cormunidade.

E rmaiz dificll de se definir com precisdo o nicho ecoldgico
ocupado por um arganismo do gue o habitat, O terma “nicho™ se
refers ao papel que um organismo desempenha dentro da comu-

1o nidade bigtica. Para que organismoes serve ele coma alimento, @
de que organismos se alimenta ele? Que minerals extral do ambien-
te? (ue minerais devoive ao amblents? £ o organismo primaria-
mente um produtor, tal como uma planta verde, ou um consumi-
dor. coma um animal? Respostas a perguntas comao 833as ajudam

15 @estabelecer o nicha exato que determinado arganisma coupa. As-
sim como 3¢ diz que o habitat de um organismo € seu endereco
na comunidade bidtica, da mesma farma seu nicho ecaldgico ¢ cha-
mado sua “profissio”, Diversamente de seu habitat, o nicho de
um organismo inclui todos os fatores fisicos, gquimicos e Didticos

20 de que o Mesmo precisa para se manter & reproduzir,

0s organismos podem conviver no masmo habitat geral e

no entanto terem nichos ecoldgicos completamente diferentes.

Por exemplo, as zonas costeiras de mangue contém larga varleda-

de de grganismos: estrelas-do-mar £ anémenas (animais); algas

= marinhas e sargagos e pequenas algas filamentosas (vegetais) que

tém, todas, de moda geral, o mesmo habitat, No entanto, dentro

de um fnico mangue as algas atuam comao produtores, pois conse-

guem elaborar carboldratos valendo-se da energla solar. & os ani-

miais atuam como consumidores. Allmentam-se de animais meno-

30 res que, por sua vez, nutrem-se de vegetais. As algas ocupam ni-

cho ecoldgice muito diferente do das estrelas-do-mar ou das ané-
Monas.

Poderm-se citar exemplos até mals especificos desse fendme-

fo. Na Talza de dgua rasa ao longo das bordas de um lago @ possi-

as  vel gbservar grande varledade de insetos aquéticos, o8 quals tém,

todos, o mesmo habitat., Alguns deles, como por exemplo o5 do

gendro da Notonecta, que nadam para trds, atuam coma predado-

res, alimentando-se de outros animals menores, Qutros, gue tam-

bém nadarm para trds, do génerc Corixa, tém habitos necrofagi-

a0 ©os, alimentando-se de substdncias mortas ou em decomposicio.
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Ambos 05 tipos de organisme ocupam o mesmo habitat. No entan-
to, saus respectivos nichos ecoldgicos nesse habitat s3o muito di-
VETS05.

Ainda outro exemplo de quéo especlalizados podem ser os
45 nichos ecofdgicos; @ representado por certos abutres africanos,
gue se alimentam de carne putrefata de animals que morreram
de causas naturals, ou de restos deixados por predadores. Embo-
ra & possam ver geralmente grandes aglomerados dessas aves
alimentando-se na mesma carcaca, um exarme mais minucioso re-
0 vela gue uma das especies tem bico adaptado de modae a tornd-Ho
axcelente para destacar carne macia ou intestinos, outra tem bi-
co melhor adaptado para arrebatar carne §d no blco da primeira,
outras ainds especializam-se no couro, tenddes e ligamentos e, fi-
nalmente, ha uma espécie que consegue alcangar @ extrair do res-
88 tante da carcaca partes que nenhuma das espécies anteriores con-
segue atingir.
Todos os ambientes proporcionam grande ndmerc de nichos
e habitats, De fato, o ambiente de dois organismos nunca é preci-
samente o mesme, embora tenda a ser semelhante para os mem-
a0 bros de determinada espécie. Vimos que, embora duas espécles
possam ocupar de maodo geral o mesmo fabitat em dada comuni-
dade, elas nunca ocupam o mesma nicho por multo tempo. Ocu-
par ¢ mesmo nicho signiflca competir em guase todos os nivels
da existéncia, Tal competicdo geralmente resulta na sobrevivéncia
65 . de uma espécie g na eliminacio da outra.

Bangn, Jeffrey J. W, & ALcen, Carland E. Eafy-
ey e Blologia, Tead. por Elfeied E, Kirchner,
SBo Pauls, Edgard Blcher, 1975, v, 2, p. 514,

Questdo 1

Esse fragmento pode ser segmentado em quatro grandes divisdes:
&) linka de 1 a 6;
B) linha de 7 a 20;
¢} hnha de 21 a 5&;
d) linha de 57 a 65,
Levando em conta essa divislio, procure sintetizar a fdeia central con-
tida em cada segmento,

Questdo 2

A0 conceituar habita? ¢ nicho ecoldgico, o autor eonfronia os dois
termos e afirme que, se o termo *endereco’ & apropriado para se referir
a0 habital, o termo *‘profissio™ o & para se referir a nicho ecoldgico,

s dois termos cstdo entre aspas porque pertencem 2 lingeagem nfio
cientifica. Por que os empregou o autor?
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Duestio 3

Ma linha 21, o autor afirma que **0% organismos podem conviver no
mesmo habitat geral™ e logo a seguir faz uma ressalva para prevenir contra
um possivel equivoco,

a) Qual & basicamente o termo do enunciado seguinte gque estabelece essa
ressalva?

b} Qual & o possivel equivoco para o qual o autor chama a atenglo?

Questdo 4

Mo pardgrafo inscrito entre as linhas 21 & 32 0 autor clita um exern-
plo. Qual a funclio desse exemplo dentro do esquema argumentativo do texto?

Puestio 5

O exemplo contido entre as linhas 23 e 32 pode ser segmentado em
trés etapas distintas no percorso da arpumentacio. Tente explicar cada uma
delas respondendo as seguintes questoes:

a) Quais 530 o arganizmos de que trata o exemplo?
b) Qual &0 lugar apropriado para esses organismos viverem (qual o seu fabita?)?
¢} Todos ocupam o mesmo nicho ecolégico? Por quE?

Questdo 6

Mo pardgrafo contido entre as linhas 33 e 43, o autor ciia um outro
exemplo, gue, segundo ele, & até mais especifico que o anterior, para de-
monstrar que organismos podemn ter o mesmo dabital e ocupar nichos ecold-
gicos diferentes.

Em gue sentido esse exemplo ¢ mais especifico gueé o anterior?

Questdo 7

Lendo o parigrafo contido entre as linhas 44 e 56, procure responder:
a) Bases abutres africanos citados no exemplo tém o mesmo habifar? Por qué?
b) Eles ocupam o mesmo nicho ecoldgico? Por qué?

Questdo B

Observando os exemplos apresentados nas linhas 21 a 56, vocé perce-
be que todos tém a mesma fungio. Em termos de progressfio discursiva, a
repeticio pura & simplés constitul um defeito.

Isso significa que cada passagem do texto deve acrescentar alguma in-
formaglio nova, caso contririo, deve ser excluida do texto.

Os trés exemplos se repetem ou cada um deles s¢ coloca ém progres-
gio em relagdo ao outra?

Questiio 9

Lendo o dltimo pardgrafo, tente responder por que duas espécies nun-
£a ocupam o mesmo nicho ecoldgico por muilo tempo,
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Analise de um
texto de jornal

Astrinomos e astrologos
mantém divergéncia

Astrinomos e astrélogos nem sempre s deram berm, apesar

ol oy s bai e T ] Eiiae geane) il oy i Frdees
a8 Amais BUsiaram a Dase Qg 5uas -=|_1|.|-:|.u::n.-|..-|:_-| nd Measmo -..-1.|Jl:|.u

a3 astros gue pavoam o Universo. Os primeirgs realizam seus tra-
bathos sustentadaos pela Cléncia, o que j& ndo se pode dizer com res-
peito 205 cultores da Astrologia. As rixas voltam a aparecer no ma-
mento em que o cometa Hallay atral as atenddes erm 3ua passagem
pela Terra, que poorre apenas a cada 75 anos.

Para alguns astrdlogos, o cometa d uma espécie de “esperma
do Universo!, pals supde-se que a vida na Taerra, por axemplo, sur-
glu apds um chogue do planeta com um destes astras. Este ano.
0 Halley vem. sequndo eles, desestabilizar “couragas energéticas”
que envolvem a Terra e o 5er hurmano am particular, impostas pelo
“ditadar” Sol. Assim, naquile que sera o inicio da Era de Aguario
I3 época que comecames a viver), o cometa traria liberacio posith
va para o 'novo” — nao sendo mals temido, como em 1810, E este
efeito libertador promate ser infalivel na noite de Carnaval do dia
B de fevereire, quando o Halley entra em conjungdo com o Sol.

Esta é a visfio, por exemplo. do astrdlogo carieca Pedro Tor-
naghi, 28, um dos poucos gue se atrevem a especular sobre a |-
fluéncla do Halley no céu astral deste verdo. & falta de informaghes
sobre o assunto, segundo ele, afastou muites astrdlogos até de uma
mesa de debates sobre o Halley, pregramada ne Rio e cancelads por
falta de debatedores,

Para Tornaghl, além da existéncla das pressdas da Irradinghn
solar, deve-se registrar que a Lua, ao girar em torno da Tercs, for
ma ansis de energla magnética, como “vardadelras colragns'’ jo
bre o5 seres humanaos,
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Meste verdo, o cometa apareceria também como um dos trés
sinals da consolidacio da Era de Agudrio, anundada por “marcos Hber-
ao  tadores” como a Revolucdo Francesa (1788) e agora praticamente
dominante em relacio 4 Era de Peixes — a mudanga de era, porém,
leva seiscentos anos, Outre sinal € que o “otimisme’’ de Sagitaric
passa a reger o Unove’” de Aquario; & o terceire e mals Importante
sinal, segurdo Tornaghi, & o sextli (anguio de sessenta graus) entre

35 oS planetas Urano (renovacdo, regente de Aguario) e Jupiter {cres-
cimento, regente de Sagitario), “uma soma de forcas positivas e re-
volucionarias, a partir deste més, que favorece as mudancas & feil-
clidades inesperadas'’,

0 astrénomo Ronaldo Rogério de Freitas Mourgo, 50, atado

a0 a0 ponto de vista cientifico. nde leva a serlo a Astrologia e até se

abarrece quando tentam mistificar a passagem do cometa Halley,

quer pelo lado negative, como em 1910, guer pelo positiva, neste
VErao.

Um clentista, sequndo ele, verifica ou ndo fatos clentifieos.

458  E nocaso, Ronaldo Mourdo nada encontrou que justifigue a supos-
tainfluéncia de slgnos a astros sohre o temperamento das pessoas
ou mudancas histéricas. A vida exlste permanentemernte no Uni-
VErso e 50 aparece em condicbes favoraveis, e mais importante do
que 2 influBncla destes astros todos & o cérabro humana.

50 O astrdnomo acha que. quando se esperam orientacdes astro-
IGgicas, vive-se de contemplaches & ndo de acdes transformadaras.
Direter do Observatorio Nacional, no Rio, Mourdo organiza o banco
de dados sobre 0 cometa Halley para estudantes e pesquisadores,
que fornece também informagbes por telefone, através do "Disque

g5  Halley” (580-0338, Rio de Janeiro),

Apesar da visio do cometa este ano ser decepcionante, segun-
do ele. pais 0 astro passa trés vezes mais distante da Terra do que
em 1810, Mourdo ja term uma lista de quinze mil inscritas para a
observacao do cometa pelog telescdpios do Obsarvatdrio Nacional.

60 O grande espetaculo, para Mourdo, serd oferecido, no entanto, pe-
las televisoes e jornais, com as Imagens captadas pelas sondas
espacials,

Foisa 0E 5. Pauino, 4 jan. 1386,

Ao fazer a analise, vamos tentar abrir m3o de nosso ponto de
vista a respeito da astronomia e da astrologia e concentrar a atengiio
na composigio do texto ¢ nos efeitos de sentido que dai decorrem,

O texto trata da diverg@ncia de pontos de vista entre astrénomos
e H-BIIIE']DE{.:IE a respeito da passagem do cometa Halley. Embora o dis-
curso alheio seja citado em terceira pessoa, hi muitos trechos entre
aspas, a indicar que o discurso do outro foi conservado integralmente

como no discurso direto. Por isso o texto pode ser dividido, com base
no critério da mudanca do personagem que fala, em trés scgmentos:

1) ponto de vista do narrador; divergéncia entre astrdnomos ¢ astro-
logos (17 pardgrafo);

2) ponto de vista dos astrologos (20 ao 57 pardgrafos);

3) ponto de vista dos astronomos (6" ao 92 pardgrafos).

Na primeira parte, o narrador afirma que, muitas vezes, ha diver-
giéncias entre astronomos ¢ astrologos. A expreéssdo “‘nem sempre’
pressupde que algumas vezes astrénomos ¢ astrologas se deram bem,
(E uma referéncia ao surgimenio da ci@ncia astronbmica, que, em sua
origem, esteve ligada is observagdes dos astrologos.) No primeiro pe-
riodo, hd uma oragfio principal e uma oragiio concessiva introduzida
por apesar de. Com essa oragdo concessiva, mantém-se a expectativa
do leitor quanto a0 motivo da discordincia existente entre eles, pois
ela nega o argumento de que as divergéneias resultem do fato de gue
eles se ocupam de objetos distintos. No periodo seguinte, o narrador
mostra que o8 astrbnomos e astrdlogos distinguem-se pelo método:
o4& primeiros adotam o ponto de vista cientifico, enquanto 03 outros
n&o o adotam. Ciéncia aparece grafada com inicial maidscula como
se fosse uma entidade singular e tinica. Embora, em nenhum momen-
to, o texto ridicularize a astrologia ou diga que suas observagdes se-
jam fantasias descabidas, & esse o efeito de sentido que cria. Comega-
-8& a demarcar a disting@o entre a seriedade da astronomia & a gratui-
dade da astrologia quando se mosira que aquela ¢ Cigéncia e que esta
nio &,

Ma segunda parte, vBm entre aspas termos como “‘esperma do
Universo', *‘couracas energéticas™, “‘ditador”, **marcos libertado-
res’’. Todas essas expressdes mostram que a linguagem da astrologia
& metaforica, faltando-lhe o rigor da linguagem cientifica. O verbo
“supor’” no primeiro perlodo do segundo pardgrafo, marcado pela
modalidade da incerteza (supbe-se, ndo sc tem certeza), revela que a
astrologia nfio tem autoridade para afirmar, como a Ciéncia, verda-
des gerais ¢ confidveis, A expresso “esperma do Universo™ carrega
uma conotagio de sarcasmo, pois leva a imaginar o choque dos astros,
origem da vida segundo a astrologia, como uma imensa copula cosmica.

Ao longo da segunda parte, revela-se com muita precisio o gue
sf0 05 astros, do ponto de vista da astrologia: sujeitos dotados de com-
peténcia para realizar transformagdes de estado (performance). Des-
se mesmo ponto de vista, o homem é um ser passivo que se limita a
sofrer as transformagdes realizadas pelos astros. O Halley vem deses-
tabilizar couragas energéticas que envolvem a Terra e o ser humano.
Essas couracas foram criadas pelo Sol. O cometa libertard o novo.
O (iltimo periodo dessa parte, também entre aspas, deixa claro o fato
de que os astros sdo forgas capazes de agir.
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2 cometa Halley € um dos trés singis da consolidaciio da Era
de Aqudrio. Os outros sinais sio o “otimismo’” de Sagitario, que passa
a reger o Y'movo’ de Agudrio, ¢ o sextil entre Jupiter e Urano. Dizer
que Sagitdrio tem otimismo & afirmar que os corpos celestes 580 seres
humanizados, pois dotados de pabides humanas.

Mo primeiro pardgrafo da terceira parte, o narrador relata a po-
sigio do astronomo Ronalde Rogério de Freitas Mourfio em discurso
indireto. A oragdio *‘atado ao ponto de vista cientifico" qualifica po-
sitivamente, como sérias e certas, suas palavras. As expressdes “‘niio
leva a sério’ e *‘tentam mistificar’®, assumidas pelo narrador, uma
vez que o relato & em discurso indireto, desqualificam o discurso dos
astrélogos,

Mo segundo pardgrafo da terceira parte, o asttdnomo demons-
tra que o inico método para definir verdades, na ciéncia que se ocupa
dos astros, ¢ o método experimental e que por ele as afirmag¢des dos
astrélogos nAo 1&m comprovacio. Mas é no pardgrafo seguinte que
se desqualifica totalmente a astrologia, quando se consideram alienantes
suas crencas. Com efeito, a astrologia considera o homem como um
ser passivo diante dos astros, que sfio agentes todo-poderosos. Essa
crenga ¢ alienante na medida em que leva o homem a esperar que os
astros ajam em seu lugar. Subentende-se agui que 56 o homem {r: nao
0= astros) pode ser agente da Histdria.

Mo fim do texto, o narrador mostra que a atividade do astréno-
mo € a pesquisa e a divulgacdo cientifica (permitir que as pessoas ob-
servem o cometa pelos telescopios do Observatdrio Nacional) e niio
as especulagBes sobre um pretenso poder do cometa,

Como se nota, sem dizer que a asirologia ¢ uma “*bobagem' ¢
usando apenas dados objetivos e corretos, o texto acaba por criar exa-
tamente esse efeito de sentido. Ele revela nfio uma noticia neutra ¢
isenta, mas o ponto de vista de quem escreve. Nio hd neutralidade
quando se escreve, pois o enunciador tem uma visfio de mundo e ma-
nifesta-a em seu texto. No caso, o ponto de vista de que a astrologia
¢ gratuldade mostra-se na selecio dos dados relatados e na organiza-
¢lio textual. Coloca-se em primeiro lugar o ponto de vista dos astrdlo-
gos, para que as refutagdes sejam a dltima coisa presente no espirito
do leitor. As aspas nos termos metafdricos da astrologia € a presenga
do verbo “supor" eriam um efeito de sentido de imprecisiio e de mis-
ﬁﬁ:q-;:ﬂu. Tudo isso mostra que, mesmo quando o enunciador nfio toma
partido explicito, o enunciado manifesta um ponto de vista, uma vi-
s&0 de mundo.

Outros dados poderiam ser analisados. No entanto, nesse texto,
o elemento que julgamos fundamental é a percepcilo da presenca da
visdo do enunciador num enunciado que se guer objetivo.
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EXERCICIOS

Militares ainda ditam as regras na Guatemala

MEWTOM CARLOS
Da equipe de analistas da Folha

0Os militaras da Guatemala “vaa sentir-se melhor com um pre-
sidente clvil”, diz Cesar Cereseras, consultor do Departamento de
Estado norte-americano. E por qué? A resposta & que um governo
constitucional, com presidente eleito, terd mais acesso a créditos
5 Internaclonals & estara em pasicio mais forte para conseguir apoio
externao.
Seria essa a chave do “restabelecimento™ doe poder civil na Gua-
temala, depais de trinta anos de regimes militares. Embora se sin-
tam melhor com um governo capaz de captar ddlares, segundo o
1 dizgnostico do especialista Cersseres. o3 militares guaternaltecos
trataram de cercar-se de garantlas contra possiveis acessos de de-
mocratismo dessae governo, 0 ex-ditador e general Oscar Majia Vic-
tores assinou 16 decretos-leis pouco antes de delxar o palacio.
Foi criado um Consalho de Sequranga do Estado, A ldela fol
15 estabelecer um organismo que se sobreponha ao proprio presiden-
te em guestdes de "seguranca nacional”. Mele terdo assento o mi-
nistro da Defesa e o chefe do Estado-Maior das Forgas Armadas. Sa.
rao votos decisivas nurm quarts poder encarregado da vigllidncia dos
cutros trés — o Executivo, o Leglsiative & o Judicldrio. Os militares
20 urugualos tentaram fazer 0 mesmo, guando passaram o poder pa-
ra o atual presidente civil, no ano passado, mas sem éx[to, Foram
barrados pelos partldos politicos. Na Guaternala, bastou a penada
de um ditador que arrumava as malas, O presidente Vinlcio Cerezo
dificiimente se arrlscard a anula-a {..)

Founa oE 5. Pauva. 4 jan, 1966

Questio 1

O nome do enunciador desse texto vem explicito logo abaixo do titula,
o que o ocorre com todos os textos do jornal.

Mezse cago, estd explicito o nome do articulista (Mewton Carlos) g gl
da a referfpcia: “da equipe de analistas da Fofha®'.

Com base nessa ohservacio, tente responder;

a) Quals o subentendidos que se podem depreender da ndogho dense 1o
de procedimento?

b} Qual a diferenca entre 08 artigos assinados ¢ o8 que nfio o sfo, no Amblio
de um jornal?
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Questdo 2
O articuliste Inicia o sew texio com uma citagio feita por meio de dis-
curso direto "'vio sentir-s¢ melhor com um presidente civil™®,

Cuial o efeito que isso produz, levando-se em conta o esquema argu-
mentativo?

Questdo 3

Ma linha 2, ocorre um aposto (*‘consultor do Departamento de Estado
norie-americano’’), que serve para identificar quem & Cesar Cereseres,

Chual a importincia desse aposto no que diz respeito & forga argumen-
tativa do texio?

Questiio 4

Ma Hn.hal 3, o antor do artigo indaga por que **os militares da Guate-
mhﬂia :Eﬂ sentir-s¢ melhor com um presidente civil' @ dd a resposta nas li-
nhas d= 1 a 6.

Em alguma passagem do texto, o articulista cita fatos para apoiar ou
confirmar ¢ conteddo de verdade dessa resposta inferida por ele?

Questio 5

Ma linha 7, referindo-se ao “restabelecimento’ do poder civil, o sutor
coloca o termo entre aspas. Fazendo um confronto com o ttelo do artigo,
explique o sentido dessas aspas.

Questéo 6

Ma linha B, inlcia-ge uma oragdo concessiva (' Embora se sintam me-
Ihor com wm governo capas de captar ddlares.,.™ ).

A frase iniclal do texto, cltada em discurso direto, foi alterada pelo ar-
ticulista, Em vez de “*sentlr-se melhor com um presidente civif™, o autor usa
“Embora se sintam melhor com wm goverso capas de coplar didlares’.

a) Que efeito esse tipo de alteracio produz?

b} O contedido de uma oraglo concessiva se opde ae contedde da oragio prin-
cipal. Mo caso de que estamos falando, como entender essa contradigia?

Questdo 7

Mas linhas de 12 a 19,0 autor ciia uma série de atitudes tomadas pelos
militares, na pessos do ex-ditador Oscar Mejia Vietores,

Dentro do esquema argumentative, qual a fungio desses dados apre-
sentados?
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Questdo 8

Mas linhas de 19 a 21, afirma-se que o5 militares uruguaios, na passa-
gem <o poder para os civis, tentaram fazer 85 mesmas coisas Quc 0s militares
guatemaltecos, mas nio obliveram &xito,

Fica pressuposta ai uma comparagio entre militares uruguaios e mili-
tares guatemaliecos, poder civil nruguaio e poder civil guatemalteco,

Cual o resultado dessa comparagio?

Questio 9

Mas linhas 23 & 24,0 artieulista afirma que *°0 presidente Vinicio Cere-
zo dificilmente se arriscard a anuld-la™.

Observande o gue esid pressuposio na escolha do verbo ﬂrfirmrd. ten-
te mostrar as diferen¢as de sentido gue existem nas frases abaixo:

a) O presidente Viniclo Cerezo dificilmente s opord a anular a lei.
b) O presidente Vinicio Cerezo dificilmente concordard com anular a lei.
¢) O presidente Vinicio Cerezo dificilmente se grriscard & anular a lei.
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CHpéndce
Resumo

Rﬁumu ¢ uma condensacio fiel das ideias ou dos fatos conti-
dos no texto. Resumir um texto significa reduzi-lo ao sen esqueleto
essencial sem perder de vista trés elementos:

a) cada uma das partes essenciais do texto;
b) a progressio em que elas se sucedem;
¢) a correlagio que o texto estabelece entre cada uma dessas partes.

O resumo &, pols, uma reducdo do texto orginal, procurando
captar suas ideias essenciais, na progressio @ no encadeamento em que
aparecem no exto.

Quem resume deve exprimir, em estilo objetivo, os elementos es-
senciais do texto. Por isso0 ndo cabem, num resumo, comentdrios ou
julgamentos ao que estd sendo condensado.

Muitas pessoas julgam gue resumir é reproduzir frases ou partes
de frazes do texto original, construindo uma espécie de “‘colagem™.
Essa “cologem™ de fragmentos do lexto origingl ndo & um réesumo.
Resumir & apresentar, com as proprias palavras, os pontos relevantes
de um fexto. A reproduciio de frases do texto, em geral, atesta que
ele nfio foi compreendido.

Para claborar um bom resumo, & aecessdno compresnder antes
o contendo global do texto. Nio € posaivel ir resumindo & medida que
se vai fazendo a primeira leitura.

E evidente que o grau de dificuldade para resumir um texto de-
pende basicamente de dois fatores:

a) da complexidade do proprio texto (seu vocabuldrio, sua estrutura-
cho sintdtico-seméintica, suas relagBes logicas, o tipo de assunto tra-
tado, etc.);

b) da competéncia do leitor (seu grau de amadurecimento intelectual,
o repertério de informagdes que possui, a familiaridade com os te-
mas explorados).

O uso de um procedimento apropriado pode diminuir as dificul-
dades de elaboragio do resumo.

Aconselhamos as seguintes passadas:

1. Ler uma vez o texto ininterruptamente, do comeco ao fim.
J4 vimos que um texto ndo € um aglomerado de frases; sem ter nogio
do conjunto, é mais dificil entender o significade preciso de cada uma
das partes.

Essa primeira leitura deve zer feita com a preocupacio de res-
ponder genericamente A seguinte pergunta: do gue frafa o texto?

2. Uma segunda leitura & sempre necessiria. Mas esta, com in-
terrupgbes, com o ldpis na mio, para compreender melhor o signifi-
cado de palavras dificeis (se preciso, recorra ao diciondrio) e para captar
o sentido de frases mais complexas (longas, com inversoes, com ele-
mentos ocultos), Nessa leitura, deve-se ter a preocupaciio sobretudo
de compreender bem o sentido das palavras relacionais, responsdveis
pelo estabelecimento das conex@es (assim, isto, isso, aquilo, agui, 14,
dai, seu, sua, cle, ela, etc.),

3. Num terceiro momento, tentar fazér uma segmentacio do texto
em blocos de ideias que tenham alguma unidade de significacdo.

AD resumir um texto pequeno, pode-se adotar como primeiro cri-
tério de segmentacio a divisdo em pardgrafos. Pode ser que se encon-
tre uma segmentagio mais ajustada que a dos pardgrafos, mas como
inicio de trabalho, o pardgrafo pode ser um bom indicador.

Cuando se trata de um texio maior (o capitule de um liveo, por
exemplo) é conveniente adotar um critério de segmentacio mais fun-
cional, o que vai depender de cada texto (as oposicbes entre o8 perso-
nagens, as oposigdes de espago, de tempo).

Em seguida, com palavras abstratas e mais abrangentes, tenta-
-3¢ resumir a ideia ou as ideias centrais de cada fragmento.

4. Dar a redagao final com suas palavras, procurando nio s6 con-
densar os segmentos mas encaded-los na progressiio em que se suce-
dem no texto e estabelecer as relagtes entre eles.

TEXTO COMENTADO

Mds, antropdlogos soclals. que sistematicamente estudarmos
sociedades diferentes, fazemos isso guando viajamos, Em cantato
com sistemas socials diferentes, tomamos conscléncia de modall
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dades de ordenacio espacial diversas que SUrgern a0s nessos sentl-
dos da mada insdlite, apresentando problemas sérios de orientagio
{...). E fol curipso e intrigante descobrir em Téquilo gue as casas tim
um sistema de endereco pessoalizado & ndo Impessoal como o nos-
so. Tudo muito parecido com as cidades braslieiras do Interior on-
de, ndc obstante cada casa ter um ndmero & cada rua um nome,
as pessoas informam ap estrangeire a posigao das moradias de mo-
do pessoalizado & até mesmao intimo: “A casa da Sau Chico fica ali
em cima... do lado da mangueira... ¢ uma casa com cadelras de lona
na varanda.., tem janelas verdas e telhado bern valho.., fica logo
depols do armazém do Seu Ribeire,..” Aqui, COMa YaMOS, ¢ BSpago
se confunde com a propria ordem social de modo gue, sem enten-
der a socledade com suas redes de relacdes soclals & valores, ndo
se pode interpretar como o espaio € concebido. Alids, nessas siste-
mas, pode-se dizer que o espago ndo existe como uma dimensio so-
cial indepeandenta e Individuallzada, estando sempre misturada, in-
terligado ou “embebida” — como diria Karl Polanyl — em outros
valores gue servem para orlentagdo geral, No exemplo, sublinhei a
expressdo "em cima" para revelar precisamente asse aspecto, da-
do que a sinalizacko tio banallzada no universe sodial brasileiro do
“gm cima™ e da "embaixo” nada tem a ver com altitudes topografi-
camente assinaladas, mas exprimem regides sociais convencionas
& locais. As vezes querem indicar antiguldade (a parte mals velha
da cldade fica mals “em cima™). noutros casos pretendern sugerir
segmenta¢io social @ econdmlca: quem maora ou trabalha “embai-
%0 & mals pobre & tem menos prestigio social e recurses acondmi-
cos, Tal era o caso da cidade de Salvador no periodo colonial, quan-
do a chamada "cidade baixa™, no dizer de um historiador do perio-
do, “era dominada pelo comérclo e nio pela religifo™ {dominants,
Junto com os services pliblicos mais importantes, na "'cldade alta™).
“Mo cals — continua ele dando razdo 805 Nessas argu mentes — ma-
rinheiros, escravos e estivadores axerciam cantrale & 8 &rea mulko
provaveimente fervilhava com a mesma bulha que 1a se encontra
hioje erm dia™ (Cf. Schwartz, 19739 ; 85). Do mesmo modo e pela mes-
ma sorte de [Sgica sacial, s80 muitas as cidades brasileiras que pas-
sugm a sua “rua Direlta” mas que Jamals terdo, pense au, uma “ria
Esquerda”l Foi assim no case do Rio de Janeiro, que aldm de ter a
sua certissima rua Direita, realmente localizada & direita do largo
do Paco, possuia também as 5uas ruas dos Pescadores, Alfindega,
Quitanda {onde havia comérclo de fazends). Durives — dominada
por _joalheiros @ artifices de metais rarcs — @ multas cutras, que
denunciavam com seus nomes as atividadaes que nelas se desanro-
lavam. Daniel P. Kidder. missionarlo norte-americano gue agui resi-
diu entra 1837 & 1840, escreveu uma viva e sensival descricdo das
ruas do Rlo de Jfaneiro e do seu "movimento”, ndoe deixando de res-
sattar no seu relato alguma surpresa pelos seus estranhos Nnomes
e sua notavel, diria ey, metonimia ou unidade de continente e
conteddo.

Ora, tudo [ss0 contrasta claramente com o modo de assinalar
posictes das cldades norte-americanas, onde as coordenadas de in-
dicacda 530 positivamente geométricas, decldidamente topografi-

BB Ca5 @, por causa disso mesmo, pretendern-se estar classificedas por
um codigo muito mais universal e racional. Assim, a3 cidades dos
Estados Unidos se orlentam multo mais am termaes de pontos car-
dedis — Norte/Sul, Lesta/Oeste — e de um sistema numeral para
ruas e avenidas, do que por quaiquer acldente geografico, ou qual-

By guer episddio histdrico, ou — ainda — alguma caracteristica social
efou palitica. Mova lorque, conforme todos sabemos, & o exemplo
rnals bem-acabado disso que @, porém, comum a todos os Estados
Unidos. Se la entdo-& mails dificll para um brasileiro navegar social-
mente nas cldades ¢ estradas, & simplesmente porque ele (ou ela)

& ndo estad habituado a uma forma de denotar o espaco onde a farma
de notagdo surge de modo muito mais individualizado, quantifica-
do & impessoalizado,

Dia Marra. Roberts, A casa 8 a rua; espage. o
dadania, mulher & morte no Brast. 580 Pauls,
Brasilienss, 1985, p. 257,

Depois de ler o texto do comeco ao fim, vemos que ele trata do
modo distinto como cada sistema social organiza o espaco.

Depois percebemos 0 movimento do texto: afirmacio de que exis-
tem diferentes maneiras de ordenagio espacial e, em seguida, ilustra-
¢io dessa ideia, comparando a maneira de ordenar e denominar o es-
pago nas cidades brasileiras e a de fazer a mesma operaciio nas cida-
des norte-americanas,

O texto divide-se em duas grandes partes: proposicio e ilustra-
¢do. A segunda parte divide-se segundo o eritério de oposiciio espa-
cial: Brasil x Estados Unidos (Toquio nfdo é levada em conta, por-
que a observacio a respeito dos enderegos no Japio serve apenas pa-
ra introduzir o problema da indicagio dos enderecos no Brasil), Para
facilitar, podemos segmentar o texto em trés partes:

1) ""Mas, antropdlogos sociais' até *problemas sérios de orientagiio’™;

2} “E foi curioso e intrigante’ até “unidade de continente e de con-
tetido™;

3} *“Ora, tudo isso contrasta' até o fim.

Asg partes resumem-s¢ da seguinte maneira:
1} existéncia de uma ordenagiio espacial peculiar a cada sistema social;
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2) Brasil — ordena¢iio e denominagio do espago a partir de critérios
pessoais, sociais;

3) Estados Unidos — ordenagiio e denominacio do espago a partir
de critérios impessoais.

A redacdo final do resumo pode ser:

Cada sistema social concebe a ordenacio do espacn de uma ma-
neira tipica. Ko Brasll, o espaco ndo & concebido como urm elemento
independerte dos valores sociais, mas estd embebido neles, Expres-
s0es como "em clma” ¢ "embalxa”, por exemplo, nBo exprimem pro-
priamonte a nocdo de altitudes mas indicam regides sociais. As ave-
nidas e ruas recebem nomes indicativos de apisddios histdricos. de
acidentes geograficos ou de alguma caracteristica social ou politi-
ca. Nas cidades norte-amearicanas, a orientacdo espacial & feita pe-
Ios pontes cardeals e a5 ruas e avenidas recebern um ndmero @ nio
um noma, Concebe-sa, entdo, o espaco como um alemanto dotado
de Impessoalidade, sem qualquer relacio com os valores sociais,

EXERCICIOS
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Resuma o texto que segue,

Ma verdade, por que desejamas, quase todos nds, aumentar
nossa renda? A primetra vista, pode parecer que desejamos bens
matariais. Mas, na verdade, os desajamoes principalments para im-
pressianar o préxime. Quando um homem muda-se para uma casa
maior num bairro melhor, reflete que gente "de mals classe’ visi-
tara sua espasa, e que alguns pobrettes deixardo de frequentar seu
lar. Quandc manda o fllho 3 um bom colégio ou & uma universidade
cara, consola-se das pesadas mensalidades ¢ taxas pensandd nas dis-
tingbes soclals que tals escolas conferem a pals e filhos, Em toda
cidade grande, seja na América ou na Europa, casas iguaizinhas a
putras s&o mais caras num bairro gue noutro, simplesmente par-
que o bairro & mals chigue. Uma das nossas palxdes mals potentes
& 0 desejo de ser admirado e respeitado. No pe em que estao as coi-
sas, a admiracio e o respelto sBo conferidos aos gue pareceam ricos.
Esta & a razdo principal de as pessoas queraram ser ricas. Efetlva-
mente, 05 bens adquiridos pelo dinheire desempenham papel secun-
dario. Vejamos, por exempla, um milionario, que ndo conseguéa dis-
tinguir um quadre de cutro, mas adguiriu uma galeria de antigos
mestres com auxiiic de peritos. O dnleo prazer que Ihe ddo oS gua-
dros € pensar que se sabe quanto pagou por gles; pessoalmente, gle
gozaria mais, pelo sentimento, se comprasse cromos de Matal, dos
mais piegas. que, perém, nda lhe satisfazem tanto a vaidade.

Tudo lsse pode sar diferents, e o tem sldo em muitas socieda-
des. Em épocas aristocraticas, os homens eram admirados pelo nas-
cimento. Em alguns circulos de Paris. s homens s8o admirados pelo
seu talento artistico ou literario, por estranho que pareca. Numa
universidade teuta é possivel que um homem seja admirado pelo
seu saber, Na [ndia, os santos so admirados: na China, os sabios,
O estudo dessas sociedades divergentes demonstra a correciio de
nossa andlise, pois em todas encontramos grande percentagem de
homens indiferentes ao dinheiro, contanto que tenham o suficlen-
te para se sustentar; mas que desejam ardentemente a posse dos
mérltos pelos quais, no seu meio, se conqulsta o mérito.

Rugapil, Bertrand. Ensams cétioos, 2, ed. SB0
Paulo, Maclonal, 1957, g, 87-8,
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Resenha

Hesenhar significa Mazer urma relagio das propriedades de um
objeto, enumerar cuidadosamente seus aspectos relevanies, descrever
as circunstdncias que o envolvem.

O objeto resenhado pode ser um acontecimento qualquer da rea-
lidade (um jogo de futebol, uma comemoragio solene, uma feira de
livros) ou textos e obras culturais (um romance, uma pega de teatro,
um filme).

A I'l"'ﬂl"ﬂl'lﬂ mrn.-r'p I'I11F||ﬂl1l'1" mﬂl‘lﬂ!lrlﬂl‘ll‘l‘ll‘rh'ﬂ"l“’:ﬂ I.‘Fl'ﬂi."'ﬂf1\.l'l'l -
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ca pode ser ﬂnmplﬂ:ta & exaustiva, ja gue sio infinitas as prupn:d.ad:.s
e circunstincias que envolvem o objeto descrito. O resenhador deve
proceder seletivamente, filtrando apenas os aspectos pertinentes do ob-
jeto, isto &, apenas aquilo que é funcional em vista de uma intengio
previamente definida.

Imaginemos duas resenhas distintas sobre um mesmo objeto, o tré-
namento dos atletas para uma copa mundial de futebol: uma resenha des-
tina-se aos leitores de uma coluna esportiva de um jornal; outra, ao depar-
tamento médico que integra a comissdo de treinamento, O jornalista,
na sug resenha, val relatar que um certo atleta marcow, durante o treino,
um gol olimpico, fez duas coloridas jogadas de calcanhar, encantou
a plateia presente & deu varios autdgrafos. Esses dados, na resenha
destinada ao departamento mdédico, sfio simplesmente despreziveis.

Com efeito, a importdncia do que s¢ vai relatar numa resenha
depende da finalidade a que ela se presta.

Numa resenha de livros para o grande piblico leitor de jornal,
ndo tem o menor sentido descraver com pormenores 08 custos de ca-
da etapa de produgio do livro, o percentual de direito autoral que ca-
berd ao escritor e coisas desse tipo.

A resenha pode ser puramente descririvg, isto ¢, sem nenhum jul-
gamento ou apreciacio do resenhador, ou eriffica, pontuada de apre-
ciaghes, notas e correlagdes estabelecidas pelo julzo critico de quem
a elaborou.
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A resenha descritiva consta de:

a) uma parte descritiva em que se ddo informagbes sobre o texto:
— nome do autor (ou dos autores);
— titulo completo e exato da obra (ou do artigo);
— nome da editora e, se for o caso, da coleciio de que faz parte
a obra;

— Iugar ¢ data da publicagio;
— mimero de volumes ¢ paginas.

Pode-se fazer, nessa parte, uma descrigio sumdria da estrutura
da obra (divisdo em capitulos, assunto dos capitulos, indices, etc.).
MNo caso de uma obra estrangeira, ¢ util informar também a lingua
da versdo original ¢ 0 nome do tradutor (s¢ se tratar de tradugio).

b) uma parte com o resumo do contetido da obra:
- mdn:w;.ﬁu sucinta do assunto global da obra (assunto o tratado)

P A mtmAda msla asibar -I'r..-l.runm‘f fore Fadirion ok
[ 1.".' i.ll.II.LLu LES 'I'lﬂlﬂ. nuumulul | s R el O b LE ¥ ER el By S

nero, método, tom, etc.);
— Tesumo que apresenta os ponios essenciais do texto e seu plano

peral.

Ma resenha critica, além dos elementos ji mencionados, entram
também comentdrios e julgamentos do resenhador sobre as idelas do
autor, o valor da obra, etc.

TEXTO COMENTADO
MEMORIA — ricas lembrangas de um precioso modo de vida

0 Diario de urna garota (Record, Maria Julieta Drummond de
Andrade) & um texto que comove de tio bonita, Nele o leltor en-
contra o r-angtm AMOrosa & middo dos poquonos Nacag gqus prean.
cheram o5 dias de uma adolescente em férias, no varlio antiga e

5 41 para 2.

Acabados 05 exames, Maria Julleta comech sou dinrio, st
do erm um caderno de capa dura que ela ganbia & UBsdo aE8 o gl
na 49. E a partir dal que o espaco ¢ todo din mening, qus s Hapte
a registrar nele os principais acontecimentos dostos TariEs par ks

10 tarde recordar colsas J& esquecldas,
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0 resultado final da conta plena do recado e ultrapassa em mui-
toa proclamada modéstia do texto que, ao ser concebido, tinha co-
mo destinataria dnica a m3e da autora, 8 quem o caderno deveria
ser entreque quando acabada,

15 E quals foram os afazeres de Maria Julieta naquels longinguo
wardo? Foram muitos, pontilhados de multa comilanga e de muita
leftura: cinema, dace de leite, novena, o Tico-Tico, doce de banana,
teatrinho, visita. picolés, missa, rosca, cinema de novo, sapatos no-
was do camurea branca, o Cruzelrg, bem-casadaes, romances france-

20 ses, comunh3g, recorte de gravuras, Fon-Fon, espiar casamentos,
bolinho de legumes, festas de aniversdrio, Missa do Galo, carta pa-
ra a familia, dor de barriga, desenho de agquarela, mingau, indiges-
téo... Tudo parecia pouco para encher os dias de uma garota cario-
ca erm férias mineiras. das quals regressa sozinha, de avido.

25 Tantas e tdo preciosas evocaghes resgatam de esquecimernto
um mode de vida que € hole apenas urmn dolorido retrato na parede,
Retrato, entretanto, que, gracas a arte de Julieta, escapa da mol-
dura, ganha movimentos, chelres, rlsos e vida,

O livra, no entanto, guarda ainda outras riguezas: por exem-

30 pio, otom auténtica de sua linguagem, que, se, como prometeu sua
autora, evita as pompas, guarda, ndo obstante, o sotague antigo
do tempo em que os adelescentes que faziam didrics dominavam
05 pronomes cujo/a/os/as, conhaclam a impessoalidade do verbo
haver no sentido de existic @ empregavam, sem pestanejar. o mais-

3 -que-perfeite do Indicative quande de direito.,,

Outra e ndo menor riqueza do llvra & o acerto de seu projeto

grafico, aos culdados de Raquel Braga, Aproveitando para llustra-

(3o racortes que Maria Julieta pregeva em seu didrio e reproduzin-

do na capa do livro @ capa marmorizada do caderno, com sua lom-

a0 bada e cantoneiras imitando couro, o resultado ¢ um trabalho em

que forma e conteddo se casam tao bem casados que este Didrio

de uma garota acaba constituindo uma grande festa para seus
leltaras,

Mariza Lafoio

Jomral oa Taspe, 18 jan, 13984,

O texto & uma resenha critica, pois nele a resenhadora apresenta
um breve resumo da obra, mas também faz uma apreciacio do seu
valor (exemplo, 17 periodo do 17 pardgrafo, 3° pardgrafo). Ao co-
mentar a linguagem do livro (6° pardgralo), emite um juizo de valor
sobre ela, estabelecendo um paraleto entre os adolescentes da década
de 40 e o5 de hoje do ponto de vista da capacidade de se expressar
por escrito. No dltimo pardgrafo comenta o projeto grafico da obra
e faz uma apreciacio a réspeito dele,
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Mo resumo da obra, a resenhadora faz uma indicagio sucinta
do contelido global da obra (*'registro amoroso e middo dos peque-
nos nadas que préencheram os dias de uma adolescente em férias, no
verfio antigo de 41 para 42'"), mostra o género utilizado pela autora
(didria) ¢, depois, relata os pontos essenciais do livro (um rol dos pe-
auenos acontecimentos da vida da adolescente em férias),

A parte descritiva & redurida ao minimo indispensavel. Apenas
o titulo completo da obra, a editora ¢ o nome da autora sfio indicados,

Estamos diante de uma resenha muite bem-feita, pois se atém
apenas aos elementos pertinentes para a finalidade a que se destina:
informar o piiblico leitor sobre a existéneia e as qualificagdes do livro,

EXERCICIOS
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