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Abstrak 
 
Nilalayon ng pag-aaral na ito ang isang pagsusuri at/o pagsasalansang tipolohikal ukol sa ilang 
pelikulang direktang tumuon sa danas at naratibo ng mga manggagawa, mangingibig, at/o 
manggagawang mangingibig—partikular na ang mga pelikulang idinirehe ni Olivia M. Lamasan. 
Sa paglago ng anomang larang katulad ng media studies, mahalaga rin ang pagsipat ng 
tipolohiya at/o pagsasaklasipika batay sa uri ng mga ipinamamayaning paksa. Ito ay upang 
matukoy ang pinagmumulan at/o pinaghuhugutang idea at inspirasyon ng mga kumatha at higit 
sa lahat, ang pananalamin sa realidad ng lipunan sa panahon kung kailan ito kinatha. Nakasandig 
ang panunuring ito hindi lamang sa tradisyonal na pagbubuod ng mga kinathang pelikula, ngunit 
refleksibo rin uugatin ang kayariang panlipunan nito sa kasalukuyang direksiyon ng edukasyon 
at nakapangyayaring pagpapahalaga sa mga Pilipinong sining. Ang mga pelikulang Pilipino, lalo 
pa’t kung malaya at mapagpalaya ay maituturing na isang ekstensiyon at salamin ng mga 
communal ethos ng sambayanan at kalinangang Pilipino. 
 
Mga Susing Salita: hanapbuhay; Olivia M. Lamasan; pag-ibig; pelikula; 
tipolohiya. 
 
Introduksiyon 
 
Isang malinaw na representasyon ng kultura ang pelikula. Ekstensiyon ito ng umiiral na realidad 
ng lipunan, gayundin ang samo’t saring pagtugon ng bawat kasapi sa isang partikular na hamon 
(Santiago, 2019). Hindi lamang nalilimita kung gayon ang halagahin ng pelikula bilang isang uri 
ng sining ngunit nagtaas na rin ito ng hudyat upang tapikin ang kamalayang panlipunan ng 
sambayanan. Samakatuwid, ang pinamamayaning sining ng bawat pelikula ay inaasahang 
nagbabago at/o nagpapabago o ‘di kaya’y malaya at/o mapagpalaya. Bagaman hindi tuwirang 
tinukoy ang pelikula, mahalaga para kay Guillermo (1999) na nagpapabago at nagpapalaya ang 
sining: 

…artists perceived the need to develop the popular visual forms 
such as posters, portable murals, illustrations to reach a larger 
public. The artists created an art which aimed to awaken the 
socio-political consciousness of the larger public and to inspire 
revolutionary fervor in its roles as agent of change (p. 211). 

 
Hindi lamang din ito simpleng pagtatanghal ng mga motion picture ngunit sa ilang pagkakataon, 
naiwawangis pa ng mga manonood ang kanilang mga sarili sa mismong mga karakter (Fearing, 
1947). May emotional attachment ‘ika nga–na kahit batid nilang piksiyonal lamang ang kalipunan 
ng pelikula, nasasalamin na rin nito ang tunay na karanasan at kabuluhan ng ‘totoong buhay.’ 
Katulad din ito ng pinatanyag na imagined communities (Anderson, 1983) na may tendensiyang 
isipin ng bawat pamayanan na sila’y magkakaugnay at/o nagkakaugnay dahil sa ipinawawangis 
na mga karanasan sa kasaysayan. 
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Malalim na rin ang ingklinasyon ng mga Pilipino sa pelikula. Iyon nga lang, sa unang dekada ng 
dantaon 21, muli na namang sinakyan ng mga Pilipino ang ‘standardized periodization’ ng 
daigdig–isa na naman panibagong panahon at pananaw na nagpakilala sa inimbentong “4th 
Industrial Revolution” o Industry 4.0 (see, Scwab & Davis, 2018) ng Kanluran na tinitingnan ang 
mobilidad at kaunlaran ng lipunan sa mas mabilis na daloy. Anopaman, apektado rito ang 
industriya ng pelikula. Madali na kasing mapanood ang mga ito dahil sa paglitaw ng Netflix at 
avanzadong mga teknolohiya. Lumihis tayo ng landas upang tumungo sa Industry 4.0 na ito 
gayong may mga unfinished business pa ang ating kultura at lipunan. Sa pelikula halimbawa, 
napagtanto ng mga batikan (Lumbera, 2003; Deocampo, 2017) na may suliranin ang pag-aaral 
ng pelikula pagdating sa kabataan. Liban pa rito ang kasalatan ng mga babasahing kaugnay dito 
o ‘di kaya’y dominante na rin ng kaisipang Kanluran. May katotohanan pa rin ito sa ilang 
pagkakataon. Ang pagkandirit ng kasalukuyang henerasyon tungo sa kaisipang Kanluranin ay 
nagdala tuloy sa kanila tungo sa pagkabalikwas sa lehitimong pamantayan ng pelikulang Pilipino. 
Laging nakaangkla ang ating pamantayan sa pelikula sa trajektori ng labas (lalo na sa Kanluran) 
(see, Nolledo, 1964; Hawkins, 2010; Dissanayake, 2017). Tingnan kung papaanong sa halip na 
bigyang-pugay ang Trese (Baldisimo & Tan, 2021) bilang kauna-unahang Netflix Animated Series 
sa Pilipinas, sa Timog Silangang Asya (at sa labas ng Japan), pinuna ng ilang manonood na 
‘hindi naman tunog-Japanese’ ang boses ng bidang si Alexandra Trese (Tugano & Sajor-Tugano, 
2021). Isa na ito marahil sa mga indikasyong hindi pa nilalagot ng mga Pilipino ang tanikala upang 
kumawala sa Eurosentrikong pamantayan. Mapagmalabis kasi kung sasabihing ‘nangopya’ ang 
mga Pilipino kaya’t mas angkop gamitin ang tinawag ni Zeus Salazar (1998) bilang ‘matalino at 
mahinahong pag-aangkin.’ Katulad ng pagdalumat ni Bhabha (1984) sa mimic culture at ni 
Baudrillard (1981) sa simulacra, masusumpungan na may kakayahang sumalungat sa 
dominanteng kultura ang isa pang lipunan at malao’y aangkinin niya na ito bilang ‘sarili’ at ‘hindi 
kopya.’  
 
Nauunawaan pa kaya ng kasalukuyang henerasyon ang ‘pelikulang Pilipino’? Tila umiiral ngayon 
ang pag-igpaw ng kuwantidad kompara sa kalidad. Maraming short film, indie film, at 
documentary film ang naisasantabi dulot ng popularidad ng ilang mga pelikulang halos ginamit 
halimbawa sa distorsiyonismong historikal. Sa ngayon, mala-algoritmong dumikit sa kamalayang 
panlipunan ang paglipana katulad ng mga pelikulang Maid in Malacañang (Yap, 2022) at Martyr 
or Murderer (Yap, 2023), isang direktang pagbura at/o lehitimasyon ng ‘pagbabagong-bihis’ ng 
diktaduryang Marcos at Batas Militar sa kabuoan. Ayon kay Atienza (2022), malawak na 
kinasangkapan ang mga pelikulang historikal bilang ‘palundagang pansarili’ o ‘pansariling interes’ 
upang pasiklabin ang sarili lalo na sa usaping politikal. Sinadya o hindi man ng tadhana, itong 
ilang mga aktor na nagsipagganap bilang bayani at tagapagtanggol sa mga piksiyonal na pelikula 
ay kakatwang mga naging mandarambong at trapo sa totoong buhay.  
 
Binigyang-saysay ni Salazar (sinipi ni Sampaga, 2019) ang tambalan ng pelikula at 
historiograpiya –na mayroong panghihikayat na kumiling sa metodolohiyang pangkasaysayan. 
Palaging sinasabi ng “Ama ng Pantayong Pananaw” na katangian ng isang historyador ang 
pagiging hindi mapaniwalain. Sa pelikula, akma ang kritikang panloob sapagkat sinisipat dito ang 
motibo ng kumatha habang sinusuri ang katugmaan at/o kataliwasan nito sa mga posibleng 
katotohanan na isinisiwalat ng mga dokumento at iba pang ebidensiya: 
 

Una, ang saysay ng sinema bilang batis ng kasaysayan at 
tagapaglarawan ng isang partikular na panahon sa lipunan. 
Ikalawa ay kung paano tinitingnan ng historyador ang kapasidad 
ng sinema bilang tagapaglarawan ng kasaysayan. Kailangang 
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madetermina sa ikalawa kung hanggang saan ba ang kayang 
maabot ng kapasidad ng sinema bilang midyum ng kasaysayan. 
Makatotohanan ba lagi ang representasyon ng sinema sa 
kasaysayan? Ano ang bentahe o disbentahe ng sinema kompara 
sa dokumento bilang midyum ng kasaysayan? (pp. 153-154). 

 
At dahil ang pelikula ay isang sining, nagtaas na rin ito ng isang halagahing historikal habang 
humahalo rito ang kalikhaang katangian. Sa klasipikasyon ni Navarro (2008), tinatawag niya 
bilang kasaysayan bilang konteksto ang pagtingin sa kasaysayan bilang kaligiran habang 
isinasalaysay ang mga nagaganap sa pelikula. Samantalang pelikula bilang tuwirang 
representasyon naman ang pagkakasalalay ng pelikula sa mga ipinagpapalagay na totoong 
kuwentong buhay ng mga kilalang personalidad (Navarro, 2008). Maraming paraan ang 
pagsusuri sa mga pelikula. Maaaring suriin ito batay sa (1) ideolohiya at teoryang pampanitikan–
ito man ay isang lapit Marxismo, postkolonyal, Feminismo, Arketipal, o Moralismo; (2) pagbasa 
sa wika ng pelikula; at (3) sa mga estilo at tradisyon ng mga pambansang pelikula–kung ito man 
ay isang melodrama, katatakutan (horror), komedya (comedy), fantasya, o pelikulang bakbakan 
(Evasco et al., 2011). 
 
Sa kabila ng pagkakahirati ng kasalukuyang henerasyon sa ilang pelikulang lumilihis sa kung ano 
ang “pelikulang Pilipino,” na may moral at pinagsasandigang kamalayang panlipunan, may mga 
pelikula ring nararapat na maipaalala sa kabataan. Mga pelikulang minsan nang naging 
pinilakang tabing o mga pelikulang nagsisiwalat ng pangkabuoang karanasan at kamalayan (at/o 
ng buong sambayanan) at hindi dahil sa ‘palundagang pansarili’ (Atienza, 2022). Ang pagbabalik-
tanaw sa kasaysayan ng mga pelikula sa iba’t ibang dekada ay maituturo sa kapantasan ni 
Deocampo (et al., 1985, 2003, 2011, 2016). 
 
Isa sa mga genre na itatampok sa artikulong ito ay tumuon sa hanapbuhay at pag-ibig ng mga 
Pilipino. Batikan sa ganitong tema ng pelikula ang mga direktor na sina Chito Roño, Rory Quintos, 
at Olivia Lamasan (Tolentino, 2009) bagaman mas susuriin sa bahaging ito ang huli. Sa mga 
nauna kong pag-aaral (see, Tugano, 2021a, 2021b), dinalumat ang pagtatalaban sa pelikulang 
Pilipino ng mga naratibong tumuon sa paghanapbuhay at pag-ibig—o sa masaklaw nitong sariling 
likhang-neolohismong diaspolove (diaspora at love), ngunit may ilang preskripsiyon ang 
kailangang iatang sa ganitong pagtangkilik at pagsusuri: 

 
Sagrado ang mga pelikulang tumatalakay sa paghahanapbuhay, 
kaya’t kailangan na maging maingat sa pagtangkilik. Kinilig ang 
manonood, kumita nang malaki sa takilya at naitanghal ang mga 
magagandang lugar [bakdrap], ngunit ano naman kaya ang 
benepisyong nakuha ng mga aktuwal na manggagawa matapos 
gawin ang pelikula? Narinig kaya sila? Nabago kaya ang 
sistemang pang-imigrasyon (o pangmanggagawa kaya?) o 
napatibay kaya ang oportunidad para sa kanila? Mahirap isipin 
kung sakaling ginawa lamang silang palamuti sa mga pelikula 
(Tugano, 2021a).  

 
Bahagya munang ililihis ang layunin ng artikulong ito sa nabanggit na pananaw. Ngunit, 
pangkalahatan munang susuriin ang tipolohiya ng mga pelikulang tumuon sa hanapbuhay at pag-
ibig–sa direksiyon ng batikang si Lamasan. Una kong narinig ang tipolohiya sa lektura ni Mark 
Joseph Santos (2022) ng De La Salle University (DLSU) at Philippine Women’s University (PWU) 
sa kaniyang lekturang “Samahang Mesyaniko, Sekularisasyon, Kilusang Propaganda.” Sa payak 
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na pag-aaral nina Collier et al. (2009), mga tagapagsulong ng pamamaraang tipolohikal sa agham 
panlipunan—ang tipolohiya ay isang organisadong sistema ng mga tipo (types) (Collier et al., 
2009, sinipi ni Santos, 2022). Lumitaw ito sa loob ng tradisyon ng kuwalitatibong uri ng 
pananaliksik at ginagamit upang organisahin at suriin ang mga kalat-kalat na idea tungo sa mas 
maayos na klasipikasyon at pag-uuri (Santos, 2022). Hinalimbawa rin sa lekturang ito ang naging 
metodolohiya ni Niebuhr (1975) na gumamit ng tipolohiya upang ipaliwanag ang iba’t iba dulog 
upang masuri ang ugnayan ng Kristiyanismo (Kristiyanong etika), teolohiya, at kasaysayan. 
Impluwensiyal kay Niebuhr ang akdang Psychological Types (1921) ng sikolohistang si Carl Jung 
na nakapaglatag ng dalawang tipo ng personalidad ng tao—ang extrovert at introvert (Jung, 1921, 
sinipi ni Santos, 2022). Samakatuwid, ang tipolohiya na mula kay Jung (1921) at kinasangkapan 
nina Collier et al. (2009) at Niebuhr (1975)—kapwa sa agham panlipunan at teolohiya—ay 
maaaring magamit sa organisasyon at/o pag-uuri ng mga pelikulang Pilipino. Sa kasong ito, sa 
mga pelikula ni Lamasan. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Diagram 1. diakroniko at sinkronikong daloy ng kuwentong pag-ibig at hanapbuhay (mula sa 
modelo ni Navarro, 2010) 

 
Gayundin, maaaring ihugpong ang pananaw na ito sa tinatawag na bagtasang pangkasaysayan 
at ikutang pangyayari (Navarro, 2010). Ayon kay Navarro (2010), tumutukoy ang una sa 
pagsasanib ng magkakaiba ngunit magkakaugnay na salik pangkasaysayan na nagkakasabay 
na kumikilos sa isang trajektori, samantala ang huli ay tumutukoy naman sa mga kaganapang 
nakapagdala ng pagbabago sa kasaysayan sa isang yugto kaugnay ng susunod pang mga yugto 
(pp. 44-45). Kung gayon, maaari ring ilatag sa isang peryodisasyon ang paghugpong ng 
kuwentong pag-ibig at kuwentong paghahanapbuhay ng mga Pilipino (diagram 1). Sa anyo ng 
diakroniko, nasusuri ang bawat panahon ng magkakaugnay na pangyayari upang makita ang 
pangkasaysayang proseso ng mga pagbabago mula sa isang yugto tungo sa isa pang yugto 
(Navarro, 2010). Sa kasong ito, ang kuwentong pag-ibig ay nagkakaugnay at/o magkakaugnay 
sa kasaysayan. Tinatahak naman ng sinkroniko ang paglalarawan sa katangian at kalagayan ng 
bawat panahon na itinuturing na magkakasabay at magkakapantay na umusbong (Navarro, 
2010). Naging tema ang pag-ibig sa pamumukadkad ng sinaunang pamayanang Pilipino, sa anyo 
ng mga salaysaying bayan. Susundan ng panahong kolonyal na sa kabila ng pandarahas ay 
nagpakilala ng ibang anyo ng kultura –ang zarzuela at vaudeville –na kapwa tematikong pumaksa 
sa pag-ibig. Panghuli, ang pagpasok ng kontemporanyong panahon na mula sa exploratoryong 
pagpapakilala ng sinema sa kasaysayan at napagtagumpayang maipagtambal ang kuwentong 
pag-ibig at kuwentong hanapbuhay, sa anyo ng mga OFW lalo na noong dekada 1970 hanggang 
sa kasalukuyan.  
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Diaspora at Pelikula 
 
Isang laganap na diskurso ang paghahanapbuhay ng mga Pilipino sa ibayong dagat. Bahagi ito 
ng tungkulin na makapagbigay ng kaginhawahan sa mga iniwanang pamilya sa pinagmulang 
bayan. Noong bahagi ng dekada 1970, naging diskurso ng bayan ang bultuhang magpadala ng 
migranteng manggagawang Pilipino sa ibayong dagat upang maging bahagi ng dayuhang lakas-
paggawa. Sinasabing haligi ng ekonomiya ang Overseas Filipino Workers (OFW) dahil sa 
suportang ipinanghahalili sa pagkukulang ng bansa (Bansig at Marco, 2015), sa anyo halimbawa 
ng mga remittance lalo na noong dekada 1980-1990 (Advincula-Lopez, 2005). Naitala ang 
Pilipinas (kasama ang Mexico at India) sa mga bansang may pinakamalaking porsiyento ng 
pinaluluwas na migranteng manggagawa (San Juan, 2009; Tolentino, 2009). Sa ilalim ng 
ipinangangalandakang idea ng “globalisasyon” at “internasyonalisasyon,” naging egalitaryan na 
rin ang pagpapadalang ito. Maituturo sa diktador na si Ferdinand E. Marcos Sr., lalo noong 
dekada 1970 (Dumia, 2009) ang pagkakaroon ng malawakang paghahanap ng trabaho sa hanay 
ng kalalakihang Pilipino sa Kanlurang Asya (o ang tradisyonal na tawag–Middle East) bilang 
pantapal sa umuunlad na industriya ng langis at gas lalo na sa Saudi Arabia. Ang naratibo ng 
mga manggagawang ito ay nabigyan ng representasyon sa pelikulang idinirehe ni Jose Javier 
Reyes–ang Katas ng Saudi (Reyes, 2007). Ito ay pinagbidahan ni Oca (Jinggoy Estrada). Iniwan 
ni Oca ang kaniyang tatlong anak at asawa upang magtrabaho sa Arabia (PEP, 2007).  
 
Sa realidad, higit na marami ang mga pelikulang nagtampok sa migranteng kababaihang 
manggagawa at ang ila’y pumalo pa sa takilya (Nieva-Nishimori, 2018). Sampung taon makalipas 
noong 1970, pinahintulutan ng pambansang pamahalaan ang sektor ng kababaihan na 
makapagtrabaho sa ibang bansa (Lan, 2003; Encinas-Franco, 2016). Karamihan sa kababaihang 
ito ay naglingkod bilang mga domestic helper, nars, at caregiver (Choy, 2003; Tadiar, 2004). 
Gayundin sa Silangang Asya at Hilagang Amerika (Martin et al., 2004; Lukasiewicz, 2011). Sa 
mga susunod pang dekada, liban sa mga kuwentong pag-ibig, kinasangkapan din ng industriya 
ng pelikula ang karanasan ng mga migranteng manggagawa sa ibayong dagat (Martin et al., 
2004) bagaman siklikal at paralisado na lamang ang temang naglalarawan sa kanilang mga 
naratibo katulad ng pagmamaltrato, pananamantala, pang-aabuso, at iba pang karahasan 
(Tabares, 2019). Gayong patuloy pa rin ang pagpapahirap na ito sa kababaihan. Tingnan bilang 
halimbawa ang kaso ng mga OFW na pinatay sa Kuwait–inilagay sa freezer ang isa at ang isa 
pa’y ginahasa, sinagasaan, at sinunog.    
 
Una nang naging tipolohiya ang kabayanihan ng kababaihan. Kilala rito ang mga migranteng sina 
Flor Contemplacion at Delia Maga na kapwa nanilbihan sa Singapore at si Sarah Balabagan sa 
United Arab Emirates. Parehas na pinatay ang mga nasa Singapore samantalang suwerteng 
nabigyan ng amnestiya ang huli (Law & Nadeau, 1999). Sa mga taon ding iyon, lumabas sa 
takilya ang mga pelikulang The Flor Contemplacion Story (Lamangan, et al.,1995) na 
pinagbidahan ni Nora Aunor at Victim No. 1: Delia Maga (Jesus, Pray for Us!) (Caparas et al., 
1995) kay Gina Alajar. Nasundan ito ng The Sarah Balabagan Story (Lamangan & Lee, 1997). 
Muling naitampok ang mga babae sa pelikulang Caregiver (Roño et al., 2008) hinggil sa buhay 
ni Sarah Gonzales (Sharon Cuneta) na sumabak bilang caregiver sa United Kingdom upang 
matutustusan ang anak at matulungan ang kaniyang asawa. Gayundin sa A Mother’s Story 
(Lazatin & Que, 2011) na nagtampok kay Remedios Santos (Pokwang) bilang isang ilegal na 
migrante sa Estados Unidos. Kawangis nina Sarah at Remedios ang buhay ni Josie Agbisit (Vilma 
Santos) sa pelikulang Anak (Quintos et al., 2000) na namasukan bilang isang domestic helper sa 
Hong Kong upang matustusan ang kaniyang tatlong anak (Tolentino, 2009). Dominante ng 
temang matriyarkal ang mga pelikulang nabanggit. Pagtaas ito sa nauna nang natukoy bilang 
feminization of migration (Sobritchea, 2005; Kimuell-Gabriel, 2023). Ang ganitong malawakang 
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mobilisasyon ng kababaihan ay siyang magpapalitaw sa panibagong penomeno ng mga virile 
partner (Pingol, 2000; Pe-Pua, 2015) o diskurso ukol sa mga naiwanang (left behind) asawang 
lalaki na silang inatasan sa malaking responsibilidad bilang ama at ina ng mga iniwanang anak 
ng kababaihan. Sa ganitong padron, patuloy na nagbabago ang imahen ng kababaihang 
manggagawa sa iba’t ibang panahon (Aguilar, 2003), mula sa isang pagiging tradisyonal na 
asawa hanggang bilang isa ring ganap na manggagawa.  
 
Sa ganito ring padron maiuuri ang mga pelikulang Pilipino na ipinamalas ng Star Cinema, 
partikular ang mga idinirehe ni Lamasan.  
 
Love at Pelikula 
 
Likas sa mga Pilipino ang mataas na ingklinasyon sa usaping may kinalaman sa pag-ibig. 
Lumitaw ito sa iba’t ibang uri ng salaysaying bayan–sa anyo halimbawa ng mga epiko, bugtong, 
alamat, at mga kaugnay (Eugenio, 2001a, 2001b, 2002, 2005). Isang pag-ibig din na maituturing 
ang pakikibaka ng mga sinaunang bayani sa pamayanang kinabibilangan na kagyat masasalamin 
sa paggigiit ng bayan sa panahon ng kolonyal na pandarahas. Higit ang mga sulatin at pilosopiya 
ni Emilio Jacinto noong 1896 (kina Schumacher, 1995; Gripaldo, 2001), na nagtanghal ng isang 
pag-ibig sa bayan bilang ‘pag-ibig na walang makahihigit.’ Nasa anyo rin ng mga awitin ang pag-
ibig–lalo na ang kundiman, hindi lamang sa dalawang taong nagmamahalan at/o nagliligawan 
ngunit maging sa radikal na pag-ibig para sa bayan (Niñeza-Anderson, 2015; Cabral, 2017). 
Malao’y idinambana rin ang mga kundiman bilang sandata ng pagtutol sa diktadurya ni Marcos 
noong panahon ng Batas Militar (Gimenez-Maceda, 2007). 
 
Naipamalas nang higit ang Pilipinong pag-ibig sa mga panahon kung kailan bago-bago pa lamang 
ang pelikula sa Pilipinas halimbawa sa mga cinematografo o paghahalong zarzuela o bodabil 
(Fernandez, 1981). Sinundan ito ng natatanging kuwentong pag-ibig sa pelikula noong 1912. 
Pinangunahan ng direktor na si Edward Meyer Gross ang “kauna-unahang” pelikulang tumalakay 
sa buhay ni Rizal bilang el martir–ang La Vida de Jose Rizal (Fernandez, 1981; Deocampo, 2011) 
na bagaman pokus nito ang kabayanihang Rizal, higit na itinampok ang pag-iibigang Rizal at ng 
dulce extranjerang si Josephine Bracken (Deocampo, 2011). Iniangkop ng Amerikanong direktor 
ang pelikulang ito sa panlasang Pilipino sapagkat batid nila ang kinagigiliwang interes ng 
sambayanan. Nagpatuloy ang ganitong tema hanggang sa kontemporanyong panahon. Panahon 
din ng paglitaw ng pagkakahumaling ng mga Pilipino sa kaanyoang komedya, fantasya, at sa 
mga kuwentong pag-ibig (Valerio, 2013). Pag-ibig din (sa kapwa at bayang inaapi) ang 
tendensiyang tinutungo ng ilang pelikulang bakbakan at pakikipagsapalaran na sumesentro sa 
pagtatanggol sa inaaping bayan ng mga sirkumtansyang panlipunan (Salazar et al., 1989; 
Rodriguez, 2013).  
 
Isa ako sa mga produkto ng transisyon ng dalawang siglo. Sa nasabing panahon, naglipana ang 
mga pelikulang pag-ibig. Lagi namin itong hinihintay noon. Sa panahon ng aking kamusmosan, 
may nasuri akong tatlong tipolohiya ng mga pelikulang pag-ibig o kahit pa sa mga teleseryeng 
Pilipino. Una, ang mga kuwentong pag-ibig na hitik ng balakid katulad ng Pangako Sa ‘Yo 
(Quintos et al., 2000) na pinagbidahan nina Angelo Buenavista (Jericho Rosales) at Yna 
Macaspac (Kristine Hermosa). Simbolikal din dito ang tunggaliang Amor Powers (Eula Valdez) at 
Claudia Buenavista (Jean Garcia). Si Hermosa ay naging bida muli sa Gulong ng Palad (Salud 
et al., 2006) bilang si Luisa Medel, kasama si Carding Medel (TJ Trinidad). 
 
Ikalawa, ang mga kuwentong pag-ibig na mula sa ibang bayan na isinalin sa wikang F/Pilipino 
katulad ng Stairway to Heaven (Jang-soo & Hye-kyung, 2003), ukol sa pag-iibigan nina Cha 



Pre-print approved by the Chief Editor  
Forthcoming: Bidlisiw Journal (2024) 
Philippine Women’s University 
 

 7 of 18 

Song-joo (Kwon Sang-woo) at Kim Ji-soo (Choi Ji-woo) at Full House (Min-soo & Hyo-jung, 2004) 
nina Rain (Lee Young-jae) at Han Ji-eun (Song)–na kapwa mula sa South Korea. Gayundin ang 
nagmula sa Colombia na Pasion de Gavilanes na naging Pasion de Amor (Triana et al., 2003) sa 
Pilipinas. Ito ay tungkol sa trikotomiyang pag-ibig ng tatlong magkakapatid na lalaki (Juan, Oscar, 
at Franco) sa tatlo ring magkakapatid na babae (Norma, Jimena, at Sarita). 
 
Ikatlo, ang habituwal na paglabas ng mga pelikulang prinodyus ng Star Cinema o ABS-CBN Film 
Productions, Inc. Mula rito, may dalawa pang mahuhugot na sub-katangiang tipolohikal ang tema 
ng mga pelikulang pag-ibig. Ang unang katangian ay naglalaman ng malinaw o ‘tukoy nang’ twist 
ng mga kaganapan. Maihahanay ito sa tinatawag na three-act structure ng Aristotelian 
dramaturgy. Una itong ipinaliwanag ni Tolentino (2007), na aniya’y may katiyakan sa unang kinse 
minutos ang pangunahing problema ng mga karakter at darating pagkatapos ng isang oras ang 
sukdulang problema. Samantala, mababakas naman sa huling limang minuto ang 
pakikipagsapalaran at paghahanap ng solusyon (Tolentino, 2007). Ang ikalawang katangian ay 
sumentro sa samo’t saring hadlang ng pag-iibigan ng dalawang karakter. Malayo sa lente ng mga 
pelikulang labas sa Pilipinas na kadalasa’y palaisipan pa ang daloy ng kuwento, ang sa atin ay 
tiyak at/o paulit-ulit ding mga suliranin. Sa paliwanag ni Mojares (2017), tinatawag niya itong 
gugmang kabus–isang sub-genre ng mga kuwentong pag-ibig. Kaniyang tinukoy ang mga tipikal 
na suliranin sa pag-ibig katulad ng magkaibang katayoang panlipunan [kadalasa’y mahirap ang 
lalaki at mayaman ang babae]; ang magulang [kadalasan sa panig ng babae] ay tutol sa kanilang 
pagmamahalan; at ‘di kaya’y mayroong isang mayamang karibal sa pag-ibig ang bidang lalaki 
(Mojares, 2017). 
 
Marami sa mga pelikulang itinampok ng Star Cinema ay nakitaan ng ganitong tunguhin. Liban sa 
pagiging hadlang ng mga magulang sa pag-iibigang Pilipino, paksa na rin ang kuwento ng 
pagmomoved-on, pagiging manggagamit (user) ng isang karelasyon, pagtratraydor ng isang 
matalik na kaibigang nang-agaw ng asawa at/o nobyo/a; at ang iba’y tungkol sa pag-ibig ng 
parehong kasarian. Ganito ang kadalasang itinampok ng Star Cinema. Kabilang dito ang Got 2 
Believe (Lamasan, 2002), kuwentong pag-ibig nina Toni (Claudine Barretto) at Lorenz (Rico Yan); 
One More Chance (Garcia-Molina et al., 2007) ng tampok na sina Popoy (John Lloyd Cruz) at 
Basha  (Bea Alonzo) na magkakaroon ng sekwel na A Second Chance (Garcia-Molina et al., 
2015); A Very Special Love (Garcia-Molina & dela Torre, 2008) nina Laida (Sarah Geronimo) at 
Miggy (John Lloyd Cruz) na sinundan ng mga sekwel na You Changed my Life (Garcia-Molina & 
dela Torre, 2009) at It Takes a Man and a Woman (Garcia-Molina & Raymundo, 2013); That 
Thing Called Tadhana (Jadaone, 2014) nina Mace (Angelica Panganiban) at Anthony (JM De 
Guzman); Kita Kita (Bernardo, 2017) nina Lea (Alessandra de Rossi) at Tonyo (Empoy Marquez); 
My Ex and Whys (Garcia-Molina et al., 2017) nina Cali (Liza Soberano) at Gio (Enrique Gil); at 
iba pa. Noong 2019, pumatok din sa takilya ang Hello, Love, Goodbye (Garcia-Molina et al., 2019) 
nina Joy Marie (Kathryn Bernardo) at Ethan (Alden Richards), ang sinasabing pinakamalaking 
kita sa kasaysayan ng pelikulang Pilipino (Severo, 2019). 
 
Kinasangkapan din ng Star Cinema ang mga noo’y napapanahong kuwentong pag-ibig na 
mababasa sa social media partikular na sa wattpad. Sa pamamagitan ng wattpad, 
nakapaglalahad ng personal na kuwento ang isang tao (Davies, 2017). Kaya’t naitampok 
kinalaonan ang mga pelikulang She’s Dating the Gangster (Garcia-Molina et al., 2014) nina 
Athena (Kathryn Bernardo) at Kenji (Daniel Padilla); Just The Way You Are (Boborol et al., 2015) 
nina Pie (Liza Soberano) at Draky (Enrique Gil); at Ex with Benefits (Santos et al., 2015) nina 
Arkisha (Coleen Garcia) at Adam (Derek Ramsay). 
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Mga Pelikulang Lamasan ukol sa Hanapbuhay at Pag-ibig 
 
Malaki ang naging impluwensiya ng ina ni Lamasan sa kaniyang maagang pagkahumaling sa 
pelikula. Masugid na tagahanga ni Nora Aunor ang kaniyang ina. Lagi niyang dinadala ang batang 
si Lamasan sa tuwing ipinapalabas ang mga pelikula ni Nora (Tariman, 2014). Mula taong 1994 
hanggang sa kasalukuyan, may labindalawang pelikula (larawan 1) nang idinirihe si Lamasan 
(LB, w.tn.; Cagape, 2018). Sa pangkabuoan, ito ay tumuon sa kuwentong pag-ibig na tipolohikal 
na nahahati batay sa tema– (1) pampamilyang pag-ibig; (2) bawal na pag-ibig; at (3) romantikong 
pag-ibig (diagram 2). Kalimitan din itong ipinaghuhugpong ni Lamasan sa kuwento ng 
paghahanapbuhay. 
 

 
Larawan 1. Mga pelikula ni Olivia Lamasan (Letterboxd, w.tn.) 
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Diagram 2. Tipolohiya ng mga pelikula ni Lamasan (1994-2016) 
 

Pampamilyang Pag-ibig. Ilan sa halimbawa ng mga pampamilyang pag-ibig ay ang 
unang pelikulang idinirihe ni Lamasan–ang Maalaala Mo Kaya (Lamasan, 1994). Patungkol ito 
sa buhay ng isang inang si Marissa (Chinchin Gutierrez) na napilitang pumunta ng Japan upang 
maglingkod bilang isang entertainer, isang trabahong laganap sa nasabing bansa (Kikuchi, 1999). 
Iniwan niya ang kaniyang anak na si BJ (Karl Angelo Legaspi) sa kaniyang pinsang si Ana (Aiko 
Melendez). Sa hindi pagbabalik ni Marissa, inako ni Ana ang responsibilidad bilang “pangalawang 
ina” ni BJ. Kalaona’y muling lilitaw si Marissa habang binabawi si BJ–isang engkuwentrong 
mamamagitan sa dalawang ina. Ang ganitong penomeno ng parental absence and migration ay 
tipikal sa mga Pilipinong magulang na nawalay sa kanilang mga anak (children left behind) 
(Battistella & Conaco, 1998; Asis & Ruiz-Marave, 2013). Kawangis ito ng pelikulang Madrasta 
(Lamasan & Lee, 1996). Patungkol ito sa kung papaano matatanggap si Mariel (Sharon Cuneta) 
bilang ikalawang ina ng mga anak ni Edward (Christopher de Leon). Sinagot ng pelikula ang 
miskonsepto at/o esteriotipong pananaw sa isang “Madrasta” bilang “mapanakit” at “pamalit sa 
unang asawa.” Taong 2012, ang parehong twist ng pag-ibig sa pagitan ng madrasta at mga 
“inakong anak” ay mapapansin din sa teleseryeng Be Careful with my Heart (Jeturian et al., 2012) 
na pinagbidahan nina Maya (Jodi Sta. Maria) at Sir Chief (Richard Yap). 
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Tinungo naman ng Hanggang Kailan Kita Mamahalin (Lamasan & Lee, 2000a) ang isang 
katangian ng mag-asawang Pilipino pagdating sa paghahanapbuhay. Bumalikwas ito sa isang 
tradisyonal na pagtingin sa labor force na nakabatay sa kasarian (Gultiano, 1999)–i.e. nasa 
tahanan ang mga babae samantalang nasa trabaho ang kalalakihan. Nilampasan sa karera ni 
Lisa (Lorna Tolentino) ang kaniyang asawang si Mike (Richard Gomez). Gayumpaman, iba ito sa 
virile partner (Pingol, 2000). Si Lisa ay isang halimbawa ng mga babaeng tinawag ng paggawa 
upang punan ang ‘di-sapat na pamumuhay ng pamilyang Pilipino. Indikasyon kumbaga ang 
pelikulang ito na nagbabago na kasabay ng demograpiya, ang kahulugan ng “pamilya” at 
paghahanapbuhay. Ang paglaki ng bilang ng kababaihan sa paggawa, single-parent homes, 
migrasyon, at ang globalisasyon –ay ilan sa itinuturong salik ng pagbabago sa depinisyon ng 
“pamilya” at “obligasyon ng bawat pamilya” (Alampay & Jocson, 2011).  

 
Bawal na Pag-ibig. Hinawan din ng ilang pelikula ang realidad ng lipunang Pilipino hinggil 

sa “ipinagbabawal na uri ng pag-ibig”–ito ay sa anyo ng pangangaliwa o pangangabit. Sinisikil 
mismo ng batas ang karapatan ng bawat mag-asawang lumaya mula sa relasyong hindi na 
kailanman maibabalik sa kaayosan. Ang Pilipinas ay bukod tanging bansa sa daigdig (kasama 
ng Vatican City) ang hindi kumikilala sa legalidad ng diborsiyo bagaman mayroon tayong 
annulment and declaration of nullity ngunit ito ay komplikado at napakamahal (Abalos, 2017). Ito 
ang dahilan kung bakit marami sa mga mag-asawang Pilipino ay “ipinipilit” at “tinitiis” na lamang 
ang kanilang pagsasama. Kaakibat din nito ang pagsasakripisyo ng personal na kasiyahan at 
kalayaan. Katulad ng pelikulang Minsan Minahal Kita (Lamasan & Lee, 2000b), ang perpekto 
sanang relasyon nina Dianne (Sharon Cuneta) at Albert (Richard Gomez) ay naudlot dulot ng 
sapilitang pagpapakasal ng una kay Louie (Edu Manzano)–isang asawang mababa ang tingin sa 
kakayahan ng isang babae. Katulad din ito ng In the Name of Love (Lamasan et al., 2011), tungkol 
sa anak ng politikong si Dylan (Jake Cuenca) habang kasal kay Cedes (Angel Locsin) ay nahulog 
ang loob ng huli kay Emman (Aga Muhlach). Ani Cedes, “mas pinili kong mamatay para mabuhay 
ka (Emman).” Isang indikasyon ng pagpaparaya. Gayundin ang The Mistress (Lamasan et al., 
2012) na nagsiwalat sa buhay ni Sari (Bea Alonzo), bilang isang kabit ng matandang si Rico 
(Ronaldo Valdez). Ang pagiging “kabit” ni Sari ay siyang sumasagka sa kagustuhan niyang 
mahalin ang mangingibig na si JD (John Lloyd Cruz).  
 
Sina Dianne, Cedes, at Sari ay ilan sa mga halimbawa ng kababaihang tinalikdan ang “bawal na 
pag-ibig” habang isinasakripisyo ang sariling kasiyahan para sa mga tunay nilang minamahal. 
Samantalang boy version ng mga ito si Marco (Piolo Pascual) ng Starting Over Again (Lamasan 
et al., 2014). Siya ay tinalikuran ng nobyang si Ginny (Toni Gonzaga) sa kadahilanang 
“nawawalan” ng direksiyon ang buhay at pangarap ni Marco. Sa pagiging matagumpay ni Marco 
sa buhay, nais siyang muling balikan ni Ginny. Gayumpaman, kahit mahal pa rin ng lalaki ang 
dating nobya, mas pinili niyang pakasalan si Patty (Iza Calzado), ang babaeng kumanlong sa 
kaniyang noo’y pagkakalugmok.  
 
Hindi karaniwan ang pangangaliwa o pangangabit sa ating lipunan, gayumpaman, umiral na ito 
sa kasaysayan at kalinangan. May karanasan halimbawa ang sinaunang pamayanang Pilipino 
sa ganitong gawain–kaya nga’t ikinabit ng mga Español ang ganitong kostumbre bilang isang 
kasalanan. Mula doo’y nabuo ang mga konseptong inaafava (inaasawa), calunia (kalunya), 
caapid (kaapid), calaguyo (kalaguyo), at iba pa (Kimuell-Gabriel, 2011). Maging ang pag-aaral ni 
Javar (2018) ay sumuri rin sa kung papaano itrinatrato at inilulugar sa mga naratibong 
pangkasaysayan ang pambababae ng mga dating Pangulong sina Marcos, Sr. at Manuel 
Quezon. Samakatuwid, hindi lamang nagkataon ang tema ng mga pelikulang ito ni Lamasan, 
sapagkat direkta nitong inilarawan ang realidad ng lipunan. Dagdag pa, lumitaw sa mga sumunod 
na taon ang mga pelikulang may ganoon ding tema–One More Try (Bayani et al., 2012), Etiquette 
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for Mistresses (Roño et al., 2015), The Love Affair (Naval & Valdez, 2015), The Unmarried Wife 
(de los Reyes et al., 2016), at Ten Little Mistresses (Lana, 2023).  
 

Romantikong Pag-ibig. Makabubuo rin ng isa pang tema mula sa mga pelikula ni 
Lamasan–ang romantikong pag-ibig. Kaiba ito sa pampamilyang pag-ibig at ipinagbabawal na 
pag-ibig sapagkat ani Tan et al. (2001):  

 
…romantic love are pervasive, affecting the discourse about 
dating, courtship, and marriage. Because of this, we probed into 
young adult ideas about love, asking them to differentiate love for 
parents from romantic love (p. 82). 

 
Dagdag pa ni Reyes (1991) sa kaniyang The Romance Mode in Philippine Popular Culture:  

 
The romance was not only meant to entertain, but perhaps more 
importantly to assume an active role in the people’s education. It 
was by endowing the works with a nostalgic haze, the idealized 
setting far back in time and the blurred sense of the historical 
landscape—that the romance succeeded in forging links with the 
audience, especially in the succeeding centuries when the works 
had acquired glamour and attained respectability (p. 27). 

 
Samakatuwid, isang uri ng romantikong pag-ibig ang tinatawag na Generation Y and Brand Love 
(Rodrigues et al., 2022). Hindi ito uri ng pag-ibig na pumapatungkol sa pagmamahalan ng mag-
asawa, inaasawa, o mga kapamilya. Sa yugtong ito, sinusubok ng kabataan o mga young adult 
(Tan et al., 2001) ang kanilang sarili bago pasukin ang panahon ng pag-aasawa. Kasabay ng 
kabantugan ng ilang kabataang artista ng kanilang panahon, makikita sa pelikulang Got 2 Believe 
(Lamasan, 2002) ang romantikong pag-ibig nina Lorenz (Rico Yan) at Toni (Claudine Barretto). 
Nagkakilala ang dalawa sa isang kasal sapagkat si Lorenz ay isang maniniyot (photographer). Ito 
ang panahon kung kailan nababahala si Toni na hindi makahanap ng mapapangasawa–isang 
sumpa para sa kanilang pamilya. Larawan kung gayon, ang pelikulang ito ng kulturang Pilipino 
hinggil sa pang-uudyok sa isang young adult na mag-asawa upang maiwasan ang pagiging 
matandang binata (bachelor) o dalaga (spinster). 
 
Ebolusyonal ang pagkakatahak ng pelikula ni Lamasan pagkatapos nito sapagkat kaniyang 
iniangkla sa naratibo ng mga migranteng manggagawa. Bagaman una nang ipinakita sa Sana 
Mauli Muli (Lamasan et al., 1995) ang kuwento nina Agnes (Lea Salonga) at Jerry (Aga Muhlach) 
hinggil sa kanilang pakikibaka sa Estados Unidos (Tugano, 2021a), nagkaroon pa muli ito ng apat 
na pelikulang halos kawangis nito. Una na rito ang Milan (Lamasan et al., 2004) nina Jenny 
(Claudine Barretto) at Lino (Piolo Pascual) sa Milan, Italy at Barcelona: A Love Untold (Lamasan 
et al., 2016) nina Mia (Kathryn Bernardo) at Ely (Daniel Padilla) sa España–ang dalawang bansa 
sa Europa na maituturing bilang pinakamalaking konsentrasyon ng mga migranteng 
manggagawa (Pe-Pua, 2015).  Sa kabila ng mga kuwentong pag-ibig hinggil sa unexpected love, 
pag-ibig na nagpapatawad, at pag-ibig na kusang nanunumbalik–na talamak sa panlasang 
Pilipino (Reyes, 1984; de Manuel, 1994), ipinamalas ng mga pelikulang ito ang realidad ng mga 
OFW sa uri ng trabaho, benepisyo, at karanasan sa Europa (Tugano, 2021a, 2021b). Sina Agnes, 
Jenny, at Mia ay ilan sa mga halimbawa ng kababaihang nagsakripisyo ng buhay-pag-ibig (sa 
pamilya at kapares) upang harapin ang oportunidad sa ibayong dagat. Kaiba ito sa kuwentong 
pag-ibig ng mga homoseksuwal na sina Noel (John Lloyd Cruz) at Mark (Luis Manzano) sa 
pelikulang In My Life (Lamasan et al., 2009). Hinggil naman ito repleksiyon ng buhay ng mga 
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ilegal na manggagawang Pilipino sa Estados Unidos na umaasa sa biyaya ng fraudulent marriage 
o sham marriage upang makakuha ng conditional green card sa Amerika. Gayumpaman, 
itinampok pa rin dito ang pagmamahalan sa pagitan ng dalawang magkatulad ng kasarian. 

 
Pagtatapos 
 
Ang Pilipinas ay nasa panahon ngayon kung kailan sinusubok ang pananaw, paniniwala, at 
sosyo-politikal na kamalayan sa lipunang kinabibilangan. Makapangyarihan ang pelikulang 
nagmistulang salamin ng realidad, bagaman, mananatiling bukas sa pagpapakahulugan at 
pagsasabuhay ng mga aral. Nasa panahon din tayo ng kaliwa’t kanang paglitaw ng mga 
pelikulang walang kalidad, sa kabiguang makapagbigay ng aral sa kalagayang panlipunan; mga 
pelikulang halos karahasan at impunidad ang ipinamamayani, sa anyo ng mga insensitive humor, 
at sexist humor; at mga pelikulang lumitaw dulot ng kuwalidad at hindi ng kalidad! Marami sa mga 
pelikulang Pilipino, lalo na ang nasa indie film ang tunay na nakapagsisiwalat ng katotohanang 
danas ng sambayanan. Ilan lamang ang mga pelikula ni Lamasan sa posibleng mapaghuhugutan 
ng aral kaugnay ng kamalayan at kaisipang Pilipino ukol sa pag-ibig at hanapbuhay. Kaya’t 
mahalaga ngayon ang mga digital restoration ng mga “lumang” pelikula upang mabatid ng ilang 
kabataan ang danas ng mga Pilipino sa nagdaang panahon–ilang kabataang nahihirati sa mga 
fake news, historical distortions, karahasan, at kapararakang idea at moda ng pagpapakatao. 
 
Sa panimulang artikulo na ito, sinikap na mailatag ang saysay ng tipolohiya sa organisadong pag-
uuri sa mga pelikulang idinirehe ni Lamasan. Isang teoretikal na posibilidad na maaaring 
maipakilala sa mas malaya at/o mapagpalayang kritisismong pampelikula sa Pilipinas. Marami 
nang naging pag-aaral o pagsusuri sa mga espesipikong pelikula ukol sa pag-ibig, 
paghahanapbuhay, at/o pagtatalaban ng pag-ibig at hanapbuhay ngunit wala pa ang tumatrabaho 
at nagbibigay-pansin sa tipolohikal na pagsusuri rito gayong laganap ito sa mga disiplina sa 
agham panlipunan, teolohiya, at humanidades. Hindi rin naman sinasabing ganap na tinugunan 
ng artikulong ito ang nasabing puwang ngunit isa lamang itong preskripsiyong naglalayong suriin 
sa antas ng organisadong pagkakasalansan at/o pag-uuri sa mga pelikulang Pilipino. Sa 
pamamagitan ng tipolohiya, nagiging adbentahe nito na matukoy kung anong uri at laganap na 
naratibo ng kamalayan at karanasan mayroon ang isang lipunang sinasagisag ng mga pelikula. 
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