
 ISSN:2701-9233                                              مجلة مؤشر للدراسات الاستطلاعية
 

  
67 

 
 

 

1(3) 2021  

خالد�شعيب. د  
  

  من�الشفا���ا���الكتا�ي
 سؤال�ال�و�ة����السرديات�ا��زائر�ة

  :الكتا�ي�إ��من�الشفا���

  سؤال�ال�و�ة����السرديات�ا��زائر�ة

From oral to written: 
The question of identity in Algerian narratives   

  )ا��زائر(جامعة�بن�خلدون�تيارت� خالد�شعيب،. د

  benchainkhaled616@gmail.com:ال��يد��لك��و�ي

 

  التلقيتاريخ 
Submission date  القبولتاريخ  

Acceptance date 
  تاريخ النشر

Publication date  

2021-05-20  2021-06-25  2021-09-20  

  :م��ص�الدراسة

البحث�والتنقيب�����و�ة�السرد�ا��زائري�الم�ش�ل�من�تنوع�عر��،�وثقا��،�وحضاري�ولا�شك��إ���س����ذا�المقال�       

�والعر� �الفكري �والتنوع �ا��ضاري �ال��اء ��ذا �أن ��ذا��� ��و�ة �عن �تب�ن �شعبية �يتم���بثقافة �ا��زائري �جعل �قد �

وقد�تمظ�ر��ذا�التنوع�ظا�را�وخفيا����ب�ية�السرد�. المجتمع�وانص�رت����بوتقتھ�ل�ش�ل��ذه�ال�و�ة�المختلفة�والمؤتلفة

� �قبل �ما �العميقة �جذوره ��� �سواء ��عده��سلاما��زائري، �عن. أو�ما �الكشف �المقال ��ذا �سيحاول �عض��و�و�ما

  .تجلياتھ�المضمرة�أو�المعلنة

  .السرد،�ال�و�ة،�الثقافة :ال�لمات�المفتاحية

Abstract: 

 This article seeks to research and explore the identity of the Algerian narrative consisting of 
ethnic, cultural, and civilizational diversity. There is no doubt that this cultural richness and 
intellectual and ethnic diversity have made the Algerian characterized by a popular culture 
that shows the identity of this society and melted in its crucible to form this different and 
combined identity. This diversity has manifested itself outwardly and invisibly in the structure 
of the Algerian narrative, whether in its deep pre-Islamic or post-Islamic roots. This article 
will attempt to reveal some of its implicit or explicit manifestations.key words: Criterion-
Referenced-Measurement, mastery learning 

 Keywords: narrative, identity, culture. 
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  الشفا�ية�تحديد�لل�و�ة�الثقافية

�خلال� �من �بنفسھ �نفسھ �ي��� �أن �الفكر، ��ذا �لتطور �المعرفية �المراحل �ع���مفاصل �الفكر���سا�ي �س��

�والوجود �باليقي��، �والغي�� �ا��اضر�بالما���، �فيھ �ي�شابك �معر�� �مراحل��ديالكتيك �من �مرحلة ��ل ��� �ليظل بالعدم

�أمام� سعيھ�الدؤوب�نحو�نقطة�اللا��اية�إ���البحث�عن�العلل�و�سباب،�لذا��ستوقفنا�الفكر�العر�ي�المعاصر�دائما

محاولة�البحث�عن�المرجعيات�التار�خية�الفكر�ة�والدي�ية�و�دبية�والفنية�من�خلال�مساءلة�الموروث�الثقا��،�و�ذه�

ولما��انت��ساط���قد�أمدت�الدراسات���سانية�ع���اختلاف�«��حقيقة�أمر�ا�وجو�ر�ا�متعلقة�باللغة،�المساءلة��

فروع�ا�بالكث���من�الظوا�ر�والعناصر�والموارد،�فإن�الفول�لور�ي���ب�ع��ا،�عند��عض�الدارس�ن�و�عد�من��نا�مكملا�

�و�سا �متصلا�بالأنثولوجيا �آخر�ن �عند �رأيناه �أننا �مع �يرتبط�ل�ا، ���سانيات، �من ��اما �فرعا �ا��الت�ن ط���تبدو���

   .)1(»أساسا��علم�اللغة

�ذه�اللغة�ال���تحاول�أن�تحقق�تفس��ا�لل�ون�وتضع��جابات�المتعلقة�بمشكلات�ا��ياة�وقضايا���سان،��

ضالة��ن��و�ولو��،�ول�ي��ستمر��ذه�اللغة����ا��ياة�و�شع�بالظلال�من�سالف�العصور�لا�بد�ل�ا�من�م�ون�يجعل�ا�

وعالم��جتماع�وعالم�النفس�ودارس��دب،�والمت�بع�لتطور�العقل����إدراكھ�و�عاملھ�مع�ال�ون،�بل�وأصبحت�محط�

ا�تمام�العالم�التجر����الذي�يحاول�أن�يؤسس�لعلم�حديث�من�خلال�الوقوف�ع���تار�خھ�وتطوره�أو�طر�قة��عامل�

إن�الرموز�تمثل�مبادئ�وأف�ار،�و���دائما�«فا�يم�ذلك�الملون��و�قوة�الرمز،���سان�القديم�مع�ما�يحيط�بھ�من�م

�ع���أك���من�ش�ل�ا�ا��ار���و���تبدو�����عض��حيان�كأش�ال�مجردة�أو�مخططات�غامضة�أو�إشارات�دي�ية،�لك��ا�

يح�لنا�من�أدوات�معرفية�فعندما�نقارب��ذه�العلامات�بما�أت�)2(»أساسا�علامات�يمكن�التعرف�عل��ا�و�ستخدم�كبدائل

وطرائق�عقلية�ومن��ية�إنما�نحاول�أن�نحقق�مشروعي��ا�كبديل�يتلون�أو�يتمطط�من�مجتمع�إ���آخر�ومن�جيل�إ���

�و�كذا� �صر�حة �علامة �كرمز�ثم ��و�� �بدايتھ �إ�� �أخرى �مرة �رحلتھ �ليواصل �صر�حة �الرمز�علامة ��ذا �فيصبح جيل

���ر�الرم ��و �و�يحاء �فالغموض �دواليك ��سم��ا �كما �أو �والرو��، �الثقا�� �(ز�ومخزونھ �و�ر�ري بالرحلة�) جون

  :،�وال���نحصر�ا����بنود�تمثل����ا��قيقة�مضام�ن�تتمحور�حول�ا��ذه�الرموز�و��)3(الرمز�ة

 .موضوع�المركز�ومحور�ال�ون�الذي�يتلا���عنده�عالم��حياء�و�موات .1

 .موضوعة�الموت�أو�بدائلھ .2

 العودة�إ����صول  .3

 .ل��اع�ال�و�ي�من�خلال�تصادم�قوت�ن�عظيمت�ن�ا�����والشر،�والنظام�والفو���ا .4

 .ال��ديد�من�قبل�ا���س��خر .5

 .التألھ�والتما���مع�العظماء�والملوك�و�بطال .6

 .الزواج�المقدس�من�سلالة�سماو�ة�أو�ميثولوجية� .7

 .الولادة�من�جديد����صورة�طفل�إل���أو�مسيح�منتظر�أو�مخلص�للعالم� .8

 .م�مجتمع�جديد�ذي�طا�ع�مقدس�أو�طو�اوي�يحقق�السلم�والعدلقيا .9

 .)4(ب�ية�ر�اعية�لل�ون�أو�للعالم�ا��ديد�الذي�يمتد�ع���أر�ع�قارات .10
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و�ذه�البنود����عبارة�عن�استقراء�للرؤى�من�خلال�رحلة�الذات�إ���داخل�ا�و���بذلك�ترحل�نحو��زمنة��و���

أن��ذه�البنود�العشرة�ل�ست�حصر�ة�جمعا�أو�منعا،�فبعض�الرؤى�قد�لا��و�دي��« ل�شأة�ال�ون�وا��ضارة�ال�شر�ة

تتضمن�سوى�سبعة�أو�ثمانية�م��ا،�كما�أن��عض�ا��خر�قد�يضم�أف�ارا�محور�ة�أخرى�لم�يتضم��ا�جدول�بري�أو�م��ا�

� �عقليا �مرادفا �بديلا �المتا�ة �أو ����ية �أو �اللغز �فكرة �أو �وال��اعة، �القوة �امتحان �فكرة �القوة�مثلا لامتحان

  )5(»وال��اعة،�ع���نحو�ما��و�مع�ود����القصص�الميثولو���والشع��

� �تصور �حد �ع�� �للرؤى �رمز�ة �مادة �العشر�بمثابة �البنود ��ذه ��انت �امتحان�" بري "وإذا �مضمون �إل��ا يضاف

الشفا�ية�عند��القوة�وال��اعة����القصص�الشع���فإن�معا�شة�الواقع��و�الذي�يفيء�بظلالھ����الرؤى�والمرو�ات

ولما��انت�ا���ايات�ا��رافية�����صل�مجموعة�من��خبار�تتصل�بتجارب���سانية�منذ�قديم�فقد�حرص�«الشعوب�

�بالرواية�غ���المدونة�ع����جيال�ومن��نا�صارت�أ�م�أنواع�ال��اث�الشع�� ،�وإذا�)6(»الناس�ع����حتفاظ���ا�ونقل�ا

�يتحقق�إلاّ�بمقار�تھ�من�الواق��،�ف������ا��قيقة�لا�تح�ي�إلا�عن�التجر�ة�المث����ان�مدلول�ا��رافة�أو�ا��را���لا 

ال���يخوض�ا���سان�مع�نفسھ����س�يل�الوصول�إ���حالة�����ام�ال�امل�مع�نفسھ�من�ناحية�ومع�ال�ون�من�«

  )7(»ناحية�أخرى 

ن�خلال��سراف����ا��يال،�باس�نطاق�ف���بذلك�تحاول�أن�تتمثل�عالما�يوازي�عالم�الناس،ليحقق�التوازن�م�

�ولا�ملامح� �بلا�أ�عاد �بتصو�ر�أبطال ��سمح �الذي �التخييل، �ع�� �القدرة �و�� �ال�شري، �العقل �عل��ا �جُبل �عقلية ملكة

�و�و� �الغي�ية �القوة �مواج�ة ��� �الشعبية �الذاكرة �معھ �تتعاطف �الذي �بالبطل �أحداثھ �ترتبط �أليف �عالم �لبناء مم��ة

لا��عود�فاشلا�أبدا،�من�رحلتھ�ول�ذا��ان�الزواج�عنصرا�أساسيا�فيھ،�لأنھ�بمثابة�«جر�ة�المث���لأنھبذلك�يرمزإ���الت

،�وتحقيق�البطولة�رغبة�إ�سانية�)8(»تتو�ج�لنجاحھ�ورمز�لانتصاره�ع����ل�المتناقضات��سر�ة�و�جتماعية�والنفسية

عة�وجعل�ا�طيعة����يد��ذا�البطل�المتخيل،�ومن�ثم�يحقق�����نتصار�ع���ال�شر�أو�ق�ر�نوازع�النفس،�أو�تذليل�الطبي

����ام��جتما��،�و�ق����ع���التناقضات��سر�ة،�و�حقق�رغبة�نفسية�دفينة،��ع���ع��ا�أفراد�المجتمع�أو�مجتمع�

�بي��ا �ف��ا �ا��دود �وتباعد �وألوا��ا �ل��ا��ا �اختلاف �ع�� �العالم �شعوب �جميع �ف��ا ��ش��ك �مضام�ن �و�� �و����عينة، ،

،�مما�يؤكد�تواضع�العقل�ال�شري����مرحلة�من�مراحل�تطوره�ع���إدراك�)9(قضايا�وقف�عل��ا�صاحب�الغصن�الذ���

ولا�يختلف�بطل�الس���الشعبية�العر�ية�وأبطال�الملامح�������ء،�سوى�أنھ�يحقق�«م�شا��ة�للعالم�من�حولھ�وللإ�سان�

 .المخيال�ال�شري�واحد،�وإنْ�اختلف����التفاصيلذلك�أنّ�.)10(»البطولة����إطار�المجتمع��سلامي

فعن��ة��ذا�الشاعر�والفارس�الذي�خلد�ديوانھ�اسمھ�وذاع�ص�تھ�استمر��مة�العر�ية�تروي�قصص�بطولاتھ�

صورتھ��ش�ل�جديد�بحيث�أصبح�رمزا�للبطولة��سلامية�«وقدراتھ�ا��ارقة��عد��سلام،�فظل�المخيال�ا��م���يرسم�

فإن��ذه�القضايا�تك�سب����... ايا�ال����ان�عن��ة�يصارع�من�أجل�ا�ترتبط�ومجتمعھ�ا��ا����القب��فإذا��انت�القض

،�و�ذلك�أدرك�عن��ة�)11(»الس��ة�طا�ع�الشمول�بحيث�يمكن�أن�ت�ون�قضايا�إ�سانية�عامة�يدافع�ع��ا�الدين��سلامي

�و� �وتناقضاتھ، ��جتما�� �التحول �أ�عاد �الشعبية �الذاكرة �مف�وم �الزم����� �إطاره �خارج �بطولتھ �حقق �بذلك �ون

ممتط�ع���«و��عاد�الم�انية�ال���تحقق��قناع�وتو�م�المستمع�بمطابقة��ذه�الس��ة�الشعبية�من�الواقع�وظل�بذلك�

��ان� �الذي ��قوام �يحارب �أن �بذلك �فاستطاع �ال��ري، �سيفھ �الدوام �ع�� �وممس�ا �ال��ري، �جواده �ص�وة الدوام

  ،�)12(»�سلامية�كفر�م�وعناد�ميخ����ع���الدعوة�
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وتلك�المَ�مة�ال���اضطلع���ا�بطل�الس��ة�الشعبية�و�ال���تتمثل�بصورة�وا��ة�����شر�القيم�المث��،�وأصبح�

�آمال�«صاحب� �يجسد �الذي ��يجا�ي �البطل �المعاصر، �النقدي �و�و�المف�وم �الشر�في�تصر�عليھ، �يصارع �دائما رسالة

�و  �الر�� ��� �وطموحاتھ �صا�ع��)13(»التقدمالمجتمع �ا��ماعية �والمخيلة �الشعبية �الذاكرة �منھ �تصنع �الذي �البطل �ذا

تتعرض�للتطور�«تصور�ا�ومبلغ�غاي��ا�ومقاصد�ا،�إذ�يختفي�المبدع��ول�للقصة،�وتختفي�معالمھ،�وتبقى�قصتھ�ال���

�المتلاحقون  �الشعبيون �الرواة ��س��دف�ا �ال�� �و�غراض �الرؤى �حسب �وحذف �ب)14(»وز�ادة �التطور�، ��ذا �ي�سم حيث

�القصص �إ�� ��ساط���الملاحم �من ��ن��و�ولو�� �ع����عاقبھ ���سانية، �أو�تطور�... بالصيغة �انتقال �حقيقتھ �و���

فرضتھ�طبيعة�العقل�ال�شري�الذي��س����ا���اك�شاف��مغاليق�ال�ون�من�حولھ،�والبحث�عن�أيقونات�جديدة�ي�ون�

ارقة�من�ج�ة،�وتحقق�نوعا�من�التصا���ب�نھ�و��ن�ظوا�ر�ا�����والشر�من�ج�ة�مؤشرات�ع���زمور�ل�ذه�العوالم�ا��

ذلك�العالم�الذي�يتحتم�أن�ي�ون�مم��ا�عن�«ثانية،�و��نھ�و��ن��ذه�القوى�من�ناحية�ثالثة،�ومن�ثم��ان�ال��ك���ع���

ذه�المرحلة�ا��ديدة�أن�يؤكد�عالم�ال�ائنات��خرى�ال����شاركھ����ا��ياة�ع���وجھ��رض،�ولقد�شغل���سان�����

  .)15(»ذاتھ�و�ؤكد�وجوده

�صورة�� �يتخذ �ال�� �الوحدانية �ل��الة �الصاعد �الدياليكتيك �عن �ناتج �وللوجود �للذات �التأكيد ��ذا و��ون

ديالكتيك�صاعد�للغة����الرمزي�من�خلال�متخيل�الوظيفة�الرمز�ة�أو�ا��الة�الشعر�ة�ال���يتحقق�من�خلال�ا�استمرار�

إنما��و�انبعاث�الصورة�السمعية�وت�ون�«الوجود�و�عدد�أ�عاده��يحائية�والمعرفية�ذلك�أن�مع���ال�لمات�الرمز����

�دراك،�ولم�يكن��ذا�التصور�الطل���نفسھ�للغة�قادرا�ع���أن�يقدم�حاملا�ل�شوء�) أثر(اللغة�نفس�ا�ع����ذا�النحو�

ن�يظ�ر��ل�درجاتھ�إلا����عنصر�اللغة�فإنھ�ي�ب���أيضا�أن�متوال�للمع��،�وإذا��ان���يحا�أن��ست��ام�لا�يمكنھ�أ

�)16(»������أول��مر�أشياء�تقال" �شياء�المسموعة"وا��ال�أن�" �شياء�المرئية"مم��ة�عن�" �شياء�المسموعة"ت�ون�

ه��شياء�المرئية�ولا�يمكن�أن�يقر����الذ�ن��ذا�المدرك�المر�ي�و�ستطيع�ترجمتھ�إ���أشياء�تقال�إلا�عندما�ت������ذ

  .)17(ذلك�أن�التفس���لا�يبدأ�عندما�ت������غي��ات�ا��ياة

لتصبح��عد�ذلك�منظمة�يمكن�أن�ت��جم����فن�من�الفنون�ليصبح�قابلا�للتفس���و�و����أظ�ر�صورة�متعلق�

  .)18(»انأن�اللغة����التعب���الوحيد�ال�امل�الوا���والمعقول�بصورة�موضوعية�عن�داخلية���س«بالأدب�ذلك�

ذلك�أنّ��ل�حديث�عن�م�شأ��ذه�اللغة�يظل�مغامرة�محفوفة�بالمخاطر�وتجعل�الوقوف�عند�ا�مجرد�ترف���

�و�تحقق� �اللغة ��ذه �ما�ية �لإدراك �م�سرا �يجعلھ ��مر�أك���مما ��عقّد �بل �ش�ئا، ���سانية �للمعرفة �لا�يقدم فكري

دة�أساسية����التعامل�مع��ذا��ش�ال�و�و�أن�مشروع��ذا�البحث�ومصداقيتھ�عند�الوقوف�ع���فكرة�ت�ون�قاع

  .اللغة�ت�اد�ت�ون�معاصرة�الم�شأ���سان�لأنھ�خاصية�إ�سانية

و���ا��ق�أن�«لا�يمكن�لأي�مجتمع��شري�أن��ستغ���ع��ا،�ومن�ثم�تصبح�اللغة�ضرورة�اجتماعية�أيضا،�  

�ال �أن �حيث �من ���مية �من �غاية �ع�� �اللغة �مبحث �جوانب �من �ا��انب �الت�امل��ذا �أدوات �أ�م �من لغة

،�يحقق���سان�من�خلال�ا�ا���امھ�مع�ا��ماعة�وال���بدور�ا�تضع���داف�والغايات�أو�التصورات�)19(»�جتما��

لما�تر���من��غي��ات�ا��ياة،�لذا�فالتعب���القص����ونظرا���اجة���سان�إليھ،�و�ھ�تتج����بة�اللغة��ان�أقدم�أنواع�

فقد��ان�رب��سرة�ح�ن��عود�إ���أ�لھ�مع�«مشروعية�ا��اجة�إ���فن�القصص�بدء�من��سرة�أولا��التعب���الف���وتبدأ

  .)20(»المساء�يجلس�إل��م�ليح�ي�ل�م�مغامرات�اليوم��لھ�ب�ل�ما�تحمل�من�أطرافھ�وإثارة
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�رمز�� �إ�� ��ب �ليتحول ��ستمتاع �إ�� ��سرة �وحاجة �ا���ي ��� ��ب �رغبة �الطر�قة، ���ذه �رموز�وتتحقق من

فمن�«البطولة�و�تحقق�فعل�التوجيھ�لدى��نباء�فإ���جانب�المتعة�الفنية�تنقل�ا����ة�و�تحقق�فعل�ال��بية�والتوجيھ�

�نمط� ��ستماع�إ�� �يحب �الرا�عة�أو�ا��امسة �سن ��� �و���غالبا �القص، �عملھ ���� �يبدأ �منذ�أن المعروف�أن�الطفل

ح�ي�لھ�ح�اية�معينة�ت�ون�قد�راقتھ�من�قبل،�إذ�����ذه�السن��غلب�قص�����عينھ،�بل�أنھ�ي���ع���من�يرعاه�أن�ي

وتتفتق�لديھ�مشاعر�حب�البطولة�وتتأد������ذ�نھ�المثل�العليا�دون�و���أو�حرص�ع����)21(»إحساس�الطفل�ع���فكره

أن��ومن�ثم�فإنھ�يحس�بما�يدور�����ذا�النمط�القص����من�أحداث�و�تحرك�معھ�نفسيا�دون «ت�بع�ا��س�المنطقي�

�ا���اية�ا��رافية،� �وعالم �يلتقي�الطفل ��ذا �و�� �ا���اية، �منطق �لا����«يفكر��� ��حساس �يتحرك����عالم فكلا�ما

  .)22(»عالم�المنطق

ولعل�ا��اجة�الماسة�إ���فن�ا���ي��و�الذي�دفع�بالمجتمع�العر�ي�إ���تخصيص�مجالس�المسامرة�والمنادمة،�  

ماعية�إ���أخرى،�وقد��ان�للسلاط�ن�و�مراء�دور�م�م����المحافظة�ع���وتختلف�طقوس��ذه�ا��لسات�من�ب�ية�اجت

�الشعر� �لإ�شاد �مخصصة �تكن �لم �وال�� �المسامرة �من ��نواع �ازد�ار��ذه �ع�� �ساعد �مما �ورعاي��ا �المجالس �ذه

وا��وارات�بل����أخبار�ا��لساء�مادة�سردية�غنية�بالأحاديث�«والمناظرات�فقط�أو�الغناء�والمجون�بل�يرى�الباحثون�

  .)23(»أن�كث��ا�م��ا�يتلفع�بم�ن�ح�ا�ي

�و�و�ا��ال� �النوادر�و�خبار، �سرد ��� �تف�ن �لما �وا��ظوة �الرعاية � �الرشيد ��ارون �عند �يجد �لو�لم فالأصم��

ولقد�التفت��صم���إ����ل�أولئك،�ولكن�لم�يفتھ�أعراب�«نفسھ�عند�عامة�الناس�الذين��ان�يلتقي���م����مجالسھ�

�الكث����البادية �حفظ �فقد �فطنا �و��ان ��صلية، �مناطق�م ��� �يتعق��م �كما �ا��امع، �والم��د �المر�د ��� ���م يجتمع

لأ��ا�عوض��م�عن�ا��اجة�إ����ستماع�بفن�ا���ي��)24(»وأ��ب�ا��ميع�بحسن�إلقائھ�وأوسعوا�صدور�م�لتعليقاتھ

بواقعية��حداث�لت�ون�أك���إقناعا�وإثارة،�وإذا�وقر���م�من�الواقع�الذي�يحاول�الراوي�����ل�قصة�أن�يو�م�سامعيھ�

�ان��صم���يميل�إ���أسلوب��خبار،�فإن�ا��احظ�الذي��ان�يحضر�مجالس��صم���و�و�شاب�خرج�بأسلو�ھ�إ���

لون�آخر�من�البيان�يحرص�ع���الديباجة�اللفظية�والتوسع����المع���بلغة�أنيقة�فإنھ�ظل�يحافظ�ع���ن���ا���اية�

ولقد�ساق�ا��احظ�الذي�طالما�حضر�و�و�ما�يزال�شابا�«فيما�يوري�لھ�بل�ر�ما�ألف�الكتاب�و�سبھ�إ���غ��ه�و�تصرف�

مجالس��صم���كث��ا�من�نوادره�ول���بھ�وشنع�عليھ�وآثره�دونھ�أبا�عبيدة�مع�أنھ�عده�مثلھ����النبلاء�وتبدو��ذه�

� �تحمل �أغل��ا ��� �لأ��ا �وللوضع، �ل��مل �وا��ا ��سلوب�النوادر�مثلا �عن �ارتفاعھ �ودلائل �ا��احظ �أسلوب سمات

�خباري�الذي��غلب�ع���صياغة��صم���والواقع�أن�ا��احظ�لا��ع��ف�بأنھ�لم�يكن�يح��م�المرو�ات�دائما�بل�أك���

  . )25(»من��ذا�اع��ف�بأنھ�ر�ما�ألف�الكتاب�ف��جمھ�باسم�غ��ه

�ألفھ�ومن��نا�ت�ونت�النواة��و���لفنيات�سرد�عر�ي�أو�لنق ل�بدايات�أو���لمقار�ة�اللغة�بطر�قة�تختلف�عما

العقل�العر�ي،�وتحولت�اللغة�الطللية�ال���طالما��ش�ت���ا�العر�ي����قالب�ظل��غالبھ�ع���مر�العصور�ل��روج�عن�

م��ا��تقاليد�عموده�و�غ��ت�وظيفة�الشعر�ة����الشعر�إ���شعر�ة�ا���ي�مع�التما������البداية�من�لغة�أقرب�إ���الشعر 

إ���الن���ليحافظ�ع���ما�ألفھ�العقل�العر�ي�من��علقھ�بالشعر�وتقد�سھ�لھ�ف�انت�بذلك��ذه�النوادر�ال���اشتغل���ا�

إنما�ال���ء�الذي�ي�ب���أن�ندل�عليھ��و�أن��ذه�«�صم���وافت�ن���ا�ا��احظ�البداية�لفن�جديد�و�و�فن�المقامات،�

�ا �للمقامة �حقيقية �بداية �ت�ون �أبو�ع���النوادر�قد �أماليھ ��� ��عض�ا �ونقل �در�د �ابن �أحاديث ��� �أصول�ا �وجدت ل��
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��نتقال�)26(»القا�� �إ���لا� و�ذا �الشعر�ة �ع���المضام�ن �أو�ثورة �تحول �ا��قيقة �المقامة��و��� �الشعر�إ���فن من�فن

صم���عندما��زت�عرش�الدقة�قلنا�أن�نوادر�� «لمثل�ذا�الفن�ا��ديد�الذي�افت�ن�بھ�العقل�العر�ي،�وإن�ش�ن� ت�سع

  .)27(»القصة�الوعظية�ال����انت��شغل�مجالس�الذكر

وإذا�لم�يكن�من�فضل�للأصم���فيكفيھ�أنھ�أر����دعائم�فن�من�القول�وحوّل�اللغة�العر�ية�عما�ألف�ا�الناس��

� �مجالس �وأصبحت �الثقا�� �التعاطي ��المسامرة�� �صقل �العر�ي �العقل �ليواصل �يروي �بما ��ستمتاع �إ�� �ذه�تميل

النوادر�لغو�ا�لي�ب��ا�القا������كتابھ�" ��ذب"أخذ�ابن�در�د�ع���عاتقھ�أن�«التجر�ة�ا��ديدة�����عاطيھ�مع�اللغة�حيث�

� �سنة �ولد �الذي �الزمان �بد�ع �ذلك ��عد �جعلت�358و�أ�ي �ال�� �المقامية �القصص �ليضع �فقط، �سنة �أر�ع�ن �عاش �ـ

  .)28(،�موضوعا��ا�"الكدية"

ل�مذا�ي�أن�يجعل�من�ع�����ابن��شام�تيمة�قصصية�دون�أن�يخرج�عن�التقاليد�ال���واستطاع�بد�ع�الزمان�ا

وضع�ا��صم���و���مقابل��ذه�المعاناة�مع�اللغة�باللغة�ل��روج���ا�من�د�ال���الما����ال��يق�إ���أفق�جديد�يمكن�

��صم� �من ��ل �صعو���ا �عا�ش �ال�� �المعاناة ��ذه �العر�ي، �للعقل �مقنعا �بديلا �ي�ون �الزمان�أن �و�د�ع �وا��احظ �

�فقد� �الشعبية �الثقافة ��� �والمتمثلة ��خرى �الضفة �إ�� �تأث����صم�� �القول�انتقل �تأثر�بفنون �ممن �وغ���م ال�مذا�ي

�وتنحل�« �نفسھ �المنوال �عن �ت��� �أن �لفئة �وعن �الشاغل �شاغلھ ��صم�� �ح�ايات �يفضل �العامي، �القص��� أصبح

  .)29(»�صم���ما�ت���ھ

م�مة��ديب�الرس���أن���ت��ذه�ال�سمية�يصارع�اللغة�باللغة�و�����ظة�عس��ة�شب��ة�ب��ظة�وإذا��انت��

الولادة،�لأنھ�من�خلال��ذه�المحاولة��س���لغة�من�لغة�ب�ل�إر��ا�ا��ضاري�والثقا��،�فإن�القاص�الشع���وجد�نفسھ�

�تتط �سامعيھ �حاجة �أن �المعا�شة �بالتجر�ة �ف�م �إذ �المعاناة ��ذه �عن �منأى �القصة��� �تضطلع �تخديري �مفعول لب

ذلك�ما�يفعلھ�الراوي�مع�القارئ�الشع���«الشعبية���ذه�الم�مة�لتعوض�الطبقة�العامة�و���سواد�المجتمع�عن�معاناتھ�

�ا��ار�ات� �أمامھ �و�عرض �الش�ية �والمشرو�ات �والمأ�ولات �الفاخرة �والملبوسات �والكنوز �القصور �لھ �يصف ف�و

�ا���سية �واللقاءات �و�شرب�ا��سناوات �و�أ�ل �و�ل�س �ف�سكن �وعر�ھ�... المث��ة، ��شرده ��عض �عن �بذلك و�عوض

  .)30(»...وجوعھ�وظمأه�وكبتھ�ا������

و�و�ما�يحققھ�كتاب�ألف�ليلة�وليلة،�والذي��عد�بحق�تجر�ة�زائدة�����دب�الشع���العر�ي�سا�م�بصورة��

�ب ��� �تصنع ��انت �ال�� �العر�ية، �الرسمية �الثقافة �دنو�أجل ��� �وجھ�وا��ة �من �وجھ ��� �أو�تنقل �و�مراء �الملوك لاط

الثقافة�المجتمع�العر�ي،�وعندئذ�دعت�ا��اجة�ب�ل�مستو�ا��ا�إ���البحث�عن�بديل�يص���لاحتواء�تناقضات�المجتمع�

�والثقافية� ��جتماعية �ترسباتھ �إ�� �الرجوع �خلال �من �واقعھ �التعب���عن �يحاول �مجتمع �طموح �و�ع���عن ا��ديد

  .ا�من�المجتمع���سا�ي�ووصلا�إ���المجتمع��سلامي�العر�ي�الذي�ي�ت���إليھوا��ضار�ة�بدءً 

�العمل ��ذا �عند �نقف �أن �أردنا �ال��اث��)31(وإذا ��� �شع�� �معلم �أ�م �جعلھ �ع�� �الباحثون �يتفق �الذي �د�ي

انت�تقف�عائقا�أمام�ا�العر�ي�بحيث�أن�نتفق�ع���الوجھ�الوا���ل�ذا��ثر�والمتمثل����صراع�المرأة�والتحديات�ال����

من�أجل�فرض�ذا��ا�لما�علق�با��ضارة�العر�ية�بما��عرف��عصر�ا��ر�م�والذي�يبدأ�منذ�إرساء�الدولة��مو�ة�دعائم�

. لا�ر�ب�أن�عداء�المرأة�يضرب�جذوره�عميقا����التار�خ«حكم�ا�بل�و�ضرب�بجذوره����تار�خ�ال�شر�ة�منذ�بدء�الت�و�ن�

�م���وأغلب�الظن�أن�عداء�المرأة��عود����الزمن�إ���تلك�ا��قبة�التار�خية�ال���ش�دت�سقوط�و�التا������اللاشعور�ا�
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النظام��موي�وقيام�النظام��بوي�مع�التحول�من�ا��ضارة�القرو�ة�إ���ا��ضارة�المدنية�ابتداء�من�منتصف��لف�

تدب��ا�دفاعيا�ضد�ا��وف�م��ا،�أو�بالأحرى�ضد��الرا�ع�قبل�الميلاد�ور�ما�أمكن�القول�أيضا�إن�عداء�المرأة�لم�يكن�إلا 

�قبيل� �من �ول�س ���ا، �أنزلت �ال�� �الك��ى �التار�خية �لعار�ال�ز�مة �محوا �بثأر�ا �و�خذ ��نتقام �إ�� �مبادر��ا �من ا��وف

  .)32(الصدفة�أن�ت�ون�آل�ة��نتقام����ميثولوجيا�معظم�ا��ضارات�المدنية��بو�ة�من�ا���س�المؤنث

ذه�العلاقة�داخل�المجتمع���سا�ي�وطبقة�رمز�ة�ودلالة�فكر�ة�تب�ن�عن�عوالم��دراك�والقول�مما��عطي���

���� ��ل�الشعوب �تب�ن�ع��ا �أن �ال���حاولت �الرمز�ة ��ذه�الوظيفة �خلال �من �الفكر�الشع�� ��� �ترجم �الطبيعة وإدراك

القول�لابد�أن�ي�ون�تجسيدا��ليا�للظا�رة��مشروع�ا�الميثولو����ذا��دراك�لا�يمكن�أن�ينجز�إلا����فعل�القول�و�ذا

�عطي��لية�الظا�رات�ال���تجعل�إنجاز�مع���«بطر�قة�حسية�و�و�المدلول�الذي�يقدمھ�ارست��اس���لمف�وم�الرمز�ف�و�

������ء�محسوس�أمرا�جليا�بأي�ش�ل�من��ش�ال�و�ل�السياقات�ال���يتمثل�ف��ا�معطى�من�المعطيات�ا��سية�أيًا�

  .)33(»ودة�بوصفھ�اندماجا�خاصا،�بوصفھ�مظ�ر�دلالة�وتجسيدا�ل�ا�ان�نموذج�وج

و�كذا�فالمخيال�الشع���بما�يقدمھ�من�زخم�رمزي�ع����جيال�المتعاقبة�ومن�خلال�مضام�ن�السرد�ال���قدم�ا�

�قر  �المرأة ��انت �لذا �الثقافة ��� �تفس��ا �آخر�يجد �أو�بمع�� �الثقافة ��عانق �أن �بذلك �يحاول �إنما �مر�عصوره �نة�ع��

�للمجتمع� �فعل �ردة �تمثل �ق�ر�ة �ثقافة �بصنع �الطبيعة ���ذه �علاقتھ �وتطبيع �وجوده �ف�م �خلال�ا �من �حاول الطبيعة

�ل��ن���بال�سبة�«���مقال�ل�ا�تحت�عنوان�) ش��ي�أو�ت��(الذ�وري�و���القضية�ال����ش���إل��ا�الباحثة��ن��بولوجية�

  كتاب�المرأة�والثقافة�(للذكر��الطبيعة�بال�سبة�للثقافة�م�شور�ضمن�

�بأ��ا�رديف�)34(»)والمجتمع �يرى �الطبيعة�الذي �من �قر�ھ �محاولة ��� �الفكر�الميثولو�� �مستو�ات �حددت �حيث ،

  :المرأة�إن��ذا�القرب�من�الطبيعة��ع���عن�نفسھ�من�خلال�ثلاث�مستو�ات

�إ�:أولا �أقرب �يضع�ا �النوع �حياة �أك����� �وقتا �الم��كة �ووظائف�ا �المرأة �جسد �قورنا�إن �ما �إذا �الطبيعة، ��

  .بف��يولوجيا�الرجل�الذي�تركت�لھ�ا��ر�ة�ال�املة�لمعا��ة�المشار�ع�الثقافية

�العملية��:ثانيا �حيث �من �أد�ى �مرتبة ��� ��عت���بدور�ا �ادوار�اجتماعية ��� �يضعا�ا �ووظائفھ �المرأة �جسد أن

  .الثقافية�مما��و�عليھ�الرجل

�«:ثالثا ��جتماعية �أدوار�المرأة �نفسيا�أن �تركيبا �بدور�ا ��عط��ا �ووظائفھ �جسد�ا �عل��ا �تفرض �ال�� التقليدية

،�وحالة�اعت���المرأة�جزء�من�)35(»مختلفا،��عت���مماثلا�لطبيع��ا�الف��يولوجية�وأدوار�ا��جتماعية����قر�ة�من�الطبيعة

�و  ��ختلاف �س�ن �بذلك �لتعزز �واضط�اد�ا �إخضاع�ا �أجل �من ��عمل �الثقافة �فإن �صياغة�الطبيعة، ��عيد ���ذا ��

�بالدين� �المحددة �الذ�ور�ة ��يديولوجية ��� �المرأة �يدخل �ثم �ومن �لھ �الذكر�محورا �يجعل �الذي ��جتما�� النظام

�الدين�)36(والقانون  �إ�� �إضافة �والتقاليد �و�عراف �القيم �من �مجموعة �تتضافر�ف��ا �ال�� ��يديولوجية ��ذه �غ���أن ،

  .ذ�وري�ل�اوالقانون�وال���يفتقد�المجتمع�ال

إنھ�اضط�د�المرأة،�وحاول�أن�ي�تقم����سھ��و����ا��قيقة�انحطاط�شأن�الرجل�وذلك�ما�ي��ز�عنھ�الفكر��

  انحطاط�شأن�المرأة��ثي�ية��ان�ينعكس�ع���الرجل�«الميثولو���لأن�

�ع��� �وآل���م �أنفس�م �بذلك �مد�س�ن �ا������ �الشذوذ ��� �غرقوا �ح�� �بدور�م �الرجال �شأن فانخفض

  .)37(»اءالسو 
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و�و�المسار�نفسھ�الذي�ي�بعھ�القص����الشع���المتعلق�بموضوع�الرغبة�ا���سية،�حيث�تركز�ع���موضوع��

المرأة�ووصف�ا�وصفا�حسيا،�ت�اد�ت�شابھ�جميع�معالمھ�����ذا�القصص،�إذ�ا���از��سا����الذي�تتحرك�من�خلالھ�

�م �بمجموعة �تحاط �ال�� �المرأة �ا��مال،�ف�ذه ��و�قيمة �أغلب��حيان��حداث �و�� �بالتحر�م، ��ل�ا �والمتعلقة ن��مور

تلقن��ذه�التعاليم�من��م،�و���امرأة�من�نفس�ج�س�ا،�لك��ا�و�حكم�تجر���ا�تدرك�مغامرة�ا��روج�عن��ذه��وامر�

  .ال���تحاول�أن�تجعل�ا�جدارا�يحافظ�عل��ا�من�إيديولوجية�المجتمع�الذ�وري

بداية�المظ�ر��نثوي�موضوع�الرغبة�ا���سية�بمؤثرات�جسدية�كما��و�لذلك�نجد��ذه�القصص�تقرر����ال�

�تقر�با �القصص �جميع ��� �إ���«: مقرر ���دف �وال�� ��م، �عن �الصادرة �أوامر�التحر�م ��ش���إ�� �الشعر، �وطول ا��مال

،�)38(»التحر�م�حماية�موضوع�القيمة�و�و����طور�الت�و�ن�والنمو،�بمجرد�البلوغ�ومحاولة��نفصال�عن��م�يقع�خرق 

�ذا��نفصال�عن��م�وعدم�التقيد�بالأوامر��و�الذي�يجعل�الفتاة����مواج�ة��يديولوجية�ال���ستدفع���ا�إ���عالم�

منحط،�لتواصل�رحل��ا����المخيال�الشع���نحو�الرذيلة،�لك��ا�ل�ست�بمفرد�ا�����ذه�الرحلة�بل�يتدخل�ج�س�آخر�

طاع�أن�يقنع�المرأة�بأيديولوجيتھ�ال���تمثل�رواسب�جماعية،�و���ال���ظلت�و�و�ج�س�الذكر�الذي��عتقد�أنھ�است

�لكنھ���� �نفسھ �يحرر �أنھ�استطاع�أن ��عتقد �الذي �العصر��بوي، ��نتقال�إ�� �و�تحقيق �العصر��مومي �منذ تدفعھ

�عتقد�أنھ�استطاع�حقيقة��مر�زجّ�بنفسھ�ودون�علم�منھ����مرحلة�أخرى،�فصار��و�نفسھ���ية�قيمة،����ح�ن��ان�

فتجد�الفتاة�نفس�ا�م�ددة�من�طرف�الذكر�الذي�«أن�يحقق�ذاتھ،�و�رد�اعتباره�حيث�دفع�بالمرأة�إ����وة��نحطاط�

� �ماكرا �وحشيا ��ائنا �باعتباره �ا���ايات �مختلف ��� �ع���)غول (يوظف �فيتمرد �الش�وة ��عميھ �المحارم �من �أو���صا ،

و�صور�الفعل�ا�������ك��ديد�بالاف��اس�أو�كفعل��شو�ھ�وتقطيع�للأعضاء�القيم��جتماعية�و�قرر�اغتصاب�أختھ،�

  .)39(»و�غ���للصورة�ال�شر�ة�����يئة�حمار�أو�طائر

و�ذه�الرموز�صارت�مألوفة�لأ��ا�تتضمن�المواثيق��جتماعية،�ف���وإنْ��انت����ظا�ر�ا�تقليدية�متداولة،�إلا��

� �جديد، �مجتمع ��ل �مع �جديدة �دلالات �تحمل �أ��ا �لل��م���لا�أثر�لھ�«فرموز �عمل �فأي �ا��رافية، �والقصص القصص

�الما���� �ذات �المستعملة، �المفيدة �المستخدمة �الرموز �إ��ا �الوظيفة�المألوفة، �ذات �الرموز �نجد �ثان، �مستوى �و�� ف��ا،

�- إذن-��ف��)40(»وا��اضر،�ال����ستخدم،����مرحلة�معينة�من�تار�خ�مجتمع،�ضمانة�للمواثيق��جتماعية�بمجموع�ا

�أي �بالإبداع، �المع��: ت�سم ��ذا �توليد �يضمن �الذي �المع��، �حرص�. إبداع �ال�� �الثقافة �تكس��ا �جديدة �معا�ي فتصبح

المجتمع�ع���تكر�س�ا����حقبة�معينة����ا��املة�لدلالات��ذه�المعا�ي�ا��ديدة،�ومن�ثم�تب�ن�عن�ثقافة�أو�توج�ات�

�ثقا�� �فعل �فالرمز�إذن �أو�ذاك، �المجتمع ��س�����ذا �جديدة �معان �بحمولة �يثقل �لكنھ �الما��� �رواسب �من ين�ثق

المجتمعات�إ���تكر�س�ا�أما�عن�قصد�أو�عن�غ���قصد�ومن��نا�يف���المجال�للتفك������محاولة�قراءة��ذه�الرموز�لأن�

�ا �با��انب �التفس���يتعلق �لأنّ �الصرف �التفك���الفلسفي �ُ�عمل �لم �إذ �الرمز�لا�تكتفي، �تفس����ذا لتجر�دي�من�آليات

�ولك��ا� �فحسب �و�نفعالات �الطقوس �لا�تظ�ر��� �وال�� ��لس�ية �التعب��ات �عند �الوقوف �التفك���ف�ستد�� الرمز�أما

  .)41(»تظ�ر�أيضا�����ل�أنواع�السرد�المنصب�ع���بداية�الشر�و��ايتھ

�حضا   �من �وانتقل �ع����جيال �توارث �الذي �الكلام ��و�منطوق ��و�� �بداياتھ ��� �يظل�والسرد �حضارة �إ�� رة

� ��عب���ألس�� �جو�ره ��و��� �الذي �الرمزي �أعمال�«مثقلا�بمحمولھ �من �والتفس���عمل �تفس��ا �يتطلب �مزدوج ذو�مع��

،�والف�م�آليات�من�آليات�التفس���تبحث�ل�ا�عن�مشروعية�عقلانية�وفق�أدوات�)42(»الف�م�ي�شد�أن�يفك�مع���الرمز
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التفك���علم�تفس��،�إ��ا�الطر�قة�الوحيدة�ال���«من��ذه��دوات�و�صبح�من��ية��ست�بط�ا�العقل�وفق�ما�ي�يح�لھ�

�قبل� �ول�ست �نقدية ��عد �إ��ا ��و�� �السذاجة �ل�ست �الثانية �فالسذاجة �تفكرا، �و�ظل �م��صا ���ا �يصبح �أن يمكنھ

  .)43(»نقدية،�إ��ا�سذاجة�علمية

� �يفرض ���سا�ي �لل��اث �علميا �ينجز�تفس��ا �التفك���الذي ��ذا �باب�و�بقى �من �ال��اث �أش�ال ��ل �مع التعامل

مش��ك�ب�ن��ل�أنواع��ش�ال�ال��اثية�«الكلام�لي�تقل��عد�ذلك�إ���عمل�اللغة�ب�ل�حمول��ا�أيضا�لأن�عنصرا�ا���ي�

�ع���تار�خھ� �غنية �بإيحاءات �محملا �أصبح �الذي ��دب، �منا�ع �إ�� �وت�و�نھ �أساسھ ��� ��عود �ف��ا ف�و�عنصر�أصيل

التار�خ�الطو�ل��و�س��ورة�الرمز�الثقافية�ال���تحرص��ل�المجتمعات�ع���تأكيد�ا����فعل�الزمن�،�و�ذا�)44(»الطو�ل

  .وحدود�الم�ان�لت��جم�و�����سان�وإدراكھ�أو�بصورة�أخرى 

  و�اجس�التأس�س: سؤال�الكتابة.2

�ا��زائري�حول�موضوع�رواية� ) ية�العشاقح�ا(ولعل�ال��ال�النقدي�الذي�ظ�ر����المدونات�النقدية�للأدب

�إ��� �يميل �قينة �عمر�بن �الدكتور �رأي �فإنّ �شعبية �رواية ��عت���ا �محقق�ا ��ان �فإذا �العنت ��ذا �وجوه �من �وجھ أ�م

�عتقاد�بأنّ��ذا�العمل�رواية�مرة،�ومرة�قصة�طو�لة�فإن�الدكتور�محمد��ش���بو�جرة�قد�أجزم�بأن��ذا�العمل��عد�

  .)45(البداية�ا��قيقية�للرواية�ا��زائر�ة

قصة���ص�ت�ن�اتفقا����صدمة�نفسية�فأتلافا����التخفيف�م��ا�" ح�اية�العشاق����ا��ب�و�ش�ياق"تح�ي�و 

�حاول� �من ��ل �يتجشم�ا �مشقة �السعادة �عن �البحث �و�جعل �����ام �يحقق �الذي �التجاذب �من �بحالة �م��ا بحالة

ه�فابن�ملك�أصابھ�حزن�شديد�لفراق�تحقيق�التوازن�لل�روب�من�واقع�لم�يكن�لھ�يد�فيھ�ول�س�لھ�قدرة�ع����غي�� 

والده�الملك�و�ذلك�ضاع�منھ�مجد�الملك�ولم�ي��ك�لھ�سوى�وصية�دعاه�ف��ا�إ���التح���بالأخلاق�ا��ميدة�و�بتعاد�

ال���فقدت�والد��ا�ففرضت�ع���نفس�ا�العزلة،�وللتخفيف�من�شدة�حز��ا��عن�العشق�و��ن�ز�رة���س�ابنة�التاجر 

  .جلب�ل�ا�والد�ا�جواري�من�أجل��عليم�ا�الشعر�والغناء�والطرب

  .أما�ابن�الملك�فيق��ح�عليھ�نديمھ�حسن�ا��روج�لل��و�ح�عن�نفسھ�و�حقق�بذلك�من�وطأة�الصدمة

س�ح�ن��سمع�طر�ا�قادما�من�دار�ا�ف�سأل�العطار�المجاور�و�ذلك�ت��يّأ�أسباب�اللقاء�ب�ن�بن�ملك�وز�رة���

  .لدار�ا�و�ذلك��عرف�أ��ا�ز�رة���س�ابنة�التاجر�ف��غب����وصال�ا

�من�فرط� ��غ���عل��ا �درجة�أن �إ�� �جوار��ا �رفقة �نز�ة �من �عائدة ��م���و�� �بمصطفى �فتغرم ���س �ز�رة أما

  .���اب�بھ

خر�فتكرر�الز�ارات�والمراسلات�إ���أن�تظ�ر���صية�أخرى�و�����صية�و�ذلك�تتحقق�حاجة��ل�م��ما�إ���� 

ال��بري�الذي��ان�يود�الزواج�من�ز�رة���س�قبل�وفاة�والد��ا�فتتقلب�أيام�الصفاء�إ���كدر�وحسرة�ثم�ت�ت����حداث�

  .)46(�عودة�أيام�الود�والصفاء�برجوع�ز�رة���س�إ����م���مصطفى

  :)47(لمسار�السردي�با��طاطة�التاليةو�مكننا�التمثيل�ل�ذا�ا«
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�خلال� �من �العر�ية �الثقافة �خط�السرد�الكلاسي�ي�الذي�قرّ��� �ي�بادر�إليھ �و�لة �لأول �ل�ذه�القصة �القارئ إنّ

� �السردية �المتتاليات �توا�� �خلال �من �وليلة �ليلة �ألف �ال��«كتاب ��و�الطر�قة ��ن�باه ��شد �الذي �سرد��غ���أن ���ا تم

���الظا�ر�ذات�بناء�مألوف�إلا�أن�قراءة�تركيب��ا�الداخلية،�وطبيعة�اشتغال��-بدور�ا-ا���اية�و���طر�قة�قد�تبدو�

�المنظومة� ��� �ثقافة�البناء�المعتاد �عن �بمرونة �وتدر�جيا �يخرج �النص ��ذا �يجعل �و��صيات، �ولغة �سرد م�ونا��ا�من

� �بناء ��� �ا���ي �و�جرب �العر�ية، �فالذي�السردية �لذلك �التقليدي، �البناء �منطق �عن �يتخ�� �أن �دون يخت���إم�انياتھ

� �نم���نص �العشاق"�ش�ل �من�" ح�اية �بدرجة �يق��ب �سرديا �نصا �ا���اية �مادة �من �يصنع �الذي �و�منطق�التحولات

  .)48(»الدرجات�من�ج�س�الرواية

�رو  �و�تلمس �الروائية �أثر�الصنعة �يقتفي �الرواية ��ذه �لأحداث �المت�بع ��ذن�ولعل �ألفتھ �الذي �ا���ي اسب

العر�ية�واس�ساغھ�الذوق�العر�ي�من�خلال�ما�توارثھ�من�أخبار�ونوادر�وقصص�شع���بداية�من�بلاط�الملوك�ومرورا�

بقصص�الوعظ�وان��اء�لما��ذبھ��صم���وا��احظ،�و�رى�ظلال�ألف�ليلة�وليلة�ال���عوضت�المحروم�ن�ونفست�عن�

حر�ص�ع���أن�يف�منا�بأنّ�ما�وقع�من�أحداث�إنما����أحداث�" ا��ب�و�ش�ياق"اوي�فإن��ان�ر . )49(كب��م�وحرما��م

وقعت�فعلا�ح���يجعل�القارئ�والمستمع����ب���ذا�و�نفس�عن�حرمانھ�وكبتھ����ظل�مجتمع��ع�ش�ق�ر��ستعمار�

مقياس�يق�سون�بھ�وح����ن�مازال�عامة�مواطن�نا�يفضلون�القصص�والتمثيلات�ال���يظنو��ا�وقعت�فعلا،��ذا�«

،�ذلك�لأ��ا�تجسد�طبيعة�ا��ياة�الطبيعية�وتب�ن�)50(»أ�مية�القصة�أو�التمثيلية�يفوق����قوتھ�أي�مقياس�نقدي�أد�ي

عما��س��ه�جدران�القصور�من�ا�غماس����المجون�واس��تار�بالقيم�ح���يخيل�إليك�أن��ذا�محض�خيال�ثم��عاودك�

�للو  �نظرا ��حداث ��ذه �بواقعية �الطو�لة��حساس �القصة ��ذه �عكست �فقد �المؤلف �يركز�عل��ا �ال�� �التوكيدة ظيفة

�كث��ة« �ا��زائري ... أشياء �المجتمع �ب�ية �ل�ا �تتعرض �شرعت �ال�� �ال�زة �بي��ا �من�... من �كث��ا �أصاب �الذي والتصدع

  .)51(»...والشرخ�الذي�بدأ�يمتد����عادات�وتقاليد�المجتمع...�سر

،�يحمل�معالم�القصة�)52(قاد�ا��زائر��ن���اديمي�ن�ع���اعتبار��ذا�العمل�الف��وإذا��ان�اتفاق�رعيل�من�الن�

لقد�اقتضت��ندسة�القصة�����دب�العر�ي�القديم�«فإنّ�القصة�بمف�وم�عام�فن�لھ�أصولھ�����دب�العر�ي�القديم�

فر�سا�إ���تقديم�تم�يد�يتع�د��بما�وطنت�عليھ�نفس�ا�من�دفع�مزاعم�واحد�من�أك���ممث���التيار�الوض����جتما�����

المش�لة�المثارة�من�زوايا�عدة��عرض�ف��ا��راء�ال���حاولت�تأكيد�المزاعم�أو�نف��ا،�لكنھ�تم�يدا����ل�موقفھ�من�أول�

  .)53(»مجلة�القصة����العر�ية�قديمة�قدم��ذه�اللغة

�المعاي� �تجاوز �ا��كم ��ذا �خلال �من �ير�د �مرتاض �الملك �عبد �الدكتور ��ان �البنائية�وإذا �وا��صائص ��الفنية

�وع��� �ع���الواقع�طورا �تب�� �ال�� ��� �ال�سيطة �القصة �اعت���أن �حيث �ا��د��د�ى، �ع�� �مؤكدا �عام �بمف�وم للقصة

 عدم�التوازن  ا�عدام�التوازن  التوازن��ول  خرق�المنع منع

 الوصال�ال��ا�ي ال��ر الوصال العشق�والمعاناة الوصية
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ا��يال�أو��ما�معا�وأعتقد�أن�خلو�العمل�القص����من��ذه�المحايثة�ب�ن�الواق���وا��يا����و�جو�ر�ول�س�عرض�

�ذا��م��اج�ب�ن�واقع�الطبقة��جتماعية�ومخيال�الراوي�أو�المؤلف��و�" اية�العشاقح�"و�و�ما�يظ�ر�بّ�ن����رواية�

�بامتياز ،�)55(،�إذا��ان��عض�الباحث�ن�قد�اعت��ه�مجرد�مفارقة�تار�خية)54(الذي�بوء�ل�ذا�العمل�أن�ي�ون�عملا�رائدا

�ة�مما��ع���أن�جيل�ال�اتب�متمرّس�و�التا���يمكن�اعتبار�ا�طفرة����ل�لا�تحسب،�لك��ا�بداية�تب�ن�عن�ن���التجر 

�سواء�المكتوب� �العر�ي، �لل��اث �ال��اكمية �القراءات �من�خلال �الفن ���ذا �ع���اطلاع، �إنھ �إ���ا���ي ��ستماع �فن ع��

� �بأن �يفرض �الفعل �منطلق �أن �ذلك �بالتواتر، �أو�المتوارث ����«باللغة �ت��يره �لا�يجد �الفنان �إليھ ��عمد �الذي الش�ل

� �ال�سق �شديدة�مقتضيات �لوحدة �فتقا ��عد �إنما �بي��ما ��عسفي �فصل �و�ل �السياق، ��� �علتھ �يجد �بقدر�ما الف��،

�التار�خية� �الظروف �محاسبة �أو�يجب �واقعيا �إلا�بان �ذلك ��� ��ونھ �ع�� �الفنان �محاسبة ��ن �يجوز �و�ل �لتحام،

  .)56(»و�لتفات�باللائمة�إليھ

�الثق� �وم��راتھ �التار�خية �ظروفھ �لھ ��نا �ا��قبة�فالسياق �تلك ��� �ا��زائري �المجتمع �واقع �خلال �من افية

التار�خية�ع���ما�ف��ا�من�علة�ال�سق�الف���لا�يخرج�عن�ما��و�عام،�أو�ما��و�متعارف�عليھ����ظل�مجتمع�ي�ت���إ���

قال�ثقافة�واحدة�وأصول�تار�خية�موغلة����القدم�وإلا��ان��قدام�ع���تجر�ة�أدبية�ك�ذا�درب�من�ا��نون�أو�كما�ي

كحاطب�ليل،�لك���اعتقد�بان�المؤلف�لم�يكن�حاطب�ليل،�لأن�إقدامھ�ع����ذه�التجر�ة�الفنية�لم�تكن�من�عدم،�إذ�

ل�ل���اية�بداية�وما�من�شك����أن�البداية�ال���أث�ت�مخيال�ال�اتب��و�اطلاعھ�ع����ذا�الفن�من�التأليف����تراثھ�

  .�د�ي

د�عبث�لا�ير���إ���مستوى��نتاج�الفكري،�وانطلاقا�من��ذا�ومن�وأن�ل�ل�عمل�غاية�أو�قصد�وإلا��ان�مجر 

خلال�جدلية�السياق�بال�سق�الف���والذي�لا�يمكن�أن�ينفصل�أحد��ما�عن��خر��ان�النص�ع���مستوى�اللغة�مز�ج�

�الف�� �وال�سق �السياق �ب�ن �الشديد �ال��ابط ��ذا �عن �تب�ن �سمة �ذا��ا �حد ��� �القصة �و�ذه �والعامي �الفصيح  من

،����المقصدية����اختيار�لغة�"ح�اية�العشاق"وأحسب�أن�أول�قضية�يجب�التطرق�إل��ا�����ش�الية�اللغو�ة�لنص�«

روائية�تناسب�ال�دف�من�ا���ي�وتح��م�بناءات�النص�وغاياتھ�بالقدر�نفسھ�الذي�تقف�فيھ�عند�حدود��م�انيات�

لك��لھ��غية�توسيع�مساحة�التلقي�والتأس�س�لمسوغاتھ�لدى�اللغو�ة�لل�اتب�وعند�ا��دود�الفنية�للمرحلة�الزمنية�وذ

،�لأن�ال�اتب�عندما�يكتب�يضع����توقعھ�قارئ�اف��ا���،��ذا�القارئ��علم�مسبقا�من�)57(»أك���فئة�ممكنة�من�القراء

لنص�من�يتوجھ�إليھ�با��طاب�عارفا�بقدراتھ�وف�مھ�وإم�انياتھ�ليصل�بذلك�إ���أفق�التوقع�و�ذا��فق��و�ما�يحققھ�ا

مقروئية�ولا�يخرج��ل��ما�عن�السياق�التار����والثقا���للعصر�الذي�ينجز�فيھ�النص�كما�لا�يجب�أن�يخرج��ذا��خ���

ضرور�ة�) باخت�ن(عن�الت�سيق�الف���المتعارف�عليھ،�و�التا���فإن�المقصدية����ال���تحقق��ذا�التوافق�و���ال���يرا�ا�

� �النص �ع�� �القصصية �الشرعية ��ان�لإضفاء �الذي �التوقع ��و�أفق �والفص�� �العامية �ب�ن �المزج �ال�اتب �يتعمد وإن

يطمح�إليھ�المؤلف�ح���لا�يظ�ر�العمل�غر�با�عن�زمنھ��عيدا�عن�قارئھ�و�و�بذلك�محاولة�م�مة����التقر�ب�ب�ن�وعي�ن�

داخل�ملفوظ�واحد،�أو�مزج�لغت�ن�اجتماعيت�ن�«لغو��ن�قد�ألف�القارئ�التعامل�مع�ما�من�خلال�موروثھ�الثقا���ففي�

،�الذي��ع���)58(»التقاء�وعي�ن�لغو��ن�منفصل�ن�بحقبة�زمنية�و�فارق�اجتما���أو���ما�معا�داخل�ساحة�ذلك�الملفوظ

حضورا�داخل�الرواية�لا�خارج�ا؛�«حتما�عن�استعمال�ارث�اجتما���وتار����يمثل�جملة�من�المرجعيات�ال���تقت����

،�حيث�أن���تمام�با��انب�التق���للعمل�الروا�ي�جعل�الم�تم�ن����)59(»ثر�ذلكل�ش�ل��ذا�المرج����سيج�ا��طاب�أ
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� �العشاق �ح�اية �نص �مع �و�و�ا��ال �ف�� �عمل �لأي �تؤسس �ال�� �المرجعيات ���ملون ��حيان �النقد�«كث���من وإن

المطروح����جدل�التفاوتات�باقتصاره�ع����داء�التق�����مل�المرجعية�ال���بالعلاقة�مع�ا،�و�النقاد�إ���ا��و�ر�سؤال�ا�

  .)60(»والتناقضات�بب���المع���العميق�للأدب

�الشبكة،�� ��ذه �تب�� �ال�� �الشروط �توفرت �إذ �واقعا، ��س�� �العلاقات �من �شبكة �تحكم�ا �المرجعيات و�ذه

�وا �الزمن �و�ستمرار��� �با��ياة ��شعرنا ��و�الذي �وا��راك �التجاذب �ف�ذا �الواقع ��� ��يحا�ي �قيمة ��� لفعل�وتتحكم

��خ��ان� �قدرة �تملك �ال�� �للذاكرة �م�شط �إ�� �الكتابة �تتحول �حيث �الكتابة �فعل �خلال �من ��ذا �و�تجسد والم�ان

  .و�خ��ال�ليعيد�المثفق�قراءة��ذا�المخزون�وفق�أ�عاد�جديدة�مغايرة�لما��و�واقع،�بحت�كما�ت�ون�أيضا�قوة�لل�سيان

ي�والعر���قد�جعل�ا��زائري�يتم���بثقافة�شعبية�تب�ن�عن�ولا�شك����أن��ذا�ال��اء�ا��ضاري�والتنوع�الفكر 

�و�ة��ذا�المجتمع�وانص�رت����بوتقتھ�لت�ون�معلما�مم��ا�ل�ذه�الف��ة�الزمنية،�كما�حافظت�ع���استمرار��ذه�ال�و�ة�

دم�موغلا��������زمنة�اللاحقة�يضاف�إ����ذه�الثقافة�ا��صبة�ما�ورثھ��ذا�المجتمع�من�إرث�ثقا���أد�ي�ضارب����الق

ومع�ذلك�وجدنا�«التار�خ�باعتبار�أن�الثقافة�العالمية����ال���م�دت�الطر�ق�ل�ذا�المجتمع�و�عثت�فيھ�ا��ياة�من�جديد�

�العناية�والدرس�ولكن�يجب�ان�نلاحظ�من� ����مستوى�طيب�استحق�منا �أدبيا�وفنيا�وعلميا ���الع�د�العثما�ي�تراثا

  .)61(»ارج�نطاق�ا��كم�ن�ان��ذا��نتاج�بأنواعھ��ان�خ

وقد��ان�لسابق��ذا�الع�د�فضل����إثراء�الثقافة�العالمة،�وضمان�بقا��ا�واستمرار�ا�ذلك�لأن�المغرب��وسط��

�) ا��زائر( �م��ا�«�ان �بمراكز��شع �وا��فصيةوالز�انية، �وا��مادية �والز�ر�ة �و�غلبية �الرستمية �الع�ود �منذ يتمتع

�والفكر �والعلم �وظل)62(»الثقافة �اللغة��، �لعائق �نظرا �ا��كم �نطاق �السلطة�أو�خارج ��عيدا�عن �دائما جسر�التواصل

���ل�أغلب�الباشورات�والبابات��تراك���ذه�اللغة�و�ل�ح���مستوا�م�الثقا������اللغة�ال��كية�لم�يكن�ذا�بال،�ومن�

�ال �وتنوع �الثقافات ��عدد �ظل ��� �بقا��ا �أجل �من �تصارع �الفص�� �العر�ية �اللغة �بقيت �العثماني�ن�ثم �أن �ذلك ل��ات

يفتقرون�إ���أشياء�أساسية�ل�ي����عوا��دب�والعلم�والفن����ا��زائر�وأول�ذلك�اللغة،�ولقد��انت�لغة�«أنفس�م�

الوجق�العامة����ال��كية،�و���لغة�ل��ديث�أك���م��ا�للكتابة،�لم�تكن��ناك�أعمال�أدبية��امة�أنتجت���ذه�اللغة�إ���

  .)63(»ذلك�ا���ن

مع�تجر�ة�رائدة���لت�" ح�اية�العشاق"م��ذا�الوضع�الم��دي�خاصة�ع���مستوى�اللغة،�وفقنا�مع�نص�ورغ�

�الموروث� �استل�ام �إ�� �ا���ي �يدفعھ �أن �الطبي�� �من ��ان �فقد �العر�ي ��دب ��� �الرواية �لفن �التأر�خ ��� �م�مة طفرة

وجدناه�«�ذا�النص����سباقھ�الثقا���والتار����العر�ي�وال��ا�ي�منھ�ليعينھ�ع���بناء�ب�ية�تركي�ية�قصصة�فإن�وضعنا�

بالدرجة��و���خاصة�م��ا�تلك�ال���تدور�إحدا��ا����قصور�" ليلة�وليلة"يتقاطع��ش�ل�ج���مع�فضاءات�قصص�ألف�

الملوك�و�مراء،�ودور�التجار�و�ثر�اء�فمصط���المقصورة�الذي�ي��دد�مرارا����نص�ح�اية�العشاق�إ���جانب�الوصف�

�بمواصفات�المت ��ل�ا �تنطق �والطرب �العزف �أدوات �مع �والعطور، �الطيب �وألوان �الطعام �ا��مر�وإطباق �لاقداح كرر

�ان�شار� �ظا�رة �إ�� �أخرى �ناحية ��ش���من �كما �ج�ة، �من �ا���اية �فضاء �عليھ �يحيل �الذي �ال��ي ��جتما�� المستوى

  .)64(تار�خ�ا��ضارة�العر�ية��سلاميةمجالس�الل�و�والمجون����دور��مراء�و�ثر�اء����حقب�معروفة�من�

وأن�الغرائ�ية��،)65(ومما�لا�شك�فيھ�أن�سلطة�إرث�عظيم�كظل�يفيء�بظلالھ�ع����بداع�العر�ي�إ���يومنا��ذا�

�العشاق�مع� �ح�اية �نص ��� �كذلك �و�� �السارد، ���ا �يضطلع �وليلة �ليلة �ألف �نص ��� �بارزة �خطابية �سمة وال��ائ�ية
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ال��ائ���ظا�رة�نصية،�متعلقة�با��طاب�ل�ست�خارج�نصية�فنحن�«: �س�السارد،�و�التا���فإناختلاف��دوار�و�غ���ج

و�ذه�الظا�رة�النصية����ما��،)66(»متعلقون��شفاه�الراوي�ب�لمات�ا��طاب����وحد�ا�ا���يم�و���وحد�ا�ا��لاص

�يجع �مما �الراوي، �صوت �طر�ق �أو�عن �أ��اص �طر�ق �عن �إما �الساردة، ��صوات �من �مف�وم�نتلقاه �ضمن �يندرج لھ

يجعلھ�يتحول�من�ش�لھ�ال�سيط�إ���ش�ل�مركب�أك����عقيدا�وتفصيلا�يفقده��س�يا�«شعر�ة�ا���ي،�فتطور�ا�����

و���طبيعة�يفرض�ا��،)67(»خصوصياتھ�النوعية،�و�دفعھ�بالضرورة�إ����ندماج����نوع�آخر�قد�ي�ون�قصة�أو�ح�اية

ل�ست�مجرد��لمات�بل�نجد�ا����الطبيعة�و���التار�خ�ولن��،)68(ب���برونت��قانون�التطور�وذلك�أن��جناس�ع���حد��ع

  .)69(،�إلا����مرحلة�الن��fixationيتحقق�مبدأ�التث�يت،�

�وضرورة�� �إ�سانية ��و�ة �يمثل �السرد �بان �البح�� �المجال ��� �ا��اصل �التطور ��عد �المؤكد �من �بات غ���أنّھ

�والوج �الثقافية �ا��ياة �عن �نُب�ن ���ا �حضار�ة �و�تعب���بارت ���سانية �ف�و�جو�ر�الطبيعة �بأش�الھ�«ود �السرد يوجد

� ��-تقر�با–اللا��ائية �شعب �فلا�يوجد �ذا��ا، �ال�شر�ة �تار�خ �من �يبدأ �إنھ �والمجتمعات �و�مكنة ��زمنة ��ل �-تماما–��

  .)70(»بدون�سرد،��ل�الطبقات�وا��ماعات���سانية�تمتلك�محكيات

قد�ي�ون��ذا�الوضع�أما��،)71()تكشف�عن�جوانب�شمولية����الوضع���سا�ي( لذلك�اعت���أرسطو�أن�القصة�

واقعيا�و�عود�إليھ�من�خلال�السرد،�لأننا�نتعامل�مع�الزمن�من�خلال�أحداث�واقعية�وإما�ي�ون�متخيلا�ومن�ثم�فنحن�

أكيد�ع���زمن�نتعامل�مع�أحداث�متخيلة�وما�يقدمھ�مصطفى�بن�إبرا�يم،����خطاب�ح�اية�العشاق�من�خلال�الت

التأليف�من�أجل�أن�يو�م�المتلقي�بأن��ذه��حداث�قد�وقعت�فعلا،�و�التا���ف�و�سرد�لأحداث�واقعية،�أو�أن��ذه�

�حداث�متخيلة�وعمد�إ���ر�ط�ا�بتار�خ�مع�ن�تماشيا�مع�ثقافة�المجتمع�����عاملھ�مع�المح�ي،�و���تقنية��عتمد�عل��ا�

��المتلقي�وجعلھ�يتا�ع��حداث�ي�شوق�إ���المواقف�من�خلال�العرض�المش�دي،�ومن�الراوي�الشع���من�أجل�التأث���ع�

���عملية�إنتاج�ا��طاب��د�ي��،)72( )السرد�ش�ل�للكلام�ك��،�مثل�اللغة�ذا��ا،�وصيغة�للتمثيل�اللفظي(�نا�يصبح�

�،)73(وراق����ال���تت�لم�ول�س�المؤلفالذي��عت���لعبة�يتواطأ�ف��ا�القارئ�مع�السارد�أوراق�ا�ال�لمات�و�التا���فإن�� 

الب�ية�اللغو�ة�(و�و�����ذه�المجازفة�لا�يمكنھ�ا��روج�باللغة�عن�الزمانية،�فالسردية�يحسب�قراءة��ايدن�وايت����

  .)74()ال����ش�ل�الزمانية�مرجع�ا��خ��

�� ���ذه �اللغة �مع ��عامل �العشاق �ح�اية �نص �خلال �من �ابرا�يم �بن �مصطفى �زمن �أن �أي�وأعتقد المقصدية

�النص�غر�با�أخرص�لأنھ�يخاطب�أ�ل�الزمان�بما� �الزما�ي�و�معطيات�فرض�ا�وضع�ثقا���مع�ن�وإلا�صار��ذا بزخم�ا

ولأن�ا��م�ور�يتجاوب�مع��ذه�« ل�س�من�زما��م�و�خل�بقواعد�اللعبة�ال���تفرض�أن�يتواطأ�ف��ا�القارئ�مع�السارد،�

��التعامل�اللغوي�داخل��وساط��جتماعية�ال���ي�ت���إل��ا�ال�اتب����إطار�اللغة�الم�ّ�نة�باعتبار�ا�النمط�السائد��

،�كما�اعتقد�أن�العنوان�م�م�جدا����إثبات�مشروع�بداية�الفن�الروا�ي�)75(»سياق�ثقا���م�يمن����ف��ة�زمنية�محددة

 للعنوان،��عد�مؤشر�ج�سيا����دب�ا��زائري�ومن�البدايات��و���للاستعمار�الفر�����حيث�لفظ�ح�اية�المصاحب�

indication générique 76(. �عتمد�ع���تحديد�ج�س�العمل�وذلك،�بإسقاط�واس�بعاد��ل��جناس��خرى (  

�خلالھ� �ومن �مصغرا، �نصا �بصفتھ �نفسھ �عن �و�علن �ومع��ة �ناطقة �نصية �سيمة �لأنھ �النص ��و�عتبة العنوان

و�التا���يخلق�عند�القارئ�ألفة��ستأ�س�ل�ا�أو�لھ،�فيبدأ��يطم�ن�القارئ�إ���إقامة�علاقة�حوار�ة�معھ�أو�يرفض�ا،

ظا�رة�من�العنوان�والتأصيل�" ح�اية�العشاق"واعتقد�بأن�مقصدية�ا���ي����نص��،)77(رحلة�استكشاف�النص
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�إ��� �عمد �لكنھ �الشفا�ية �الرواية �طر�ق �عن ��ذا �لنا �ينقل �أن �بإم�انھ ��ان �إذ �ال�اتب، ��و��دف �الظا�رة ل�ذه

 �� ��ذه ��ل�تدو�ن �تحقق �أن �يمكن �فقط، �الورق �فع�� �أدبية �وأجناس �زمانية، �حقب �ف��ا �تتداخل �بلغة حداث

ومن��نا�تظ�ر�قيمة�الكتابة�آنئذ��،)78(ليفتح�للروا�ي�كما�للقارئ�فضاء�من�ا��ر�ة��fantasmesحلام�والرغبات�

فا���ومحاولة�دمج�الشعر�مع�وأ��ا�ضرورة�تار�خية�للتأس�س�ل�ذا�الفن،�وأ�عاده�عما��عارف�عليھ�من�ولع�بالش

المروي����النص�ا���ي،�والنص�الدي������خطاب�موحد�يجمع��ذه�الثقافة�ال���كرس�ا�المجتمع�ا��زائري�وأن�

ت�ون��ذه�التجر�ة�ممكن�غ���مستحيلة�بفضل�اللغة�فاللغة�وحد�ا����ال���يمكن�أن�تجعل�المختلف�مؤتلفا�

  .شاق�بحق�نص�يؤسس�تجر�ة�رائدة����فن�الكتابة�الروائية�والمستحيل�ممكن�التحقق�ف�ان�نص�ح�اية�الع

  
                                                           

 .45 :ص�1979،�ودة،�ب��وت،�الطبعة�الثانية�ساط��،�دراسة�حضار�ة�مقارنة،�دار�الع: أحمد�كمال�ز�ي�-1
�: ن��س�دي�-2 عالم� ،�الناشر،محمد�من���مر���كيف�تف�م،��عر�ب�و�عليق�وإضافة�الدكتور .. كتاب��حلام�تفس���ا�ودلالا��ا

  .114: م،ص2004الكتب،
 s un regard nouveau sur le -ymbolique Le voyage s:John Weir Perryالعنوان�الذي�تُرجم�بھ�الكتاب�إ���الفر�سية،��-3

hallucinations et les délires des schizophrènes édition Aubier mon Tougne paris 1976 
�طراب����: ينظر�-4 �العر�ية: جورج �الرواية ��� �اللاشعور �مقار�ة �و�طلھ، �ب��وت�،الروا�ي ��،دار��داب ��و��، �1995الطبعة

  . 200:ص
  .200: ھ،�صالمرجع�نفس�-5
  . 63:�ساط��،�دراسة�حضار�ة�مقار�ة�ص: أحمد�كمال�ز�ي�-6
،�وزارة�الثقافة��علام،�دار�: البطولة����القصص�الشع��،�ال��اث�الشع��،�عرض�طلال�سالم�ا��دي��: ن�يلة�إبرا�يم�سالم�-7

  . 224:،�ص1979،�السنة�العاشرة�9ا��افظ،�ع�
  . 224:المرجع�نفسھ�ص�-8
9-� �فرايزر ينظركتاب �جورج �سعيد�: س���جيمس �مراجعة �كبة، �ز�اد �محمد �ترجمة �ال��ر�والدين، ��� �دراسة �الذ��� الغصن

  .م2011ه،�1�،1432الباز��،��يئة�ابو�ظ���للثقافة�وال��اث،�ط،�
  . 122: البطولة����القصص�الشع��،�ال��اث�الشع���عرض،�طلال�سالم�ا��دي���،�ص: ن�يلة�إبرا�يم�سالم�-10
  .  122:نفسھ�صالمرجع��-11
  . 122: المرجع�نفسھ�ص�-12
محمد�مرزوقة،�أثر�ال��اث�الشع������بناء�الرواية�ا��زائر�ة�رسالة�ماجست��،��لية��داب�قسم�اللغة�العر�ية،�جامعة�ع�ن��-13

��ديث،�التناص�ال��ا�ي�الرواية�ا��زائر�ة�أنموذجا،�عالم�الكتب�ا: سعيد�سلامنقلا�عن�.  34:،�ص1989شمس�القا�رة�مصر�
  .32:ص��2010ردن�

  . 11:ص�1988الر�ف�والثورة����الرواية�ا��زائر�ة�المؤسسة�الوطنية�للكتاب�ا��زائر: عمر�بن�قينة�-14
  .221: ص�،�البطولة����القصص�الشع��،�ال��اث�الشع���عرض،�طلال�سالم�ا��دي��: ن�يلة�إبرا�يم�سالم�-15
: م،�ص01�،2003،�أطلس�لل�شر�والتوز�ع،�دمشق،�سور�ا�طترجمة�وجيھ�أسعد���التفس���محاولة����فرو�د،�: بول�ر��ور��-16

451.  
: ،�نقلا�عن�بول�ر��ور����التفس���محاولة����فرو�د،�ص319: ،�ص����7شوء�علم�التفس�������عمال�ال�املة�المجلد�: ديلتھ�-17

452.  
: نقلا�عن�بول�ر��ور����التفس���محاولة����فرو�د،ص�،319: ،�ص����7شوء�علم�التفس�������عمال�ال�املة�المجلد�: ديلتھ-18

452.  
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  . 326 :،�ص�4سس�النفسية�للإبداع����الشعر�خاصة،�دار�المعارف،�ط: مصطفى�سو�ف�-19
  . 199:،�ص4التفس���النف����للأدب،�دار�غر�ب�للطباعة�القا�رة�الطبعة�: عز�الدين�إسماعيل�-20
  . 225: ص�الشع��،�ال��اث�الشع���عرض،�طلال�سالم�ا��دي���،�صالبطولة����القص: ن�يلة�إبرا�يم�سالم�-21
  .225: ،�صنفسھ المرجع�-22
  .68:م،�ص2000النقد�العر�ي�ا��ديد����القصة�والرواية�والسرد،�م�شورات�اتحاد�الكتاب،�العرب�: عبد�الله�أبو��يف�-23
  .150: �ساط���دراسة�حضار�ة�مقارنة،�ص: أحمد�كمال�ز�ي�-24
  .186: �ساط���دراسة�حضار�ة�مقارنة: ال�ز�يأحمد�كم�-25
  .177: �ساط���دراسة�حضار�ة�مقارنة،�ص: أحمد�كمال�ز�ي�-26
  .177: ،�صنفسھ المرجع�-27
  .178: ،�صنفسھ المرجع�-28
  .178: المرجع�نفسھ،�ص�-29
�:بوع���ياس�ن��-30 �17: ،�السنة5:عر�ية،�العدد��الواقعية�والغرائ�ية،�والوظيفة��جتماعية،�مجلة�دراسات: ح�ايات�ش�رزاد

  .81: ،�ص1981آذار�مارس�
31- � �:بوع���ياس�ن �ش�رزاد �: ح�ايات �العدد �عر�ية، ��جتماعية،�مجلة�دراسات �السنة5:الواقعية�والغرائ�ية،�والوظيفة ، :17�

  .69: ص،�1981آذار�مارس�
  .205: الروا�ي�و�طلھ،�مقار�ة�اللاشعور����الرواية�العر�ية،�ص: جورج�طراب�����-32
: ،�نقلا�عن59: ص�1956،�مذ�ور�����امبورغ،�الرمز�والواقع،�بج�وق�109: ار�ست��اس��ر،�فلسفة��ش�ال�الرمز�ة،�ص�-33

  19: .���التفس���محاولة����فرو�د،�ص: بول�ر��ور 

،�109�،139: ص�1976م�شيل�روز�الدوولو�ز�لا�مع���المرأة�الثقافة،�المجتمع�ترجمة،��يفاء��اشم،�وزارة�الثقافة،�دمشق��-34
�عن �بورايو: نقلا �ا��ميد �المرو�ات�: بد �خطاب �حول �دراسات �ا��زائري، �الشع�� ��دب ��� �ال��ية �والبطلة �الم���� البطل

  .108: الشفو�ة��داء،�الش�ل،�الدلالة،�ديوان�المطبوعات�ا��امعية،�ص
عبد�: ،�نقلا�عن146: ،�ص1994ز�الثقا���الغر�ي�ب��وت،�تر�ي�ع���الر�يعون،�العنف�والمقدس����الميثولوجيا��سلامية�المرك�-35

البطل�الم�����والبطلة�ال��ية�����دب�الشع���ا��زائري،�دراسات�حول�خطاب�المرو�ات�الشفو�ة،��داء،�: ا��ميد�بورايو
  .108: الش�ل�الدلالة،�ص

زائري،�دراسات�حول�خطاب�المرو�ات�الشفو�ة،�البطل�الم�����والبطلة�ال��ية�����دب�الشع���ا��: عبد�ا��ميد�بورايو�-36
  152: ص: �داء،�الش�ل�الدلالة،�ص

  .111: ،�ص�1991و��،��� غا���شكري،�أزمة�ا���س����القصة�العر�ية،�دار�الشروق،الطبعة�-37
�بر�مسلمحمادي،أثرال��اثالشعبيفيالروايةالعراقيةا��ديثةالمؤسسةالعر�يةللدراساتوال�شروالتوز�ع،ب��وتل-38 : ،ص1980بنان،

    .149: البطل�الم�����والبطلة�ال��ية�����دب�الشفوي�ا��زائري،�ص: نقلا�عن�عبد�ا��ميد�بورايو. 12
    149: نفسھ،�صالمرجع�-39
  .419: ���التفس���محاولة����فرو�د،�ص: بول�ر��ور��-40
  .42: المرجع�نفسھ،�ص�-41
  .18: ���التفس���محاولة����فرو�د،،�ص: بول�ر��ور��-42
  .413: المرجع�نفسھ،�ص�-43
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بري�مسلم�حمادي،�أثر�ال��اث�الشع������الرواية�العراقية�ا��ديثة�المؤسسة�العر�ية�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع،�ب��وت��-44

� �ص1980لبنان، �سلام.12: ، ��ردن،�: التناص: نقلا�ع�سعيد �ار�د، �ا��ديثة، �الكتب �عالم �نموذجا، �ا��زائر�ة �الرواية ال��ا�ي
  .29:ص�،2010

الرواية�ا��زائر�ة�ب�ن�التأس�س�أو�التأصيل�مقار�ة�ا�ستمولوجية،���طاب�ح�اية�العشاق،�دراسات�جزائر�ة،�: �ش���بوجرة�-45
  .142: ،�ص1997،�جوان�01مع�د�اللغة�العر�ية�وآدا��ا�جامعة�و�ران،�العدد�

المؤسسة�الوطنية�: و�القاسم�سعد�الله،�ا��زائربن�إبرا�يم�محمد،�ح�اية�العشاق����ا��ب�و�ش�ياق،�تحقيق�الدكتور�أب�-46
 .م02�،1983للكتاب،�ط

�"ح�اية�العشاق"دراسة�تحليلية�لب�ية�السرد����خطاب�-رشيد�بن�يمينة،�بواك���الرواية�ا��زائر�ة�-47 م،�2013،�دار�تفتيلت،
  .35: ص

�المغ�-48 ��دب �العشق �وس��ة �الرواية �ذاكرة �ا��زائر�ة، �العشاق �ح�اية �كرم، �اليومز�ور �من��-ار�ي �مجموعة �مغر�ية قراءات
  .155: م،�ص2006الباحث�ن،�م�شورات�اتحاد�كتاب�المغرب،�

����: ينظر�-49 �السردية �للكتابة ��و�� ��ر�اصات �حول �مقار�ة �المغار�ي، �ال��اث ��� �العر�ية �بواك���الرواية �القادر، شرشار�عبد
  .66: م،�ص2005،�مارس�02زائر�ة،�العدد�ا��زائر،�دراسات�جزائر�ة،�جامعة�و�ران،�مجلة�دراسات�ج

م،�ب��وت،�2198،�أيارمايو،18: ،�السنة�7صورة�المرأة����ح�ايات�ش�رزاد،�مجلة�دراسات�عر�ية،�العدد�: بو�ع���ياس�ن��-50
  .78: لبنان،�ص

  . 10:: عمر�بن�قينة،�الر�ف�والثورة����الرواية�ا��زائر�ة،�ص�-51
،�المؤسسة�الوطنية�02الدكتور�أبو�القاسم�سعد�الله،�ط: ،�تحقيق"���ا��ب�و�ش�ياق�ح�اية�العشاق"محمد�بن�إبرا�يم،��-52

  .1983للكتاب،�ا��زائر،�
نقلا�عنحب�ب�. 19: م،�ص01�،1968عبد�الملك�مرتاض،�القصة�����دب�العر�ي�القديم،�دار�مكتبة�الشركة�ا��زائر�ة،�ط�-53

يقية����قراءة�القراءة،�ع���أعمال�عبد�الملك�مرتاض�م�شورات،�دار�الغرب�ال�شأة�والتحول،�مقار�ة�تطب–مو����،�فعل�القراءة�
  .81:،�ص2002/،�2001

  . 81: ال�شأة�والتحول،�مقار�ة�تطبيقية����قراءة�القراءة،�ص–حب�ب�مو����،�فعل�القراءة�: ينظر�-54
  .118: شرشار�عبد�القادر،�بواك���الرواية�العر�ية����ال��اث�المغار�ي،�ص: ينظر�-55
  10:فعل�القراءة�ال�شأة�والتحول،�مقار�ة�تطبيقية����قراءة�القراءة�ع���أعمال�عبد�الملك�مرتاض،�ص: حب�ب�مو�����-56
57-�� �طالخبستمولوجية ابة رمقا ،لتأصيلوالتأسيس ا�ينئرية بازلجا يةوالرا :ةريجبو يربشمحمد حكاية ب

�منشو ،ئريةاجز .تسادرالة مج ق،لاشتياوابلحا في قلعشاا �اطالخا�مخبررات : ص�.01 .دلعدا ان،ھروجامعة  ،ئرازلجا في بيدلأب
139  

�- 28: ،�ص1987ميخائيل�باخت�ن�ا��طاب�الروا�ي،�ترجمة�محمد�برادة�دار�الفكر�للدراسات�وال�شر�والتوز�ع�الطبعة��و����-58
: العشاق،�ص�الرواية�ا��زائر�ة�ب�ن�التأس�س�أو�التأصيل�مقار�ة�ا�ستمولوجية،���طاب�ح�اية: نقلا��عن��ش���بو�جرة�محمد

139،140  
فت���بوخالفة،�التجر�ة�الروائية�المغار�ية،�دراسة����الفاعليات�النصية�وآليات�القراءة،�عالم�الكتب�ا��ديث،�ار�د��ردن��-59

  19: ،�ص2010
عن���نقلا �33: ،�ص1998يم���العيد،�فن�الرواية�ب�ن�خصوصية�ا���اية�وتم���ا��طاب،�دار��دب�ب��وت،�الطبعة��و����-60
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