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Resumo: Com o objetivo de compreender o0s processos de
identificacdo do sujeito em alguns funcionamentos discursivos dos
vlogs, no YouTube, este trabalho analisa 0 modo como o contraponto
entre a eficicia imaginéria e o jogo significante na histéria produz o
reconhecimento de lugares e poderes do dizer no desconhecimento
constitutivo de sua relacdo com o Interdiscurso, nas condi¢des de
producdo especificas do digital. Os recortes delimitados sdo: as
designacdes equivocas de vlogueiro, youtuber e criador; a producao
da autoria na imbricacdo de diferentes materialidades, a composicéo
autoral que lhe é propria; e a discursividade que sustenta 0s
enunciados “Eu sou eu mesmo” e “Broadcast yourself”. A andlise do
material aponta para compreensdes que dizem respeito da relagdo da
forma-sujeito do Capital com a discursividade dos objetos paradoxais
em sua formulacéo e circulagéo digital.

Abstract: Aiming to understand subject identification processes in
some Youtube vlogs' discursive functioning, this work analyses how
the counterpoint between the imaginary impact and the significant
role in history produces the acknowledgement of places and powers of
saying in the constitutive unawareness of its relation to the
Interdiscourse, taking the particular production conditions of
digitality. The cutout of this research is: the equivocal designations
vlogueiro, youtuber and criador; the authorship production in the
encounter of different materialities, the authorial composition which
is proper to them; and the discursivity that supports the following
utterances: "Eu sou eu mesmo™ ["l am myself'] and "Broadcast
yourself". The analysis indicates comprehensions that concern Capital
subject-form's relation to the discursivity of paradoxical objects in
digital formulation and circulation.
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Um grande ganho tedrico-politico trazido pelo livro Semantica e
Discurso de Michel Pécheux é ter avancado na compreensdo do que
ele chama de “o processo do Significante na interpelacdo e na
identificacdo, processo pelo qual se realiza o que chamamos as
condicBes ideolbgicas da reproducdo/transformacdo das relagbes de
producdo” (PECHEUX, 2009, p.124-125, grifos do autor). Nesse
gesto, percorrendo e confrontando os estudos filosoficos e
linguisticos, o autor fornece as bases para a Analise de Discurso
encarar o0s desafios de apreender 0s movimentos historicos
constituidos em processos discursivos. Um desafio re-apresentado a
cada objeto analitico elencado, porque, em se tratando de processos
jamais encerrados, sujeitos e sentidos nunca sdo capturados. Eles séo
provisoriamente compreendidos em condigdes delimitadas.

Pretendo, portanto, me valer das bases lancadas por Pécheux
(2009) para compreender os processos de identificacdo do sujeito em
alguns funcionamentos discursivos dos vlogs, produzidos e publicados
na plataforma de videos YouTube. Recupero alguns resultados da
minha tese de doutorado (ADORNO de OLIVEIRA, 2015), intitulada
Discursos sobre 0 eu na composi¢do autoral do vlog, para explorar
um pouco maist, nas condi¢Ges de producdo especificas do digital, o
modo como 0 contraponto entre a eficacia imaginaria e o jogo
significante na histdria produz o reconhecimento de lugares e poderes
do dizer no desconhecimento constitutivo de sua relagdo com o
Interdiscurso, isto é, um trabalho sobre a hiato do significante nos
movimentos da histdria.

De uma posicdo materialista, reiteradamente buscada por Pécheux
(2009), ndo partimos do sujeito e sim das condi¢bes de
reproducdo/transformacdes das relacGes de producdo.
Consequentemente, antes de chegar aos processos de identificagdo,
explicito algumas andlises da tese sobre a discursividade do vlog.

Em um primero momento, exploro as condi¢fes de producéo
especificas do vlog no YouTube, apontando para a estruturacdo do
espaco de leitura dos videos. Na segunda parte, defino a formulagao
do vlog como uma composicdo autoral para mostrar o funcionamento
da imbricacdo de diferentes materialidades no efeito de autoria da
discursividade do vlog. Logo depois, retomo as analises da tese que
mostram os mecanismos de identificacdo do vlogueiro aos sentidos de
trabalho e autencidade, percorrendo 0s momentos em que 0
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imagindrio falha pelo embate do politico com o simbolico.
Finalmente, apresento minha compreensdo sobre 0s processos
discursivos analisados.

1. CondicGes de producao do vlog no YouTube

YouTube é um espaco possivel a partir de 2005 devido ao
desenvolvimento de ferramentais acessiveis aos usuérios da Internet
para a producdo e visualizacdo de videos. H4 uma apropriacdo de
diferentes tecnologias digitais e os parametros ndo sdo 0s mesmos de,
por exemplo, um video na televisdo: uma linguagem com condic6es
de producéo especificas, chegando a criacdo de formatos proprios para
a plataforma, como os vlogs que compdem o objeto desta pesquisa.
Isto ndo significa, no entanto, que no YouTube ndo possam ser
reproduzidos os videos produzidos em outros espagos?, como os da
midia televisiva.

Oficialmente, o YouTube ¢ apresentado como uma “plataforma de
distribuicdo para criadores de contetdo original e anunciantes grandes
e pequenos”, uma empresa do Google com o objetivo de que “bilhdes
de pessoas possam descobrir, assistir e compartilhar os videos mais
originais ja criados [...] para as pessoas se conectarem, se informarem
e inspirarem umas as outras por todo o mundo™®. Para além do
imaginariamente fechado, exploro a “plataforma” nas condigdes de
producéo do digital.

Retomando a relacdo do sujeito com sua constituicdo material, na
historia, Dias (2004) problematiza o espaco digital discursivamente. O
seu trabalho teorico se inicia com 0s questionamentos sobre o espaco
e 0 tempo e como estas dimenses interferem na produgéo de sentidos.
Dias (2004, p.24) assevera a seguinte proposi¢do: “o espago define a
temporalidade, e a temporalidade configura o espago de significagdo”.
Como a materialidade a que se refere modifica a forma de se
relacionar com 0 espago, e consequentemente o tempo, hd uma
ressignificagdo dos sentidos produzidos nesta nova configuracdo. A
Internet sugere uma liberdade nunca presenciada pelo usuario, “como
se ali ele estivesse livre das coer¢des do mundo”, de acordo com Dias
(2004, p.25). Entretanto, como a lingua é possibilidade de estar neste
“mundo”, a ideologia ndo escapa ao sujeito, j& interpelado pela
linguagem.
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Compreender a imbricacdo do sujeito com a lingua e a histdria se
da através de marcas para entender a discursividade inscrita na
materialidade digital, ou seja, € compreender a constitui¢do do sujeito
nos efeitos de propriedade, realidade e individualidade na movéncia
de fronteiras dos sentidos provocada pela memdria, pelo interdiscurso,
como explica Dias (2004), sem esquecer as especificidades da Web.
Uma primeira instancia lembrada pela pesquisadora é o recurso
técnico no qual a Internet esta apoiada. A autora lembra das técnicas
necessarias para 0 uso do computador, dos programas e da
comunicacdo envolvida na utilizacdo da Rede*. Dias (2004, p.49)
recupera 0s estudos de Pécheux para falar de uma norma
identificadora; “a técnica interpela o individuo em sujeito na relagdo
ciberespacial”.

O vlogueiro (nome que se da ao produtor do vlog) enuncia fatos
cotidianos, comentarios sobre acontecimentos midiaticos, ciéncia e
politica, dicas de fazeres especificos (maquiagem, jogos de
videogames e gastronomia S&0 0S mais recorrentes), muitas vezes
marcando opinides a partir do que apresenta como sendo vivéncias
particulares.

Yo" =- = a Camge

MULHER VIRA PEPPA PIG ENQUANTO DORME

P—
[ o] 1222121

4 Adconws & Computiba  +ee s & v B on

Publicado em 12 de mar de 2015

AAAAA SD® 1: Visualizagéo de um video no Youtube®
SD1 é a visualizacdo padrdo de uma tela widescreen’ de um vlog

no YouTube. Alguns elementos relevantes da imagem: a logo do
YouTube e a caixa de busca na parte superior da imagem; o video
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localizado centralmente e ocupando a maior parte da tela; titulo do
video, nome do canal®, quantidade de visualizacbes e data de
publicacdo na parte inferior do video; uma propaganda do lado
superior direito do video; e uma coluna de videos abaixo da
propaganda. Mesmo com as modificaces de tela em diferentes
formas de acesso, como no celular ou no tablet, é uma regularidade o
video ocupar o lugar central na espacialidade da tela. Essa
centralidade, no caso do vlog, é reiterada pela posi¢do do corpo na
imagem no video, também central.

Para obter a imagem de SD1 precisei utilizar o programa de
captura Awesome Screenshot® e fazer o recorte de acordo com meu
objetivo. Poderia estender a imagem ainda mais e capturar todos os
comentarios escritos até 0 momento da captura. Chamo atencéo, neste
fato de linguagem, para o que, em outro momento, designei como
materializacdo de forcas pela espacializagdo digital do dizer
(ADORNO, 2014), baseando-me no que Nunes (2012) estudou como
a relacdo entre a forma-material do click e a geometrizacéo do dizer e
a nocgdo de composicao de diferentes materialidades significantes de
Lagazzi (2009; 2011a). Existe ai a dimensdo da tecnologia enquanto
determinagdo da leitura. A espacializacdo na tela do computador ja é
um gesto de interpretacdo do(s) programador(es) da pagina virtual ao
estabelecer 0s mecanismos que movimentam o (ndo) acesso aos
elementos significantes. Um gesto que ao separar e ligar significantes
de uma maneira dada, pela espacializacdo na tela e por clicks, produz
leituras possiveis, isto €, “modos de resposta que o funcionamento da
instituicdo autoriza ao ouvinte [no caso em questdo, autoriza ao
internauta]” (HENRY, 2010, p.77). Para Lagazzi (1988, p.97), “ja ter
a sua posicdo de interlocutor estabelecida ou ter que defini-la no
momento da interlocugdo, acarretam diferentes maneiras de brigar
com/pelo poder, mas trazem sempre a mesma necessidade de lidar
com a tensdo”.

Assim que a pagina é carregada, o video é reproduzido
automaticamente, ou seja, ndo precisa de um click. Para acessar os
comentarios, o click é necessario mais de uma vez: pela barra de
rolagem e pelo botdo-icone “Mostrar Mais”. Na plataforma do
YouTube ndo existem mecanismos de busca especificos para
comentarios assim como ha para os videos. Determinacdes da leitura e
acesso ao arquivo que podem ser consideradas como clivagens
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subterraneas, assim denominadas por Pécheux (2010) e desenvolvidas
analiticamente para as discursividades digitais por Gallo e Neckel
(2012). Mais recentemente, Pequeno (2015) trabalhou esta nocéo
definindo-a como um conceito na relacdo com um processo amplo
(que ele chama de Arquivo) de regulagdo, no nivel ideolégico, das
leituras possiveis: “as clivagens subterraneas sdo entdo os dispositivos
técnicos de configuracdo das possibilidades materiais dessa leitura”.
Dito de outro modo, “se dizemos entdo que o Arquivo € o sistema
geral de circulagdo ideoldgica do sentido, o sistema geral de producéo
dos arquivos, entdo as clivagens subterrdneas sdo os dispositivos
técnicos que encarnam esse funcionamento em sua materialidade”
(PEQUENO, 2015, p.35).

Uma primeira dissimetria constitutiva do “poder dizer” nas paginas
do YouTube: a centralidade espacial e técnica do video produz uma
dominéncia do dizer do vlogueiro em relacdo aos comentarios.
Relacbes de forca (0 modo da constituicdo) simbolizadas e
materializadas na espacializa¢do (0o modo da formulagdo) e na técnica
do acesso (0 modo da circulagdo). “As relagdes de forga representam o
poder de coercdo de que se reveste o lugar do qual o sujeito fala, e
esse lugar de poder é a posi¢do ocupada pelo sujeito na relagdo com o
outro” (LAGAZZI, 1988, p.96). O arquivo entre o acessivel e
acessavel pela e na materialidade do digital (DIAS, 2013).

Existe outro mecanismo importante para considerar as condicdes
de producdo da leitura dos videos no YouTube. Além da caixa de
procura por palavras, 0 acesso aos videos também pode se dar pelo
que a plataforma tem chamado de “engajamento de usuérios”. Com a
producdo continua de contetdo, 0s canais tornaram-se lugar de busca
e acesso aos videos. Uma divisdo entre o efeito de “ao acaso” pela
caixa de busca e por links de modo disperso e o efeito de
“engajamento” pelo direcionamento ao canal. O YouTube incentiva 0s
vlogueiros a convidarem o0s usuarios a se inscreverem nos canais pela
logica “se vocé gostou de um video, vocé vai gostar de outros do meu
canal”. A inscricdo significa a possibilidade de buscar os videos
diretamente no canal ou receber as atualizacfes mais recentes deste
pela péagina inicial do YouTube (desde que o usuério esteja logado) ou
pelo e-mail*?.,

No conjunto dos frames a seguir, visualizam-se sujeitos que
enunciam seus dizeres para uma camera com a regularidade do corte
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de imagem acima do peito, mostrando ombros e, principalmente, o
rosto.
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=
258
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SD 2: Conjunto de fotogramas de diferentes vlogs

O enquadramento remete a memoria do retrato e de uma foto de
um documento de identidade, ou seja, 0s tracos do corpo
diferenciais/distintivos que possibilitam a identificacdo de uma pessoa
em comparagdo com outra. Uma memdria que, no sentido discursivo,
ndo implica em uma retomada direta da imagem em linha reta. O que
estou ressaltando é a relagdo entre identidade, corpo-rosto e pessoa
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que trabalham os processos de afirmacdo de um “eu” em nossa
formacdo social. Em cada uma das materialidades citadas, existem
processos de identificacdo distintos, visto a relacdo particular com os
Aparelhos de Estado (Familiar, no caso do retrato, e Juridico, no caso
da identidade). Para além destas diferencas, destaco o funcionamento
que liga imagem, pessoa ¢ um “eu” individualizado. Alguns aspectos
ai implicados j& foram problematizados em trabalhos da Linguistica.

Benveniste (2008, p. 288), para situar um classico, estudou 0 modo
como linguisticamente o sujeito da enuncia¢do se marca como pessoa
na figura do ‘eu’, visto que, segundo o autor, “o fundamento da
subjetividade estd no exercicio da lingua”. Pela relacdo com a lingua,
0 sujeito, enquanto sujeito de linguagem, se constitui nas formas
oferecidas por ela: “propriedade que demonstra a capacidade do
locutor, ao dizer, de se propor como sujeito”, afirma Orlandi (2009,
p.67) em seu comentario sobre a teoria enunciativa de Benveniste. No
entanto, é patente na AD que o real da lingua e o real da histéria ndo
cessam de produzir efeitos. O discurso € atravessado pela
incompletude e pela contradi¢do, por um espago linguistico de
sentidos normalizados e também pelos sentidos que escapam,
dividlem. A representacdo da pessoa pela enunciacdo do ‘eu’ no
discurso dos vlogs, porque descentrada indefinidamente em sua
divisdo, faz explodir uma tal unidade imaginaria do sujeito que diz
“eu”.

O vlogueiro ocupa um lugar de dizer que ndo se fecha no efeito de
unidade de seu proprio vlog, ainda que se apresente a ele como a
enunciacdo de si na seguridade do “eu” que fala a um “tu”. Como
animal de linguagem, o sujeito do discurso ndo se adéqua ao real, sua
relacdo passa pelo simbolico e pelo imaginario, como explicita Henry
(1992, p.168): “Tudo é muito diferente no homem que ndo somente
pode ser enganado como também e mais ainda pode se enganar”. Para
0 autor, a marca de inadequacao ao real é a separacdo barrada entre
significante e significado. A representagdo de um “eu” na enunciagdo
coloca um “tu” como o outro, outro objeto, outro individuo. Todavia,
“o Outro, o inconsciente, continua ai, mesmo se ndo é visivel
enquanto tal. Quanto mais ele € invisivel, mais ele se faz presente, a
espera de ser realizado. Ele insiste e impde sua lei em toda atividade
individual” (HENRY, 1992, p.177). O sujeito, no enunciado do vlog, é
a representacdo simbdlica e imaginariamente suportada do sujeito do
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discurso historicamente constituido, atravessado pelo significante em
subversoes invisiveis ao “eu” centrado, “incorruptivel” pelo “tu”.
Marcas do sujeito deixadas na materialidade complexa do vlog.

O modo de afirmagdo de um “eu” no video ndo se da apenas na
enunciacdo linguistica (as formas fornecidas pela lingua ditas por
Benveniste) deste “eu-pessoa-vlogueiro” nas atuais condigdes de
producdo do vlog. E preciso, como afirmamos anteriormente a partir
de Lagazzi (2009), levar em consideracdo 0 seu aspecto
composicional.

2. A formulagéo pela composicéo autoral

Como o vlog se textualiza para além da lingua, para compreender
as discursividades que o atravessam, é preciso compreender a maneira
em que as diferentes linguagens se estruturam. Os trabalhos de
Lagazzi (2009; 2011a; 2011b) fornecem os elementos tedricos para
este percurso: materialidade significante definida como “0 modo
significante pelo qual o sentido se formula” (LAGAZZI, 2011b,
p.256), e “o sentido como efeito de um trabalho simbdlico sobre a
cadeia significante, na historia” (LAGAZZI, 2011b, p.276). No
entanto, para 0 meu trabalho, a no¢do de composicdo é a que se
mostra mais produtiva. A pesquisadora (2009, p.68) afirma que, no
trabalho discursivo, “nio temos materialidades que se complementam,
mas que se relacionam pela contradi¢do, cada uma fazendo trabalhar a
incompletude na outra”, ou seja, “na remissdo de uma materialidade a
outra, a ndo-saturacdo funcionando na interpretagdo permite que
novos sentidos sejam reclamados, num movimento de constante
demanda”. A composi¢do € o entremeio de diferentes materialidades
significantes imbricadas. O desafio analitico estd em compreender em
como esta composicdo se realiza em cada material e, mais
especificamente, no nosso caso, nos vlogs.

O que se tem no funcionamento da imagem do vlog, considerado
como uma composicdo textual, é a figura juridica de autoria sendo
suscitada ao mesmo tempo pela imbricacdo do discurso verbal, aquele
que diz, e do discurso imagético, aquele que se vé, em um efeito de
coincidéncia entre aquele que diz e aquele que se v&. Um corpo com o
efeito de ndo-ficcional ou ndo imaginario — “meu corpo é o que vocé
vé”. A discursividade da imagem nestas condig¢des de producdo cola-
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se ao sujeito. Existe uma voz que fala, esta voz é deste corpo e este
corpo é este sujeito que se dirige a mim.

Outorgar uma autoria juridicamente reconhecida a um conjunto de
textos muda seu estatuto (e isto ja dizia Foucault (1997) em outras
condicBes). O arquivo digital produz o efeito-autor como uma
permanéncia, enquanto um canal que possibilita a identificacdo de um
texto ou um conjunto de textos. Textos de um sujeito marcado pela
imagem de um corpo, imagem de uma “pessoa real”, imagem “dele
mesmo”, um corpo icdnico metonimicamente amarrado no corpo
digital que cria (re)criando ele mesmo, a producéo da evidéncia de um
sujeito.

Portanto, chamo de composi¢do autoral esse modo de textualizar
no entremeio das materialidades, assumindo a responsabilidade de
um dizer imaginariamente unificado, porém sempre tensionado pelas
multiplas contradigdes sobredeterminadas. As andlises da tese
(ADORNO de OLIVEIRA, 2015) mostraram que a contradi¢do entre
a discursividade da lingua e da imagem produz uma
sobredeterminagdo pela imagem. Imaginariamente um texto para um
autor. A partir destes apontamentos, acredito que retornar a uma
formulacdo de Orlandi (2012, p.132, negritos meus) pode ser uma
forma de explorar também a polissemia da teoria: “Desde que ha
texto, ha funcdo-autor, ou seja, estabelece-se a figura de um sujeito
gue toma a cargo a responsabilidade de ter produzido um enunciado.
A fungéo-autor da um rosto social ao sujeito”. Um rosto social no
efeito de um rosto imagético, no caso dos vlogs. A assinatura pelo
corpo funciona ao mesmo tempo como a autenticacdo de um sujeito
(funclo-autor) e sua legitimacdo (efeito-autor), para seguir a
diferenciagdo conceitual de Gallo (2008).

Compreender a imagem do corpo como uma sobredeterminagdo de
dizeres é uma consequéncia aberta do olhar analitico do texto do vlog
como uma composi¢do em que as materialidades se relacionam pela
contradicdo. Uma unidade imaginaria, mas constitutivamente
equivoca.

Em um trabalho anterior (ADORNO, 2014), compreendi a
contradicdo discursiva como os efeitos de sentido que apontam para
distintos, porém concomitantes, processos histdricos, isto é, a
composicao de tendéncias historicas diferentes, irredutiveis umas as
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outras, em uma unidade material do sentido. Uma unidade que ndo
cessa de se dividir em dois (PECHEUX, 2009).

A nocdo de irredutibilidade de um processo histérico a outro, isto
é, a impossibilidade de uma sintese, é a base para compreender o que
¢ uma contradicdo e ndo confundi-la com uma oposicdo. Como
sustenta Althusser (1988, p.59) “la unidad de la que habla el
marxismo es la unidad de la complejidad misma, que el modo de
organizacion y de articulacion de la complejidad convierte en unidad.
El todo complejo posee la unidad de una estructura articulada y
dominante”. Um todo complexo a dominante em relagcbes de
desigualdade, contradicdo, subordinagdo, resisténcia e diferengas.
Algo muito bem explorado por Pécheux (2009) através da via aberta
por Althusser em sua leitura ndo ortodoxa do marxismo ortodoxo. O
conceito de sobredeterminacdo de Althusser (2005) € a recusa radical
de uma contradi¢do simples ou hegeliana em que a sintese ndo so é
possivel como acaba, equivocadamente, sendo esperada.

Trabalhar a composicdo autoral como o efeito de unidade de um
texto e de um autor na relacdo contraditoria e sobredeterminada de
diferentes materialidade significantes é uma tentativa de ser
consequente com uma andlise de discurso materialista que se ancora
na imbricacdo do simbdlico e do politico na producdo das diferencas
materiais jamais sintentizadas. Uma memoria sempre regionalizada na
formulacéo, ou, parafraseando a assertiva de Lagazzi (2009), um
recorte significante na meméria.

3. Discursividades do eu no vlog: do imaginario ao simbolico

Duas regularidades se tornaram pertinentes no conjunto da tese: o
vlog como um trabalho e 0 “eu” como auténtico. Essas duas
regularidades sdo desdobradas trabalhando as especificidades das
condigdes de producéo em relagdo a tecnologia discursiva (PAVEAU,
2013) de produgdo do vlog no digital, a historicidade da autoria e da
criacdo no imbricamento direito-tecnologia no YouTube e o modo
como o politico se materializa nos objetos paradoxais da Lingua de
Vento. Tentarei, agora, mostrar o funcionamento contraditério e
equivoco dos imaginarios de trabalho e autenticidade, justamente ndo
se fixando nas identificacbes imaginarias (sua eficacia), mas no
embate com o simbolico e o real (quando o ritual falha). “Os efeitos
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do interdiscurso ndo se resolvem em um ponto de integracdo, mas se
desenvolvem em contradi¢des” (PECHEUX, 2011c, p.157).

As formacgOes imaginéarias sobre o vlog sdo sustentadas nos
sentidos de autenticidade, criacéo e trabalho, tendo como enunciados
estruturantes “Seja vocé mesmo” e “Eu sou eu mesmo”. Entre as
designacdes de vlog, vlogueiro, youtuber e criador de conteldo, os
sentidos sobre o “eu” sdo entremeados por lagos equivocos com o
(ndo) institucional, com o espa¢o de possibilidades de produzir e fazer
circular textos, com o outro (imaginario) e com o Outro
(interdiscurso).

Um ponto chave para compreender 0S processos equivocos que
constituem a discursividade do vlog é olhar para o funcionamento de
parceiros do YouTube, uma designacdo para uma modalidade especial
de wusuario que pode ter rendimentos financeiros através da
autorizacdo de insercdo de propagandas nas paginas de videos do
canal parceiro, firmada por um acordo (contrato) entre YouTube e
usuario. Esta pratica de tornar possivel a insercdo de propagandas €
também chamada de monetizagdo dos videos.

Os videos que comegam a promover o YouTube a uma midia
“parceira” dos produtores de contetido independentes das midias
tradicionais sdo movidos por uma discursividade de valoracdo da
criacdo, originalidade e individualidade. A mudanca do lema da
plataforma de “YouTube: um repositorio de videos” para “YouTube:
Brodcast Yourself” ¢ indicador da mudanga de sentidos dominantes.
Os vlogs ganham aos poucos o lugar de carro-chefe dessa nova
empreitada que implica no engajamento dos usuarios, maior consumo
em numero de visualizagdes e a permanéncia na plataforma medida
pela quantidade de tempo cronolégico gasto assistindo aos videos.

Recortei as sequéncias que funcionam pelas formagfes imaginarias
de trabalho e profissdo-vlogueiro, porque sua regularidade é a de
justamente significar o particular em sua publicizagcdo. H& um sentido
de espago publico na Formagdo Social Capitalista que se define pela
oposicdo ao espacgo privado. Publicizar, no caso dessa pesquisa, é
também (se) dizer na relacdo imaginaria com outros sujeitos, em um
possivel espaco de circulagdo distinto e, portanto, na possibilidade do
encontro de um gesto de interpretacdo de um imaginario “eu” com
outros gestos de interpretacdo. Publicizar o viog é um movimento que
desestabiliza os sentidos de publico e privado como sendo discretos
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(ndo continuos, separados) e estanques, desestabiliza uma divisao
moderna (ou seja, 0 processo de formacao e concretizacdo do Capital
desde o século XIII até o século XVI1II) em que o Estado é tido como
publico e o ambiente familiar tido como o signo maximo da
propriedade privada'?,

Existe na pagina oficial do YouTube um link para o “Centro de
Criagdo™® (em portugués, mas é um conteido disponivel em outras
linguas), que é um conjunto de péginas, internas a propria plataforma,
com cursos, videos, programas, ferramentas e diretrizes para 0s
criadores de contetudo do YouTube. Existe também a possibilidade de
participar de cursos presenciais ou agendar 0 uso dos recursos
disponiveis no YouTube Space, locais fisicos com ilhas de edicéo,
estldios cenograficos, estidios musicais, palcos, salas de aula, galpbes
e salas de reunido. Em 01/05/2016, o YouTube Space esta instalado
em nove cidades: Los Angeles, Nova York, Londres, Toquio, Sao
Paulo, Berlim, Paris, Mumbai e Toronto.

As formagdes imaginarias sobre o “trabalho”, ao trazerem,
também, como regularidade, o lago com o YouTube, produz um
atravessamento do significante trabalho pela designagdo youtuber.
N&o é apenas o trabalho significado, mas um lugar de dizer sustentado
pela relagdo com o YouTube, naturalizado como uma plataforma de
videos (em que o sentido de empresa se esvai). Um lago equivoco,
porém ja apontando 0 modo como as possiveis posi¢des discursivas
inscritas neste espaco de alguma forma respondem a estas condicdes
de produgdo (e criagdo) do YouTube.

Os sentidos reiterados sdo da evidéncia de um lugar social para o
vlogueiro, particularmente um lugar para este eu que sO poderia existir
no vliog do YouTube. Antes de seguir, gostaria de fazer uma
observacdo breve sobre um enunciado que é estruturante dessa
discursividade: “Seja vocé mesmo(a)” (SD3), que pode ser
parafraseada, nessas condigdes de producdo e na relacdo com o
conjunto das sequéncias discursivas recortadas na tese, como “Eu sou
eu mesmo(a)” (SD4). No caso da deriva “Eu sou eu mesmo”, o verbo
“ser” conjugado no presente do indicativo em primeira pessoa depois
do pronome “eu”, coloca o complemento “eu mesmo” em posi¢ao de
objeto (o funcionamento ¢ semelhante para o caso do verbo “ser” que
estd na forma imperativa). Sintaticamente ha uma objetificacdo do

(13 2 (13 b (13 2

eu”. Um sujeito “eu” ligado ao predicado “eu” objetificado,
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determinado por “mesmo” que pode funcionar como um determinante
demonstrativo (uma forma de tratamento enfatico ao pronome pessoal
“eu”). “Quando as pessoas me perguntam o que meu canal tem de
diferente, a minha unica resposta é: eu” (SD5): um “quem” que é
também um “o qué”.

Quanto ao enunciado “Seja vocé mesmo”, a forma imperativa,
sendo uma forma impossivel para a primeira pessoa do singular no
portugués, coloca em cena o interlocutor do vlogueiro e o coloca
também nesse funcionamento intercambidvel de ocupar a posicdo de
sujeito e objeto da oragdo. O equivoco da forma imperativa é a
enunciacdo do “eu” e sua identificagdo espelhada e reflexiva. Eu sou
eu mesmo e vocé deve ser vocé mesmo, uma forma de, sendo vocé,
ser um outro “eu”: “No conteudo da Internet sdo pessoas reais
fazendo pra pessoas reais” (SD6). Um “eu” e um ‘“vocé€”
imaginariamente distintos, mas sobredeterminados pelo “eu” que
enuncia. Mais um lago equivoco, porém, com o espectador: o outro?
“Vocé ndo quer ser outra pessoa, vocé quer ser vocé mesmo” (SDT):
enunciado equivoco que tropeca pelo verbo “querer” conjugado antes
do verbo “ser”, no infinitivo, na proje¢ao ndo realizada no presente.

Formacdes imagindrias atravessadas por lagos equivocos: com o
Youtube, com o outro, com 0 eu-sujeito e 0 eu-objeto. A objetificacdo
do “eu” remete a memdria da discursividade juridica imbricada com a
técnica ao significar o sujeito a um s6 tempo como sujeito e objeto.
Também mediante estes trajetos € que considero possivel
compreender a relagdo do vlogueiro com o YouTube e a construcdo de
uma politica administrativa tendo a ‘“criagdo” como centro de
intervencéo.

O meu interesse é compreender esta criacdo no encontro do “eu”
do vlog com a formulagdo significante da composi¢do autoral nas
condicBes especificadas anteriormente. Um percurso que me leva as
fronteiras equivocas do que é um vlog e um vlogueiro na relagdo com
outras producdes discursivas relacionadas ao YouTube, além do “eu”
também ser significado no entremeio de fronteiras ténues, paradoxais
e equivocas.

A relagdo parafrastica entre “divulgar ideias interessantes” (SD8),
“conseguir ser ouvido” (SD9), “explicar sua ideia” (SD10), “espalhar
sua idéia sem intermediarios ou por muita burocracia” (SD11),
“compartilhar epifanias” (SD12) traz os efeitos desse “eu” poder dizer
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com os efeitos de consequéncia desse poder: a relagdo dos enunciados
anteriores com o “auxiliar o crescimento da comunidade Brasileira do
Youtube” (SD13) significa esse poder-dizer do eu também como um
dizer do eu com poder para além do proprio dizer. E neste sentido que
h& uma evidéncia do poder-dizer com efeitos de ndo interrupcéo, de
uma continuidade, uma permanéncia na rede quando ha a regularidade
de enunciados do tipo: “compartilhe este video nas suas redes sociais”
(SD14), “clique em gostei que isso vai ajudar na divulgacdo” (SD15),
“inscreva-se no canal” (SD16) e “veja os videos anteriores” (SD17).
Os verbos compartilhe, clique, inscreva-se e veja estdo entre o
imperativo e a sugestdo, mas substancialmente estabelecem relagéo
com o interlocutor enquanto um espectador que visualizara o presente
video e os futuros, além de ser chamado para fazer parte / estar junto
(compartilhar, ajudar).

E a alianca entre estes multiplos efeitos que me permite perguntar
sobre esta tomada de posi¢do que diz sobre o efeito de engajamento
entre 0 “eu” do video e seus virtuais espectadores. Entre um eu, um
vocé e um nés. Um poder-dizer do eu que, ao compartilhar videos,
compartilharia também ideias, criticas, opiniGes para um espectador
que, por sua vez, teria o poder de escolha de também compartilhar
estas mesmas ideias, criticas e opinbes para outros nesta comunidade
do YouTube. Um dizer compartilhado que faz compartilhar dizeres
entre sujeitos de uma comunidade. Um dizer significado para além
desse dizer. Um dizer que também é um fazer. Relacdo esta
geralmente estudada na Linguistica, com destaque para o estudo
fundador do filésofo britanico John Langshaw Austin'4, como uma
relagdo de performatividade. Outros recortes me ajudam a
compreender esta performatividade em seus processos discursivos.

No dia 18 de junho de 2013, o vlogueiro Felipe Neto, o primeiro
brasileiro a ter mais de um milh&o de inscritos no YouTube!®, publica
o video “Muda Brasil — Faz sentido™®, que tematiza os movimentos e
protestos que aconteciam na mesma época em diferentes cidades
brasileiras, tendo grande repercussdo na midia. Felipe Neto retoma
logo no inicio da sua fala um enunciado que circulou de modo
massivo para significar os protestos: “O Brasil acordou”. As imagens
abaixo sdo capturas do Gltimo minuto do video e as formulagBes
verbais concomitantes a formulagdo do corpo estdo transcritas a seguir
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junto com alguns outros enunciados recortados desde o inicio da fala
de Felipe Neto.

SD 18: Fotogramas do video do Felipe Neto

SD 19: “Um periodo que provavelmente sera lembrado nos livros de
Histéria do Brasil como uma época em que o povo brasileiro
finalmente se desprendeu das amarras impostas por um controle de
midia e governamental e finalmente acordou e foi para as ruas
reinvindicar o que é seu por direito [...] talvez seja a hora de nos,
populacdo, comecarmos a dizer pra eles com palavras tudo o que
estamos reinvindicando [..] E vocés querem saber por que eles
tentaram acabar com os protestos? Por que eles ordenaram a
violéncia. Porque estes mesmos corruptos safados estdo se borrando
de medo neste exato momento. Eles estdo em pénico [...] essa é a hora
de termos um discurso. Um discurso contra a ma administracao,
contra 0s maus gastos do poder publico, contra a nossa presidente
indo gastar 327 mil reais em uma viagem pro Vaticano com 0 nosso
dinheiro. No6s controlamos [a m&o batendo no peito] a nossa Nacao,
porra! Vocés [apontando o dedo indicado para a cdmera] ndo tém o
poder desse Pais. E se tem um momento [tirando os Oculos] que
chegou a hora de vocés sairem, de vocés pararem com o roubo, de
vocés pararem de tirar aquilo que é nosso pra colocar nos préprios
bolsos e nos bolsos daqueles que ja detém milhGes. Vocés vao tomar
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no ca! Porque o povo brasileiro ndo mais vai ficar calado. O povo
brasileiro ndo mais vai ficar sentado na porra do sofad. A gente vai
pra rua. E esse momento, esse momento serd lembrado por vocés,
politicos cafajestes, como 0 momento que n6s mostramos a nossa
forca, que nds mostramos que isso que ta acontecendo se repetira e
gue cada acdo que vocés vao tomar a partir de hoje vocés vao ficar
com o cu trincado pensando que nds vamos poder ir pra rua de novo.
Nao ficaremos mais calados. A midia ndo controla mais este Pais. A
internet tai pra resolver. A gente ndo vai mais ficar na mao de vocés,
filhos da puta!”.

Chamo atencdo para os enunciados que significam um entremeio
de um poder-dizer e de um poder-fazer: “talvez seja a hora de nos,
populagdo, comecarmos a dizer pra eles com palavras tudo o que
estamos reinvindicando”, “essa ¢ a hora de termos um discurso. Um
discurso contra [...]”, e quando encerra o video em “Nao ficaremos
mais calados. A midia ndo controla mais este Pais. A internet tai pra
resolver”. A materialidade vocal é marcante, pois o volume sonoro da
voz aumenta gradualmente no decorrer do video e ao final a
sonoridade é a de um grito de Felipe Neto. Quando o vlogueiro retira
0s Oculos (e ainda é possivel escutar o ruido da batida do objeto ao
cair no chdo), a trilha de fundo (caracteristica de todos os videos do
canal que estdo neste formato com Felipe de dculos) ndo pode ser
mais ouvida e a voz dele fica em total destaque. Também & neste
mesmo momento de retirada dos éculos que ndo ha mais cortes secos
em um efeito de ndo edicao nesta parte do audiovisual. A retirada dos
6culos ao compor com estes outros elementos significantes, sem
edicdo, sem musica, reitera a performance de Felipe Neto como o que
h& de mais auténtico. Sem edigdo, sem mdsica, sem Oculos: sem
mascaras.

Considerando os trajetos da memoria ja trabalhados anteriormente,
considero pertinente uma parafrase para a formulagdo corporal de
Felipe Neto tirando os 6culos conjugados aos dizeres transcritos:
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A

SD 20 Super-homem

A paréfrase imagética de Clark Kent tirando os oculos e se
transformando no Super-Homem aponta para a produtividade de
investigar o modo como a discursividade do super-heréi ressoa, por
trajetos de memoéria em conflito de imagens interdiscusivas
decantadas em formulagdes visuais intradiscursivas (LAGAZZI,
2015), nas tomadas de posi¢do de um poder-dizer com poder para
além deste dizer. Nestas condi¢des de producdo do vliog no YouTube,
os trajetos difusos e esburacados da memaria percorrem os sentidos de
nerd e saudacfes midiaticas que tém o super-her6i como um icone
parafrastico. Entre as imagens interdiscursivas e reafirmando o poder
de seu formular performatico, o eu assume uma posi¢do no complexo
dissimétrico dos sentidos que afetam uma formagéo social.

Zoppi Fontana (2012, p.19) define tomada de posicéo, recorrendo a
Michel Pécheux, como “uma reduplicagdo dos processos de
identificacdo que constituem o sujeito em uma posic¢ao-sujeito dada,
movimento vivido-percebido-experienciado imaginariamente pelo
sujeito da enunciagdo como uma ‘tomada de posi¢ao’”. Nesta diregdo,
a Andlise de Discurso busca “detectar os momentos de interpretagdes
enguanto atos que surgem como tomadas de posicdo, reconhecidas
como tal, isto é, como efeitos de identificagdo assumidos”, nas
palavras de Pécheux (2008, p.57). Para Zoppi Fontana (2012), na
analise que desenvolveu sobre documentos que tém como objeto a
lingua nacional, as marcas linguisticas de modalizacdo e de
performatividade “fornecem indicios dos agenciamentos enunciativos
que representam os gestos de interpretagdo do sujeito como ‘tomadas
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de posicdo’ assumidas e reconhecidas enquanto tais” (ZOPPI
FONTANA, 2012, p.21). Como explica a autora (2012, p.20), as
marcas sdo “os vestigios materiais deixados nos enunciados pelos
processos de identificacdo/interpelagdo que constituem o sujeito de
discurso em relagdo a uma posi¢éo-sujeito determinada”.

Em “Foi propaganda mesmo que vocé disse?”, publicado
originalmente em 1979, no Canad4, Pécheux (2011a) comeca seu
texto analisando a propaganda na historia politica do desenvolvimento
capitalista para discernir pontos sobre as praticas de revolta em
movimentos politicos. O autor é critico destas préaticas, pois entende
que a oposicdo demarcada e explicitamente formulada, como se 0
revolucionario estivesse sempre em outro lugar conhecido, mas ndo
alcangado, ndo provoca deslocamentos. Ele (2011a, p.89) também
denuncia o modo de pronunciamento pela performance, estagnado nas
palavras, sem fornecer condigdes para irromper com certo modo de
producdo: “a ‘politica do performativo’ parece ter representado um
papel decisivo; quando dizer equivale a fazer, a politica tende a se
tornar uma atividade imaginaria que se parece ao sonho acordado”.
Pécheux (2011a) cita 1968 e 1978 como 0s anos em que 0 movimento
operario francés encontrara-se, no interior da ofensiva, tomado e
paralisado (palavras do autor) pelo adversario, mais rapido na forma
de reorganizar-se. Fala-se, no movimento, em desordem, mas seu
sentido ja é dado pelo Estado; ndo produz outra significagcdo. O
movimento iniciado em 1968, na Franca, passa a ser a desordem
necessaria para o capitalismo dos burgueses franceses adequar-se,
pelo consenso liberal, a uma nova ordem. O performativo de ir as
ruas, em 1968, e textualizar um programa comum de esquerda, em
1978, portanto, transforma a pratica politica em propaganda. “Nesse
duplo fracasso, as ‘direcdes’ tém sua parte de responsabilidade... a de
se ter inscrito (sob modalidades distintas em 68 e em 78) nesta politica
imaginaria, nesta ordem do parecer em que 0s gestos e as declaragdes
substituem as préaticas”, conforme Pécheux (2011a, p.91).

O exemplo do paragrafo anterior apresenta um modo particular do
funcionamento de uma (imaginaria) pratica politica quem tem
funcionado também em outros cenarios pelas performances, termo
enunciado por Pécheux (2011a), pretensamente revolucionérias. Essa
discussdo do filésofo francés relaciona-se com o que ele, em
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diferentes textos, chamou de Lingua de Vento, um termo cunhado por
Régis Debray (2008), que pode ser definido como:

Fala flutuante, sem ancoragem na materialidade sensivel ou
histdrica; sintaxe sem seméntica em que 0s signos jogam entre
eles, no ar. A no¢do mesma de referente ou de realidade tendo
desaparecido do horizonte, esta lingua ndo tem outro indice de
verdade além dela mesma. Quem fala tem sempre razdo de
dizer isto que se diz no momento em que é dito, tem razdo
quem tem a ultima palavra (como nos debates televisionados
em que se trata primeiramente de gritar mais forte que o vizinho
e, sobretudo, de concluir depois dele). Universo de uma sé vez
compacto e instantdneo, rudimentar e sem apelacdo, nao
deixando espaco para a autocritica, a discussao ou o simples
exame das partes. Os fatos sdo isto que dizemos ou fazemos
dizer, os dizeres da véspera caem no efeito de uma prescri¢éo
automética. (DEBRAY, 2008, p.101-102, traducdo minha).

Debray (2008) problematiza justamente os movimentos de Maio de
68 e 0 modo como eles vinham sendo rememorados na Franga, no
final da década de 1970, quando h& a proposta de unificacdo da
esquerda (o que culminara na eleicdo de Frangois Mitterand poucos
anos depois), ao mesmo tempo diluindo-a. O autor considera dois
sinais da perda do presente, isto é, da materialidade sensivel: face ao
futuro, o esforgo de prever € substituido pelo prescrever e, face ao
passado, a investigacdo é substituida pela celebragdo. “A perda do
sentido da pratica é regularmente acompanhada de uma intensa
satisfacdo de si mesmo”, afirma Debray (2008, p.48, tradu¢do minha).
O pesquisador ironiza esta Lingua de Vento quando lembra
enunciados em que o privado comeria 0 pUblico assim como “a
sardinha o tubar2o”: “podemos mudar de vida sem mudar o Estado”
ou ainda “se ndo podemos mudar a vida dos outros, ao menos
podemos sempre melhorar a nossa”. Uma pratica inocente, eu diria,
mas, para permanecer na contradicdo, uma inocéncia perversa, no
sentido de que uma lingua de vento pode ser leve, mas pode alastrar o
fogo em muitas direcdes.

Ainda no mesmo texto, Debray (2008) explora as praticas
midiaticas, sobretudo televisivas, mostrando como sdo constituidas
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pela Lingua Vento. Um paralelo possivel ¢ a conceituacdo de Eni
Orlandi (2004; 2012) sobre a memoria metalica também para
compreender o funcionamento da televisdo. Para a autora € uma logica
da produtividade apenas pela variagdo, repeticdo sem movimento,
acontecimento sem historia, sentidos que tocam apenas a
horizontalidade (intradiscurso) e nao a verticalidade (interdiscurso ou
memoria discursiva). A memoria metalica ¢ “um simulacro de
memoria, ela é um artefato mesmo, da qual temos até uma
representacdo eletronica [...] tudo é dito o tempo todo, € dito e
funciona como se fosse uma memoria” (ORLANDI, 2004, p.26-27,
grifos da autora). Minha compreenséo tanto de Debray (2008) quanto
de Orlandi (2004) é que eles tratam de um funcionamento entre outros
e ndo que toda e qualquer prética, no caso de Debray (2008), e todo e
qualquer discurso, no caso de Orlandi (2004), advindos da televisao
(e, atualmente, abrangendo as midias digitais) possam ser colados a
Lingua de Vento ou a Memoria Metalica.

A complexidade me parece ser o ponto discutido pelo artigo de
Pécheux (2011a) sobre a propaganda, citado anteriormente. Considero
gue, apesar de ndo ser uma leitura 6bvia ou direta, € uma problemaética
abordada também em Discurso: estrutura ou acontecimento. Ja
lembrei a eleicdo de Mitterand (na Franca, em 1981), o acontecimento
politico que desembocou no enunciado “On a gagné”, analisado por
Pécheux (2008). Em certa altura, PEcheux (2008, p.26-27) explica que
“‘a esquerda toma o poder na Franca’ é uma parafrase plausivel do
enunciado-formula ‘on a gagné’ [“ganhamos”], no prolongamento do
Acontecimento”, trabalhando o equivoco do que seria “tomar o poder”
€ que aparece, por vezes, entre outros sentidos, como “um ato
performativo a se sustentar (fazer o que se diz)”. O filésofo entende
gue o funcionamento desta equivocidade é um sintoma dos
deslocamentos da arena eleitoral, onde “a figura central passou da luta
‘politica’ para o confronto com o anjo do espago solitirio da
‘escritura’. Hoje, a nova forma que tende a se impor ¢ a da
performance (mais freqlientemente em solo, mais raramente em
equipe)”, acrescentando, ainda, que no equivoco entremeado do
acontecimento politico, mididtico e esportivo, ao sentido “do termo
[performance] se junta, lateralmente, a conotacdo do espetaculo,
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induzida pelo uso anglo-americano do termo ‘performance’”.
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Fronteiras equivocas de “tomar o poder” entre um dizer que faz poder
e um fazer que diz poder.

No texto ldeologia — aprisionamento ou campo paradoxal?,
Pécheux (2011b, p.115, grifo do autor) descreve uma singularidade
dos movimentos populares em “lutas de deslocamento ideologicas”
que ¢ a insisténcia “na repreensdo de objetos (constantemente
contraditérios e ambiguos) paradoxais, que sdo, simultaneamente,
idénticos consigo mesmos e se comportam antagonicamente consigo
mesmos”. Esses objetos paradoxais a que o filosofo (2011b, p.116) se
refere, nomeados como povo, direito, trabalho, género, vida, ciéncia,
natureza, paz, liberdade e eu diria ainda futuro, cidadania, democracia,
igualdade e criagdo funcionam em “relagcdes de forca moéveis, em
mudancgas confusas, que levam a concordancias e oposicoes
extremamente instaveis”. A luta pelos objetos com o intuito de
preenché-los de significado para todos em qualquer condicéo, além de
ndo ser possivel, busca um consenso que € imobilizador. Seja em
movimentos de esquerda ou em politicas publicas atuais, 0s objetos
paradoxais ndo comportam, eles mesmos, a mudanca. Ser contra ou
ser favoravel a um lugar ocupado por estes objetos em nossa formacéao
social, quando reduzido ao performativo, substitui as préticas por
gestos de consenso. Para Pécheux (2011a, p.91), ha necessidade de
“reaprender na pratica [...] que a luta de classes ndo € simétrica, e que
a contra-identificacdo estratégica ao adversério é um engano [...] O
Estado capitalista moderno passou a ser mestre da arte da propaganda,
e esta arte (arma) ndo poderia virar-se, como tal, a servico do
proletariado e das massas”.

Trazendo a discussdo para o objeto especifico deste artigo, o que
pode um dizer do vlogueiro? Que posi¢cdes sdo tomadas com este dizer
significado com poder? Como as performatividades do eu, ao
significarem o espago da internet como um espaco revolucionario,
produzem gestos de interpretacdo que afetam a histéria? Qual o
espaco para 0s objetos paradoxais e para 0 equivoco? Questbes que
continuam a me mobilizar no confronto com o material: que
movimentos elas trazem para a formulagdo visual da retirada dos
oculos?

O canal de Felipe Neto ficou conhecido pelo “Nao faz sentido”,
uma série de videos publicadas a partir de 2010. Posteriormente,
Felipe comecou a designar “Nédo faz sentido” como um programa,
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evitando algumas vezes de chama-lo de vlog. A série é considerada
como um dos maiores fendmenos do YouTube brasileiro, sendo que o
canal do vlogueiro foi o primeiro produzido no Brasil a alcancar um
milhdo de inscritos!’ (em 01/08/2016, o ndmero ¢ de
aproximadamente 5 milhfes e 200 mil), sendo o episédio mais visto
do canal, “Nao faz sentido! — Creptisculo”, com mais de 14 milhdes de
visualizacdes®®. Felipe explica que apesar de se tratar sempre de suas
opinides auténticas, 0 modo de falar com palavrdes e expressividade
marcante é a caracteristica do vlogueiro/personagem que usa 6culos
escuros do programa “Nio faz sentido”. E nesta direcio que as
descricdes e andlises do material de pesquisa tém possibilitado
compreender 0s gestos de interpretacdo do eu-vlogueiro em
composicBes equivocas. Equivocos na designacdo vlog/programa e
vlogueiro/personagem materializados na formulagdo visual-corporal
dos oculos, uma metaforizagdo metonimica (LAGAZZI, 2014) das
fronteiras de identificacdo do eu-vlogueiro/real/personagem.

Até aqui, busquei descrever como uma das regularidades do
material percorre o0s sentidos de trabalho, por exemplo, nas
designagdes equivocas de vlogueiro e youtuber. Um lago equivoco
com o (ndo) institucional ao significar a relacdo com a plataforma
como uma parceria, determinada pelo contrato entre vlogueiro e
YouTube, significando(-se), por sua vez, o criador de conteldo. Em
um dos capitulos da tese (ADORNO de OLIVEIRA, 2015), delineei
as condigdes de producdo histdricas em que se torna possivel designar
vlogueiro como criador. Mediante o estudo das determinacgdes
advindas da historicidade da imbricagdo direito-tecnologia na
Formacdo Social Capitalista, trouxe 0s desencadeamentos mais
significativos para compreender os deslocamentos que a figura do
autor sofre desde o século XV até chegar a nova figura do criador do
YouTube, mais especificamente o vlogueiro, legitimado como um
lugar social. O movimento, apesar de sempre tensionado, foi o de
delimitar as condi¢des de produgdo de produgdo do vlog. Agora, com
a descricdo das sequéncias anteriores, considero relevante voltar para
a designacdo equivoca de vlog, porém investigando pela ligacdo
particular com a criacdo tal como significada neste espaco de
circulacdo digital do audiovisual.

“Todos esses caras falando pra cameras juntos representam uma
revolugdo comportamental gigantesca” (SD21); “Todos esses caras
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falando pra cdmeras roubaram da TV Globo, da Folha e dos outros
veiculos tradicionais o poder de determinar o que é informacéo,
entretenimento, opinido e noticia’ (SD22), “Todos esses caras
falando pra cameras roubaram dos veiculos tracionais a audiéncia”
(SD23), “esses youtubers conseguem gerar algum tipo de impacto no
mundo e influenciar o comportamento das geracdes que 0S
acompanham” (SD24). “Youtubers” é a designagdo que retoma
“todos esses caras falando pra camera”, uma parafrase possivel para
vlogueiro. Uma relacdo parafrastica que também se relaciona com as
sequéncias trazidas para explorar a historicidade do que seja um vlog
e um vlogueiro no espago de interpretagdo circunscrito pelo e no
YouTube.

Isolando a parte que parafraseia vlogueiros e Yyoutubers
simultaneamente, “Todos esses caras falando pra cimeras”, repetida
trés vezes nas sequéncias SD21, SD22 e SD23, resta, a cada repeticéo,
uma outra parte que funciona como uma acdo/consequéncia
decorrente da primeira: “representam uma revolucdo comportamental
gigantesca”; “roubaram da TV Globo, da Folha e dos outros veiculos
tradicionais o poder de determinar o que é informacéo,
entretenimento, opinido e noticia”; “roubaram dos veiculos
tradicionais a audiéncia”. H4, novamente, a reiteracdo da
regularidade: um poder-dizer com poder para além deste dizer. O
falar pode representar uma revolucgdo, roubar o poder de determinar
0 que é informacdo, entretenimento, opinido e noticia e roubar a
audiéncia dos veiculos tradicionais. A ambiguidade de “Todos esses
caras falando pra cdmeras” funciona pelo equivoco dos elementos
significantes, que, mesmo em uma interpretagdo tradicional dos
termos gramaticais, indetermina o0 sujeito. A composicdo do
substantivo (caras) com um pronome indefinido (todos) e um pronome
demonstrativo (esses) € equivoca também na ligacdo com a
subordinada composta pelo verbo no gerundio (falando). Trabalhar
esta composi¢do seguindo os procedimentos desenvolvidos por
Pécheux (2009) certamente seria produtivo, porém esta descri¢do tem
0 intuito de mostrar como a relacdo parafrastica entre vlogueiro,
youtubers e “todos esses caras falando pra cameras” é tensa em suas
designagdes equivocas. O que fica patente € que a discursividade de
um poder dizer com poder para além deste dizer extrapola a
designacdo de vlogs e vlogueiros. Como meu interesse é o discurso,
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considerar estas fronteiras equivocas é uma “questdo politica”

DECEMBER 2005
YouTube Officially Launchgy

(PECHEUX, 2008, p.57).

SMILLI

Goo g ..,
You Tube

. S
Everyone HasaVoice v ’Every H:;" :Hface ’
q@ - g

r?EE
ig % vy
S - =

EveryCreator ~ -7
» HasaStage_

@ﬁ

Every Citizen “%¢.
Can Be Hear

@
We Provide ‘ You Provide /.
, “the Platfo

“the Inspiration

SD 25: Fotogramas do video “YouTbe’s 7th Birthday”, publicado em 2012
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Em razdo da comemoragdo do aniversario de sete anos da
Plataforma, o canal oficial do YouTube publicou um video em
20/05/2012*° com uma narrativa (de dois minutos e quatorze
segundos) por imagens da histéria da plataforma desde o surgimento
no inicio de 2005 até aquele momento. A narrativa comega com a seta
em vermelho, um dos simbolos do Youtube sinalizando o “Play” de
um video. Depois a barra de rolagem em linha vermelha com um
circulo em cinza comeca a “caminhar” através do tempo, marcando
datas como o “nascimento do YouTube” (janeiro de 2005), o registro
do dominio na Internet (fevereiro de 2005) até chegar em dezembro de
2005, quando a linha em vermelho se inclina e comeca a subir,
marcando em numeros o crescimento exponencial da plataforma,
chegando ao seu ponto mais alto com a compra do YouTube pelo
Google. Os seis ultimos fotogramas sdo 0s enunciados que recortei e
que estruturam a narrativa a partir deste momento de “virada” da
plataforma: Everyone has a voice, Every moment has a place, Every
creator has a stage, Every citizen can be heard, We provide the
platform, You provide the Inpiration. Ainda trago mais duas
sequéncias, desta vez de videos brasileiros (um do canal oficial do
YouTube Brasil®® e outro do canal Gustavo Horn?), para avancar na
descrigdo ja em seu conjunto.

o
uma Nova

REVOLUCAO:

BRO RLF!

SD 26: Fotograma de Workshop YouTube Creator Camp Brasil de 2014
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H& pouco mais de um ano comegamos a dar 0s primeiros
passos para o que um dia pode ser uma grande transformacao.
Com a popularizacao dos vlogs, inUmeros brasileiros deixaram de
ser espectadores passivos e se tornaram produtores ativos.
Embora ainda seja uma iniciativa timida, s6 pelo fato de
praticamente todos terem um acesso ao celular ou uma camera
digital, podemos esperar um numero cada vez maior de pessoas
expressando suas ideias de forma original. Proponho uma
revolucdo, onde nos armaremos apenas com a nossa criatividade,
com o propésito de transformar o entretenimento digital em algo
atrativo, divertido e rico culturalmente. Vamos dar inicio a uma
nova geracdo brasileira no YouTube em que finalmente vocé pode
participar e influenciar no proprio contetdo, expressar suas ideias
e assim dar sua contribuicdo para o mundo. Liberdade essa que a
televisdo, por muito tempo, ndo ofereceu [...] Essa revolucéo
refletird de forma positiva em todas as areas [...] Lembre-se que o

seu video pode mudar o mundo
SD 27: Fotogramas e transcri¢do do video “Por um Youtube mais Brasil”, do
canal “Gustavo Horn??

O que o conjunto das sequéncias SD25, SD26, SD27 suscita é essa
intercambialidade entre o todos e o “vocé€” individualizado, o “cada
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um” parafraseado por “toda voz”, “todo momento”, “todo criador”,
“todo cidaddo” realizando-se entre uma plataforma (ndo uma empresa)
e um vocé€ capaz de inspirar. “We” que se separa do “You”, um
pronome da lingua inglesa no equivoco de ser um vocé
individualizado ou coletivo?. A plataforma é o espaco para a voz ser
escutada, o palco do criador, o lugar onde a revolucdo acontece. Uma
revolucdo do cidaddo (SD25), uma revolugdo democrética (SD26).
Mais uma vez, o slogan em inglés “Broadcast Yourself” (SD26)
produz o equivoco na interpretagdo: transmita “vocé mesmo” e “vocé
mesmo” transmite, um funcionamento semelhante ao enunciado
analisado no segundo capitulo “Seja vocé mesmo” — e isto ndo me
parece ser um acaso. Ocupando a posi¢do de sujeito ou objeto, “you”
ou “yourself” significam a revolucdo democratica mais uma vez na
reafirmacdo da liberdade do sujeito em ser cidaddo ao mesmo tempo
em que se objetifica.

O trecho transcrito do video de Gustavo Horn, publicado em
22/02/2011, textualiza uma grande transformagdo no Youtube
brasileiro iniciada pela popularizacdo dos vlogs, em que “so pelo fato
de praticamente todos terem um acesso ao celular ou uma camera
digital, podemos esperar um numero cada vez maior de pessoas
expressando suas ideias de forma original” e cada um ‘“pode
participar e influenciar no préprio conteddo, expressar suas ideias
e assim dar sua contribuicdo para o mundo”. Parafrases do que
tenho chamado de um poder-dizer com poder para além deste dizer e
gue ddo a dimensdo da performatividade do eu: Proponho uma
revolucdo, onde nos armaremos apenas com a nossa criatividade,
com o propésito de transformar o entretenimento digital em algo
atrativo, divertido e rico culturalmente. Uma revolugdo de um nés
(nos armaremos com nossa criatividade) sustentada na
performatividade de eu (proponho). Os fotogramas mostram, sob uma
mesa branca e em meio a uma caneca com café, canetas, lapis e dados,
um caderno com folhas coloridas com desenhos e uma montagem das
imagens das pessoas que estdo falando no video: Gustavo Horn e sua
amiga Ally Days. Os objetos sobre a mesa, incluindo o caderno, sdo
enguadrados como Sse o0 espectador estivesse sentado sobre a cadeira
de frente para esta e a olhando (ou seja, com o olhar direcionado para
baixo). A imagem do corpo se entremistura aos desenhos da
revolucdo. Um corpo de um sujeito em meio a desenhos feitos por um
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sujeito. Um caderno sobre a mesa como a propria textualidade do
video. Um corpo dentro de um caderno dentro do video em uma
sobreposicdo de textualidades. A composicdo visual como uma
metaforizagdo metonimica da intercambialidade entre sujeitos, entre
criador e criacdo, entre autor e texto, entre sujeito e objeto.

4. Objetos, sujeitos e identificacdes paradoxais

Iniciei o artigo remetendo ao livro Semantica e Discurso de Michel
Pécheux com o intuito de apresentar a problematica discursiva dos
processos de identificacdo do sujeito. Ap6s o desenvolvimento das
compreensdes analiticas decorrentes da minha tese de doutorado,
considero possivel inferir algumas consideragBes tedricas sobre o
modo como as identificagbes sdo produzidas na discursividade do
vlog.

De uma leitura a posteriori, é crivel ressignificar as analises da tese
mostrando uma outra regularidade: a producdo do efeito de
intercambialidade entre sujeito e objeto. Os enunciados “Eu sou eu
mesmo” e “Broadcast Yourself”, as designacbes equivocas de
vlogueiro, youtuber e criador, a composicdo autoral de diferentes
materialidades significantes (particularmente no efeito de coincidéncia
entre aquele que diz e aquele que se V&) apontam para o
indiscernimento do sujeito do dizer e o objeto deste dizer, ou seja,
entre sujeito(s) e discurso(s). Todavia, imaginariamente, continua-se
reafirmando os lugares de autenticidade de cada sujeito (eu Unico) e
cada objeto (criagdo Unica). Mais uma vez, trata-se de um
funcionamento semelhante ao ja compreendido por Pécheux:

A tomada de posig¢do resulta de um retorno do ‘Sujeito’ no
sujeito, de modo que a ndo-coincidéncia subjetiva que
caracteriza a dualidade sujeito/objeto, pela qual o sujeito se
separa daquilo de que ele ‘toma consciéncia’ ¢ a propoésito do
que ele toma posicdo, é fundamentalmente homogénea a
coincidéncia-reconhecimento pela qual o sujeito se identifica
consigo mesmo, com seus ‘semelhantes’ e com o ‘Sujeito’. O
‘desdobramento’ do sujeito — como ‘tomada de consciéncia’ de
seus ‘objetos’ — € uma reduplicacdo da identificagdo,
precisamente na medida em que ele designa o engodo dessa
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impossivel construcdo da exterioridade no préprio interior do
sujeito (PECHEUX, 2009, p.160).

Se para Pécheux (2009), a forma-sujeito do Capital reproduz o
mito continuista empirico-subjetivista, isto €, um efeito de progressao
da situacdo imediatamente vivenciada pelo sujeito para a
universalizacdo dos sentidos, produzindo efeitos de verdade do
imaginario, em conformidade com o teatro da consciéncia do “eu-
aqui-agora”, e também ndo apresentamos uma ruptura com este
funcionamento, entdo, que especificidades as andlises do vlog
apresentam? Por que as compreensdes trazidas por este trabalho séo
pertinentes?

Um primeiro ponto é a explicitacdo de diferentes materialidades
também constituirem os processos de identificacdo. No Brasil, este é
um empenho que ja vem sendo realizado ha alguns anos por diferentes
autores, como Eni Orlandi e Pedro de Souza, com destaque para o
investimento caracteristico de Suzy Lagazzi. E justamente pelos
trabalhos desta pesquisadora que eu pude mostrar que o0
funcionamento da imbricacdo das diferentes materialidades produz a
sobredeterminacdo de uma ou algumas delas, deslocando a posicéo
tedrica que afirma a lingua como Unica materialidade do discurso?.

Outro ponto diz respeito ao embate da eficécia imaginaria e o jogo
significante na histéria. Uma das retificacdes de Pécheux ao que ele
desenvolveu em Semantica e Discurso € a valorizagdo excedida na
eficacia imaginaria nos processos de identificagdo (sob a forma do
centramento do ego). As analises do vlog se sustentaram também nos
apontamentos de Pécheux sobre os objetos paradoxais e as fronteiras
ténues para trabalhar as falhas nos rituais de linguagem, resultando em
processos de identificagdo que nunca cessam e ndo se colam ao
sujeito.

Sobre este segundo ponto, penso que os trabalhos de Eni Orlandi
(2004; 2012) sobre a tensdo entre parafrase e polissemia
proporcionam explicar de um outro modo o funcionamento dos
objetos paradoxais para ligad-lo ao funcionamento dos préprios
processos de identificacdo na Formacdo Social Capitalista.

O objeto paradoxal, como abordado nas analises, é caracterizado
pela possibilidade de atribuicdo simultéanea de diferentes sentidos por
diferentes posigdes-sujeitos no efeito de ndo diferenca/divisdo destes
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sentidos e sujeitos. Entendo que o objeto paradoxal funciona como um
efeito catalisador da polissemia, admitindo que diferentes posicdes-
sujeito se identifiquem/reconhecam a este/neste objeto simulando
sentidos parafrésticos em dire¢cdo ao mesmo. Ao tratarmos de objetos
paradoxais, estamos tratando também de sujeitos e identificacOes
paradoxais. O que este efeito catalisador da polissemia apaga é que,
no movimento da histéria, uma posicdo sempre sobredetermina as
outras: a posi¢do dominante. E justamente o modo como é produzido
0 reconhecimento de um dizer, identificando-se a um sentido, porém
desconhecendo a relagcdo contraditéria e sobredeterminada deste
sentido com outros no Interdiscurso.

No caso dos vlogs, por exemplo, revolucdo e democracia
funcionam como objetos paradoxais. Ha a possibilidade do efeito de
diferentes sentidos, mas um deles se sobrepde a outros, dando dire¢des
especificas a0 movimento historico. O objeto paradoxal, mesmo em
situaces de disputa, simula a contradicdo da histéria em paradoxo,
desentendimento ou incompreensdo. “Precisamos lutar pela
democracia no sentido certo”, “precisamos fazer a revolugdo no
sentido certo” sdo enunciados possiveis para localizar o “erro” e,
entdo, “corrigi-lo”, a sintese possivel. De uma posi¢do materialista, a
contradicdo da histdria é irredutivel a uma sintese. A contradigdo entre
posi¢des na histéria ndo concede acordos, ndo resolve disputas
politicas, mas as transformam e as desdobram em contradigdes outras.
E isto ndo é pouco!

Na tese, trouxe a seguinte compreensdo geral: o eu discursivizado
em composi¢des equivocas no vlog, no embate com o0s gestos de
interpretacdo e no encontro de linguagens do espaco digital cria
lacos paradoxais com o Outro, 0 sujeito outro e 0 outro-eu,
produzindo fronteiras ténues que deslocalizam este eu ho complexo de
forcas dissimétricas, afetando o modo como as discursividades
dominantes produzem a dominagdo. Justamente a possibilidade de
desdobramento da contradicdo, e ndo a imaginaria resolucdo dela,
tensiona o jogo polissémico entre posi¢des, sendo uma delas a
dominante. E a contradicéo infindavel entre posicdes constituidas pela
incompletude da linguagem que traz mobilidade a disputa pelos
sentidos dominantes.

No caso do espaco digital, ao produzir lugares de poder-dizer
distintos, como os vlogs, ainda que constituidos sob discursividades
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dominantes, introduzem formulagdes (composi¢Bes equivocas) que
podem jogar com a economia dos discursos, pois o resultado do
encontro nunca é pré-determinado. Na imbricacé@o do simbdlico com o
politico, em espacos possiveis de ressonancia (a circulagdo), os
deslocamentos provocados pelos encontros podem durar, afetando a
histéria. O Capital tem necessidade de fronteiras méveis (PECHEUX,
1990) porque também precisa lidar com estes espagos de circulagdo
em que o Poder esta no embate com os poderes.
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Notas

1 Apesar de trazer trechos do préprio texto da tese, este artigo é uma tentativa de
avancar a partir das questdes feitas por Cristiane Dias durante minha defesa e que
continuam ressoando. Deixo aqui meus agradecimentos a ela.

2 Ainda que a formulagdo do video inicial seja mantida, a mudanca de espaco,
estando sujeita as mudancas de circulacéo e de gestos de interpretacdo em disputa,
pode também transformar os efeitos produzidos. Néo se trata, portanto, de uma
mera reproducéo técnica.
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3 Disponivel em < https://www.youtube.com/yt/about/pt-BR/ >. Acesso em: 22 de
abril de 2015.

4 Dias (2004) analisa os chats, porém algumas dessas compreensdes poderiam ser
expandidas para outras redes sociais, imaginariamente “definidas por seu carater
horizontal desprovido de uma hierarquia rigida” (MARTINO, 2014, p.55),
podendo ser problematizadas em suas relagdes materiais: “as redes de
relacionamento ndo sdo o lugar de uma (nova) discursividade especifica, mas a
nova base material-técnica para todo um ecossistema de discursividades”
(PEQUENO, 2015, p.35).

5SD é a sigla para Sequéncia Discursiva.

6 Captura do video disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=sUZ4beihOYk >. Acesso em: 22 abril 2015.

7 Outros formatos de tela podem ter proporcdes e distanciamentos diferentes entre
0s objetos da imagem.

8 Um canal no Youtube é um espago demarcado em forma de uma pégina virtual
onde estdo localizados todos os videos enviados pelo usuario responsavel. Neste
meio, outros usudrios tém a opg¢do de “se inscreverem”, isto é, um modo de
acompanhar outras pessoas que postam videos sem precisar acessar o canal. As
atualizagdes sdo enviadas aos “inscritos” automaticamente. Ainda existem opgdes
para envio de comentarios e marcacéo de videos favoritos.

® O programa Awesome Screenshot é um aplicativo gratuito que pode ser
instalado no navegador de Internet para capturar, no formato de imagens, paginas
de sites da Web. O programa oferece a opcdo de obter somente imagem
visualizada e enquadrada em uma tela de computador no momento da captura e
também a opg¢do de obter a imagem da totalidade de uma determinada péagina
carregada ou partes dela, de acordo com o interesse do usudrio.

10 “O Arquivo é aquilo que, nesse ambito da circulagdo, configura as
possibilidades de toda leitura. Ou seja: que 0s arquivos, apesar de serem
amplamente produzidos nos contextos institucionais, ndo sdo produzidos no nivel
institucional, ou intencionalmente, mas que ha um sistema geral de producdo de
arquivos, de circulagdo do sentido, que opera de acordo com o principio histérico-
ideoldgico, e é a esse sistema que damos o0 nome de Arquivo” (PEQUENO, 2015,
p.22).

11 Caso 0 usudrio tenha permitido, o YouTube envia um e-mail semanal para
mostrar os videos mais recentes de acordo com as inscricdes deste mesmo
usudrio.

12 Na historicidade da Formagdo Social Capitalista, em que a propriedade sempre
¢ de interesse privado (ainda que imaginariamente possa se apresentar como
publica), o “privado” chega a ser um pleonasmo dissimulado pela adjetivacdo de
“propriedade”.

13 Disponivel em: < https://youtube.com/yt/creators/pt-BR/index.html >. Acesso
em: 13 agosto 2015.

14 No Brasil, o livro “How to do things with words” (publicado postumamente em
1962) foi traduzido para o portugués como “Quando dizer é fazer” e ¢é
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mencionado nas bibliografias de Semantica e Pragmatica como uma referéncia
cléssica.

15 No dia 30 de junho de 2015, o canal ja tinha mais de quatro milhdes de inscritos
e 260 milhdes de visualizagdes.

16 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=v9rgOwH99nc >. Acesso
em: 30 junho 2015.

17 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=g4aK SxHamik >. Acesso
em: 26 julho 2015.

18 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=2Lp7X060WCM >.
Acesso em 26 julho 2015.

19 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=GLQDPHOuICg >.
Acesso em: 07 agosto 2015.

20 Disponivel em: < https://www.youtube.com/user/YouTubeBrasil >. Acesso em:
28 abril 2015.

21 Disponivel em: < https://www.youtube.com/user/GuguHorn/featured >. Acesso
em: 14 maio 2015.

22 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=hWOudFdHYck >.
Acesso em: 14 maio 2015.

23 O funcionamento em portugués para “vocé” no singular é semelhante, mas o
equivoco ndo é o mesmo para o plural do pronome. O You na relagcdo com o We
do enunciado anterior joga com as interpretacdes de modo diferente dos pronomes
em portugués “Voce”, “Vocés”, “Nos”.

24 Nio é possivel afirmar que Pécheux desconsiderava outras materialidades,
porque seus Gltimos trabalhos j& apresentavam reflexfes sobre o funcionamento
da imagem e da voz, porém, tampouco é possivel afirmar que ele desenvolveu
principios e procedimentos analiticos para o tratamento especifico destas
materialidades.
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