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Panorama del teatro peruano contemporaneo.
Entrevista a César Ernesto Arenas Ulloa

Jesus Miguel Delgado Del Aguila
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
Peru

Entrevista realizada el 5 de julio de 2021 en la ciudad de Lima, Pert

César Ernesto Arenas Ulloa nacié el 15 de septiembre de 1988 en Chiclayo
(Lambayeque, Pert). Realiz6 estudios literarios en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, hasta obtener el grado de licenciado. En el 2012, obtuvo un reconocimiento
académico por ocupar el primer puesto a nivel de toda la escuela de Literatura. En el 2018,
presenté su tesis titulada Awtonomia y especificidad de la obra dramitica: una lectura semioldgica de
E/ sistema Solar de Mariana de Althaus. Asimismo, tiene intereses en el teatro peruano, el
psicoanalisis y la escritura. Ha sido docente de Lenguaje en diversas universidades privadas
de Lima. Ha publicado en revistas indexadas, asi como ha participado en congresos y

proyectos financiados. Actualmente, vive y estudia en Italia.

Segun las investigaciones que has realizado, ¢qué percepcion tienes del teatro
peruano contemporaneo?

César Ernesto Arenas Ulloa: Respecto a la percepcion que tengo del teatro
contemporaneo, es una pregunta bastante amplia, pero quisiera responderla, primero,
haciendo una diferencia que me parece importante. En mi tesis de pregrado de
Licenciatura, yo hago una distincién entre dos términos: el teatro y el drama. Por esa razon,
mi tesis se titula “Awutonomia y especificidad de la obra dramdtica |...]”. Yo asumo que el teatro es
una disciplina artistica que, tradicionalmente, ha consistido en estar en escena o representar
una obra. En ese sentido, el teatro articula diferentes lenguajes, tales como los lenguajes
sonoros, verbales —el texto escrito o la palabra— visuales, proxémicos, arquitectonicos,
etc. Es decir, el teatro se trata de un ensamblaje de cédigos semibticos. Por eso es tan rico.
En cambio, el drama, tal como yo lo entiendo —mas adelante, explicaré de donde procede
esta idea—, es un género literario, al igual que la poesfa o la narrativa, dentro de este corpus
de textos que son escritos y también orales en los dltimos afios. Todo ello formaria parte de

la literatura. En ese sentido, cuando yo me refiero a teatro, aludo a esta disciplina artistica

1



Argus-a ISSN 1853 9904

Artes & Humanidades Vol. XI Ed. N° 42
Jests Miguel Delgado Del Aguila Diciembre 2021

que —como ya traté de explicar— es un ensamblaje de lenguajes. Entretanto, cuando me
refiero al drama, aludo a este género literario en particular, que se caracteriza por un
elemento constante en su forma moderna, que es el uso del dialogo, a diferencia de otros
géneros que podrian caracterizarse mas por la descripcion, la narracion, etc.

Hecha esta salvedad, retomo la pregunta sobre la percepcion que tengo del teatro
peruano contemporaneo, en el sentido de este conjunto de disciplinas —el teatro no tiene
que ver con la literatura en un modo estricto; incluso, esta fuera de ella y va mucho mas alla
de la misma— al que podriamos denominar como “artes escénicas o performativas”. Estas
artes escénicas incluyen a la performance, la danza, el teatro en prosa, la 6pera, la danza o la
musica. En general, cuando uno dice “teatro”, lo primero en lo que uno piensa es en el
teatro en prosa, pese a que aun se sigue representando el teatro en verso, el musical o la
opera; en fin, aun hay teatros con textos que estan descritos de maneras particulares mas
alla de la prosa. Bueno, eso es lo primero que querfa decir, como para tener el panorama
mas completo y mas claro.

En cuanto al teatro en prosa en el Pera de los ultimos afios, la primera percepcion
que tengo es que se trata de un teatro caracterizado por el centralismo'. En mi caso
particular, yo vivi en Lima por mas de 30 afos. Entonces, mi experiencia sobre el teatro en
prosa y de las artes escénicas en general es muy limefia. A veces, uno confunde el teatro
peruano con el teatro limefio. Uno descuida que hay otros teatros mas alla del limefio, que
se hacen en el Perd. Me estoy refiriendo especificamente al teatro escrito en prosa. El teatro
peruano no es teatro limefio, pero muchas veces se piensa que es asi, y se reduce a todas las
manifestaciones que se hacen en la capital. Y eso se produce por desconocimiento de lo
que se realiza en otras regiones. Una diferencia adicional es que el teatro de Lima es muy
rico y muy variado. Debe recordarse que Lima es una ciudad muy grande, que concentra un
tercio de la poblacion del Pert. Por ende, la vision que uno tiene del teatro que se hace en
Lima esta reducida al teatro de lo que se conoce como la “Lima moderna”, que se
conforma por los distritos que se encuentran en el centro sur de la capital. Ahi es donde
esta la mayor cantidad de salas teatrales y donde vive el mayor nimero de personas que
escribe teatro en prosa en la actualidad. Sin embargo, el teatro peruano es mas grande que
el teatro que se hace en Lima—esta serfa una de las tres caracteristicas que considero que

tiene el teatro peruano contemporaneo—. Esta el teatro de las regiones —que es todo un

! Cuando César Ernesto Arenas Ulloa se refiere a que el teatro en prosa es centralista, alude a que hay una
mayor predileccion en enfocar la produccion de teatro a partir de lo que se desarrolla en la capital del Perd,
Lima.
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mundo y que yo, lamentablemente, no conozco muy bien— vy el teatro limefio que se
desarrolla en los circuitos culturales y comerciales de los distritos de Miraflores, San Isidro,
Barranco, Jesus Marfa, Pueblo Libre, el Centro de Lima, etc.

Una segunda caracteristica —que yo podria agregar y que me parece positiva— es
que desde el ano 2000 ha empezado a expandirse, tematicamente, este teatro escrito en
prosa, en cuanto a la dramaturgia que es el proceso de escritura. Las obras han empezado a
salir de determinados tépicos en los que estaba entrampado el drama limefio. Y aqui s ya
me estoy centrando especificamente en la escena capitalina, que es la que mejor conozco.
El teatro limefio de la década del noventa y los primeros afios del 2000 estaba muy
encerrado en los pequefios dramas familiares de caracter burgués, que siempre estaban
relacionados con problemas intergeneracionales o intrageneracionales —problemas entre
padres e hijos, de pareja, de hermanos, etc. En los dltimos afios, yo he tomado apuntes de
tres obras que me parecen que marcan claramente un poco céomo se ha abierto,
tematicamente, el teatro en prosa. Por ejemplo, en el 2014, se estrend lLa cautiva en el
Teatro La Plaza. Esta es una obra sobre el conflicto armado interno, y que generé mucho
revuelo, porque la acusaron de hacer apologia del terrorismo. En el 2018, se estrend E/
arcoiris en las manos de Daniel Fernandez Vargas, que creo que es la primera obra de
dramaturgia limefa de tematica “trans”. Esta aborda la historia de una “mujer trans” y los
problemas que tiene en la Lima contemporanea. Y, en el 2019, se estrend una obra en el
Britanico’ que se llama Camasca de Rafael Dumett. El autor es un escritor bastante
conocido, porque también ha escrito una novela muy famosa, E/ espia del inca (2018). Sin
embargo, antes de ser narrador, él fue dramaturgo. Dumett aborda una tematica algo
ausente en la escena contemporanea que es la de las racionalidades no occidentales. En
general, nuestra dramaturgia es un producto sumamente occidental. En cambio, Camasca es
una “obra-ritual”. Exploraciones similares ya estaban en las obras de Yuyachkani, por
ejemplo. Pero se habfa como alejado del teatro en prosa escrita en Lima en las dltimas
décadas, y esta volviendo.

Y una tercera caracteristica con la que ya cerraria esta primera pregunta es que el
teatro peruano esta en crisis. Y lo esta por la pandemia del COVID-19. El teatro en prosa,
sobre todo en Lima, habia experimentado un gran crecimiento en los ultimos afos, sobre

todo, después de la caida del expresidente Alberto Fujimori. Habfan aparecido muchos

2 La alusion al “Britanico” hace referencia a la institucién Asociacién Cultural Peruano Britinica, donde se
imparten clases de inglés. A la vez, esta tiene un Centro Cultural en la que se desarrollan distintas actividades
extracurriculares, como las representaciones de teatro.
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nuevos dramaturgos, nuevas salas de teatro, un montén de talleres, grupos de escrituras y
de difusién de obras y concursos que fomentaban la escritura dramatica. También, ponfan
en escena las obras ganadoras, las editaban o las publicaban. En fin, habia un movimiento
muy interesante. Asimismo, aparecié una Maestria en Artes Escénicas en la Pontificia
Universidad Catolica del Perd (PUCP). De ese modo, poco a poco, se iba
profesionalizando el quehacer de los estudios sobre teatro y también de la escritura para el
teatro. Frente a ello, la pandemia del COVID-19 ha “frenado” ese avance, y ha puesto al
teatro actual en una disyuntiva, que es este cambio del teatro presencial al teatro digital y lo
que implica. El teatro presencial era mucho mas costoso y, también, mucho mas restringido
en términos de accesibilidad para la gran mayoria de peruanos. Pero, claro, todo eso estaba
compensado porque era convivial. O sea, el teatro presencial era una asamblea. Consistia en
juntarse con un grupo de gente, estar en simultaneidad y contiglidad con los actores,
ademas de ver el espectaculo en ese momento. Y todo eso no se iba a repetir igual al dia
siguiente. El teatro digital tiene algunos pros y contras. Es mucho mas barato. Es mucho
mas accesible, porque las obras pueden ser vistas por una persona que no necesariamente
viva en Lima; incluso, puede residir en el extranjero. No obstante, hay que tener aqui otro
tipo de accesibilidad, que ya no es tanto geografica, sino que es el simple hecho de tener
internet. Este no es un recurso que todos tengan en el Perd. Un usuario pondra en
funcionamiento no una situaciéon de convivio o asamblea, sino algo que el tedrico argentino
Jorge Dubatti llama un “tecnovivio”, que consiste en este uso o esta experiencia artistica
que es mediada por la tecnologia. Por ejemplo, un libro ofrece una experiencia de ese tipo.
Un caso similar ocurre cuando uno ve una obra a través de Zoom u otras plataformas. La
tecnologia esta presente en la computadora, que se encarga de mediar la experiencia. Ante
lo expuesto, yo quiero cerrar el tema mencionando solo dos cosas. Este teatro digital esta
atravesando por dos fases. Una de ellas es la monologica. Esta fue predominante apenas
lleg6 el COVID-19. Muchos teatros de Lima empezaron a subir a YouTube sus obras
grabadas para que la gente pudiera verlas. Eso ocurrié con el Britanico y algunos colectivos.
Subieron sus obras. Yo las recomiendo. Pueden buscarlas en YouTube. También, teatros
de otras partes del mundo han subido sus obras. Estas son accesibles. Sin embargo, han
empezado a aparecer experiencias mucho mas interesantes, que son dialogicas, en las que el
espectador que esta conectado a través de la computadora o el celular puede participar. Eso
esta replanteando completamente la nocién de teatro digital; sobre todo, en otras partes del

mundo. Hay experiencias en Lima. Conozco el caso del dramaturgo Roberto Sanchez
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Piérola, que esta trabajando “de la mano” con la Casa de la Literatura Peruana. El tiene un
grupo que se llama El Quipu Enredado. Justo, desde este mes, ellos estan poniendo una
obra, que es una experiencia multimedial, lamada Eso gue nos alfera, que ya tiene que ver
mas con interactuar. Eso estd trayendo el teatro digital. Y parece que ha llegado para
quedarse y desarrollar su propio espacio. O sea, no es un sustituto del teatro presencial,

sino que va a convertirse en un lenguaje paralelo a este.

¢Cuales son los exponentes del teatro peruano contemporaneo y sus obras
fundamentales?

CEAU: En realidad, es una pregunta muy dificil. Primero, ¢a qué llamamos “teatro
contemporaneo”? Yo dirfa que se delimita al teatro que se ha hecho en las dltimas tres
décadas. También, tiene mucho que ver con cémo, a nivel de nacional —pero también a
nivel mundial—, hemos entrado en un momento histérico particular. Vivimos en un
mundo marcado por la caida del Muro de Berlin. A partir de alli, empezamos a vivir en un
tiempo distinto. Antes, el mundo estaba dividido entre Estados Unidos y Rusia, el
capitalismo y el comunismo. Esa distincién era muy clara también en el arte y, obviamente,
en el teatro. En ese sentido, yo dirfa que, para mi en particular, lo “contemporaneo” es
aquello que viene después de eso. Allf es notoria una cantidad muy grande de dramaturgos
nuevos de teatro en prosa —vuelvo a disculparme, porque los que yo conozco son
dramaturgos que sobre todo han escrito, han publicado o han estrenado sus obras en
Lima—. Por otro lado, hacer una seleccion es siempre complicado y dificil.

En mi investigacion, a esta dramaturgia —que se la suele llamar como “dramaturgia
del cambio de siglo”—, yo la he distribuido en tres grupos. Para ello, he seguido la vieja
segmentacion de las generaciones. Considero que hay una primera generacién de autores
que surge a fines de los ochenta y comienzos de los noventa. A la vez, yo creo que esta
tiene tres grandes exponentes —hay muchos mas, pero solo voy a referirme a los que me
parecen de lectura ineludible para contar con un panorama de esta dramaturgia
contemporanea escrita aqui en Lima—. La primera obra es Pequesios héroes (1988) de
Alfonso Santistevan. Voy a procurar resumirla muy rapido solo para incentivar la
curiosidad. Esta trata sobre una maestra anciana que recuerda un poco su vida y a
personajes claves, como a su papa que era un exhacendado, a su novio que era un militante
aprista y a un muchacho que ella habia ensefiado y que se vuelve terrorista. Esta es una gran

obra. Es de 1988, y dialoga con el contexto de violencia politica de la época. Una segunda
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obra, que para mi es muy importante, es A4 ver, un aplanso! (1989) de César de Maria, otro
gran dramaturgo de esa primera generacién. Esta obra trata sobre la historia de dos
cémicos ambulantes o cémicos callejeros que pasan su vida en la Plaza San Martin. El
drama esta en que uno de ellos esta muriendo de tuberculosis. Se encuentra en un proceso
ya crénico. Y, bueno, ocurren otras cosas mas. De ese modo, estos personajes van
reescribiendo continuamente en sus dialogos sus vidas marginales desde su propia vision,
asi como los principales sucesos de la historia oficial del Perd. Es muy interesante. Y una
tercera obra que me parece importante es Nzimeros reales (1991) de Rafael Dumett. Esta trata
sobre la dificil relacion entre un padre y un hijo. Allf se encuentra la idea del parricidio. Para
mi, esas tres obras serfan las mas importantes de esa primera generacion.

Una segunda generacion ya empieza a escribir en la segunda mitad de los noventa y
en los comienzos del 2000. Para este caso, yo recomiendo a tres autores; primero, a
Eduardo Adrianzén. El es muy famoso, debido a que es un escritor de telenovelas y series.
Seguramente, muchos lo conocen porque él también comenzé actuando en una pelicula, Lo
cindad y los perros (1985), que fue dirigida por Francisco Lombardi. De ahi, se hizo
dramaturgo. Tiene muy buenas obras. La critica ha aseverado que su escritura es muy
“posmoderna”. Yo dirfa que es muy irreverente para una sociedad pacata como la limena.
Tiene una obra muy buena que se llama Respira (2009), que trata sobre todo este tema del
abuso de nifios y jovenes en la iglesia. Ademas, esta Jesucristo que conversa con el
protagonista en tono sarcastico. Es una obra muy buena. Otro autor que me gusta mucho
de esta segunda generacion es Daniel Dillon. El no es limefio, sino de Chimbote, pero ha
esctito y ha publicado en la capital. El tiene muy buenas obras, aunque hay una que me
parece la mejor de todas, porque da una nueva arista a todo lo que estoy mencionando.
Esta es La tercera persona (2011). Esta obra es metateatral. En ella, el protagonista esta todo
el tiempo escribiendo en una pila de hojas que sostiene en sus manos y, mientras escribe y
llena estas hojas, las va botando, y ocurren cosas alrededor de ¢él. Da la impresion de que lo
que sucede es lo que escribe. Es muy interesante. Luego, se encuentra una obra de una
dramaturga, cuya produccién no es tan vasta en realidad, que se llama Escuela vigja (2013) de
Patricia Biffi. Esta es una obra testimonial, porque también hay que recordar que, a partir
del 2009 y el 2010, entra en la escena local lo que llamamos el “teatro testimonial”. Es este
teatro en donde lo que se cuenta tiene un anclaje documental, ha ocurrido o estd basado en
las experiencias reales de alguien o de un grupo. Ademas, Eswuela vieja trata sobre los

problemas de la educacion tradicional en el Perd.
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Bueno, ya para terminar, cierro con una tercera generacion de autores que tienen mi
edad; es decir, estan en los treinta afnos, y que ya desde los veinte han escrito obras. Por
ejemplo, Johuseline Porcel escribié una obra que se lama Parientes lejanos, premiada por el
Ministerio de Cultura. Esta habla sobre el conflicto armado interno y los desaparecidos.
Otra obra importante es Cachorro estd pedido (2016) de Marfa Inés Vargas —ella es
sanmarquina’—. Su obra trata sobre el mundo de la delincuencia juvenil, en el que el
protagonista esta siendo buscado por las pandillas para matarlo. Es una buena obra, que
usa sucesos y lenguaje muy contemporaneos. Me recuerda bastante a las obras de Aldo
Miyashiro; por ejemplo, a Misterio (2005) o Los hijos de los perros no tienen padre (2002) —por
cierto, Miyashiro también pertenece a la segunda generacion de estos autores—. Bueno, un
tercer autor de esta generacion es Daniel Amaru Silva. Entre el 2014 y el 2015, ¢l gand un
montén de premios en varios concursos. En el 2017, con ayuda de migrantes venezolanos,
compone Por ahora con sus testimonios y con ellos como actores —para ello, hizo un
casting—. Por ello, creo que es importante tenerla en cuenta.

Dirfa que estas son algunas obras que puedo recomendar, que serfa bueno ver o
leer. Muchas de estas han sido editadas, por ejemplo, por Roberto Angeles. Hasta el
momento, me parece que él ha editado cuatro antologias de teatro peruano contemporaneo
o de dramaturgia peruana contemporanea. Las obras de César de Marfa también han sido
editadas por la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico (ENSAD). De igual modo,
las obras de Rafael Dumett han sido editadas, asi como Respira (2009) de Eduardo
Adrianzén. La fercera persona (2011) también ha sido editada por la ENSAD. Escuela vieja
(2013) me parece que no. Parientes lejanos fue editada por el Ministerio de Cultura, porque
gané el premio, y Cachorro estd pedido (2016) también. Incluso, me parece que el libro esta
editado de manera virtual. Y, en el caso de Por abora, no, porque esta es una obra

testimonial. Entonces, hay formas de buscar estas obras y poder leerlas.

¢Qué autores estudias en particular y sobre qué temas abordas del teatro peruano
contemporaneo?
CEAU: Bueno, yo dirfa que basicamente a mi me interesa lo que yo llamo “la dramaturgia

del 900” —justo, hace unos meses atras, publiqué un articulo que aborda este tema, que se

3 El término “sanmarquino” o “‘sanmarquina” hace referencia a quien pertenece a la instituciéon de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, ya sea como docente o alumno.
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titula “Breve cartografia del drama peruano del novecientos” (2021)*—. Para comprender
esta denominacién, es necesario que realice un panorama muy rapido sobre la dramaturgia
en el Peru. Para ello, también retomo la idea de que el drama se conforma por estos textos
que pertenecen a la Literatura.

Ahora, cuando uno analiza el drama, se percata de que a veces hay dramas que no
se pueden representar. Menciono un caso concreto y, de ahi, vuelvo al ambito peruano. La
Celestina (1499) de Fernando de Rojas fue un texto en dialogo —también yo dirfa que es un
drama—, pero no fue escrito para ser representado. Al parecer, el autor nunca pensé
llevarlo al teatro. Es muy interesante eso. Es verdad que la mayorfa de dramas se escribe
para ser representados. De hecho, es esa su funciéon. Generalmente, uno escribe un drama
porque dice “quiero ponetlo en el teatro” y “quiero que lo representen los actores”. Los
dramas que se han escrito en el Pert se han elaborado con la forma del drama occidental
desde la llegada de los espafoles. Lo que hay antes son otras manifestaciones escénicas. Por
ello, yo no las llamarfa propiamente “dramas”, porque serfa muy forzado usar esa categoria.
En el caso peruano, hay una dramaturgia que sigue las corrientes europeas.

Por consiguiente, en el Pert tenemos el drama renacentista, el gran drama barroco,
el drama quechua colonial —estos dos ultimos son muy estudiados—, el drama neoclasico
—como el del autor Pablo de Olavide— y el drama costumbrista en el siglo XIX. Este
ultimo es muy estudiado y tiene una vida muy larga en realidad: nacera a fines del siglo
XVIII y va a durar hasta la actualidad. La fuerza del drama costumbrista —y el
costumbrismo en si— en el teatro y la dramaturgia peruana es muy poderosa. Yo dirfa que
el ultimo gran costumbrista fue Leonidas Yerovi, un gran autor teatral de comienzos del
siglo XX. El muere en 1917, durante la Primera Guerra Mundial. Lo que viene después es
lo que yo llamo “el drama del 900” o “la dramaturgia del 900”. Esta denominacién la hago
por el periodo en el que surgié: se hace presente entre 1900 y algo, y sostengo que se
desarroll6 hasta hace poco —antes de la pandemia del COVID-19—. Entonces, durante
esos cien afios, hay un corpus de obras que son las que a mi me interesa investigar. All{
estan el drama y la dramaturgia del 900, que, a la vez, incluyen muchos periodos. Esta el
drama vanguardista de principios del siglo XX de entreguerras o el nuevo teatro peruano de
mediados del siglo XX con Sebastian Salazar Bondy y Enrique Solari Swayne. Y también

esta la escritura colectiva de los setenta. Empieza a notarse mucha colaboracion entre estos

4 El articulo “Breve cartografia del drama peruano del novecientos” (2021) se ha publicado en el n.° 2 de
iMierda! Una revista de resistencia teatral, pp. 16-23.
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grupos colectivos, dramaturgos, ensayistas y poetas. Por ejemplo, el Yuyachkani’ ha hecho
obras con José Watanabe, como Antigona, que fue escrita por él para que la represente una
actriz de esa agrupacion. Asimismo, han trabajado con Peter Elmore, que es un gran
conocedor de la obra de Julio Ramén Ribeyro.

De todo este panorama de la dramaturgia del 900, lo que me interesa mas es el
periodo ultimo, a lo que se ha denominado “la dramaturgia del cambio de siglo”, que es el
teatro que esta comprendido entre 1985 y 1990 en adelante.

En ese contexto, un autor que he estudiado es César de Marfa. El es un gran autor
—Ilo he mencionado en la respuesta anterior, con su obra A4 ver, un aplauso/—. Tiene una
vasta obra; sobre todo, concentrada en personajes marginales de la sociedad. En realidad,
posee una gran capacidad inventiva. Yo recuerdo su obra Super Popper, que trata acerca de
unos niflos neurodiversos, que viven en un asilo infantil frente al mar —de inmediato, uno
piensa en el Puericultorio Pérez Aranibat’, que esta en Magdalena y donde se encuentran
nifios sin esos problemas psicolégicos—. Entonces, lo que hace De Marfa es usar la
situacién real como pretexto para transformarla y abordar un tema tan delicado como la
salud mental.

Una autora que a mi me gusta mucho también es Mariana de Althaus, que es una
autora que naci6 en los setenta. Ella ha escrito bastante; sobre todo; acerca de las relaciones
interpersonales, la desconstruccién de la feminidad limefia —en particular, de la clase
media y la media alta—, con los roles de la mujer, el género, la maternidad, etc.

Por ultimo, Roberto Sanchez Piérola —que mencioné en la primera respuesta— es
un dramaturgo joven, que ahora esta mucho mas vinculado con lo que es la performance y,
ultimamente, todo lo asociado con el teatro digital. Pienso que sus propuestas son bastante
interesantes. Eso es lo que me interesa estudiar por el momento.

Ahora, ¢me preguntas qué hago sobre estas obras? ¢Por qué investigo estas obras
contemporaneas? Al respecto, me gustaria responderte con otra interrogante: ¢qué cosas se
pone en escena o qué se esta poniendor Para resolver eso, yo necesito leer la obra o verla.
Es mejor si puedo hacer ambas cosas. A veces, no se puede; en algunos casos, solo puedo
leerla; en otros, solo verla; en otras ocasiones, solo mirarla desde YouTube, porque, bueno,
con esto de la pandemia del COVID-19, hay obras que no habia visto en estreno y que
ahora he estado viendo. En fin, siempre hay maneras. Lo primero es qué cosas se ponen,

asi como de qué trata el texto. En fin, debo reconocer también que —aqui hago un

5> El Yuyachkani es un grupo artistico peruano.
¢ El Puericultorio Pérez Aranibar es un orfanato que se encuentra en la ciudad de Lima.
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paréntesis— me interesan, sobre todo, obras de indole aristotélica —aunque no siempre las
son—; es decir, obras que cuentan una historia. Por el momento, ese ha sido mi centro de
investigaciéon. Hay todo un campo nuevo que se llama el “teatro posdramatico”, que es un
teatro que se aleja de la idea de contar una historia —en el sentido aristotélico—. Por
ejemplo, yo dirfa que el tnico al que leo, veo y sigo de estos autores es a Roberto Sanchez
Piérola, quien no hace obras aristotélicas.

Una segunda interrogante que me formulo es “;como se pone la obra en escena?”.
Ahi si necesito ver la obra. Asi empieza el trabajo. En realidad, esta pregunta me la he
empezado a hacer en los ultimos afios. Por ejemplo, yo hice mi tesis sobre Mariana de
Althaus, basandome solo en el texto —solo en el drama—. De ahi, después de hacer la
tesis y sustentarla, me percaté de que me habia quedado mucho material acerca de la puesta
en escena. Una de las razones fue porque Mariana de Althaus, ademas de ser dramaturga,
también es directora. A ella le gusta dirigir sus propias obras. Entonces, con todo ese
material que me quedod, escribi un articulo que se publicé justo sobre la puesta en escena:
“Estructura de teatralidad y discursos dramatargicos en E/ sistema solar de Mariana de
Althaus” (2019)". En ese sentido, esta segunda pregunta de “scémo se pone en escena la
obra?”, me conlleva a preguntarme “:donde se pone?”, “scuales son los actores?”, “squién
es el director?” o “scémo es la escenografiar”. Es necesario recordar que todos estos otros
cédigos semidticos se encuentran presentes, al igual que el codigo verbal —del lenguaje
articulado—, en la puesta en escena.

Y, por ultimo, la tercera pregunta que siempre me hago es “spara qué se pone la
obra? Y esa es una interrogante que ya excede lo literario; incluso, lo teatral. Se relaciona
mas con lo social y lo politico. Me cuestiono cual ha sido el propésito, que esta mas alld de
la historia, porque, por lo que he podido ver, siempre hay una finalidad. La obra siempre
nos esta hablando directamente acerca del presente; mas aun, si se trata de la dramaturgia
contemporanea, que se refiere continuamente a los problemas, a los zzpasses de la sociedad
limefia y peruana actual. En ese sentido, yo creo que la dramaturgia peruana es mucho mas
contemporanea a su realidad que la poesia o la narrativa. Yo siento que estos dos dltimos
géneros estin unos pasos atrds sobre sus preocupaciones. Por eso, me parece tan
importante la dramaturgia peruana contemporanea, porque esta hablando casi con uno o

dos afios de diferencia de lo que esta ocurriendo en el presente. Y eso es fundamental.

7 El articulo “Estructura de teatralidad y discursos dramatuargicos en E/ sistema solar de Mariana de Althaus”
(2019) se ha publicado en el afio 2, n.° 3 de la revista Estudio Teatro, pp. 64-70.

10
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Tuve la oportunidad de leer fragmentos de tu tesis Autonomia y especificidad de Ia
obra dramaitica: una lectura semioldgica de El sistema Solar de Mariana de Althaus,
y me percaté de que empleaste a autores occidentales para construir tu soporte
teorico. Ante eso, ¢podrias mencionar cuales son esos referentes que utilizaste para
el analisis de estas obras que pertenecen al teatro peruano contemporaneo?

CEAU: §i, tienes totalmente razén. Yo utilizo un marco teérico occidental. Una de las
razones —tal como mencioné anteriormente— es para no forzar el objeto de estudio con
el marco tedrico. Yo creo que lo importante es tener una flexibilidad metodoldgica, pero
una rigurosidad tedrica. Voy a tratar de explicar esto de una mejor forma. Cuando me
refiero a una flexibilidad metodolégica, me refiero a que uno puede escoger las
herramientas —las categorfas o los instrumentos de analisis— con mucha libertad.
También estoy de acuerdo con crear conceptos, porque estas son herramientas para pensar
o acercarnos a la realidad —siempre parcialmente—. Por eso, para mi, era muy importante
delimitar un objeto de estudio; de ahi, vuelvo a la idea de rigurosidad teorica.

Entonces, ¢qué es lo que crea un campo estudio? ¢Qué es lo que justifica un campo
de estudio? Para mi, lo que justifica un campo de estudio es la existencia de un objeto. En
ese sentido, si hay un objeto de estudio, hay un campo de estudio. Por lo tanto, yo creo que
hay un campo de estudio para el drama y otro para el teatro. En realidad, no son iguales.
En principio, podtia parecer que son similares, pero no. Su distinciéon es clave. Es muy
importante diferenciar el drama del teatro.

Para mi, el campo de estudio del drama, los estudios dramaticos o la dramatologfa
tiene dos grandes exponentes o dos autores a los que yo vuelvo siempre. Uno lo justifico
por razones tedricas y otro, por razones metodolégicas. El autor que a mi me parece
fundamental para el estudio del drama —es decir, el texto escrito— es Jiri Veltrusky. El es
un autor checo de una escuela de estudios semidticos de los afios treinta en Praga. En una
discusion de la época, €l fue uno de los primeros en defender la idea de que el drama es
parte de la Literatura, es un género literario y tiene ciertas caracteristicas especificas.
Entonces, ¢l justifico la existencia de un objeto de estudio; y, por lo tanto, de un campo de
investigacion. El tiene dos libros, de los cuales recomiendo en particular E/ drama como
literatura. Es un gran libro. Si pueden conseguirlo, buisquenlo y léanlo. Y otra autora mas
util, en términos practicos, es Anne Ubersfeld. Ella ya fallecié el 2010. Escribi6é un libro
que traducido al castellano se llama Sewidtica teatral, aunque su traduccion literal seria “Leer

el teatro”. Yo lo hubiera traducido como “Leer el drama”. Sin embargo, es un bonito titulo,
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porque justamente lo que intenta hacer es brindarnos herramientas —a partir de la
semiotica estructuralista de los cincuenta y los sesenta— para acercarnos semidticamente al
texto escrito, que yo llamo, junto con Jiri Veltrusky, “drama”. Entonces, ellos dos han sido
grandes pilares para lo que yo llamarfa “un estudio inmanente de la obra”. Debo confesar
que en un inicio me interesaba eso, porque me inclinaba por ese tipo de investigaciones. Sin
embargo, durante la elaboracion de mi tesis y al finalizarla, trataba de hacer justamente una
especie de periodificaciéon de la dramaturgia del 900. Ante eso, me di cuenta de que era
imposible no hablar de la evolucién de la dramaturgia de ese siglo sin mencionar un poco el
contexto histérico. Y, de inmediato, recordé a Antonio Cornejo Polar. Todos los
sanmarquinos han oido hablar de él y creo que lo han leido. Entonces, a partir de los
ultimos afios, me han empezado a interesar dos autores que uso para hablar, por ejemplo,
ya no del texto, sino de la puesta en escena o del contexto. Uno de ellos es Jacques Lacan.
El tiene todo un desarrollo muy interesante del psicoanalisis, que esti basado en la
existencia de tres ordenes: lo simbdlico, lo imaginario y lo real. En mi caso, esos tres
ordenes me han servido mucho para empezar a salir del texto. Y otro autor es Louis
Althusser, que me ha resultado fundamental en el dltimo afio, sobre todo, para lo que estoy
escribiendo en la actualidad. Fl cuenta con un texto breve y muy bonito que se titula
Ideologia y aparatos ideoldgicos de Estado. Este me ha permitido empezar a entender el teatro —
ya no el drama— como una institucién, que se conforma por el edificio fisico (lo
arquitectonico), las personas que trabajan alli (los actores, los técnicos, los dramaturgos) y
todo lo que esta alrededor. Louis Althusser me ha servido bastante para comprender el
teatro como una institucién ideolégica; muchas veces, al servicio del poder, y otras, en su
contra. Para mi, eso resulta muy interesante. En fin, estos autores me son bastante utiles

para lograr el acercamiento a un texto o a una representacion, asi como al teatro en general.

¢De qué manera tu formaciéon en Literatura en la universidad contribuyé a tu
interés por investigar el teatro peruano contemporaneo?

CEAU: A ver, voy a tratar de responder esto muy rapido. Justamente, como yo estaba tan
apegado a mi formacién literaria, decidi no hablar de la representacion ni de la puesta en
escena en mi tesis de pregrado. Mas bien, me centré en el texto, porque consideraba que
estaba mejor y mas preparado para hacer un analisis textual de la obra —de forma similar a
como se hace con un poema, una novela o un cuento—. Por eso, cuando encuentro a Jiri

Veltrusky, me digo “este autor me permite acercarme a un artefacto de naturaleza textual,
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que tiene caracteristicas distintas del poema, la narracion, el cuento o la novela corta”.
Entonces, continué diciéndome “puedo usar mi formacioén en Literatura, porque hago lo
mismo que cuando analizo un cuento: lo debo segmentar, etc.”. Por ejemplo, yo usé la
semidtica en mi tesis de pregrado. Por esa razon, de inmediato, me dije “vamos a ver como
se estructura actancialmente la obra”. Todo se reducia a un enfoque muy semibtico
estructural; en realidad, muy tradicional. Ni siquiera usé la semidtica tensiva que es mas
reciente. Por lo tanto, me adentré a través de eso, porque también tenfa la intencién de que
la tesis de Licenciatura fuera un reflejo de lo que habia estudiado en el pregrado. Ese fue el
proposito. Quise poner en practica mis conocimientos adquiridos para el analisis de un
texto que me parecia interesante. Ademds, esto me abria la posibilidad de ingresar a otra
disciplina, que es el teatro. No obstante, en la actualidad, estoy empezando a pasar de la
Literatura a los estudios del espectaculo. Conforme transcurre el tiempo, estoy ingresando
mas en todo lo que esta fuera del texto escrito. De hecho, ahora me interesa la
escenotecnia, la direccion teatral, el teatro como institucion, el vinculo del teatro con el
Estado, asi como con la sociedad. Entonces, he comenzado a salir un poco. Sin embargo,
para mi, es fundamental —y con esto cierro— leer el texto de la obra si esta lo tuviera. Eso
es lo primero que uno tiene que hacer. Uno debe leer para no cargar al texto con
intenciones que el mismo puede no tener. Entonces, es fundamental leer el texto, hacer un
trabajo sobre el texto y, luego, empezar a hacer un trabajo sobre los demas codigos
semidticos que estan acompanando el texto. Eso debe ocurrir siempre y cuando la obra —
bueno, esto también ya depende de la obra— tenga el codigo verbal como un céddigo
importante y principal. Digo esto porque hay obras que no usan el cédigo verbal, obras sin
palabras o que las emplean muy poco y donde lo fundamental va por otros lados —se
otrienta a lo proxémico, la mimica, lo gestual, la iluminacién, la musica, el sonido, el
vestuario, la escenografia, etc.—. Entonces, ahi el cédigo verbal empieza a dejar de ser
importante, y se articulan otros codigos, otras semioticas y otras herramientas para acceder,

justamente, a €sas puestas €n escena.

Para sintetizar y desde tu perspectiva, scual es el propdsito de analizar el teatro
peruano contemporaneo?

CEAU: Bueno, para mi, hay tres motivos principales. El primero es que me gusta, o sea, a
mi me gusta “leer” teatro. Es mi género literario favorito —junto con la novela corta. Ese

es mi primer propoésito. Me gustan los dramas. Al respecto, creo que hay grandes dramas
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que son parte de la Literatura universal; por ejemplo, las obras de William Shakespeare,
Antén Chéjov, Henrik Ibsen, Esquilo y Séfocles, que son leidas en los estudios literarios,
ademas de que han sido representadas. Entonces, ese es el primer propésito que tengo.

Ahora, otro motivo —menos egoista— es que yo creo que hay necesidad de crear
archivos, publicaciones y ediciones de teatro peruano. Hay mucho teatro, no solo en los
ultimos cuarenta afios —yo dirfa en los ultimos cien aflos—, que no se ha editado o que se
ha editado una sola vez. En el caso de César Vallejo, me parece que la Pontificia
Universidad Catolica del Pera (PUCP) ha editado toda su obra completa, en la que estd un
tomo de teatro. Con respecto a Jorge Eduardo Eielson, estan Maguillaje o Primera nnerte de
Maria, que yo he leido en ediciones muy cortitas. Asimismo, hace unos afios, pude comprar
una edicion de una obra de Juan Gonzalo Rose, Carnet de identidad, que, aparte de ser una
obra de teatro, es de ciencia ficcién. Se necesita que se reediten estas obras; y, ademas, se
deben empezar a hacer ediciones criticas. Eso es fundamental. Hay ediciones, pero no
ediciones criticas. No solo se debe editar la obra, sino contextualizarla, estudiarla y ponerla
en relacién con otros textos. Hso es lo que falta.

Y un tercer motivo es que necesitamos mas discusion académica, mas reflexion
sobre la “dramaturgia del cambio de siglo”. Por ejemplo, la critica teatral casi ha
desaparecido de la prensa. Cuando uno ve hasta los afios noventa —incluso, hasta el
2000—, habia mucha labor critica en prensa. Habia columnas y columnistas. Uno grande
fue Sebastian Salazar Bondy, que no solo era dramaturgo, sino ademas gestor cultural. Eso
ha desaparecido de la prensa. Es cierto que han empezado a aparecer revistas teatrales, la
cuales tienen una vida dificil y debemos cuidarlas bastante. Estas han llenado un vacio
fundamental. Es verdad que hay otros espacios, que son muy buenos, donde se hacen
entrevistas o se expresan las poéticas de los autores, porque los dramaturgos también
reflexionan sobre sus obras, su proceso creativo, en fin. Sin embargo, ademas de esa
reflexién, que es valiosa —los dramaturgos la hacen—, se necesita una reflexiéon académica
y la construcciéon de una academia relacionada con estudios teatrales o dramatargicos. De
hecho, hay una comunidad académica, pero esta desperdigada —yo dirfa— entre la
Pontificia Universidad Catdlica del Pert, la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico
(ENSAD) y la Universidad Cientifica del Sur. En la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, conozco muy pocos, lamentablemente. Entonces, me gustaria que hubiera mas
personas que quieran investigar sobre el teatro peruano en general, sin importar la época,

aunque serfa de mucha utilidad si se enfocaran en el teatro peruano contemporaneo en
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particular o, por lo menos, de los dltimos cien afios. De este teatro, todavia queda bastante
por explorar y mucho por escribir e investigar .

© Jestis Miguel Delgado Del Aguila

* Esta entrevista se realizé el 5 de julio de 2021.
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