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Il demoniaco nella storia: il Doctor Faustus di Thomas Mann

Memoria di Bianca CAROTENUTO
Presentata dal Socio Nazionale Ordinario Residente Domenico Conte

(seduta dell'11 aprile 2019)

Abstract: In this paper, the author examines the concept of "demonic" in Thomas
s novel, Doctor Faustus, under a historical and philosophical perspective. The de-
“monic represents Mann's attempt to interpret the German history and its tragic turn
in 20th century through the fictional mask of the main character’s life, the composer
‘Adrian Leverkiihn, who, as Faust before him, made a deal with the devil, losing his soul
in exchange for genius and success. The work proceeds from a comparison between
fann'’s character of Satan and the theologian Paul Tillich’s idea of demonic expressed in
his 1926 essay Das Dimonische. Ein Beitrag zur Sinndeutung der Geschichte, where it is
interpreted as a dialectic and ambiguous concept: not merely negative, but also positive
in its existing. Tillich's concept of demonic is strongly connected to Mann’s, who elected
‘music as a mean to express the demonic, precisely for its supreme ambiguity: on one
hand it is mathematically structured, on the other it voluptuously attracts the listener to
an inarticulate ancient chaos.

I. Al principio del XX secolo e, nello specifico, in prossimita del secondo
conflitto mondiale, alcuni intellettuali e scrittori si affidarono, nel tentativo di
fornire una spiegazione teorica, una forma di inquadramento intellettuale per
1 tragici e oscuri eventi storici, a categorie concettuali teologiche, come quella
del “Demoniaco”, di cui si trattera nel presente lavoro. 11 “Demoniaco”, infatti,
pur non potendo costituirsi come un saldo presupposto scientifico ed ermeneu-
tico, risulta di un interesse estremo in quanto concetto riccamente poliedrico,
crocevia interdisciplinare, e dunque da intendersi non pil1 in un senso mera-
mente teologico, ma anzi piu spiccatamente storico e filosofico. Non & un caso
che storici del calibro di Friedrich Meinecke e Gerhard Ritter I'abbiano posto al
centro della loro interpretazione del fenomeno nazista, e pit1 in generale della
storia stessa, nelle rispettive opere Die deutsche Katastrophe (1947) e Die Déimo-
nie der Macht — pubblicato originariamente nel 1940 col titolo Machistaat und
Utopie. Vom Streit um die Diamonie der Macht seit Macchiavelli und Morus. E,
prima ancora, era stato proprio un teologo protestante, Paul Tillich, a stringe-
re in una connessione diretta demoniaco e storia, nel fondamentale saggio del
1926, Das Damonische. Ein Beitrag zur Sinndeutung der Geschichte, dove la Ge-
schichte va ad identif.carsi precisamente con lo Zeitgeist e la forma inquietante
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;]‘:: ;ve;\m;ssunm nel Novecento, epoca di chiara e totale manifestazion
i epi:; wr::::mtam Esso rappresenta I quintessenza, il sottosuolo spil
g poranea. Ed € proprio sulla scorta del saggio tillichiano
715 ;ememente dialettica del Demoniaco, che qui si leggera
st gn tra ha fatto del demonio il protagonista e il simbalo del

ero il Doktor Faustus di Thomas Mann, Romanzo che permetre di

re, proprio 5
. propri a:tr-.'avem la messa a fuoco del suo tema ricorrente
ndamentale rievocazione dell’a ;

umanesimo che ancora aveva rappresentato il centro incrollabile dell'eta
i persona di Goethe - nonostante le ricche polarita della sua personalita -
ca”. Mann mostra come non sia soltanto il protagonista ad essere con-
nato dal morbo demoniaco, ma I'epoca stessa, condannata a cadere in sua
. Ogni manifestazione artistica, politica, intellettuale, deseritta nel roman-
i realth manifestazione del principio demoniaco: tutto si deforma a suo
, finanche la teologia studiata da Adrian ad Halle sulla Saale. Ma cosa
Mann per “demoniaco”? [ esso rappresentato in un senso puramente

L i d -

: mosfera e dello spir i

. ’ : pirito primo-novecen

qucvocacgli s u:jne c]im risulia fondamentale per una comprensione della s :

e e che ‘st‘.flo 'Lllj.l opera d'arte, per le innumerevoli e ricche
ra creativita gli consente, pud regalare.

Che il protagonista del
romanzo del 1947 Adri rerkii traen
Patlo con Satana — non rappresenti Nl s

jitivo, connesso al concetto di male radicale?
£ evidente dal romanzo che Mann non sceglie di svolgere il concetto jn un
o tanto unilateralmente sbilanciato: al contrario, il demonio stesso si pre-
u come una figura di difficile classificazione, rispetto a cui l'atiributo che si
& con pift precisione affibbiargli & quello di “ambiguoc’. Lambiguita caratte-
sy il demonio mutaforma del Doktor Faustus e, piit in generale, il concetto
moniaco nel romanzo: tale & il motivo per cui Mann elegge la musica a
nto diabolico per eccellenza — rendendo il protagonista un Faust compo-
—, per il suo essere la pitt ambigua delle arti, ovvero «l'ambiguita elevata

? infatti, solo una fi zi ma, ;
i 3 ‘ FUrAZIONES autono }

; un simbolo, non solo & palese nel romanzo. ma & in i i espl
citato dallo stesso Mann: ' PR

ra, pe: m
per la prima volta, in occasione di quest'opera della ia vecchiaia, le
8] I pera fba,

cose stavano diversamente. In questo caso sa Vo cosa volevo e qual era il mio
i . o
? g SO sape” 5 i}
Pproposito: niente di meno che rivere il romanz ella mia epoca, v :
cne s Te i manzo I P tra

AN E mas»?, secondo 1 rol sse di Adrian Leverkiihn.
storia di un'esistenza artistica precaria e somm <tito ¢ B —— s )
: amente peccaminosal'

~ Ed & precisamente in questa forma che il teologo protestante Paul Tillich
E, precedentemente, nel saggio La Germania e i a inteso das de_rmfs:.‘ke, in una forma dialettica, ovvero i‘n perenne ten-

tania ¢ i tedeschi del 1945: jone fra i due opposti di affermazione e negazione. Per tale ragione, seguendo
: suggestioni del critico e traduttore Luca Crescenzi®, si @ rilevata la forte con-

Un pénsatore e ricert
ercatore solitario, un te i ‘ I iy
e s ol ?1050 . :Iosofu T . nessione e affinita fra il concetlo manniano di demoniaco e quello tillichiano:
: i igia di gode i i
r!on € oggi il giusto momento di riconoscere la ok A g
oggi, mentre il diavolo sta letteralmente pigliandos

Gt per quanto non sia comprovata, infatti, la avvenuta lettura da parte di Mann
ania in quest’ i } s s " .- ; y Z g
questimmagine, lel saggio — nonostante i rapporti strettisi fra i due, entrambi emigrati negli

ila Germania??

Mann sceglie di ri o

i riprendere il mito popolare di Faust -3 Maw, Doctor Faustus, cit., p. 68. Si veda, a tal proposito, il saggio eritico di Hevaur
Koormas sul Dokior Faustus dedicato al problema del male, ovwero Uber dus Bése. Ein Ver-
such, contenute in Thomas Marnns Doktor Faustus — neie Amsichien, newe Einsichten, hrsg. von
Heinrich Detering, Friedhelm Marxund Thomas Sprecher, Frankfurt am Main, Verlag Vittorio
‘Klostermann, 2013, pp. 133151 Qui l'autore dimostra la sostanza dialettica del concetto di
wale e del demonio manniano, compiendo un'‘analisi comparativa con il Faust di Goethe, in
cui Mefistofele si presentava apertamente come una figura ambigua e il diavolo di Dostoevskij
nie I fratelli Karamazov, Koopman ritiene che il male radicale, di cui pure Mann aveva fatto
|'esperienza storica, non avrebbe trovato la via dell'espressione nel romanzo, a causa della sua
Intrinseca ineffabilita: delle tracce potrebbero i sol nella agghiacciante descrizio-
ne che il diavolo fa dellinferno.

+ Nella sua introduzione alla nuova edizione italiana del Doctor Faustus edita da Monda-
dori, Crescenzi arriva ad indicare, infatti, proprio il saggio di Tillich del 1926 sul Demoniaco
come decisiva per la scelta della tematica faustiana del patto col diavolo come materia del ro-
manzo. Non a case, & sempre di Crescenzi |a recentissima traduzione in italiano del saggio del
teologo: si veda P. Tuwicw, I demoniaco, Contribuio @ un'‘interpretazione del senso della storia,
traduzione e cura di Luca Crescenzi, Pisa, ETS, 2018,

- secondo un progetto
¢ solo ora, nel momen-
sceglie di portare a compimenta.

. X umanitia moderna, e lo riempie di-
» descrivendo il cammino che lo spirito

ropeo - compie dalla fine dell’

& vyigd i

& da‘pm di quarant’anni l'aveva accompagnato, ma ch
to storico che quasi lo chiama a realizzarlo
=, che gia Goethe aveva eletto a simbola dell’

e ‘ - tedesco ed eu-

o A rx‘c{-no alla prima meta del Novecento: owvere

progressivo declino del mondo borghese "apocalisse” di
, S5

- Mann, “tor Faustus - con seniest del Dy anstusfa cura uca Crescenzi,
. M :DU(I F ; La genesi del Doctor Fi SEUS, di Luca € i
? Ip., La Germania e i tedeschi, in

dilano, Mondadori, 1957, p. 545. B b

i Lavinia Mazzucchetti,
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Stati Uniti -, tale affinita risulta indubbia, 1l saggio si presenta, cos come u
ﬁondnmmm]eedimmmmamm&'delwdibamoniac; lale:dn
una luce anche sul romanzo manniano e da permetterne una | ttura el

{ -] nedita,

Nan
esiste solo la mancanza di furma,esistemnelnfumadiciﬁchesium

ne alla forma, e non esiste solo i
J o il meno positi fite -
al positive® C tive, esiste anche cia che si oppone

focs g ibi
(urfn:li‘: r(::i[ wf:.r;ﬁije:;l::;i; n::-a]la di ¢id che si oppone positivamente alla
amS::::; :l].:ra:;c nu_tam subito che Tillich introduce il concetto di demo
T ;ue r:ar::f; pmagrafo su “Limmagine del demoniaco™ & nell
o —— azioni pitl a.lr.e che esso si mostra con pii eviden;
e .r.losmvn,é ff)n'nale di cid che si oppone alla forma, ovvero
N d:]g::savo mﬂuﬁ:geﬂaﬂ :islsfefzzzj attraverso la forma: in cid il dcmuniaot.)"
. 5 necipio di negativita assoluta. Il satanico, i i
::;:.lfi:l:r ;OT: g:nE r:;:m?mo del processo dialettico costituente il deml;rr]ut‘:g:
e i fom;c:ster‘lza, deve necessariamente avere una qualche p
= ms1dun]:: qt creazione: il demoniaco & dunque rappre-
e nn; de"(? sformarsi” della forma. E per tale ragione che.
5 i Hento 1dftl1co come I'essenza pitt profonda del demoniaco:
o o:s:e :c?se di quel‘ fondamento (Grund) di inesauribile attivita,
e - c. ed z!nche abisso (Abgrund) - ovvero caos informe, nucleo“
ginario in cui le cose minacciano di ricadere.

‘[1._..] nel demoniaco & contenuto sempre il divino, I'u
l'furrna ¢ consunzione della forma; e per questo
all ma, natural t

nione di profondita e abisso,
il demoniaco pud perveni
 nella tensione fra i d i "3
e naty : i due elementi, - La tensi
e nella cusa‘. in cid che viene sorretto, Limpulso alla forma (Gestalt el
N Cosa reca in sé e da cui ogni cosa & riempita e I b
della fC‘u'ma. sono entrambi fondati nel carattere di fo
rione simultanea delle due tendenze i
i limiti del

orrore della disgregazione
rma dell'essere. [...]. Dall'a-
produce la forma vivente i

e = : can la pienezza e
sl sRere Dallisolamento e dall'emergere privo di forma della vol

. mﬂm. ezzla si produce la deformazione demoniaca. demoniaco é [ i
i ogni casa di quel fondo creativo che si oppone alla forma.? S Tommitey

* P Twvien, I demeniaco, Contri
4 2 viribeto a ein' .
cura di Luca Crescenzi, Bologna, ETS zaT; inmmrz azione del senso della storia, raduzione
o Ihidern. d . p. 26.
T Ivi, p. 31,
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{¢l demoniaco, si danno perenne battaglia Satanico e Divino, negativo e
. esso & rappresentato dall'emersione nelle cose dell'abisso che tenta di .
un assoluto indipendente ~ la superbia della periferia che vuol esser
di un abisso infinitamente creatore e perenne distruttore che vuol farsi
nte nelle cose, sdando l'ordine precostituito, privando di senso le cose
e, parte di quell'ordine divino.
Non stupisce, dungue, che sia proprio nello spirito umano che «il demonia-
s¢ a compimentos*, a parere di Tillich: & qui che, infatti, la forma non si
4 immediatamente e passivamente, ma si scontrappone all'essere come
a e si volge alla liberta e allautodeterminazione dell'esistente»". Nello spi-
1o, la forma si autodetermina liberamente, ed & per questo che Virruzione del
oniace risulta in una lotta, in una tensione contraddicente lo spirito: I'abisso,
vero le forze vitali primigenie — che Tillich identifica con eros e volonta di po-
_ si ergono contro la forma liberamente auto-costituitasi, Tali forze irrom-
o nell'unita della personalita spirituale, creando una scissione: lo spirito viene
weduto” e deformato da tali forze. E questa scissione si rende palese precisa-
1e nelle creazioni umane, nelle piu alte opere dello spirito umano.

Le psicologie del profendo poetiche, metafisiche e empiriche hanno mostrato
tutte egualmente in che modo le forze vitali dell'inconscio governano anche le pitt
sottili e astratte operazioni dello spirito, conferiscono loro quel “sangue” che ren-
de creative lo spirito, ma che pud anche inibire o distruggere la forma spirituale.
[...]. Linconscio si eleva a forza demoniaca 1a dove sottomette la coscienza, ma
|a sottomette in modo tale che la coscienza viene clevata al di sopra di se stessa
{n eruzioni creativo-distruttive, [...]. A questa eruzione deve aggiungersi anche
la peculiare qualita dell"abisso”, dell'elemento estatico, sopraffattore, creative,
capace di far saltare i limiti dell'individuo™,

Questa elevazione non si traduce per Tillich in un mero strapotere dell'in-

conscio, € dungue in un mero ritorno ad uno stato di natura: al contrario, viene

a configurarsi una terza categoria rispetto al binomio conscio-inconscio, una
\rasformazione dello spirito tale che esso si potenzia ¢ si deforma al tempo stes-
<o, Esso diviene creativo, ma di una creativita estatica, febbrile e incontrollata,

quasi folle, in una sorta di correlato grottesco dello stato di grazia divina.
E non & precisamente questo punto della riflessione di Tillich ad incontrar-

si maggiormente con la rappresentazione manniana del demoniaco, ovvero il

¥ Ihidem.
¢ Thidem.
1 Ivi, p. 35.
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compiersi di esso nella libera personalith spirituale del protagonisia g
Adrian viene letteralmente posseduto dalla forza alla quale sceglie di al
narsi per poter creare, e creera proprio in una maniera estatica,
punto, come sotto dettato diabolico.

1l demoniaco si manifesta come irruzione al centro dell'individuo, come
all'unita sintetica dello spirito ¢ come potenza pervasiva che, tuttavia, non &
naturale e priva di spirito, Il luogo dell'anima da cui essa scaturisce & I'in

All'interno dell’inconscio, si trovano le due «forze opposte eppure colle
della pulsione di potenza e della pulsione erotica, le due forze che pr
possesso dello spirito, sottomettono la coscienza, conducendolo ad a
rarsi e a creare. Tale sembrerebbe essere esattamente la descrizione
rienza di Adrian Leverkithn, artista che per poter creare,

stringe il
diavolo:

un patto in realta sancito definitivamente con la contrazione delm
attraverso il rapporte erotico con la prostituta e farfalla, la creatura mitc

Hetaera Esmeralda. E attraverso l'eros, dunque, la pulsione improvvisa

ce di inseguire e possedere la donna, che Adrian contrae consapevol »
neuro-sifilide, nonostante I'avvertimento ricevuto dalla stessa Esmeralda', N
la tessitura fittamente simbolica del romanzo, infatti, Adrian & contraeni
patto e della malattia, i quali in effetti risultano essere la medesima cosa; sa
la malattia, infatti, a donargli la genialita e Pimpulso creativo. La scelta di 13
malattia da parte di Mann — quella che afflisse probabilmente il vero m
di Adrian, il filesofo Friedrich Nietzsche —, le cui caratteristiche specifi
cui decorso fisiologico prevedono la progressiva paralisi cerebrale, attras
il risalire dei batteri della spirochaeta pallida dal basso ventre, sede della e
trazione, verso la nobile sede del cervello: correlativo fisiologico dell'Intelle
dello Spirito, non & dunque affatto casuale,

"' Ivi, p. 34, E interessante notare un'affinita fra fa concezione tillichiana del dem
e quella che Enrico Castelli esplicita nel libro # demoniaco nell'arte: <11 demoniaco & g
nomn che si ife come aggr pura: lo stravolto. La pura aggressione, o s
santo dei pittori tedeschi e fiamminghi subisce, quandoe in un alone di mostri viene rapiton
Casrevs, I demoniaco nell'arte, Milano, Bollati Boringhieri, 2007, p. 5.

' Twtics, I demoniaco, cit., p. 34.

" Del valore simbolico di Esmeralda, del suo
del regno infero e strumento di perdizione dell'lo spi
regisia e appassionato lettore di Mann, Luchine Visconti. Egli, infatti, nella sua trasposiziong
cinematografica de La morte a Venezia di Mann, non solo fa di Gustav von Aschenbach un
compositore, stringends un forte nesso con Adrian Leverkiihn, ma soprattutio da il nome al
piroscafo che conduce Aschenbach verso Venezia, owerg verso la morte, la dissoluzione del
proprio Io scatenata proprio da Eros, di Haetera Esmeralda.

fatidico ruolo di ermetica ambasciatrice
rituale, era piit che consapevele il grande

o Tolstoi) e “figli dello spirito” (appunto Schi

sa di sario e caratteristico cl

tura, qualcosa di necessari .

znbra sia proprio la malattia a portare a maturazione | Aa s s i
sibne [...]1? Una nobilta che comporta una diversa specie di ap
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mma, la irochetosi & il proces chacolpi.smltmlrm_epnsso
y " ] . 0y T
i che & proprio come se aleuni dei piceini nutrissero una.;a?sn;n;:t::‘l
redilezione particolare per la regione cranica[.
i F““ giurano e spergi che tra i piceini vi siano spe-
i doctores pr 1 i : ;
1l del mrvc?lo amanti della sfera cerebrale, insomma, un virus nerveuxél\;li.;
s la ben m malerba. E il contrario. B il cervello a esser hmmf}m ella
o aspetta ansioso proprio come tu aspeiti la mia; & lui che li invita a
ale _ .
li attira a sé come s¢ non polesse a,spcuzme,l[.l,.]. Clgg_u, a q’uallr:;l x:: .
E dal giorno in cui te la sei presa, quel posticino lassiy, n?enm? i te,
: :: 1c§o!u ristreito - ma & 1 - ¢’ il focolaio, il lnogo dell 11Iumm:1.uone
gritte, i luog o I
nte laprninuscola officina dei piccini che I sono giunti attraverso il liquor,
mo pure, per via d'acqua'®. >

tteri sono gli agenti diretti del diavolo: essi ‘mno chiamati a ini:'i}z;e uni
mportante dell'intelletto - quella morale, ragionevole e r<r:5pnnsa w]. ;:;ot:_
& di scrupoli e dubbi - favorendo l'irrompere [nrz.atc_’ dell e‘lerm;-nt :a"'op
malattia diviene per Adrian mezzo e simbolo di distanziamento o
ile borghese, strumento di rottura, dalla quale dovra nascere qdu er-
» attraverso la sua futura opera musicale. Essa & da un ‘l.am. u c:l ne,
nziamento, privazione delle forze vitali, della salute nel senso corﬁim}
ine; dall'altro, eccitante stimolazione, apparente r?tfforza{lncnto ~Mm
' 'possihiiu soltanto in personalita autenticamente geniali, cosl corf1[eo il
\ gia fatto presente nello Zauberberg (dove Har‘m Castorp, coflem: r.mlm‘
‘eito a notare che la signora Stohr resta una sciocca, nonostante a
idenziato, infatti, come I'elemento morboso possa

1), Lo scrittore aveva gia ev oo

ultare essere persino uno strumento di elevazione spirituale, se pr b
tici “figli dello spirito” come Dostoevskij e Schiller'®. Ma appunto Adrian
ten

o , Doctor Faustus, cit., pp. 340_-342. B o e

" E‘S.‘lm\:::d:l la contrapposizione istituita dl?g:!:?)no::evgﬂ;)dggag:gﬁg“iz de}: bl Gmfm E

blstef — frammenti sul problema dellumanita. E:signiﬁcativr; th-:‘n]:ﬂ? saggio V:n::hEL&E
:‘IDnnessime tanto forte fra spirito ¢ mal da far &

figli dello spirito nella malattia stessa.

«[...] non sentiamo noi la malattia come

qualcosa di profondamente costitutivo della lom
he fa parte del loro tipe? E inoltre: non ¢i
e o alla luce una certa nohiiti‘l e distin-

ith, si 12, tale che, rispetto a quest'ultina,

della lorg umanita, si, della loro umaritd, @ e

i mﬁor‘?m?:m ;:e?ﬁnu come un attributo di nobilia dl_ una pitt a]_}a.sgjr:,esm;?iw sondla
:::ahg(:::rftle epg'gisruj — frammentt sul problema dell'umaniia, in Naobilta o

N,
i, Mi i, 2012, pp. 53-54). : e
Sy :::ﬁﬁ;ﬁﬁ.lne del filosofo Friedrich Nitasche~ nr:l::ﬁcgil::e] 1947 a i dedicat,
i i istica del romanzo coevo — che Mann si av a maggl ;
:l?)?a dzﬁ:em;::;fxg;:?p:lcz:i afferma che nel suo caso fu il genio, ovvero la malattia, a
ism 7
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vive e crea in un‘epoca tutta diversa da quella pur vicina dei due grandi g Co

un'epoca in cui all'elevazione dello spirito si sostituisce un suo potenziam g Aot mmgﬁﬁﬂwwﬁ 1945 La Germania &
to alchemico e parassitistico. Un'epoca di cui era stato anticipatore il filos musica, appunto. ,. fra nnerlichkeit (interiorita, |
Friedrich Nietzsche. i lo scrittore aveva stabilito Fidentita

Lo spirito cosi si deforma, distorto dalle potenze provenienti dal basso: |; tedesca e la musica.

neuro-sifilide di Adrian sembra essere la figurazione letteraria del demo

Perché Faust sia il rappresentante dell'anima iedesca, dovrebbe essere musi-
descritto da Tillich. Essa manifesta dal punto di vista fisiclogico cia che a

. [ i? i o del Tedesco col mondo & astra'tt_o e mistico, vale-. Hey
nella sfera spirituale, secondo un tipo di gioco simbolico tipico di Mann, c:; fa:pl:}p:: di un professore s!ioram dallo spm:lo :::f:n:lsm. impron-
ne aveva latto ampio uso gia nei Buddenbrook (le ombre azzurrine ai lati ma pur sorretto dal]’orgug_liosa ms(:lenz:d i; :sse’n: sup . rmmdn‘
occhi di Gerda Arnoldsen, i suoi capelli rossi, che la facevano distinguere e rz R mnausw' ml‘c P“::iem e
presentavano la sua fine spiritualita d'artista, ad esempio), ispirato soprattutt Appunto nella musicalita dell'anima ; |

ivo e quello politico-soc|

dal realismo naturalistico di Tolstoj e dalla tecnica del Leitmotiv wagneriano 5 i o n::::e nella piena prevalenza del primo sul secondo'”,
cervello di Adrian accoglie volentieri i batteri del morho, esattamente come i
suo spirito stringe volontariamente e consapevolmente il ﬁalm demoniaco,
gli consente di ottenere ventiquattro anni di genialita incondizionata, a
se al caro prezzo della propria anima: & costretto a condurre una vita fredda e 3
solitaria, privato, per imposizione del demonio, del godimento delle gioie dell’a : te attraverso lirrompere della musica, o meglio de]la} muzlc;a i
more in ogni sua forma. Resta una genialita fredda, matematica e ac:almlatrioe_;‘E B Vavvento di Gerda Arnoldsen —, per cui la parabola vitale E:se 1
alimentata da un narcisistico impulso di volonta di potenza che si manifesta 3 .i ti anseatici giunge inevitabilmente alla sua ulti‘ma : ‘
risssimamente nelfopera musicale del BRRE A Bm“m te nella persona di Hanno Buddenbrook, l'ultimo rampollo
tentico principe della decadenza. .OI'(TE alla p“l;z ;'Li
za del pensiero nietzschiano e, nello sp'emﬁco. d]ell&;ﬂmw .
omer®, &, perd, la concezione della musica del filoso

| musica risulta essere, dunque, la manifestazione piit di.rett:b ep .
la spiritualita tedesca — ed europea, E infatti il romanzo Buddenbrooks
sﬁr Familie aveva gia rappresentato icasticamente lo spirito m .

!, eul

IL. Non a caso si & citata l'opera giovanile di Mann, che, pit delle altre, & i
diretta connessione col Dokior Faustus: questo precisamente per la centrality

che la musica, come pin compiuta espressione del germanesimo, riveste in en- s
PR una
trambi i romanzi. La musica appare sempre in individui ral’P“”]‘:“ﬁti : ‘]"'a"ﬁ.félf -;sa si mani
b erazione verso la pura cerebralita [...J. la fine. La
i i stirpe: m’“: g: B iiia appieno solo in coloro che mw'ﬁerzh‘:‘:m et
di nuovo T:m E;.B la musica romantica, se per Mann questo non loss seduttore alla
antico-cittadino, bmml:gtica tutta culmina e si riassume in wﬂsﬂ;r, i- g:‘tlfiwu‘dl e e vt
ezza ma anche nella sua precoce . . : e di bellezza e morte, ma af;: cm;ma_'r o o ein
e, con la sua umoristica malinco- i i rggnmzf = R il S
ria, Milano, Rizzoli, 1983, p. 23. destino [...]. Una lunga storial - Si
.y me un & 2 .
" u\folg:: . ";]p:ile zewf;;“fuxf:xmﬁna, chissi come 1? c;h’ﬁm:ﬁ‘l F?osm: SHEE
per EHATIRL = N i : un filosofo da se stesso peta
[...]. Che cosa, in primo ¢ ul e t.s'l:g:n che cosa, dunque, ha da sostenere

Dopo un cammino di cinguant'anni attraverso lo spazio e il tempo,
i miei passi mi conducono verso I'elemento tedesco originario,
musicale, ¢ di nuovo rivedo, in tutta la sua fresch
sapienza di molte cose, quell'opera giovanile ch,
nia, tanta fortuna ha incontrato nel mondo',

trascinarlo con la forza verso le altezze inaccessibili di una conoscenza distruttiva. La malattia
come destine ¢ genio, come una potenza che avrebbe spinto il filosofo a combattere ascetica-

il proprio tempo, diventare “senza tempo”

2 ! Io sono,.
il It prociamente ol ¢ Rl de o tempo. Orbene
mente contro la propria natura pia, buona, romantica e “decadente”. it chira? C‘}“ﬁfﬁfﬁfﬁ?mw. voglio dire un décadent: slolﬂ d*,,:’mh;’;u
«Che cosa dunque spinse Nietzsche per vie inaceessibili, che cosa Io sprond a salire lass, ¥ Wagngr;_;a contro di cid. Quel che mi ha pin me‘mf“"“r * ?cf]u_m variante
fra tormenti e dolord, & gli fece patire la fine del martire sulla croce del pensiero? 1 suo desting; 3, mi sono Idémdeﬂce — ne ho avuto i motivi. “Bene e male” & soltanto
e il suo destino fu il suo genio. Questo genio ha perd anche un altro nome: malattias (Ip., La o della

i che la
filosofia di Nietzsche alla luc, 2 e decadenza, si comprende anche
z della nostra esperienza, cit 303 } Se ci si & [atto I'occhio ai sintomni del_la o
i I.I:H Un capitolo dei “gwtdenbmak' ; 1.;9{: o mqsl ]cheosl nasconde sotto i suoi nomi e le sue formule di valore pilx
) " P . wi comprende quel
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hauer - che d'altronde aveva influito sul pensiero dello stesso Nietzsche -, d
Mann non a caso inserito nella "stellare trinita di spiriti” (insieme a Wa
a Nietzsche) delle Considerazioni di un impelitico, a determinare il ruolo che
musica ha per Mann rispetto alle altre arti. Una concezione che ritornersy
nel romanzo della vecchiaia di Mann e che & all’origine del forte ruolo simi
lico che quest’arte riveste nei romanzi manniani: essa  regina di tutte le ar
manifestazione immediata (in quanto non necessita di mediazioni rapp
tative} del sostrato metafisico del reale, ovvero della volunras, la volonta di vi

s, in cui
chia individuale — principi cardine della :
: (imismo dell’eta immediatamente precedente -, fa s«fgulto un "
: ale cieco e indifferenziato, “la cosa in 86", il cui umco"scopo f-l' AC
io vitale e di cui la musica & diretta espressione. Essa . uce” |
ducendolo verso la propria origine mistica, verso l'abis?c eil fo
i cosa, si potrebbe dire con Tillich: & |'espressione dell abban_dnno :
"o To — mera rappresentazione dell'l ntelletto, a sua vo{ta prodottq
4  al Tutto. I, pertanto, anche morte, ricaduta nell mforl:ne, pot
dividuale. E nel Doktor Faustus Mann mostra come la musma sia sp
dell'essenza demoniaca della creativitd umana, che t‘rac mmranone
¢ buie, irrazionali dell'animo {sede appunto del demoniaco): Adnan. i
smente consapevole di questa oscura sorgente, cede ?foloman .
io al regno infero per I'ambizione di lasciare il proprio segno nal]a
. Egli, novello Faust, rappresentante simbolico di un tempo inde: -u.
2 essariamente essere musicista, cosi da acorreggere lag

[....] egli - Schopenhauer — celebra la musica come non fece mai nessun altro pen-
satore, assegnandole un posto singolarissimo, non accanto, bensi al di sopra della.
altre arti, giacché essa non &, come quelle, un'immagine del fenomeno, ma della
volonth stessa, e quindi rappresenta in mezzo al mondo fisico 'elemento metafi-
sico, in mezzo al mondo dei fenomeni la cosa in sé.

E poiché la missione dell'artista deve essere quella di farsi «intermediario
tra mondo superiore ¢ inferiore, tra idea e fenomeno, tra spirito e sensualitas
per Mann, allora la musica diviene paradigma stesso di ogni arte. Cosi la
tende il Wendell Kretzschmar del Dokior Faustus, infatti: 'organista e maest
di pianoforte di Adrian, il quale descrivera quest'arte evidenziandone la natura
ermetica e ambigua, eppure eminentemente “spirituale”, metafisica:

a dungue nec _ e
cienza della leggenda e del poemas™, poiché la musica & esfera

La musica & sfera demoniaca: ce lo ha espasto nel modo pit convincente .
‘§6ren Kirkegaard, un grande cristiano, nel suo saggio dolorosamente er}miam-__
sul Don Giovanni di Mozart. La musica & arte cristiana col segno negattv; é. 1
un tempao calcolatissimo ordine e antiragione germinatrice del caos, ricca gwﬁh

imantamri e di scongiuri, di magie e di cifre, ¢ Tarte pid remota dalla realta, la.
pit1 appassionata, mistica ed astratta ad un tempo™.

In effetti la musica & la pit spirituale di tutte le arti, come dimostra il fatto
che in essa forma e contenuto vi si fondono meglio che in qualsiasi altra e sono
una sola e identica cosa. [...]. Forse, disse Kretzschmar, il piti profondo desiderio
della musica & quello di non essere udita affatto, e neppure vista o senlita bensi,
se possibile, di essere percepita e contemplata in un aldila dei sensi e, persino,
dell'anima, entro un pure dominio spirituale. Ma essendo legata ai sensi essa deve
aspirare a una fortissima e, anzi, ammaliante sensualité, come una Kundry che
non desideri quello che fa e cinga tuttavia con le morbide braccia del piacere la
nuca del folle®.

La solipsistica e blasfema ambizione di Faust incontra in Adrian la P i
s demoniaca della musica, e il lettore lo vedra farsi strada attraverso I'u
tecnico, ormai saturo di forme, della musica cl'nnter'nporanea. A
anternporanea, dunque non solo romantica: 'opera di Ad!.:lﬂn 'f\ppare | :
16l Novecento, e anzi il compositore si presenta, fin dall'inizio del roman
5 Cosi come anche la sua freddezza

vita immiserita, la volonta della fine, la grande stanchezza. La morale nega la vita... Per un
tale compito mi fu necessaria un‘autodisciplina - prendere posizione coniro tutto cio che di
malato vi era in me, compreso Wagner, compreso Sch hauer, compresa I'intera "umanita”
come modo di sentire modemao. [...]. Attraverso Wagner la modernita parla il suo pit intimo
linguaggio. [...] si & quasi fatto un bilancio sul valore della modemitd, quando si & messo in
chiaro, dentro se stessi, il bene e il male di Wagners. F. Nievzsoug, [l caso Wagner: Un problema
per amatori di musica, in Scritti su Wagner, Milano, Adelphi, 2013, pp. 163-164.

* Many, Schopenhauer, in Nobilia dello spirito ¢ altri saggi, cit., p, 1268.

3 Fvi, p. 1242, Adria D

* n,, Doctor Faustus, cit., pp. 89-90, SIntorno a lui, era il

s un avversario del romanticismo

B Ip,, La Germania e i tedeschi, cit., p. 346.
p ; % § . : +
» tb;:::o]aﬁ con caratteri e premonizioni diabolici, troviamo ndlplmolo :ul:zi
Leverkithn le stigmate dell'artista noveceniesco; 0ssia, in prlma UOgD, ;M ;
gelo"(1,9), comunica, all'inizia stesso del libro, il narratore Zeitblom.
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si manifesta in sommo grade nell'inclinazione 4 "ridere fino alle lacrime” — alir ddo.» - afferma Satana "’

caratteristica diabolica® -, il suo fin troppo spiccato senso del ridicolo, simbol agio 1a dove abito?s™, b

della sua alienazione rispetto al reale, sono caratteristiche tipiche della conten : gy i R
poraneita. Una freddezza che coincide con il rigore e 'astrattezza delle sue op  per l'ordine piit rigoroso perseguita da ta,le' .:ni”p] 3
re demoniache: come Tillich, infatti, anche Mann ritiene che non sia il ca la musica della sua componente sentimen e pasa :

l'eccesso di passione, una naturalita puramente animale, a caratterizzare il a sarcasticamente da Adrian, che :mm‘la l'espressione da
moniaco, ma appunto il gelo, la freddezza¥” —si ricordi che & nello spirito e e y wealore di muccas®. Un'aspirazione mdl‘tata dal mm ? .
creazioni spirituali pits alte che si manifesta il demoniaco, secondo il teolo ale & un chiare fautore, come si & visto, dell e:ssenz.a metafisica : J
E infatti ¢ lo stesso diavolo che, pur sentendosi “il signore degli entusiasmi”, o carattere ascetico: egli, infatti, avetaa dx\_ﬂsa. in due fasi altes
annunciarsi attraverso l'improvviso irrompere di un «gelo taglientes che p u di questa arte — i “periodi di culto”, in C"‘" lf" i éﬁ o
stera per tutia la durata dell'incontro, descritto nel capitolo centrale del rom ae: tali periodi sono caratterizzati dalla polifonia, che esprime, :
zo, il XXV. 1l gelo &, dunque, una sua peculiarita fissa, un suo Leifmofiv: «sonn. ultaneamente pitt voci indipendenti, l'elemento collettive®,

sto gelo rappresenta il nesso fra l'uvomo del Novecento e 'uomo del diavolo, il gelo assolut
essendo attributo e condizione diabolici nonché, secondo la promessa fatta al demonio
Adrian durante il loro colloquio, la sola alternativa concessa ai dannati all'estremo calon
del loro tormento eterno. [...]. Fredds e distaccata, d jue, sin da adol , Adrian
verkithn, dotato di completo dominio sulle sue emozioni, e capace soprattutto di non fa [
trasparire aleuna, specie le pit profonde. Lantifrasi & il suc mezzo es ressivo favorito - g R i 4 . i s o
sara anche nello stile musicale [... 1 (Isorm, Il venniloguo di Die. Thaafms Mann: la ru ; de tutto per i periodi di culto, pr obabilmente ntenu‘tl ipid '_ ;
nell'opera letteraria, cit., p. 163), ere la vera natura mistica e impersonale della musica. Anche

* Se gid la moderata e sottile ironia & presa di distanza, una risata eccessiva ed ebbm non ' i . dell'elemento impersonale
pub non configurarsi come un disperato rifiuto della realta, nuova figurazione dell'originaria ¢ facile intuire, propendera a favore del il
caduta di Satana, della sua printa ribellione a Dio. Basti pensare che il tema della risata, sta- con gli strumenti spirituali del compositore moderno, che non
volta esplicitamente diabolica, ritorna nell'opera di Adrian Apocalipsis cum figuris. ] ; £

«[...] il ricordo di quel pandemonio di risate, di quei sogghigni infernali, brevi ma orribili,
che chiudono la prima parte dell'dpocalisse. Io Ii odio, i amo e It terno; perché — mi si perdoni

questo troppo persdnale "perché” — ho sempre temuto |'inclinazione di Adrian al Hiso [ B8] #* Ivi, p. 263. . _ usica pos i
ebbene, il medesimo timore, il medesimo, preaccupato impaceio, lo prove anche ascoltands. «[...]11a legee, qualsiasi 13@&%“19 {fe:;i; ii:la;::q,:‘;: ;m d': stalla,
le cinquanta turbinase battute di questo orribile, traboceante e sardonice gaudio della Geen- talmente grande — mi verrebbe da dire, he I raffreddi; e infatti a questo b
na, che iniziana con il sogghigno di una voce sola il quale, rapidamente, si spande allintorno ~ da aver bisogno di ogni possibile norma ¢

travolgendo coro e orchestra, e si gonfia in un precipitare di ritmi contrastanti fino al Tutti latos (ivi, p. 9?};: e ) Tinfl del conenl tecnico-musicale di-

in fortissimo, 1no scroscio di risa infernali sarcastiche e trionfanti atrocemente composto di ¥ Inqueste MERCIANG ; 4150, ne La filasofia della musica
gridi e ringhi, di strida, belati, bramiti, ululati e nitritie (Manw, Dactor Faustus, cit., p. 551). i & musicologo Thﬁﬂd?r 5‘?‘-‘“‘“' il quale non a caso,

A conferma di cio, vi @ un appunto nella Genesi del Doctor Faustus, in cui Mann mc- itive a proposito della palifonia: ecial la polifonia - medium necessario
conta di essersi imbattuto, mentre consultava un‘antologia contenente tutte le versioni della L musica nel suo insieme, e special m_em.a;l;‘_ del culta e della danza: e qu
leggenda popolare di Faust ei lavori critici su di essa, in una cltazione tratta dalle lezioni di erna- ha avato origine nelle esecuzioni collettive t6 di partenza® con lo ol
Franz Baader sulla filosofia della religione: non & mai stato superato, ridotto a wmﬁPmu‘;; -rn?:;* anichie dove vive

"1l vero diavolp devessere il massimo raggelamento. Deve essere ... il supremo appaga- ca verso la fiberta, l,"']‘ La e R P essun altro essere vivente: ma la o
mento di sé, lestrema indifferenza, la negazione che gode di se stessa, E innegabile, Infatt, che fantasia del compositore senza gmnge"I;:‘:té separata da quella empirica,
un simile irrigidimento nella vuota certezza di sé, il quale esclude ogni contenuto che ecceda le che essa porta ancora in “:Imme! cc; A ratlu:r:respWiW che lisolamenta
uesto autonomo possesso, sia la perfetta nullita da cui & fuggita ogni altra vita che non sia la wbile isolamento sociale e il part “:im ‘fﬂj si trova a fondamento essenziale i
piit lancinante egoita. Proprio questa natura gelida, perd, rende impossibile la rapp io- Iimpone. La possibilita di essere percepita da mi

. ‘ulti ienc di necessiti
ne del diavolo in poesia, Non pud qui darsi, infasi, la spoliazione da ogni pathos, poiché per w“i‘ﬂd““c_ m“?@' = fove b pﬂ?j 4 Esc:;?;::;:f::l::ﬂ?ﬂ?‘noi' mentre &
V'azione ¢ indispensahile un qualche interssse di Satana, il quale fa mostra di voler apparire st a un che di fittizio, allarroganza l.%ogs rite sl Serizi pore instevplle
come fronia nei confronti della reali.,."s. o, La genesi del Doctor Faustus, in Doctor Fausius, anto “jo”, e che pure non pud d“dﬁu uta:r_l -a moderna, la cui rigidith deriva
p- 851. Queste parole “colpirono assai” Mann, tanto da Farle sicuramente confluire nel roman. Questa antinomia consuma le forze ,ﬂ‘l'l_‘“' e et P v ol
zo: il carsitere modemno, ovvero diabolico di Adrian, si identifica, infatti, precisamente con la deﬂ'?pera cxeain q:na:::,i alla me:m = :;?Eb aceresce, ir;sieme con la coerenza
mﬁamul”iﬁca. il riso, lo sforzo di indipendenza assoluta rispetto alla tradizione e alla realta : T;c?eﬁlﬁ o ;ﬁgﬁ: o tsice. modarma, TorinG, Hinaudi, 200268 2
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di aleuna collettivita compatta, né tantomeno aderisce a confessioni rel
imposte in modo assoluto: & anzi, al contrario, terribilmente isolato, arr
nella torre eburnea della propria soggettivita alienata, di cui & metal’nra
vita da monaco asceta. Sara, dunque, lui stesso a ideare un sistema imp
nale, di una «regolariti e un'esattezza astronomiche»", arrivando a dom
completamente il materiale musicale sfuggente ¢ antinomico, cosi come la

sa connaturata ambiguita della musica, riducendola al meccanismo se
sistema dodecafonico.

a e toglie alle cose mmammm lautonome
che hanno su se stesse. E questo latteggiamento nei confronti della realta
Wl ei riferiamo con il concetto di intellettualismo, 1l quale non va inteso come

ercesso di intelletto e razionalith, ma come una violenza esercitata sulla real-
Intern da parte del soggetto razionale, [...]. 11 d jaco dell'intellettualismo
¢ nel fatto che la comprensione razionale delle cose implica e deve neces-
smente implicare un infinito progresso, ma a ogni passo avanti distrugge l'e-
ento vitale, lautonomia delle cose e, quindi, il rapporto erotico di comunanza
i il conoscente ¢ il conosciuto. Cib che regge & al contempo cid che distrugge™,

Risn_.ulta cosi comprensibile il dubbio dell'amico e narratore della storia S
nus Zeitblom, che si chiede perplesso, dopo I'esposizione di Adrian, nel ca

o _. infatti, del tutto negato nella musica il sTAppOrto emti(;o di comunanza
. del programma dodecafonico, se tutto questo si possa udire: :

il conoscente e il conosciutos, fra l'ascoltatore e cid che si ascolta: alla pia-
Sesr-Srwte o olezza dell'armonia degli accordi, Adrian sostituisce un massiccio uso della
? - - Non ricordi za di ico i : | ‘ ' e
RPN s e 3@:;%'&13 :.mfemm di pubblico interesse chel snanza, tanto che Serenus affermerd, dopo aver ascoltato I'Apocalipsis cum
o, i risultd che in musica non'si deve alfatto udire

tulalz? Se q}aam.lo parli di "udire” intendi che il singolo deve sentire esattamente
3;1 mezzi vengt?na impiegali per conseguire I'ordine piii alto & rigoroso —un o
ne'c una legalita astrologici e cosmici —, no, questo non sard in grado di udirlo,
l\-Fa l'ordine in s¢ lo si udira o lo si udirebbe, ¢ la sua percezione riserverehbe 4
piacere estetico ancora ignoto®, -

| l'intera l'opera & dominata dal paradosso (sempre che si tratti di un parados-

o) per cui la dissonanza si fa espressione di ogni realtd nobile, seria, pia ¢ spiri-
ale, mentre I'elernento armonico ¢ tonale & riservato all'universo infernale che

i questo contesto appare come l'universo della banalita e dei luoghi comuni®.

Qui & chiara la negazione ascetica, santa e demoniaca, operata da Adrian: |
negazione dell'elemento di spontaneo accordo tra I'orecchio e lo strumento ol
voce, d_i ogni piacevolezza e languido abbandono alla musica legato alla sing
esecuzione, una violenza fatta alla natura stessa della musica, che viene privat
soprattutio del proprio mistero, della propria indipendenzaf; comprws: a
za in un sistema di tipo puramente razionale, Ogni singola nota viene asse
alle formazioni seriali prestabilite dal compositore. Una razionalita da alchin
stae da mago, la razionalita di Faust: della soggettivita che vuole a tutti i : :

seoprire il mistero ultimoe e piegare cosi gli elementi alla propria volonta: mati'-.
vo che la spinge inevitabilmente al patto col diavolo. I la soggeltivita mo;:ierna. -

Tillich aveva inquadrato, non a caso, *Intellettualismo” come una delle for=
me del demoniaco contemporaneo.

Tonalita e armonia, le forme musicali che, a parere di Kretzschmar, stavano
ppresentare I'elemento individuale, ovvero il sentimento, la passione umane
ono relegate — qui per il loro anacronismo - nel mondo degli inferi, mentre
uspra dissonanza, che manca di gradevolezza all'orecchio e che crea una for-
a angosciosa di turbamento, diviene nobile ed elevata. Un'inversione ascetica
pud apparire nobile, ma che cela il suo volto demoniaco.

Accanto allintellettualismo, si trova, nell'opera di Adrian anche il suo op-
asto speculare: I'estetismo, anch'esso inquadrato da Tillich come una mani-
stazione del demoniaco contemporaneo, e definito come una degenerazione
demoniaca dell'atteggiamento estetico, per cui si ha «l'universale capacita em-
satica dell'esteta, che dissolve ogni singolo confine nella nostra relazione con

juesta capacita»®. Annullata la distanza fra l'io e le cose, anche in questo caso,
come per l'intellettualismo, si finisce per avere una soggettivita dominante, che
fa violenza alle cose, eliminando «l'autentica relazione erotica»* fra di essi. Ed

La profanazione & s i i ane ose
empre razionalizzazione, cio® com i

. b i

mediante sciogli » nei loro el o -

i costitutivi e sintesi sottoposta a un

; ; a leg-
ge. Questo atteggiamento, essenziale per le cose e adeguato al rapporto fra so:—
getto e oggetlo viene demonicamente distorto dalla volonta di dominio che se ne

= Tyycw, f demoniaco. Contributo a un'interpretazione del senso della storia, cit., p. 58.
# Maxn, Doctor Faustus, cit., p. 547.

= Tyyicn, 1 demoniaco. Contributo a un'interpretazione del senso della storia, cit., p. 59,
¥ Ihidern.

¥ Mann, Doctor Faustus, cit., p. 280,
2 Ivi, p. 281,
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& la visione schopenhaveriang, la quale svela l'illusorieth di ogni individ,
(tonalita, armonia), di cui le opere di Adrian sono manifestazione, a f
la visione estetica-contemplatrice. Il ricorso a forme pre-musicali arcaich
glissando nell'Apocalipsis, applicato alle voci stesse, che sembrano u i parabola del compositore rappresenta quella concreta della Germania
polifonia primitiva delle epoche che precedono Bach) rende il senso di un inge il patto col demonio nazista. Un accostamento che si palesa a partire
no della musica alla sua natura elementare, autentica - che & anche sp Wtruttura stessa del romanzo: il XXXIV capitolo & I'unico diviso in pit
dell'essenza irrazionale e indifferenziata dell'uomo e del cosmo. Lestetis i cui si alternano la descrizione delle discussioni del circolo Kridwiss,
dunque, come sguardo teoretico e contemplante la realta nella sua nudita r pstoda intellettuali proto-fascisti equella dell'opera Apocalipsis cum figuris.
la falsita dell'idea di individuo. Lopera di Adrian sembra dire, ad ogni mo il circolo di intellettuali, infatti, in riferimento ai contenuti obiettivi, ai
to: “ecco com'® la realta!l”: ambigua, demoniaca, ancipite, indifferenza di stive del loro pensiero sono quasi perfettamente assimilabili: lo sfrenato
Lo testimonia la specularita, ad esempio, della conclusione della prima p

i, quanto piuttosto con una sorta di presmeorale nucleo costitutivo, in cui
@ male sono identici, '
rappresenta in politicis anche il nucleo fascista dell'opera di Adrian’®

dividualismo, che conduce un Chaim Breisacher ad una sempre piil
dell'Apocalipsis e dell'inizio della seconda. ple negazione di ogni conquista dell'umanita, la commistione di moderno
tivo, la lucidita speculativa e critica che si unisce all'esaltazione delle
e piti sanguinose dei primitivi, Tutto cid si ritrova nell'opera di Adrian,
di contrastarne i pensieri, poiché lo Zeitgeist tedesco ed europeo che
1 & giunto a conclusioni affini. Per tale ragione, Serenus ne sottolinea

[...] questo orribile, traboccante e sardonico gaudio della Geenna, che
con il sogghigno di una voce sola il quale, rapidamente, si spande all'intorn
travolgendo coro ¢ orchestra [L..], Lo lo detesto, aborro questa bufera di s
diche risa infernali [...] e non avrei saputo vincermi a parlarne se, alla luce
suo contesto, essa non mi avesse rivelato, con un tuffo al cuore, il piit profon

greto della ica, che & un segreto di identita. Le risa diaboliche nel fin:
le della prima parte hanno, infatt, il loro contraltare nel singolarissimo corod

sui presocratici, tra cui vi fu lo stesso Pitagora:
amo, dungue, [...] ls.ntuca concezione msmoingu:a di quello spirito rigoroso e
aveva el lasua g le-la ica, la pmpmwum.‘ astratta, il

bambini, accompagnato da un‘orchestra ridotta, che subito dopo apre la secom principio dell'origine e del sussistere del mondo e, | si dinanzi alla natura
parte: & un brano di musica cosmica, musica delle sfere, fredda, limpida, t d saggio iniziato, per prime, con gesto grandioso, I'aveva denominata “cosmo”,
rente come vetro, composta di aspre dissonanze — & vero — ma al lempo stess onia, sisterma d'intervalli di sfere il cui suono trascende gli umani sensi. 1 nume-

lone numerica come essenza costitutiva dell’'essere e della dignita morale: faceva

di una dolcezza sonora che definirei inaccessibile, ultraterrena, arcana e tale d
! " ressione vedere come il bello, l'esattezza e la morale confluissero solennemente

riempire il cuore di me! struggimento senza speranza. llﬂa questo brano [..1: | dil sitorita che animava la lega pitagorica, la scuola esoterica per il rinnovamento
nella sua sostanza musicale [...] un‘altra esplosione di risate diaboliche! Adria _ vita d.al]a tacita obbedienza e dalla rigorosa sottomissione all “autds épha's (ivi,
Leverkithn & sempre grande nel rendere uguale cid che & disuguale. [...]. © embra significativo rilevare come S volga, durante la lezione, lo sguardo ver-
I richi qut, con va ansmirevole, Al concetto di Fardars cltals cercando una partecipazione interessata rispelto a concetti certamente nfﬁn_i allo
S . " i i mico: & uno sguardo invadente ¢ curioso, a cui Adrian risponde voltandosi, per
n_:etamarfoel mistica, di mutamento: l'idea dtlrlja trasformazione, della trasfigura 8, col dispetts di chi sa dessere stato compreso.
zione. In quell'indescrivibile coro infantile 'orrore udito in precedenza passa a ferimento a cid, si veda il saggio di D, Conte, «Spazzare il cuore con la scopas. Crisi
un registro del tutto diverso [...], ma in quella sibilante ¢ sofferta musica di sfes 0, primitivita fﬂsciw‘nn Inef chx‘:‘nr Faustus, in Pn'm:'n‘v!'.?mo & winanesimo nottir-
e d'angeli non ¢ nota che non compaia, in rigorosa corrispondenza, anche n Thomas Mann, Napoli, Liguori, 2013, pp.121-152. 1l saggio, partendo dalla citazio-
risate infernali. Questo & proprio Adrian Leverkiihn. E proprio la sua musi

o manniano sul «fascismo di Adrian», sottolinea le profonde assonanze tra 'opera
@ Il circolo Kridwiss, smascherando l'apparenza dell'impoliticita del protagonista, in
quella che lo rappresenta, e la concordanza ¢ da intendersi come profondi- ;
ta, come calcolo elevato al rango di mistero®,

almente invischiato anche con gli aspetti pit tenebrosi dello spirito del tempo,
sl sarebbero trovati pol attuati nella Germania nazista.
se e fascismo, dunque. “Viene la fine, la fine viene™: le parole che l'annunciatore
leverkithniano mormora all'interno di una “melodia spettrale”, sono le stesse che
della cerchia Kridwiss pronunciano in tono beffardo e compiaciuto. E devono
w5e, gquesie pnrol:. perché, seppur dette con differente serietd - da un lato attra-
a del P e che mette in musica le xilografie diireriane sul
! lisse, dall’altro medi l'intelligenza acuta ma irresponsabile di intellettuali
ormai smarrite la fiducia nella ragione ¢ ne:lls storia — esse esprimono in cmmmbl
simo fenomeno: ovvero la fine, il tra I lisse del mondo
¢ travolto dalla prima guerra mondialc dei cui valori ormai in rovina Serenus & il
jtante consapevole e dolentes (ivi, pp. 125-126).

La musica di Adrian & mistica, poiché pretende di rivelare la natura piir i
tima del cosmo e dell'uomo. E l'ordine esatto & assoluto poiché matematico
senso pitagorico®™. Ma tale natura sembra avere non tanto a che fare con quel

Y Manw, Doctor Faustus, cit., pp. 551-552.
* Durante le lezioni di filosofia greca ad Halle, Serénus e Adrian hanno modo di ascoltal
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apertamente, con sommea apprensione, la sinistra assonanza, proprio |
del XXXIV capitolo, I'unico diviso in Pt parti, in cui si alternano la
delle discussioni del circolo ¢ quella dell'opera Apocalipsis cum figuris:

il dramma musicale si mistava in Oratorio, I'opera drammatica in una :
operistica; e tutio ¢id avveniva in un clima intellettuale ¢ in virtd di un
di fondo che aderiva perfettamente ai gludizi negativi dei miei interlocutor] d
Martiusstrasse sulla condizione dell'individuo e su ogni forma di individ
che esiste al mondo: era un modo di pensare, intendo dire, non piit in
alla psicologia & mirato piuttosto alla realt oggettiva e a un linguaggio ca
esprimere cit che & assoluto, eogente ¢ vincolante imponendosi pertanto l'al
devozionale delle severe forme preclassiche [...]. La strada inforno alla sfern
si era parlato nelle discussioni acute ¢ tormentose in casa di Kridwiss - g
cui regresso e progressu, vecchio e nuovo, passato e futuro coincidono - Ia v ’
realizzarsi per mezzo di un ritorno carico dinovita a un remoto passato di anl

ca polifonia posto oltre il limite dell'arte git armonica di Bach e di Handel %

Nell'Apocalipsis, dunque, opera che nel romanzo viene tacciata dai criti
«barbarismos, ovvero di umancanza di anima»", confluiscono, poiché in b
parte sentiti e condivisi da Adrian, rappresentati in una pura unita di fon
contenuto, i pensieri di intellettyali essenzialmente proto-fascisti,

Cio & possibile perché Adrian ha, al pari di Nietzsche, accettato la s
tanica della modernita: conciliare la perturbante scoperta di una verity
listica con la dimensione umana dell'lo. 1l risultato €, tuttavia, segnato da
shilanciamento a favore del sistema, che viene rappresentato figurativ
come assoluto in modo opprimente: 'la & schiacciato da una tale verita, nom
resta altro che cercare di aderirvi, di divenire particella volontariamente sub
dinata. Se si ha come primo obiettivo la comprensione estetica del reale, la
descrizione plasticamente esaita, e se questo reale viene inteso in modo spic
lamente impersonale, & chiaro che per il soggetto resta ben poco spazio vita

Limmoralita di un mondo cosi concepito viene, infatti, espressionistii
mente*” fatta risaltare nell'ultima opera del protagonista geniale, la Lamenta

* Mann, Dactor Faustus, pp. 542543,
4 Ivi, p. 550.

¥ Lespressionismo, per il Mann delle Considerazioni di un impolitico, era un'attitudine

artistica oppositiva, soggeltivistica, spiritualmente dittatoriale:

#«Lespressionismo, [..], & quellindirizzo artistico, che in violenta opposizione all'atteggia-
mento passivo, alla maniera tutta riproduttiva dell'impressionismo, ha in sommo dispregia
limitarione della realta, respinge risolutamente qualsiasi ossequio al reale, es instaura al sug
posto la legge dello spirito sovrang, esplosive ¢ spregiudicatamente creativos (In., Consider-
Zioni di un impolitico, Bari, De Donato editore, 1977, p. 496),
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realizzata programmati nte come contrappost nﬂaNm
ove e composta nel momento di grande dolore della morte
iy, uno dei pochissimi cui Adrian si era legato: 'opera risulta es-
estn, una definitiva e totale condanna della realtd, eco della ma-
I tu dallo stesso Faust. Qui cozzano reale demoniaco e protesta
sntro di esso: il mondo & dannato e false sono le promesse del%n
) ¢’k speranza alcuna di salvezza. Anzi, il Faust della Lamentatio
iz, come se fosse una tentazione. La verita, infatti, sullo spirito
ha la sua origine e la sua fine nell'incommensurabile, gmu.ﬁm»
sticamente rappresentato gia nell'opera Le meraviglie delf'univer
do, pir che celebrativo). Lidea di Dio come padre amorevole e

i fin troppo convinta della propria centralita nel co.smo. Dunque,
rian nega la realta dell'umanesimo, dell'antropocentrismo — di cui &
co rappresentante Serenus — poiché

It che & buono e nobile [...], cid che chiamiamo umano, bez}ché sia buono e
i, Le cose per cui Fumaniti ha combattute, per cui ha daml] assalto fortezze,
\se trionfalmente annunciate da coloro che le avevano realizzate, Sono revo-
e, lo voglio revocarle®.

, facendo cify, Adrian nega e allo stesso tempo afferma con piit f"urza I'lo,
siziandone a dismisura le facoltd, rendendolo onnisciente e_ Dm‘l}pOIEI.lte.
¢ di conoscere e manipolare gli elementi, nuovo principe di questo mon-
ri.ngelo decaduto e per sempre dannato. Egli aveva sfruttato la natura am-
fuo della musica: il suo essere «numero divenuto sensibile e, percio, realtd
ente a nostra disposizione=*, farsi reale di snumero e pmpor:z;ioue nu-
flerica come totalita costituente dell'essere e della digniw: morales* - come
it definisce il filosofo Vittorio Mathieu. Attraverso la musica, che &, dungue,
ta ultima fattasi manipolabile, Adrian pué realizzare la sua superba e de-
noniaca ambizione: ottenere un «controllo egoico totale della realta attraverso

1;1 formas, e cosi facendo «ricostruire il mondo»*. Dunque, «la tentazione di Le-
verkithn & appunto questa sovranita &ull't:sisi_enle oltenuta superando la distin-

1o, Dector Faustus, cit., p. 698, ) ) T

Ml ' , La voce, la musica, il demoniaco, M.ilalno. Spirali, 2005, p. 47.

- };;i;!;:ﬁmhieu riprende [a definizione dalla lezione del professor Monnenmacher nel
Dector Faustus su Pitagora - si veda nota n. 37,

# Iyi, p. 50,
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:.:m tra "ereazione” naturale ¢ “ordinamento” intellettuales". Una tentag
va parere di Mathieu, aveva sfiorato anche il Faust di Goethe, maa cui y
cedere pienamente soltanto il demoniaco uomo del Novecento, insuperh
g{-nz!e «ai progressi della scienza»™. Daltronde Goethe apparte' “‘ :
::I.rversa. che & separata dal Novecento da una vera e propria cmmm ;
inoltre, «aveva sensibilita per il demonico, non per il demoniaco. La 5
la quale egli & naturalista non ha un “sopra” e un “sotto”, non ha. '
ne metafisica verticale [...]»*, Per tale ragione, il Meﬁst;:fele di (I;na hm
quel carattere inquietante che avra il demonio di Mann: &, in fi ?::1 -
mezzo di salvezza per Faust ¢, suo malgrado, un fautomvdél ben: -

. IIL Si & fatto cenno ad una differenza fra “demonico” e "demoniace” .
si cra(‘ie necessario comprendere per carpire la profonda ston';:ila drellln :
mannla.no. Mentre il demoniaco, infatti, caratterizza l'essenza del t I
derno, : demonico appartiene alla classicita, & un concetto pmpl-ia:.:::e' ..
;)ga;’r::(; :Fz non a caso Vl_ene dfa Mann connesso al poeta ingenuo Goethe. E
A ;fsms.é prol?nc il diavolo a fare riferimento a Goethe e ai suoi
ar;n Slii:l , in cui non‘iu necessario ricorrere al patto, grazie ad «una spon
acc;z]j ;1:]1; ri:oin: :@enze e il momento, "esattezza”, la possibilita di

ok 11 del guale uno possa creare senza obblighi e se
pensnfan?“. Questa armonia fra le esigenze del soggetto creante ? :
rotta irrimediabilmente, a causa di una nobile ma paralizzante avi ep{:lcclal'@
men?o'speculatim, dell'elemento critico, che ha scardinato le i]ll 't'me' i
danti l'opera in sé conchiusa e perfetta. Uniche forme permesse 21021 :
:r: :a ;?artfdia e la citazione, ammissione che lascia poco sperare nzj’ar:: ;

ovi orizzonti creativi. A causa di tale crisi, Iartista & costret i :
i retto a rivol
i w:iadi:b?:;j -D::Zt’.'r: Il:l()\.-’;} sIanci_o e a‘bb:mdonam gli scrupoli e :g tor-
R O n?poe:a; ;a j::aso di Adrian — un eccesso di speculazione

g a::;;:: :r:;:u nu]éa di nu‘ovu, quesllo & affar d'altri. Ci limitiamo ad assiste-
g E“;lia,::e. : mandlarrm? al diavolo paralisi e timidezze, casti scrupoli
e ¢ con un po’ di iperemia stimolante scacciamo la stanchez-

piccola ¢ quella grande, quella privata e quella epocale. Cosi &, ma tu

4 Ivi, p. 51.
. Tvi, p. 45.
* Tvi, p. 42.
¥ Mann, Dactor Faustus, cit., p. 350,
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(s allo scorrere del tempo, non pensh di storico, quande lamenti che il tale
hanne potuto avere tutto, infinite gioie e infiniti dolori, senza che mai
jossidra venisse messa in posizione eretta per loro, senza che si siano mai vi-
antare il conto finale. Tuttavia, ¢it che costoro, nello seorrere classico del
hanno potuto avere comungue senza di noi, oggi siamo solo noi a poterlo
E offriamo di meglio, offriamo il giusto ¢ il vero; non & piit il classico cid
@ consentiamo di sperimentare, ma Parcaice, il primigenio, cid che da molto
ipo nessuno ha pit provato™.

il diavolo oggi pud soddislare I'ambizione dell'artista: ma questo in

i tale ambizione & divenuta superba come mai lo era stata prima. II de-

co ha infatti come peculiarita il dualismo, la scissione, una pulsione a ne-

1 affermarsi, a distruggere per esistere: lo si & visto nella trattazione del
ygo Tillich. Esso pud sussistere solo in ur'ottica cristiana, ¢ in particolare
Mscetismo, che priva di valore I'elementa naturale, aspirando ad un domi-
oluto su di esso. Non a caso Adrian condivide molti tratti con coloro che
aveva definito nel 1924 “figli dello spirito” Schiller e Dostoevskij, per cui
i volonta febbrile d'affermazione sulla natura, portata alla luce e potenzia-
\ malattia (che & simbolo di questa separazione dallo stato armonico di
ule) a fare da contrassegno. Ed & per tale ragione che sembra utile tornare al
wio Goethe e Tolstof, per ottenere una chiave di comprensione della differen-
+ demonico e demoniaco, partendo dalla fondamentale distinzione operata

_. Mann fra “figh della natura” e “figli dello spirito”.

Manifestamente sono due le vie attraverso le quali l'umanita si nobilita e si
eleva: 'ima che mette capo al divino, per grazia della natura; e I'altra al santo, per
grazia di un‘alira potenza, opposta alla natura, e che significa 'emancipazione da
questa, l'eterna rivolta contro di essa: la grazia dello spirito™.

'La nobilta per natura, quella dei “figh della natura” Goethe e Tolstoj, & “di-
: quella per grazia dello spirito & santa: a voler sottolineare la derivazione
tra-umana della prima e quella propriamente umana della seconda. E, infatii,
{ermini ricorrenti che Mann utilizza per sintetizzare il mistero della nobilta
i natura sono: “personalita”, “talento”, “genio”; definizioni oscure e che non
risolte razionalmente, poiché si costituiscono su basi

possono essere indagate e
{rrazionali. Laddove, invece, i figli dello spirito si caratterizzano per l'aspirazio-

5 Ivi, p. 344
2 p., Goethe e Tolstoj —fr

sagei, cit., p. 54.

in Nobiltd deflo spirito e altri

i

dell’

t sul p
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ne alla liberta pit assoluta, al i
e dal febbrile stato della indefessy

Mentre, dunque, Goethe e Tolstoj sono amorevolmente vincolati alla
ra - che rappresenta la

i [ ta l'impaleatura onto-
sulla stth, immanente alle cose e all'vomo, ne rappc:ema .
e~ ’demonc avrebbe la funzione di guidare 'vomo verso la scape:n dj
enzi: esso lo fa con forza costrittiva, lo spinge verso il compimen

_ verso la piena scoperta di sé.
d stino, avlvur? della natura una visione dualistica della realta risulta del
scmndoMann—.mnsapevoﬁchelapmpriafonunaeﬂprnpriomerjtogii__ i pagani figli

w1 necessith e liberta farmo tutt'uno in loro, con tutta la problematici-

favorendo un potenziamento ed un'elevazione dello spirito, che & allo s fidentita del genere pud cmpomd:ial pupnlzsd:t::]tﬁa;mndem inna-
tempo, perd, anche alienazione dell'lo. | figli della natura, inoltre, ten [ cineatiicononii a0l A9 m;:r'mm dello Zawuberberg, i saggi
somigliare alla madre: ne ereditano l'indifferenza e il fatalismo contempl sonalitd” porta con sé: ﬂ_ Wriwes: P&: tempo), il romanzo Carloita
un'indifferenza che dipende dalla condizione di pre-moralita della natura the (la cui wmposizi?ne o perM‘:“tioe il mago del 1930 - che ha,
suo precedere le categorie morali di bene e male. Per tale ragione, per I'a ¥l 1939 a lut dedicato, 1l mr.nan'wl lia (il mago, l'ipnotizzatore & me-
del dualismo cristiano e il panieismo che ne caratterizza l'essenza spi Qe siico, Tesperionen {mfsm - 13 : tano tutu" tentativi di metterne
essi sono “demonici”; dal greco Saiuav, ovvero demone. Una compone  figurativa del dintatore Mum].j“m) m]f!]:trefwl‘f sono a diretto contatto con le
maliziosa intenzionalita distruttiva caratterizza il demonio, laddove il den R U o Eﬂli'm alz' ed & da li che attingono le for-
si colloca sul piano piit neutrale e indifferente di una naturalita pagana. E ol profondo pozzo che a_d m 45 e indifferenti alle "illusioni”,
stesso Goethe, convinto assertore T ite plistica. fis €101l wtiscke o aatss fi

di un panteismo pagano, il demone, o : : essi sono capaci
l'entelechiz e Ty ¢ idealita che costituiscono l'essenza del progresso umano: essi

assume un'accezione che richiama quella classica: €850 si p lo che ricorda quella della sfinge.
come l'estrinsecazione e lo sviluppo dell'essenza divina dell'individua®. 11 diy assoluta neutralita dello s
* Aavpery, Dédrmon
«Wie an dem Tag, der dich der Welt verlichen,
Die Sonne stand zum Grufe der Planeten,
Bist alsobald und fort und for gediehen
Nach dem Gesetz, wonach du angetreten.
So muft du sein, dir kannst du nicht entflichen,
So sagten schon Sibyllen, so Propheten;
Und keine Zeit und keine Macht zerstilckelt
Gepriigte Form, die lebend sich entwickelts.
IW. Goethe, Urworte, Orphisch, erste Stanze, in Goethe. Gediclie, herausgegeben und kos
mentiert von Erich Trunz, Miinchen, Verlag C.H. Beck, 1999, p. 403. Qui & chiam COme
“demone”, concetto apertamente ripreso da Goethe dai greci, diviene Vessenza propria dell’
dividuo, I'elemento che ne determina il carattere & l'eccezionalits rispetio ad ogni altro e che,
ron una spinta incontrastabile, In orienta e lo definisce. E, infatti, lo stesso Goethe a chiarire
il senso del componimento e del concetto di Ddmon poco dopo: «Der Dimon bedeutet hier
die notwendige, bei der Geburt unmitielbar ausgesprochene, begrenzte Individualitt der Per
son, das Charakteristische, wodurch sich der einzelne von jedem andern bei noch so grofer
Ahnlichkeit unterscheidets, Ihidem. Tnteressante, a tal proposite, risulta essere i comimente
di Karl Jaspers nella Psicologia delle visioni del mondo: «I1 demoniaco di Goethe & tutto cip che.
contraddice all'ordine, al logos, all'armonia, non perd in una maniera puramente negativa,
bensi essendo essa stesso un costituente di quelli. Linconcepibile, che tuttavia ci signoreggia
iaco, cui ogni uomo che faccia esperienze vive, e non si attenga
i E incrollabile, non pud non
sentire come un brivido. [...]. 11 demoniaco & per Goethe il limite della sua esperienza. Egli

sua immagine del mondo sta agli antipodi
delle artificiose costruzioni teosofiche di coloro che adoperano il demeniaco come materiale,

lo ricercano, si edificans o si aggricciano dalla paura, ne sono cupidi 0 ne fanno il proprio
oggetto, invece di aceettarlo quale limites. K. Jasrens, Psicologia delle visioni del memdo, Roma,

§i # cristiani in quanto ci si rende conto di q‘ue:sr.a :Et_uuz:m‘::nan;:s:;]:s;c-
o mortificante e si aspira a liberarsi dai ceppi naturali pe Sl[mi s
e allo spirito, Cristianesimao & nostalgia [.\..], Ecco dungue e ,m"der.giac_
grandezza, del grande uomo, il guale in realta & nun_ meno uomc;cianf,e gt
\ quella benedizione o maledizione, quella ambigua ¢ ango mﬁiala i
ana in lui ci appare portata all'estremo e ne[l<_1 51:5::»0 Ile?lp? n:'ximemalismil e
wllata perché qui non pud parlarsi di nn_eimig:a edi su;n i :;(r:do pope=
I quelia bifronte benedizione che scende dal cielo e sorge df‘ prol o
| lemento maledetto ¢ si trasforma in una fnrr_nula‘dl eletta armo Ades
.I.T:l;i;e terrestre [...]. In quel grande uomo culmina 1e1m[1-1:;u; spi:m;:n; ::E e
~ i s silit ntro quello paturale, [...]. Questo

chle 2 -‘“d"::]l::f;“‘az]z‘;“::;ﬁl;::;mm: e confidente della nm.m:, questo feno-
:e::; ur;']:rrnml-\ia e di una grandezza umana non cristiana [...J%

s B e lex- ario di Goethe Riemer, in Carlofia a Wermar, in un
Cosl si ESPriTy segret. th

i ische per intendere cid che in ita-
/ i -231. 1l tedesco ha solo das Dimonische p i : ¢
1l ml;}:;ﬂ. Isirs'::;:?gntzlzoc:i':e dcr:o;iam o come demonico; qu!b5|‘(.rcde che Jaspers intenda
s - o ico” ’ he vi & attribuito.

i isci * . nel senso che sopra . -
| ki mrril_r gfr:-n:r:?:uj Thomas Mann interprete del fenqmena ,e,_:ldd m(;oend;; :(;S:n
:m]':ir :n;pg;:rznGmudem e tenebre. Thomas Mann interprere di Goethe, da A
aa:D. 2, i
_l|‘:'_-| i, in «Cultura tedescas, gennaio 2015, 47/48, pp.‘:‘;uSIOz. i
1 m“ng Manw, Carlotta @ Weimar, Milano, Mondadori, . p. 32



.
141080 con Carlotta Kestner, la Lotte del Werther. Ricmer individua

del problema precisame ' dezza
nte nella “non-cristianita”
dacﬂdaiwmbbelaﬁbddam!hrm-molipt:s::lnl:m h
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guell'elemento umanao che comprende wtton, «linesauribile vitalita di

@ assume tutte le sembianze per sapere tutto, per comprendere Lo,
{utto, che brama vivere in ogni formas, all'insegna di una «dedizione
dm?':l:h::ua 43 “’"e'_“"z_‘— [...) si tratta di distinguere fra una ' totale da trasformare Iinferno nell'universale umano» ™. B in virt
e cmim:;‘;; voglio dire carita cristi - S dizione alla vita che Faust ¢ Mefistofele stringono il patto nel Faust,

propria fall : " ‘ ok Aot

| rendere un omaggio supremo all'nomo, inteso nella sua piti piena in-

|, §i [a strada un concetto di “umanesimo” che & «troppo alto, troppo
.t non lasciare indietro l'elemento umanitario, cid che & soltanto “buo-
tri cuncetti noi poteghie : acifico, mitemente democratico»™, E l'elemento potentemente umano
i i 3 ta e giunge a pieno compimento soltanto nel grande vome: I'unico
vino [,,.], ) di sintetizzare pienamente quei due elementi altrimenti nell'uomo eter-

l¢ in contrasto, ovvero spirito e natura.
na fede in una generica idea d'umanita, che creda 'uiomo capace di
arsi, di seguire uno sviluppo: non ¢'¢ dinamicita, solo stasi prestabilita,
, sviluppo possibile & quello che conduce verso la piena espressione del
o essere metafisico, verso una “forma” coincidente in pieno con l'essen-
i strada che porta verso il compimento del proprio destino, qualungue esso
¢hi lo stabilisce questo destino? Chi sussurra all'orecchio la strada da
e? Tl daimon, o altrimenti detta, il genio. Una forza sotterranea che li
el a viva forza verso una determinata destinazione.

. il punto focale sta precisamente nel tipo di destino che Mann attribuisce a
o ovvero il ruolo che egli ha svolto nella storia e che fornisce il calco alla
sl forma lo stesso Mann ha aderito. Ed esso & un destino di rinuncia. Rinun-
{a al pieno manifestarsi della propria possente naturalita, la quale contiene
inche elementi distruttivi, eccessivi, non solo costruttivi e armonici. Anche in
ol&y consiste il suo demonismo, nella sua vicinanza alle origini, che minacciano
ogni momento di manifestarsi in modo incontrollato — il Werther & un esem-
‘hio emblematico della potenzialita distruttiva della natura goethiana, avendo
“anche causato, con la sua intensita passionale, un'ondata di suicidi emulato-
i (tanto che ancora oggi si parla di ¢ffetto Werther). Mann, tra l'altro, insiste
spesso su questo punto, tanto che il filosofo e storico Carlo Antoni la defini
uni“Ossessione”. Ossessione che Antoni non delimita al solo Mann, ma estende
allintera Germania: il riferimento & al Discorso per il bicentenario goethiano del

'49, che aveva come obiettivo — da realizzare proprio attraverso la descrizione

della natura del maggiore rappresentante della cultura tedesca - di negare la

venisse da Dio - nel qual
cn.]l;l:ldamom g...]'; é possibile che in quella tof]
ga una sintesi la quale per lo meno ricords il di

Assoluta e fatalistica obiettivita, dun

mente prestabilito i i

B vin:] mn:gze I;ziu;-:sm mondo variopinto, pertanto vi sono diﬁ”erem'
mo da tutti gli altri cusilr;aulnrin?s??lfs tT e e .
i sy b ek : nalzato, in una terribile i i
e luc::i ll:zavzjont:'}, il libero arbitrio, la liberta divengono cic::lsilzc
P .: :ncvola-n.le visuale: ¢'& rispetto per ogni creatura e 0 i,
ek ii cu;:.vaz.lm‘m, f:oscicnza di una comune e tragica fallib
SR . un Dio obiettivo e neutrale - che, ancora, ri rd

natura, piuttosto che il conce i il

scruta dallalto cio che gli si pone dinanzi,
plativo dello scienziato, che nasconde ]
sempre partecipe per la realta, di cuil

que: ognuno ha il suo ruolo ontola :

una implicita accettazione e un interesse

'uomo & parte. Uno sguardo che abbraceia

i ;
» considerate nella loro compiuta indivi-

segreto spavento e che ci lascia i mod
ok oot i lascia in certo o attoniti: “j
to di queste parol st sem
la i
nostra esperienza umana cj insegna, con la mltemnm e e L o

verso il mondo; sono, per quel che sappiamo, un prodotio dell’;

T 1o, T tre colossi, in Nobilta dello spirito e altri saggi, p. 382.
* Ivi, p. 383,
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Sl ._....nw-—-w
facile distinzione fra Germania “cattiva® e "buona” allora invalsa, cos)
negarne la divisione in “zone” post-bellica (infutti il discorso fu
camente pronunciato sin a Francoforte che a Weimar, le due citta g

Infatti, Mann riconosce sicuramente la natura demoniaca del @e.
o pre-morale, dall'altro afferma anche la consustanzialita di Spirito
dunque lemergere dell'elemento morale da quello nalm'ule.(chc. se
| vischia di soffocare lo spirito, dal Cristianesimo messo al riparo in
weendente superiore, dall'altro conferma la naturalita dell impul-
sua necessitd cosmica). Tale & il significato ultimo del pe_mtclsmn.
togliersi di dosso: una sorta di ossessione dell'orrendo e del disumano, Ouf B e, bt Gsntiser A irocesso:di chiliiAssialie
s Mm.ﬂ 1 2 i parizione une del Titano, del Goto non rappresenta una fittizia adeguazione a
s e ot o e ), ma una necessita iscritta nel suo destino di grande uomo. E questa
slome si & resa possibile precisamente attraverso imperativo eu{m de]ilg
grazie a cui le forze e le energie del demoniaco vengono rifunzionaliz-
fvore del bene e della grandezza.

Non si tratta qui, mi sembrn, di mero ritarno alla retorica nietzschi
Superuomo, ma di qualéosa di piit radieato, che la cultura tedesca non

Lambiguita del discorso manniano, che tende ad annullare la dis
fra elementi e personaggi puramente “buoni” e alir “cattivi” del germa
non trova affatto il consenso del filosofo crociano. Questo connubio fra g
lita e demonismo, infatti, al centro delle interpretazioni manniane di
spinge Antoni a ritenere che l'affermazione stessa di un tale stato di ¢
rappresenta un'esaltazione. Esaltazione che non si limiterebbe al solo Gogl
ma sembrerebbe quasi nasconders lo spetiro di Adolf Hitler. ‘

dovra essere egocentrico uno che sa di essere meta della natura, nmn.u':
pletamento, apoteosi, sublime ed estremo risu]la.a!(): al _quale la n:;nmh
1a per le vie pitt complicate! [...] ma simile pasticcio di sangue affine
larmente [elice ¢ caro a Dio? Il mondo lo affermeri, perché esso porta
 all'individuo in cui le pil pericolose tendenze furono :fup::ral'e, trasfigurate,
lizzate, rivolte e costrette al bene ¢ alla grandezza da _h)lrze di carattere pre-
dis ultra parte. To — miracole di equilibrio forzato, prodigio naluml{‘.j d:I‘];m
pena sufficiente, sulla lama del coltello fra difficolta ¢ amore per la i‘ac‘la] ,ilg
Suppena-possibile” che & pertanto ancora 'gt:l'ﬁlﬂ i) Snnno .:ipplman, t:m
| rn, ma nessuno apprezza la vita. Ed o vi dico: provi uno ad imitarmi s

il collo!™

Citr che invece preme notare & la presenza del culio del demoniace, per
questa celebrazione di Goethe (il "Goto”, spiega Mann) ci & parsa tramutarsi in
una sorta d'evocazions delle spettro di Hitler. Infatti il demoniaco & per Mann
I'elemento geniale, occulto, profondo, lirico, lelemento tedesco, e l'opposto J'ele-
mentao civile ed universalmente umano & il mgionevole, il chiaro, il lieve, il psi—
cologica, il mediterraneo, Ora, & evidente che la constata .

zione che questa nostrg
umanita ha in sé una sua torhjd

[ ella vita, nel sacrificio che si nasconde dietro 'apparente armonica olim-
la natury elementare, ne diventa T'esaltazione®,

che ¢ l'esemplaritd, poiché «I'ethos della rinuncia ha in thncLhe u.n (.:a—
piit personale: & destino, comando istintivo della sua p.amc‘nlare .rmssuv}-
onale, che fu una missione essenzialmente moralizzatrices®. La nnum‘:la}
esenta, dunque, come forza istintiva e non razionale: essa & cornenut,a neghi
della sua essenza demonica, come «un imperativo cui 1'1011. si pud Frasgra-
, pena la piti dura punizione spirituale»®. Il suo riﬁ.tgglrfz gli cccessh’la sua
cia ad una piena espressione della propria natura anteica e rc'lmal_'mf:e{, gli
elttono di non divenire preda di una popolarita grossol.ar?a. di c:_.u diviene
Anvece preda, secondo Mann, I'opera di Richard Wagner®®. Egli si tenne in una po-

Avverrebbe, cosi, in Mann,

un “capovolgimento” valoriale a favore del
oscuro, dell'elementare - da An

toni etichettato come “demoniace” -, chep
divenire «l'elemento profondo, poetico, lirico, [.

dove l'aliro elemento & quello della superfi
Ora, che cid rappresenti una parte del pe
probabilmente: egli non si libers mai
mantica per la morte e per il regno o
mi e terribili. Ma non ne & — secondo

.-}, la vera, vitale sostanza,
ciale ¢ mediocre ragionevolezzan®
nsiero manniano, ¢ incontestabil
pienamente delly propria fascinazione ro-
scuro della natura, per i suoi aspetti infor
la presenta interpretazione - la totalia- e

“ Manw, Carlotta a Weimar, cit., pp. 240-241. i ita, cit,, p. 102
" : g 3 i—fr i sul probl; LA ] L
ualiam(‘.;;;;om. Or;e;;rn;nse di Thomas Mas, in I temipo ¢ le idee, Napoli, Edizioni scientifiche : :-D Sﬁ:};ﬁf&&w . i x;ﬂmr! in Nobilta dello spirito e a;m_]ugFfl ¢it., p. ;18.
9 PP 17-22, 18, D, d ey e i tutt'uno
“ Tvi, p, 20, “ Cosl, infatti, si esprime Mann a proposito delle opere goethiane, le quali fanno

4 7 ico i ntaggi offerti
V. Hidleen. oon la vita: «Sono opere di rinuncia, opere di un tedesco-pedagogico rifiuto dei vantaggi
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T
sizione di mediano equilibrio, che lo rende un perfetto rappreseritante d h
ghese, come recita il tirolo di 1o del saggi di Mann dedicati allo seri w7 ORI et vxmv o
alla forma di serittura, lo stile di vita perfettamente regalare, il compy o t:nmchc S5 A R
| valore che l'extra-umano, linforme e la morte ha:_mn ne]la \Pit;; M;;
o - wome fa Mann nel saggio del 1945 La Germatrm e i tedesc d;va‘
i queste idee fino alla sua comempnmmit?., e%l; ne nota un: e
! azione: esse hanno avuto il loro senso piti pieno nella sto la i
sl momento in cui si sono opposte, al loro nascere, al dog;;::s.:: .
smo illuministico. Sradicate, perd, da questo conttci € l;;a =
wse si sono esplosivamente fuse con le contingenze 51::r1}cha 'er i
. la presa di distanza immediata di Goethe dal romanticismo aasul; i
| 1t't)rterru!me simbolico per gli anni a venire, e fa si che Manr{ si nv-v; n
opressiva intensita alla sua figura proprio al degenerare dei r.:z;n #
Lhe rappresenta un'epoca, insomma, che era per natura e
ologie spirituali del Novecento, un'n::])()ca che rappresentd una
1 icismo e alla sua distorsione. ,
v?:'[la;zn;:ndti Adrian un asceta e un dittatore, u.n creatore felbbuh:i. ec;h;
’ i ammalarsi volontariamente del morbo d-err'mlT.taco: tale & ;:1:2 o
w150 cui & letteralmente trascinato dalla propr{a intima natmja, i
¢ io che lo guida. E la malattia in Adrian scnnré'a dotario d:j;ma Pans
tibile, necessaria per abbattere I'opprimente discutibilita 3 Ogm;:mufce
malattia & per lui uno strumento contro la de‘cadenza., ]c] e ﬁ[c::sla =
#a spirituale dell’epoca moderna: contro il sentimento dle amSi ‘.meama.
la paralisi creativa, il desiderio di morte, la dcbc:]e;r,za, ;:1 s psiir=
k  funzione di ricondurre il creatore ad uno sl.a'(.o di pllena la e
0 utilizzata per combattere ogni siw.-;golo princ1p1; ?Z::::uir::;:; e
Javore di una visione nuovamente o ieu.iva‘, mas R
i 1l dolore e la sofferenza. Si vede il demonico F:assane {en}a{g:a v
yonis co al volgere del secolo, dunque. Larmonica e ottfr‘nls‘ =
! | i Goethe fa largo ad una visione inconciliabilmente
: m]p(r;pcliagij:uia sulle quali si era posto un marchio di condanna e i:? :t:;l:
¢ criticamente allontanate dallo sp;irito. ﬁ:in\rrebbe[:e:nr: S{:]s]ielgtl:i :Spem di:

isi istorta che ormai se ne ha conduce a ve‘ o git

ﬁi:s;zn:sienﬁ‘ Essa non funge pit da modello di perfemb:]lta_[n:nm?z:
morale, ma piuttosto appare come un elemento meramente oscuro, in 3

ln catastrofe nazionale, in un collasso fisico e psichico che non ha uguali®’,

e artisti, la cortesia bonaria, senza tracce dj solennita o affettazione, «f
amore per l'ordines™ ne fanno, infatti, un vomo dallo Spirito piti prati
astrattamente confinato nell'alvea della Propria soggettivity, un uomo
inun senso perfettamente ordinario. E l'essere borghese si connette, per
vivere “secondo natura”, guidati, ma non travolti da essa: si tratta di ric
il modo in cui le leggi che governano il cosmo intero cosi come lo sviluppo
dividuo e i suoi rapporti con la societa si identificano in un’armonia un
In altre parole, si tratta di ricavare la Ragione o lo Spirito nellandamente
delle dinamiche naturali, Loggettivita, la prati

cita sono dunque atteggia
figlio della natura che non riconosce la supre;

mazia di uno spiritd indiserim
Ci sono dei limiti, sentiti fortermen
all'eth borghese, che il soggelto non pud travalicare —
dalla morale, limiti radicati nell'essenza
dei rapporti tra individui,

Pertanto,

mente creatore, avanzante e distruttore.

ira questi, i limiti
stessa del cosmo umano, nella natur

lo spirito goethiano & un altento guardiano della vita, di una i
pacificamente serena, in cuj ognuno interpreta placidamente i proprio
nel mondo: e I'ethos ¢ la morale sono gli strumen

gerla, Impossibile, in Questottica devota alla vita, avere un culto fanatico ¢

~e, di conseguenza, un culto fana
a cid derivé il suo distanziamentao dal ron

Spesso Mann, riconobbe subito la radice pato
saggio Goethe e Tolstoj si basa su questa distinzione
» Ira classico (o ingenuo) come salute e roman
. Ed & precisamente nel romanticismo che |
scorge il germe della malattia che infettera 'Europa nella prima meta del XX

secolo: non a caso, Hitler sara un fratello proprio in quanto artista, pur se dall'in.
dole volgarmente romantica,

dellarte, prodotio spirituale.
cismo, di cui, come sottolinea

Finalmente, decaduto sino ad un meschino livello plebeo,
Hitler, il romanticismo tedesco esplose in barbarie estetica,
in una convulsione d'arroganza e di criminalita che tro

sino al livello di un
n un'ubrizcatura ed
va ora la sua fine spaven-

dalla barbarie, cui invece =i abbandond con effe
Wagner: col giusto, conseguente castigo, che la sua opera etnico-orgiastica cade di giomo in
giomo preda di una sempre pitl grossolana popolaritas (ivi, p- 165).

= o, Goethe, rappresentante dell'erd borghese, in Nobilia dello spirito e aliri saggi, cit., p. 179,

1 casi poderosi il voluttuosissimo Richarg

¥ In,, La Germania e { tedeschi, cit,, p. 556.



ca novecentesca, Una visi AL L

e naturs, framorale e ﬂt:ﬂ;wbﬁe:m.h.m separazione | i T .

e oggettivo, in Adrian I : = vi era una placida armonia tra s . Ernesto de Martino ¢ 1a patolo
oggettivo dovri essere riguadagnato attraverso | ~ Tra crisi del soggetto e crisi de

tia: I i
mmm:chm da esteta non & piu possibile possederlo spontaneamente, o CONTE
verso un ritorno, 4 inario

et 50]; 801? passando fra una dolorosa separazione fm , Fﬂiﬂﬂ\h‘ r
dell'artista e dell'uoi tudine claustrale in cui vive Adrian diviene la solit So :Memoﬁa e : ot :"A
s s, mo moderno, che si sente saturo di spirito saiitc.l " Nmona]eor:nuiﬂ. B

a soggettivistica ¢ che i : ¢ ]
mentare, all'assoluto, Artista che si agogna un ritorno al semplice, all T 5
i : si concede al demonio per realizza Ttahian

e travalicare quei limiti imposti per natura all’ B g ey o
prominent figure in the ‘Twentieth-Century

creare in modo ituirsi
assoluto, costituirsi come allernativa al sistema voluto

roduction, with particular Attention to two of the
cthnologist: The world of magic (1948) and
recently published in the new version edited

per la prima volta, non si dime
mio essere

Ernesto de

opo averlo letto
afico, intitolato «Considerazioni sul

ty ha pubblicato nella sua biografia
un antropologo:
sin alfetto da una forma atipica

alattie io debba uscire dalla
¢ che, fra T'altro, dopo

1 medici dicono che o
i destino che anche nelle m
tituzionale” & una malattia rara,
4 preoccupante paussée (cosl diceva Condorelli), si &
stato di latenza, che dura utiora. La mia wubercolosi
I i infausta, ma ora sembra che vada meglio. E la
prologo nelle fobie della mia giovinezza (dai diciotto ai
' florata con qualche attacco mel periodo del pneama
dileguare, lasciandomi in pace ormai da qualche anno.
|a mia psicastenia, il mio ittero, 1a mia tubercolosi & a mia

luppa linee di ricerca da
De Martino e la patologia, & stata
(Napoli, Societa Nazi i
fogia della civilti

~ +1l presente contributo riprende e svi

ite. La prima, intitolata
il Martino a cinguant'anni dalla morte
20 aprile 2016). La seconda, Crisi del 5o
stata pronunciata come relazione di apertura
i Ernesto de Martino a 70 anti dalla pubblicazione del =
Maglie, 25-26 ottobre 2018).



Regist. Tribunale di Napoli n. B/2317 del 14 agosto 1954
Officine grafiche napoletane Francesco Giannin & Ficir S.p.A.
Proprieta della testata: Accademia di Scienze Morali e Politiche,
via Mezzocannone, 8 - 80134 Napoli
Direttore responsabile: accademico Aldo Trione

Finito di stampare nel mese di luglio 2020







