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Resumo: O presente artigo tem por finalidade analisar o “espetaculo” (dy1g),
a partir das concepgOes desenvolvidas na Poética de Aristoteles, como parte
fundamental na concepgio tragica de Séfocles, na obra Edipo Tirano. A anélise
centrou-se no éxodo da pega para demonstrar como aspectos da representacao
teatral estdo presentes no texto tragico.
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Abstract: The present article has as its purpose to analyze the “spectacle”
(6y1g), from the conceptions developed in the Poetics of Aristotle, as a
fundamental part in the tragic conception of Sophocles, in the work Oedipus
Tyrannus. The analysis focused on the exodus of the play to demonstrate how
aspects of theatrical representation are present in the tragic text.
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1 O conceito aristotélico de “espetaculo” (oyic)

O espetaculo cénico na tragédia grega antiga ocupa uma parte
importante do enredo tragico. A preocupagao com o encadeamento causal
das acdes e seu esquema espacial em comego, meio e fim, tal como
Aristoteles estabeleceu em sua Poética, ndo contribuiu para analise dessa
convengao teatral. O espetaculo destaca-se, por vezes, desse esquema
espacial, ndo acrescentando nenhuma agao decisiva para a compreensao
do enredo. Antes, o fim do encadeamento das agdes dentro do enredo,
muitas vezes, quando o espetaculo faz parte da obra, ja se completou.
O espetaculo, principalmente em Sofocles, entranha-se entre o wéfog
(“sofrimento”) e o “éxodos”' na peca.

De certa forma a defini¢do aristotélica do “espetaculo” (Oy1c),
em detrimento do enredo, obscureceu a luminosidade e a intensidade
com a qual os poetas tragicos coroaram a ultima acao, o padecimento
das personagens tragicas acabou por ser relegado a uma instancia menor
da peca. Ao se interessar mais pelo enredo do que por outras partes
da tragédia, Aristoteles enfatizou, sobretudo, a cena a partir da qual
o “espetaculo” ganha visibilidade, definindo-a como o “sofrimento”
(taBog) que mormente ocorre fora do palco. Em uma das defini¢des que
encontramos na Poética, pouca coisa ¢ dita pelo filésofo sobre as suas
propriedades:

(...) H 8¢ 6yig yoyaymykov pév, ateyvototov o8 Kol
fiKioTa 0ikeloV TG TOMTIKTG: 1) YOp TS TPaymdiag
dvvapig kai dvev dy®dvog kol VToKpLrtdV E0TLy, ETt
O KLPLOTEPOQ TEPL TNV ATEPYAGIOY TAOV OYE®V 1] TOD
6KeVOTTOLOD TEYVN TG TOV TOM TV EGTLV.

! Na sucinta defini¢do de Aristoteles, na Poética (1452, b, 21-22), o “éxodos é uma
parte completa da tragédia, ap6s a qual ndo ha um canto do coro” [(...) ££0d0¢ d& pépog
6hov Tpaymdiog ped’ 6 ovk ottt yopod pérog — trad. M. Colonnelli]. Corresponde, na
verdade, ao ultimo episodio. Cf. ainda Rachet (1973, p. 109): “L’exodos est le dernier
acte qui se termine par la sortie du cheeur. I1 est naturellement précédé par le dernier
stasimon et il constitue un épisode final. Il est structuré comme les autres épisodes et
comme eux sa longueur varie, en moyenne entre 100 et 300 vers”. — “O éxodos € o
ultimo ato que termina com a saida do coro. Ele é naturalmente precedido por um tiltimo
estdasimo e constitui um episodio final. Ele ¢ estruturado como os outros episodios e,
como eles, sua extensdo varia, em média, entre 100 ¢ 300 versos” (trad. M. Colonnelli).
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O espetaculo ¢ (um elemento da tragédia) sedutor,
mas também o mais inartistico € 0 menos proprio da
composi¢do poética; pois, tanto sem representacao,
quanto sem atores, o poder da tragédia subsiste, ¢ a
arte do cendgrafo ainda € mais apropriada a realizagao
dos espetaculos do que a produgado dos poetas.>

O tunico adjetivo que ilustra a definigdo do espetaculo ¢
yuyayoykov (“sedutor”) que, dentro de um contexto mais especifico,
¢ aquilo que conduz a alma, neste caso a do espectador, evocando muito
mais a parte visivel que concerne ao espetaculo do que a técnica de
composi¢ao do enredo. Ilustrando a defini¢do do espetaculo, o filosofo
contrasta a arte dos poetas com a arte dos cenografos cuja dependéncia
de atores e de representagdo € ressaltada. Em varias outras passagens, o
mesmo tom ¢ preservado por Aristoteles: o “espetaculo” (dy1g) € quase
sempre definido como secundario para a constru¢ao de uma tragédia.

Definido como parte da tragédia, o espetaculo € tudo o que
envolve ndo s6 a arte do ator, mas também a propria cenografia. E a
arte do visivel. A cenografia era bem desenvolvida entre os gregos e, na
propria Poética, o autor nos da a informagao de que Sofocles foi quem
criou a cenografia.> O uso de pintores para produzir o cenario parece ter
sido algo recorrente. “Vitravio sustenta que Esquilo pintou um cenario
com o pintor Agatarchos de Samos”.* Em algumas pegas, o cenario ¢
descrito com muitas indicag¢des visiveis. No prologo de Edipo Tirano, por
exemplo, a descricdo do cendrio nos ¢ sugerida por alguns comentarios
tanto do protagonista quanto do sacerdote.

No contraste acima entre o “espetaculo” (dy1c) e a “ordenacao
das agdes” (ovoTOOIC TOV TPAYUAT®V), O espetaculo também esta
associado a duas no¢des fundamentais do teatro grego: a “representagao”
(&yodv) e os “atores” (bmokprrai). Nesse sentido, € forcoso afirmar que o
“espetaculo” (dyig), como parte da tragédia, abarca nao sé a cenografia,
mas também a arte do ator, a representagao.

2 ARISTOTELES, Poética 1450 b, 18-21 (trad. M. Colonnelli). Todo o texto da Poética
¢ extraido da edi¢@o de Jean Hardy, vide bibliografia.
3 ARISTOTELES, Poética 1449 a, 19: ... 1pgig 8¢ (vmokpitic) kai oknypagiov
YopokAfic. — “Sofocles introduziu os trés atores e a cenografia” (trad. M. Colonnelli).
* RACHET, 1973, p. 166: “Vitruve soutient qu’Eschyle fit peindre une scéne par le
peintre Agatarchos de Samos” (trad. M. Colonnelli).
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Aristoteles, ainda que ndo tenha se preocupado diretamente com
isso, ndo estava alheio a arte do ator. Em uma de suas exortacdes para a
construcdo de enredos, ele, indiretamente, nos d4 um pouco da dimensao
dessa arte. Exortando o poeta, Aristételes prescreve que, no ato da criagao,
o criador deve “colocar diante dos olhos” (mpo oppdTev TI0éuEVOV) para si
aacao, como se estivesse presente a mesma. Tal artificio livraria o poeta de
cometer contradigdes, que pudessem surgir entre o enredo e a representagao
teatral. O mecanismo para que tal contradi¢do ndo acontecesse era uma
projecao “diante dos olhos” (mp0o dppatov) que devia:

(...) 6ca 6& dvvatov kol Toig oyYNUACLY
ovvamepyalOpeEVoV.

[MBaveTator yap and thg anTiic @Oeemg ol év
T0i¢ Tabeaiv giotv, kai yeaivel O yeypaldopevoc Kol
yoemaivel 6 dpy1louevog aAndivmtara.

(...) o quanto possivel ajustar também os gestos (das
personagens).

Mais persuasivos, pois, s30 0s poetas que estao
em afec¢des da mesma natureza, com as coisas mais
reais tanto agita-se quem esta agitado quanto revolta-
se quem esta irado.’

Tendo analisado as contradi¢des que poderiam surgir entre o
enredo e a representagdo, ele exorta o poeta a encarnar a personagem
e, tomado por certas afecgoes, a reproduzi-las na obra. O espetaculo,
representado pela arte do poeta, entra em consonancia com a ordenagao
das acdes, ou seja, com o “enredo”. A exortacao do filosofo une as duas
esferas que a principio pareciam estar separadas.

Essa proximidade entre as duas esferas ¢ atestada mais uma vez
na obra. Analisando ainda o efeito do enredo e do espetaculo sobre o
espectador, ele afirma que:

"EGTv Hév ovv 10 goPepov Kol EALEEIVOV 8K THG
Oyemg yiyvesOat, €otv 6& kol €§ avtig Thg
oVOTUCEMC TOV TpayLaT®V, Ontep 0Tl TPOTEPOV
Kol o Tod augivovog. Agl yap xoi dvev tod Opav

S ARISTOTELES, Poética 1455 a, 30-33 (trad. M. Colonnelli).
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oUTm cvvesTdval ToV udbov dote TOV drkovovTa
TO TPAypOTe Yvopeva Kol gpittely Kal Eleglv éx
TAV cvuPovoviov: drep av tabot TIg AKoL®V TOV
10D Oidimov pudbov. To 6¢ 10 ¢ Oyemwc ToDTO
TOPACKEVALEY ATEYVOTEPOV KOl yopyiog SeOHEVOV
€otv. O 8¢ un 10 eofepov dd ThHg dyewg GALY TO
TEPATMOES LOVOV TOPUCKEVALOVTEC ODOEV TPOYDIiQ
KOW®VODGLV: 00 yap tdoav Ol (NTeiv ndoviv amo
TpOy®Oiog ALY TV oikeiov.

Entdo, ha o terror e a compaixdo que ocorrem a partir
do espetaculo, mas também os que ocorrem a partir
da ordenagdo das agdes, o que € algo superior e de
poeta mais capaz. E preciso, pois, sem a parte visivel,
ordenar desse modo o enredo, de maneira que, ao
ouvinte, as agdes que ocorrem gerem tanto o tremor
quanto a compaixao, a partir dos acontecimentos,
tal como aquelas agdes que alguém, escutando o
enredo de Edipo, sofreria. Preparar isso, por meio do
espetaculo, ¢ a coisa mais sem arte ¢ dependente da
coregia. E os que s6 suscitam, através do espetaculo,
ndo o terror, mas o maravilhoso, ndo compartilham
nada por meio da tragédia. Pois, ndo € preciso procurar
todo prazer a partir da tragédia, mas o familiar.®

Os dois padecimentos, que Aristdteles menciona, fazem parte
da finalidade do enredo, ou seja, produzir o efeito da xdtharsis através
desses dois sentimentos. O filosofo também atribui ao espetaculo a mesma
capacidade do enredo. Entretanto, o foco ainda ¢ a arte de compor o
“enredo” e melhor sera a tragédia que conseguir produzir esses efeitos,
porém, sem o uso do espetaculo. A composicao dos atos e o espetaculo sao
independentes e podem operar seus efeitos também de modo separado.

O fato mais interessante nessa passagem ¢ o enredo de Edipo
Tirano ter sido citado como um enredo modelo, um enredo que produz
o efeito tragico através da ordenacdo das agdes, pois o enredo da peca

¢ ARISTOTELES, Poética 1453 b, 1-10 (trad. M. Colonnelli).
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produz, simultaneamente, a “peripécia” e o “reconhecimento”, o que
para Aristoteles configuraria a mais bela tragédia.’

) Entretanto, um fator importante foi desprezado pelo filésofo:
Edipo Tirano ¢, dentre as pegas de Sofocles, aquela em que o espetaculo
cénico ocupa todo o “éxodo” da peca.® A parte final da pega surge como
um espetaculo de compaixao e horror pelo heréi. O entrecho dramatico, a
conexao dos atos, termina onde o pathos comeca. Contudo, ndo € o pathos
da agdo catastrofica aristotélica que seria uma agao especifica do enredo,
mas 0 pdthos do padecimento da personagem. Apos o suicidio de Jocasta
e a cegueira autoinfligida de Edipo, o espetaculo ¢ predominante na obra.
Se a acao depois do ato catastrofico ainda se prolonga, ¢ visivel também
que nao acrescenta mais nada ao entrecho dramatico. O “espetaculo”
(dy1c), nesse sentido, opera como um episddio consequente em relagao
aos outros, mas com uma funcionalidade particular: aumentar o terror e
produzir a compaixao.

2 Analise do éxodo

No inicio do primeiro episédio, Edipo lanca uma condenagdo
contra o homicida que se baseia no antigo codigo religioso dos gregos.
Ainda no prologo, Creonte afirma que Tebas padecia de uma “polugao”
(uoopa), que se encontrava na propria cidade. Essa polugdo acomete a
cidade, tal como uma doenga, esterilizando todas as fontes de renovacgao
da vida: a vegetacao, a procriacao, etc. A causa da polucao da cidade
¢ o protagonista, que, apOs o terceiro episodio, se manifesta como o
assassino do pai, bem como incestuoso em relacao a mae. Tal descoberta

7ARISTOTELES, Poética 1452 b, 31: A&l v 60vOeay eivan Tijg KaAiomg Tpay®diag
i GmAdjy, GAAG Temheypévey (...). — “E preciso que a composigdo da mais bela tragédia
seja ndo simples, mas complexa (...)”. Cf. ainda ARISTOTELES, Poética 1452 a, 32:
Koot 8¢ avayvapiolc, dtayv Sua mepiméteio yévnrot, olov £xet 1 &v 1@ Oidimodt.
— “O reconhecimento ¢ o mais belo, quando a peripécia ocorre ao mesmo tempo, tal
como ¢ o reconhecimento em Edipo” (trad. M. Colonnelli).

$ HALLIWELL, 1998, p. 340: “We might think, for example, of the handling of the
last scene of the Oidipus Tyrannus, in which the self-blinded king reappears, and more
generally of the sphere of pathos, physical suffering”. — “Noés poderiamos pensar, por
exemplo, no tratamento da Gltima cena de Oidipus Tyrannus, na qual o rei, cegado por
si mesmo, reaparece, ¢ mais geralmente na esfera do pathos, o sofrimento fisico” (trad.
M. Colonnelli).
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conduz Edipo e Jocasta a ac¢des terriveis: ela enforca-se em seu leito;
ele, ao contemplar a tltima visdo de sua vida, a mae-mulher enforcada,
cega-se com os broches de seu vestido. Toda essa cena ¢ descrita por
um mensageiro ao coro que esta apreensivo do lado de fora do palacio.
O mensageiro, negando-se a descrever alguns detalhes, ironicamente
conta pormenores do ato de Jocasta que ele ouviu e do ato de Edipo que
ele proprio viu:

(...) SevaL 8’ v TAVOEVS® HpaLv.

" ATOOTAGOG YOP EWLATOV YPLCAGTOVS
nepOVOG A’ avTiic, atotv EeoTéMAETO,
Gpog Emaicev apHpa TV aTOD KOKA®V,
avd®V To1d0’, 600HVEK’ 0K OYOovTO Viv
010’ o1’ Emacyev o0’ omol’ ESpa. Koid,
OAL’ &V OKOTE TO AOUTOV 0DG HEV OVK EO0EL
oyoiad’, odg &’ Expnlev ov yvoocoiarto.
Toladt’ €puuUvAY TOALAKIC TE KOVY Ao
fipacc’ énaipwv PAE@apa: eoiviat 8 Opod
YATvat yével’ Eteyyov, ovd’ dviesov
(OVOL OO GTAYOVAS, GAL” OLOD PEAG
Ouppoc yoralng aipotdc T’ Etéyyerto.

(...) neste momento, sdo coisas terriveis de se ver.

Tendo, pois, arrancado os broches de ouro das
Vestimentas dela, com os quais ela se ataviava,

Tendo-os levantado, golpeou os seus globos oculares,
Bradando tais coisas: “Que eles ndo o veriam,

Nem tais coisas que ele sofria nem os males que praticou,
Mas, restando nas trevas, veriam coisas que ndo era necessario (ver),
E assim ndo reconheceriam as coisas que eu desejava’.
Vociferando muitas vezes tais coisas, mais uma vez
Golpeava as palpebras, exaltado; e as cavidades
Ensanguentadas umedeciam a barba, e ndo langavam

As lagrimas do assassino gotejando, mas escorria

Uma torrente negra de chuva e sangue.’

¥ SOFOCLES, Edipo Tirano, v. 1267-1279 (trad. M. Colonnelli). Todo o texto de Edipo
Tirano foi extraido da edi¢do de Alphonse Dain, vide bibliografia.
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O ato de vazar os olhos atenta ndo s6 ao desespero de uma cena
terrivel, tal como a morte de Jocasta, mas também, simbolicamente, ao
instrumento de perquiri¢ao da verdade pelos homens, a visdo. Edipo, ao
se mutilar, afirma que seus olhos ndo “reconheceriam mais as coisas que
ele desejava” [odg 8’ Expnlev o0 yvwooioto — 1274 (trad. M. Colonnelli)].
O verbo pronunciado por Edipo evoca, sobretudo, o “conhecimento”
(yv®do1g) do qual, ainda que, durante toda a pega, ele expressasse uma
confianga absoluta, afasta-se agora radicalmente.

O ato em si é a consequéncia da revolta de Edipo contra o
instrumento que ndo lhe fora util para descobrir, ndo o assassino, mas
a si mesmo, a sua origem. Desvelado por outros, que lhe apontavam os
sinais de sua filia¢do, ele descarrega sua ira, aludindo aos olhos como
coisas animadas, como se fossem estranhos ao seu corpo, negando-lhes,
através de seu ato, a visdo, para que nao o vissem e, muito menos, as
coisas que sofreu e praticou (1271-1272).

A acdo de Edipo revela o transe pelo qual ele é tomado.
Dois participios, que evocam simultaneidade, marcam o ato funesto.
“Bradando” (avd®dv, 1271) e “clamando muitas vezes” (£€puuvdv
moAMGKLG, 1275) estdo respectivamente atrelados aos atos das oragdes
principais: “golpeou” (&naicev, 1270) e “golpeava” (pacce, 1276). O
ato inicial é pontual e violento. Ele vocifera contra os inuteis olhos. O
segundo ato ¢ continuo, refor¢ado pelo advérbio noMamg, e revela o
transe no qual Edipo se encontra. A locugio épouvév fipacoe indica
precisamente o canto acompanhado de um instrumento. Edipo percute
sobre seus olhos, cantando repetidas vezes. Ele esta imerso em um transe.

A “mudanc¢a” (petafacic) de Edipo é um ato religioso que
cumpre um ritual especifico para a sua transformagdo. Os Gltimos trés
versos dessa cena descrevem o aspecto fisico de Edipo, ou melhor,
o seu semblante. Com os olhos vazados, a escuridao apresenta-se na
forma das “cavidades ensanguentadas” (@oiviat yAfjval) dos olhos
recém-golpeados.'’ O fluxo de sangue que lhe escorria sobre o rosto ¢

10 REINHARDT, 2007, p. 150: “Nas ‘trevas’ que se seguirdo tera lugar, tal como na
claridade, tanto um ‘ver’ quanto um ‘néo ver’: uma visao daquilo que ele nunca deveria
ter visto com os olhos; ¢ uma ndo visdo, um desconhecimento daquilo que descjava
ver: tal como a vontade de Edipo o impeliu para as suas origens; ele se encontra
nas ‘trevas’ tanto fisica como espiritualmente: pois apenas nas trevas ele comega
verdadeiramente a ver, trata-se de um conhecimento que nasce na noite da cegueira, o
qual é o conhecimento de si”.
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dimensionado pela metéfora empregada, uma torrente de chuva. Edipo
tem um aspecto terrivel. O sangue, que escorre pelo rosto, configura o
inicio do ritual de purificagdo.'!

Edipo ainda ndo estd em cena. A apari¢do do protagonista foi
preparada pelo mensageiro que descreveu o aspecto do rei. No final do
discurso do mensageiro, Edipo esta prestes a adentrar a cena. Instantes
antes de sua apari¢do, 0 mensageiro o anuncia:

Acgiel 6¢ kol ol KAT{Bpa yap TuAdY Tade
doiyetar Oéapo 6’ giodyer Thyo
TO100TOV 010V Koi GTUYODVT EMOIKTICOL.

Ele também se apresentara para ti, pois estas barras
Das portas estdo se abrindo, e veras rapidamente um espetaculo,
Um tipo de coisa que também a quem ¢ inimigo causa pena.'?

A entrada de Edipo, em cena, coincide com as palavras
finais do mensageiro.” O “espetaculo” (Béapa) se faz visivel. Essas
ultimas palavras delimitam o final da “cena catastréfica” (wd6og)
para definitivamente avangar sobre o “espetaculo” (6yig). O relato do
mensageiro ¢ o preambulo da aparicdo de Edipo, constituindo uma
descri¢ao do aspecto fisico que adentrarad em cena.

" BURKERT (1993, p. 174), falando sobre a purificagdo de um homicidio, diz que “o
essencial, porém, parece ser o fato do individuo maculado pelo sangue entrar de novo em
contato com o sangue: trata-se de uma repeti¢ao demonstrativa e, portanto, inofensiva do
derramamento de sangue, durante a qual a sua consequéncia, a macula visivel, ¢ eliminada
de modo igualmente demonstrativo”. Quanto ao sacrificio para a purificagdo (BURKERT,
1993. p. 174.), “o porco ¢é segurado sobre a cabega de quem vai ser purificado, o sangue
tem de escorrer diretamente sobre a cabega e pelas maos. Naturalmente, o sangue ¢ depois
lavado e a pureza de novo adquirida torna-se entdo visivel”.

12 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1294-1296 (trad. M. Colonnelli).

13 As agles catastroficas em que personagens sdo mutiladas ou mesmo mortas, a
tragédia grega as deslocava para fora do palco, tornando quase obrigatoria a presenga
de mensageiros que narram, ndo raro com pormenores, as a¢des que seriam nao so
improprias para o género, mas também impossiveis diante da falta de recursos do teatro
antigo. No caso especifico desta pega, Edipo Tirano, o mensageiro relata com riqueza
de detalhes o aspecto fisico do Tirano que, fora de cena, ¢ antecipado pela Ekppaoig
tao ricamente empregada. O recurso serve também como elemento caracterizador do
personagem principal, apos a sua petdfoots.



188 Nuntius Antiquus, Belo Horizonte, v. 12, n. 2, p. 179-199, 2016

Do inicio da yig até as ultimas palavras do coro, as personagens
presentes em cena reafirmardo a sua comiseracao por Edipo, mas sem
deixar de, através de microdescri¢des, afirmar a repulsa pelo aspecto
fisico do protagonista em cena.

O corpo do rei ¢ aquilo que nao s6 preenche o espetaculo,
mas também “gera pena” (émowkticat). O enredo e o espetaculo estdo
completamente alinhados. A identificagdao do corpo, com o espetaculo
visivel, também o deforma, de tal sorte que o mensageiro passa a se
referir ao rei como “algo de tal tipo” (totodtov oiov, 1296). A nova
configuracao, na verdade, ¢ a mudanca para outro estagio de manifestagao:
a desumanizacao do rei. O corpo manifesta-se ndo mais como o0 corpo
de Edipo, mas como algo que ultrapassa os limites da representagio do
corpo humano. Edipo agora é um monstro, identifica-se com a Esfinge."
A sua aparicao tal qual a da Esfinge desvia os olhares e choca quem tenta
encara-lo. )

A epifania de Edipo provoca diversas manifestacdes daqueles
que ainda ndo o tinham visto."” O espetaculo de sua corporificacao
continua por todo o “éxodo” da peca. Iniciando o koppog,'® o Corifeu
que aguardava a aparicao do rei ¢ o primeiro a se chocar com o que vé:

"Q dewov 1d&iv mabog avOpmmorg,
® deOTATOV TAVI®V 66 YD
pocékvps’ Hon- (...).

4 Cf. Grimal (1997, p. 149) sobre a “Esfinge” (ZpiyE): “Monstro feminino a quem se
atribuia cabega de mulher, peito, patas e cauda de ledo, mas que estava provido de asas
como uma ave de rapina. (...) Este monstro foi enviado por Hera contra Tebas para
castigar a cidade pelo crime de Laio, que amara o filho de Pélops, Crisipo, em amores
culpados. Estabeleceu-se em uma montanha situada a oeste de Tebas, nas proximidades
da cidade. Dai, assolava a regido devorando os seres humanos que lhe passavam ao
alcance. Sobretudo, apresentava enigmas aos viajantes, que nao os conseguiam decifrar.
Entio, matava-os. Somente Edipo conseguiu responder-lhe. Desesperado, o monstro
atirou-se de um rochedo e matou-se. Dizia-se também que Edipo o trespassara com
a sua langa”.

15 Interessante notar que a audiéncia poderia estar compartilhando da mesma crenga,
também disposta as mesmas emogdes das personagens em cena.

16 ARISTOTELES, Poética 1452 b, 25: Koupog 8¢ 0pijvog kovdg yopod Kol 6md
oknviic. — “Kdupog € um canto lamentoso, em comum, do coro e da cena” (trad. M.
Colonnelli).
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Ded ped, dvoTay’: AAL’ 000’ EG10€TV
dvvapai og, 0E v TOAL dvepéabat,
TOoAAG TVOEGOAL, TOAAGL & AbpTicat:

Tolav QpikNV TapEYELS LLOtL.

O sofrimento terrivel, aos homens, de ver,

O coisa mais terrivel dentre todas quantas eu
Ja encontrei (...).

Al, ai, infeliz, mas nem de olhar-te

Sou capaz, desejante de lhe perguntar,
Compreender e observar muitas coisas.

Tu me ofereces tamanho calafrio.!”

Os primeiros versos, pronunciados pelo corifeu, esbogam o
espetaculo inominavel da apari¢ao de Edipo sobre a cena. Dois vocativos
dédo o tom dessa musica funesta, ambos sdo pronunciados sem referéncia
direta a Edipo, mas ao “sofrimento terrivel de se ver e a mais terrivel
coisa dentre todas”. O coro, na indeterminacao do que vé, refere-se a ele
como coisa. O corpo do rei ¢ desumanizado, ndo ha comparagao com
qualquer outra coisa existente (dewvotatov, 1298).

Ao corifeu, tdo proximo de Edipo, a aparéncia do rei é
“impossivel de ser vista” (003" €610tV dvvapot 6g), mesmo “desejando”
(Béhwv) desfazer suas duvidas sobre os acontecimentos. A atitude de
aproximacao do corifeu ¢ refreada pelo aspecto terrivel de Edipo. Tudo
gira em torno da epifania do rei. Tendo compreendido, no ultimo verso, a
verdadeira transformacao do rei, ele exclama: “Tu me ofereces tamanho
calafrio” [Tolav epiknv mapéyeig pot — 1306 (trad. M. Colonnelli)]. A
repulsa que o espetaculo de Edipo produz ndo ¢ gerada somente pelo
aspecto fisico, mas € amplificada, sobretudo, pelo religioso. O “calafrio”
(ppixn) causado pela visdo de Edipo, ndo ¢ somente o ato involuntario
de aversdo a contemplagao de algo repulsivo, mas é também o inicio do
respeito religioso. A mesma palavra (¢pikn) produz o tremor fisico € o
limite do humano face ao divino.

O corifeu compreende totalmente a transformacdo de Edipo.
Exclama ainda, mais uma vez, depois de algumas lamentagdes de Edipo,
como se ainda estivesse se refazendo da visdo: que deus te langou “para
este aspecto terrivel nem audivel nem visivel” [€g evOv 000’ dikovoTOV

7 SOFOLES, Edipo Tirano, 1297-1306 (trad. M. Colonnelli).
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ovd’ snowtuov - 1311 (trad M. Colonnelli)]. Nem visivel e nem
audivel, pois até mesmo ouvir a descrigdo da transformagio de Edipo
¢ insuportavel para o corifeu. As palavras do corifeu elevam a tensao
religiosa decorrente da aparlg:ao de Edipo. Ao se acostumar com a visdo
de Edipo, o corifeu inicia um longo dialogo com o rei, que se alterna
entre as lamentacdes do protagonista € as perguntas e o compadecimento
dele. Tomando consciéncia de seu aspecto funesto e de toda macula que
portava, Edipo ainda faz um ultimo pedido para o Corifeu:

"Amdryet’ €xtOmoV OTL TOYIOTA LLE,
"Amdyet’, © @iAot, TOV Ohebpov péyav,
TOV KatapotdTaTOoV,

€11 0¢ kal Ogoig £xOpotatov fpotdv.

Conduzi-me, o quanto mais rapido, para fora daqui,
Conduzi, 6 amigos, o grande causador de males,

O mais maldito,

E ainda aos deuses o mais odiavel dos homens.'®

O efeito visivel da aparéncia do rei entra em destaque novamente
com a introdugao de outra personagem, Creonte. A entrada de Creonte
em cena contribui para dar as proporgdes exatas da transformagdo de
Edipo. Ao contrario do corifeu, Creonte adota uma postura piedosa ndo
somente em relagdo a Edipo, mas também em relagio as coisas sagradas.
A exposicio de Edipo fora do palacio produz, em Creonte, um pudor
religioso. Nesse sentido, ele reprova o coro, com duras palavras:

"AM €110 OvnTdv U Kataioydvest’ £t
véveBra, TV yodv mhvta fOcKoOVGaV QAGY

0i0€lch’ dvaxtog "HAlov, To16vd’ dyog
axdAivrrov obtw deucvivar, TO ufte vi

s x

T’ SuPpoc iepog unte eMdG TpocdéEeTar.
"AML (g Thyot’ £¢ oikov dokopilete:

TOIC &V YéVEL YOp TAYYEVT] LaAcO’ Opav

LOVOIG T” akovEY EDGERDS ExeL KK,

Mas, se vos ainda ndo respeitais as geragdes dos mortais,
Ao menos, respeitai o lume, que tudo nutre,

18 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1340-1346 (trad. M. Colonnelli).
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Do soberano Sol, por mostrar tal polucao, assim,
Desvelada, essa coisa que nem a terra

Nem a sagrada agua nem a luz acolhem.

Mas, o mais rapido, para a casa, o conduzi.

Pois somente aos da propria raca, sobretudo,

E piedoso ver e ouvir os males consanguineos. '

Diametralmente oposta a atitude do corifeu, para quem faltam
defini¢des sobre aquilo que vé, face 4 apari¢do de Edipo, é o discurso de
Creonte. Para o futuro rei de Tebas, Edipo ¢ um &yog (“uma polugio”). A
total clareza, quanto a transformacao de Edipo, deixa um ar contraditério
as consequentes ordens de Creonte, que revelam, de modo sutil, o seu
desejo pelo poder, denunciado por Edipo nos episoédios anteriores.

Creonte ignora o ritual que deve ser cumprido para o poluto.
Nesse sentido, ignorar os rituais colocaria novamente em risco toda a
populagdo, que entrasse em contato com o maculado. Burkert nos da a
dimensao desse ritual:

Com o homicidio surge uma calamidade peculiar,
agos, sentida quase corporalmente, na qual o
homicida se encontra encerrado; ele € enages. (...)
A comunidade da época arcaica sabe-se obrigada a
expulsar o dgos e com ele o homicida: ele tem de
abandonar a sua patria e procurar no exterior um
local, um senhor protetor que aceite executar a sua
purificacdo. Até ai, o homicida ndo deve pronunciar
uma palavra, ndo pode ser recebido em casa, nem pode
partilhar as refei¢cdes — quem com ele mantiver contato
fica igualmente maculado. (BURKERT, 2003, p. 173)

Creonte parece ignorar o que fazer naquele momento. Edipo,
ainda com lampejos de lucidez, solicita a Creonte que o conduza para fora
da cidade, alertando-lhe que os rituais s3o bem conhecidos. Entretanto,
Creonte, que prefere ndo ouvir o antigo mandatario, deseja consultar o
oraculo mais uma vez. A cena nos apresenta Creonte pela primeira vez
como dirigente e, pela primeira vez também, cometendo um erro. Edipo,

19 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1424-1431 (trad. M. Colonnelli).
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como homicida, ndo poderia ser conduzido para o palacio, mas deveria
ser conduzido para longe, até ser purificado.

A interdi¢do ao corpo maculado segue durante todo éxodo da
peca, porque o contato com o maculado era prejudicial a todos. O corpo
de Edipo, as claras, ndo produzia somente o espetaculo, mas também
irradiava a polucao. O espetaculo da visao deveria ser anulado. O proprio
Corifeu, deplorando a situagdo de Edipo, manifesta seu lamento:

"I, Aaigtov <@> Tékvov-

€0 67 €10’ E<ym> uMmot’ idopav-
dvpopat Yap OomeP LIAELOV Y€V
€k atopdtov. To &’ dpbov &i-

TELY, avénvevod T’ ék 6ébgv

Kol KOTEKOTUN GO TOVUOV OUpLaL.

A, filho de Laio:

Que a ti eu jamais tivesse conhecido!
Deploro pois, vertendo lamento

Da boca. Falando corretamente,

Por causa de ti respirei de novo

E fechei os meus olhos.?

O lamento do Corifeu insiste em anular a visdo do corpo de Edipo.
Com profundo pesar, ele repete o vocativo com o qual Edipo abre a peca:
o tékvov (“6 crianga”), acentuando a queda do protagonista. Ao expressar
o seu terror por ter conhecido Edipo, o termo utilizado refere-se também
a “visdo” (eiddpav). A expressao dura do Corifeu, segue uma expressao
atenuante e também ambigua: “Por causa de ti, respirei de novo/ e fechei
os meus olhos” [’ Avénvevod T° €k 6€0gV/ Kol KATEKOTUN GO TOVUOV OpLLaL.
— 1221-1222 (trad. M. Colonnelli)]. O alivio sentido pelo Corifeu, em
tempos passados, contrasta com a visao aterradora de agora, produzindo
uma inversdo do que era licito ver com o que agora ¢ interdito.

Edipo, ao se privar violentamente da visdo, revela seu intuito
principal: como a macula que mancha a cidade, ele precisa ser extirpado
da convivéncia com a comunidade. A cegueira autoimposta € a primeira
atitude de Edipo para se afastar da comunidade. Em diversas passagens,
Edipo justifica a mutilagdo corporal que ndo foi completa, porque lhe

20 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1216-1222 (trad. M. Colonnelli).
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era impossivel: “Por que, pois, ¢ necessario que eu veja,/ se, para tal
observador, ndo havia nada prazeroso de observar?”’ [Tiyap &6et .’ 0pav,/
8t v’ OpdVTL UNSEV v 1881V YAvKkD; — 1334-1335 (trad. M. Colonnelli)].
Nao s6 o olhar tornou-se insuportavel para o rei, mas também a audi¢ao:

Ti 8#t° duoi Premtov v
GTEPKTOV; T TPOGTYOPOV
£1° €01’ dkovey Noov{y, eilot;

O que entdo para mim haveria de visivel
E amavel? Ou ainda uma palavra
Amigéavel para escutar, com prazer, 6 amigos?*!

) A exclusdo de um dos sentidos ¢ o que retira a humanidade de
Edipo. A sua transformacgdo ¢ a perda dos lagos, com a cidade e com
o mundo. Ele inicia, antes do exilio propriamente dito, prescrito pelos
rituais de purificagdo, a sua exclusao do mundo humano. A justificativa
pela sua mutilagao esclarece o ato voluntario do heroi:

Tolavd’ &yd kNATd0 uMvocag Euny

opBoic Euerlov Sppacty TovTovg Opav;
"Hxotd v+ GAL’ &l ThC dicovovong &1’ fv
YNNG O GTOV epayuds, oOK v EGYOUNV
10 pamokAfioot Todpov dOAov dépag,

v’ 1 TVPAOC T€ Kod KAD®V undév: o yap
TNV @PoVTIO’ EEM TMV KOK®DY OlKETY YAVKD.

Eu, tendo revelado minha macula,

Estava destinado a olha-los com olhos firmes?

Muito pouco, mas, se ainda houvesse um meio de privar

A fonte da audi¢@o através dos ouvidos, ndo teria impedido
De me excluir de meu corpo miseravel,

A fim de que me tornasse cego e surdo. Pois ¢ doce,

Em relagdo a mente, habitar fora dos males.?

Edipo, depois de seu transe, retoma a sua extrema racionalidade,
mas ja transformado. Tendo reconhecido a si proprio como a “polugao”

2 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1337-1339 (trad. M. Colonnelli).
2 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1384-1390 (trad. M. Colonnelli).
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(&yoc), ele mesmo empreende a sua exclusao da comunidade, mutilando-
se. A cegueira e a desejada surdez eram suficientes para afastd-lo do
convivio. O afastamento do herdi revela nao so6 a sua vontade em se
excluir, mas também a vergonha por seus atos face aos seus concidadaos.
A sua preocupacao era com o olhar dos seus concidaddos. Encaré-los
significaria reviver as suas penas e principalmente perceber no olhar
aterrorizado do outro o espetaculo horrivel no qual ele se tornou. O tnico
acesso a si proprio, que Edipo possui, ¢ através das palavras dos seus
concidaddos que o descrevem como vimos.

Com a cegueira, Edipo isolou-se dos males visiveis que cometeu,
mas nao a sua mente, que ainda ¢ estimulada pelo som das palavras. Se
antes Edipo seguia o seu pensamento, com aquela atitude tipica do tirano
que nao escuta a ninguém,* agora ele é tudo o que lhe resta.

Diante dos lamentos reiterados de Edipo, o coro, a quem o rei
invoca, através de vocativos amigaveis, pergunta-lhe se, ao invés dessa
mutilagdo, ndo teria sido melhor matar-se. A resposta de Edipo ¢ violenta
e racional:

Mn W ékdidaoke, undE cupPovrey’ Ett.

"Eyo yép odk 010’ dppocty woiolg PAémwmy
TOTEPQ TOT’ ALV TPOGEIOOV €I “A150V HOADV,
008’ o Téhouvay unrép’ otv poi voiv
gpy’ éoti kpeiocov’ om/xovng elpyacpéva.

"AM 1 tévay ST Sy v Eeipepoc,
PAactode’ dmwc EPLacte, TPocAeDooELY ELOi;

Nao me ensine e nem mais me aconselhe!

Eu, pois, vendo com tais olhos, ndo sabia que,

Quando viesse em dire¢do ao Hades, veria o pai,

Nem, por sua vez, a infeliz mae, e esses atos contra os dois,
Praticados por mim, sdo mais fortes do que a corda.

Mas o espetaculo de meus filhos entdo era desejavel,
Gerados como gerei, de ser contemplado por mim?*

2 Em diversas passagens, Edipo se recusa a escutar os outros: Tirésias, quando releva
o seu crime; Creonte, quando se defende da conjuragao; Jocasta, quando solicita que
deixe de investigar; e o Pastor, quando lhe pede para ndo contar sobre fatos passados.
2 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1370-1376 (trad. M. Colonnelli).
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O ato de Edipo é justificado por ele com extrema racionalidade.
Evitando a morte, ndo contemplaria seus pais hd pouco mortos pelo
efeito de seus atos; cegando-se, ndo contemplaria o semblante de seus
filhos, andmalos. A sua mutilagdo o colocou em uma posig¢éo singular:
nem participa do mundo dos vivos nem dos mortos. Edipo, através de
seu ato, transforma-se em um nada, em um corpo, preso ainda ao mundo
por causa dos outros sentidos.

Arelacio afetiva de Edipo, em parte interrompida pela cegueira,
se expressa pelo tato. Tal como Tirésias, no segundo episddio, era guiado
por um jovem, Edipo agora também tenta se orientar, solicitando, ainda
comovido pela situagdo na qual se encontra, a todas as personagens o
contato tatil. Atento ao ritual de purificagdo que prescrevia a expulsao da
macula, Edipo deixa-se levar por seu estado emocional, ndo reconhecendo
os males que o maculado pode causar aos que lhe tocarem.* A polugdo
que emana do corpo de Edipo atinge a quase todos que estdo em cena.

Na primeira cena em que o rei faz a solicitagio, Edipo, pedindo
o afeto do coro, solicita-lhe que o toque como um gesto de comiseragao:

"It’, a&ioocat’ avopog abAiov Oryelv:
nibecle, un deionTe: TAUN YOP KOKA
0VSELC 010¢ TE MANY £p0D PEPELY PPOTdV.

Vamos, ndo hesiteis em tocar um homem miseravel,
Acreditai, ndo temais. Pois os meus males ninguém
Dentre os homens é capaz, exceto eu, de suporta-los.?

Exortando 0 coro, ele fala de si pr(')prio como um homem que
sofre, que carrega “penas” (d0A0g). O toque € o gesto de consolo que
Edipo espera de quem, durante toda a pega, nunca hesitou em defendé-lo,
mesmo quando os outros personagens ja o haviam abandonado. Entre
os dois primeiros versos, parece ter decorrido um tempo até que ele
novamente exortasse o coro. O coro, dessa vez, parece hesitar em tocé-lo;

B TAPLIN, 1978, p. 66: “Oedipus is a polluted man, polluted by the two most heinous
crimes, patricide and incest. Now, anyone who touches a polluted man, even talks with
him or looks at him, is in danger of infection by the miasma”. — “Edipo ¢ um homem
maculado, maculado por dois dos mais hediondos crimes, o parricidio e o incesto.
Agora, quem tocar o homem maculado, ou mesmo falar com ele ou olhar para ele, esta
em perigo de infecgdo pelo miasma” (trad. M. Colonnelli).

20 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1413-1415 (trad. M. Colonnelli).
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Edipo, percebendo a vacilagio do coro, roga pela ultima vez: “Acreditai,
ndo temais” [[1i0ecbe, un deionte — 1414 (trad. M. Colonnelli)].

Estranhamente, Edipo parece ndo ter se dado conta dessa situagao
especificamente particular, como maculado, justificando ambiguamente
ao Coro a sua atitude. Se se atribuir ao verbo @€pw o seu sentido primitivo,
as palavras do rei soam como um aviso: “Os meus males, pois, ninguém/
dentre os homens ¢ capaz, exceto eu, de porta-los” [Tapd yap kokd/ ovdeig
010¢ T& AV &1od Qépey Ppotdv. — 1414-1415 (trad. M. Colonnelli)].
A ideia do contagio surge como um engano. Edipo parece ndo acreditar
no contagio de seus males, vendo-os como privados, particulares. Nesse
sentido, as solicitagdes do herdi sdo vistas como inocentes. Nao ha, por
parte do rei, nenhum tipo de dolo em seu pedido. Edipo é movido, por
seu animo abatido, a se aproximar dos que o rodeiam neste momento,
substituindo a visao pelo tato.

Na sequéncia da cena, o coro nega-lhe o contato, aproveitando-se
da chegada abrupta de Creonte. Com a chegada dessa personagem, Edipo
desvia-se do coro para dialogar com 0 novo governante.

A cena, entre Edipo e Creonte, produz uma inversao nas atitudes
das personagens. Antes, Creonte estava a mercé de Edipo; agora da-se o
inverso. Edipo, agradecendo a Creonte a sua complacéncia, solicita-lhe os
ultimos desejos: um funeral a Jocasta, a sua partida para o monte Citerdo,
nenhum cuidado aos filhos € 0 maximo de zelo as filhas. Ao mencionar
as filhas, Edipo ¢ tocado de forte comocao, fazendo o seu tltimo pedido:

Alv pot péhecsBon- kai péAioto pPdv xepoiv
yadoai 1 Eacov KAToKAaoac0al KaKd.
10°, dvak,

i0°, @ yovij yevvdie- yepoi tav Oryov
doroip’ Eyev o@ac, Hdomep Mvik’ EPAemov.

Cuide de ambas para mim; sobretudo, com ambas as maos,
Permita-me toca-las e chorar os males.

Va, Aﬁax,

Va, 6 nobre de nascimento; tocando-as com as maos,
Acreditaria possui-las, como no tempo em que as via.*’

27 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1466-1470 (trad. M. Colonnelli).
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Os dois vocativos, pelos quais Edipo exorta Creonte, evocam
sentidos precisos: Anax € a posi¢do suprema tanto em tempos de paz
quanto de guerra, produzindo o efeito de reconhecimento por parte de
Edipo ao novo comandante; “nobre de nascimento”, recorda a Creonte
os lagos de sangue, que ele guarda com os parentes de Edipo. Creonte
agora o sucede no poder e tem obrigagdes a cumprir com a familia. A
parte os artificios do heroi, a cena em si evoca um gesto de carinho, que
Edipo quer dirigir as filhas. O desejo de toca-las ¢ comparado a visao
que as contemplava, fundindo o tato a viséo.

Creonte, assim como Edipo quando tomava decisdes antecipadas,
ja havia ordenado que trouxessem suas filhas. A cena ¢ muito familiar
e o discurso do heroi € angustiante. Primeiro dirige-se as filhas, depois
a Creonte:

"Q tékva, mod mot’ é01é; dedp’ it7, EAOeTE
MG TOG AGEAPAG TAGOE TOG EUAG YEPOG,

ol Tod PULTOVPYOD TATPOG VPV O OPdV
0 Tpdc e Aapmpa TpovéEvnoay dpoTo:

O filhas, onde estais? Vinde aqui, chegai
Até estas minhas maos, irmas,

Que procuram vé-las, assim como os olhos
Outrora luminosos de seu pai genitor.?®

A privagio da visdo aumenta o desejo de Edipo pelo toque. A
associacao entre os dois sentidos ¢ mantida. O discurso revela nao so6
a ansiedade, mas também a desorientag¢io de Edipo no palco. As filhas
ele se refere como irmas, o que faz alusép tanto as duas criangas, como
também ao fato de ele ser irmao delas. Edipo as mantém sob a guarda
e prossegue, com um longo discurso, enderecado a elas. Deplorando os
sofrimentos vindouros de suas filhas, rememora os sofrimentos também
vividos por ele. Por ultimo, exorta Creonte a ajuda-las:

"AM 0TKTIGOV G6Qag, OO TNAIKAGS OpdV
TAVTOV EPNLOVGS, TATV OGOV TO GOV LEPOC.
Zovvevcov, o yevvaie, off wavcog xept.

2 SOFOCLES, Edipo Tirano, 1480-1484 (trad. M. Colonnelli).
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Mas, compadece-te delas, vendo-as assim, jovens,
Privadas de tudo, exceto de quanto € tua parte.
Promete-me, 6 nobre, depois de me tocar com tua mao.”

No final do discurso, Edipo exorta Creonte a ter piedade delas,
e com isso solicita um gesto de confianga como sinal de anuéncia a seu
pedido. Creonte aceita e ordena que Edipo seja conduzido para dentro
do palécio. Edipo ainda reluta em seguir as ordens dele, retendo em suas
maos as filhas. Entretanto, Creonte o coage a deixa-las, conduzindo-o
violentamente para o palacio.*

3 Conclusao

Da entrada de Edipo no altimo episodio a sua saida, apds a
acado catastrofica, Sofocles engrandece a cena de Edipo Tirano com
o uso do “espetaculo” (8yic). Toda agdo se volta a apari¢do de Edipo
em cena e nenhuma agdo, posteriormente a0 momento catastrofico da
peca, ¢ imprescindivel a sua unidade. Diversas passagens referem-se ao
aspecto visual, deploravel, em que o protagonista se encontra. Nesse
sentido, encontramos em Sofocles ndo s6 um enredo bem construido
tal como Aristoteles nos mostra, mas também uma estrutura déitica
de aspectos da personagem, de movimentacao de palco, de sugestdes
gestuais, dentre outras coisas que contribuem especificamente para a
consecugao do espetaculo. Ainda que o uso da imaginagdo seja uma das
ferramentas para que se possa construir uma imagem do espetaculo, o
texto tragico comporta indicagdes precisas sobre este, de maneira que
texto e espetaculo estejam unidos em um todo quase perfeito. Quase,
porque ainda assim nos falta, para a completude dramatica, ver o que
nao nos € mais possivel: a propria tragédia em ato.

» SOFOCLES, Edipo Tirano, 1508-1510 (trad. M. Colonnelli).

39 Nessa tltima cena, dentre as personagens que participam do éxodo, somente o Coro nao
se aproximou de Edipo. O contato com a macula deu-se com todas as outras personagens.
O mito de Edipo legado pelas outras pegas de S6focles nos revela o que de fato a macula
causou. Todo o acontecimento no éxodo gira em torno do corpo do rei, agravado pelo seu
aspecto terrivel. A apari¢do de Edipo e sua permanéncia em cena é o apice do espetaculo.
Ao Edipo, que nos episodios tinha a proeminéncia, substitui o corpo ultrajado e desumano,
que emana uma polugao catastrofica. Edipo ¢ reduzido a manifestagdo do seu corpo, a
pura passividade, a desorientagdo, que culminaro na sua purificagdo.
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