Universidade Federal da Paraiba
Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes

Poiesis, tékhne e mimesis
em Aristoteles

MARCO VALERIO CLASSE COLONNELLI

JOAO PESSOA - PB
2009




Universidade Federal da Paraiba
Centro de Ciéncias Humanas
Letras e Artes

Marco Valério Classe Colonnelli

Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

Dissertacdo de Mestrado, apresentada ao
programa de Letras Classicas (Programa
Tradicdo e Cultura) do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da Universidade
Federal da Paraiba, como parte dos
requisitos necessarios a obtenc¢ao do titulo
de Mestre em Letras Classicas.

Orientador: Prof. Dr. Juvino Alves Maia.

Joao Pessoa - PB
2009




C719p Colonnelli, Marco Valério Classe.
Poiesis, tékhne e mimesis em Aristételes / Marco
Valério Classe Colonnelli. - Jodo Pessoa, 2009.
120p.
Orientador: Juvino Alves Maia
Dissertagao (Mestrado) — UFPB/CCHLA
1. Aristételes — critica e interpretagdo. 2. Platao —
critica e interpretagdo. 3. Mimesis (conceito). 4. Tékhne
(conceito). 5. Poiesis (conceito).

UFPB/BC CDU: 1(043)




Folha de Aprovacao

Marco Valério Classe Colonnelli
Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

Dissertagdo de Mestrado, apresentada ao
programa de Letras Classicas (Programa
Tradicdo e Cultura) do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da Universidade
Federal da Paraiba, como parte dos
requisitos necessarios a obteng¢do do titulo
de Mestre em Letras Classicas.

Aprovado em:

Banca Examinadora:

Prof. Dr. Henrique Graciano Murachco
Instituicdo: Universidade de Sao Paulo - USP AsSinatura:....eeens

Prof. Dr. Juvino Alves Maia
Instituicdo: Universidade Federal da Paraiba - UFPB  Assinatura:............

Prof. Dr. Milton Marques Jr.
Instituicdo: Universidade Federal da Paraiba - UFPB  Assinatura:........o..




Para Marilia C. dos Santos, Rossana G. Salles
e Mercedes Classe Nunez, mulheres que
deram e ddo sentido a minha vida.

In Memoriam: a D. Maria José Alvarenga dos
Santos, pela sabedoria e honestidade
transmitidas a mim.




Aos mestres que me capacitaram para esta
nova empreitada: Prof. Henrique, Prof. Juvino
e Prof. Milton.

Ao Prof. Guilherme Algodoal de Melo, pela
amizade, incentivo e ensino da lingua grega.




AGRADECIMENTO

Ao meu mos maiorum: os Santos e os
Colonnellis, comego e razdo de tudo. A minha
nova familia: os Guimardes e os Salles, sem
excecdo. Aos Carvalhos, com muito amor e
saudade, presentes em todas as fases de
minha vida. Aos amigos dessa nova fase de
minha vida: Rubens, Renato, Hallan, Aldaildo,
Tedson, Anderson e Karina, Simone, Pedro,
Damiana, Ranieri, André, Harlon, Alcione,
Hermes, Willi, Felipe, Diégenes e Cris. Aos
amigos  cuja saudade me  castiga
diariamente: Roberto, Germano, Karina,
Anderson, Mari, Otdvio, Julio, Alexandre e
Walmir.




Adverténcia

Todos os textos em grego, as marcacdes de pdgina, coluna e linha no corpo desta
dissertacio foram exiraidos da edi¢do de Immanuel Bekker, para a Académia de Berlim, publicada
em 1831. Todas as traducdes efetuadas no corpo desta dissertacdo foram traduzidas pelo autor e

discutidas com o Prof. Dr. Juvino Alves Maia.




Resumo

0 presente trabalho é um estudo referente aos conceitos de poiesis, tékhne e mimesis em
Aristteles, tendo em vista a andlise da correlacio que hd enire esses conceitos no corpus
aristotelicum. 0 conceito de mimesis em Aristoteles ocupa um lugar central na andlise da
dissertacio, tendo sido analisado em conjunto com o conceito de mimesis em Platdo, a fim de
estabelecer relacdes e parimetros com a mimesis aristoiélica. No ponto de partida, revelou-se
necessario abordar dois conceitos que subjazem ao conceito central da dissertacio, sio eles: a
polesis e a tékhne. 0 primeiro esclarece de que tipo de atividade é a atividade artistica, considerada
do ponto de vista do processo mental, material e técnico dessa atividade. 0 segundo conceito
esclarece o tipo de tékhne que Aristoteles emprega na determinacdo da mimesis, diferenciando,
dentre os diversos tipos de tékhnai, a tinica que pode ser considerada mimética. Por fim, o conceito
de mimesis em Aristoteles demonsira uma amplitude em relacdo ao conceito de mimesis em Platao,
alastando-se da limitacao platonica imposia a concepcao de mimesis, e revelando uma facela

criadora para atividade mimética em geral.

Palavras-chaves: mimesis, polesis, tékhne, arte, Platdo, Aristoteles.




Summary

This work is a study concerning to the concepts of poiesis, tékhne and mimesis in Aristotle,
alluding to the analysis of the correlation between these concepts in the corpus aristotelicum. The
concept of mimesis in Aristotle occupies a central place in the dissertation analysis, having been
analised together with the concept of mimesis in Plato, in order to establish the relations and
parameters with the Aristotelian mimesis. To start, it 1S necessary to mention two concepts that
underlies the central concept of this dissertation; these are: the poiesis and the tékhne. The first
concept clarifies which kind it is the artistic activity, considering the viewpoint of the mental
process, material and technical of this activity. The seconf concept clarifies which type of tékhne
Aristotle applies to determinate mimesis, differing between the diverses types oi tékhnai, the only
one that can be considered mimetic. Finally, the concept of mimesis in Aristotle shows an amplitude
relating to the concept oi mimesis in Plato, away irom the platonic restrictions imposed on the

conception of mimesis, revealing a creative aspect to the mimetic activity in general.

Key-words: mimesis, poiesis, tékhne, art, Plato, Aristotle.
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Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

Introducao

No principio, este trabalho tinha o proposito de efetuar uma andlise a respeito do conceito
de mimesis na Poética de Aristoteles. A andlise desse conceito se resiringiria aos aspectos que
oravitam em torno dele apenas no dmbito da Poética. Contudo, logo de inicio, a sua definicdo se
apresentava envolta em dificuldades que impediam a definicio da mimesis a partir do contexto da
Poélica. Essas dificuldades se resumiam na falta de uma definicdo direta do termo mimesis nessa
obra e na dependéncia ou interdependéncia desse conceito em relacdo aos outros conceitos, também
ausentes da Poética, basilares para a sua compreensio. A partir dessa constatacdo, tornou-se
necessario abordar outros textos do corpus aristotelicum, na tentativa de se delimitar quais
conceitos poderiam fornecer uma base para a andlise da idéia de mimesis no contexio da referida
obra. Nessa busca, dois conceitos manifestaram suma importancia para este projeto: o conceito de
polesis e o conceito de tékhne.

0 conceito de poiesis se manifestou proficuo, para a definicdo da mimesis, a partir da idéia
de processo que hi para a mimesis cuja atividade, considerada como arte, revelava uma
determinada forma de acdo provenienie da relacdo entre seus elementos constituintes na atividade
mimética. Dessa maneira, o estudo da poiesis demonsirou o dmbito proprio do produtor e do
produto da arte em relacdo & sua atividade especifica, na qual os conceitos de matéria e forma, ato e
poténcia demonstravam com evidéncia toda possibilidade que hd em uma atividade mimética.
Contudo, a definicio de poiesis ndo estd expressa na Poética, consiando apenas algumas breves

alusdes a esse conceito na referida obra. Assim, a necessidade de abordar outras obras do corpus
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aristotelicum se fez proeminente, de maneira que o conceito apenas cintilava, no restante das obras
aristotélicas, em exemplos indiretos provenientes da andlise de outros conceitos ali apresentados,
instaurando, portanto, outra dificuldade frente a definicio do conceito de poiesis.

De outro lado, havia o conceito de tékhne cujo significado na cultura grega cldssica era por
demasiado amplo; contudo, esse conceito justificava, considerada como ponte, a ligacdo entre a idéia
de processo, desencadeada pela definicdo de poiesis, e a atividade artistica em geral, dentre elas a
mimética. A ponte, que esse conceilo efetuava, possibilitava esclarecer que tipo de poiesis e
conseqiientemente que tipo de tékhne estd em jogo numa atividade do tipo mimética. Com a
definicdo da tékhne, tornou-se possivel, entdo, distinguir denire fantas tékhnai a tnica que
envolveria o conceito de mimesis.

[ foi justamente dessa maneira que este trabalho se configurou, tendo na primeira parte de
sua pesquisa o desenvolvimento dos conceitos de poiesis e tékhne, que abrem, De forma que, a
possibilidade do entendimento da mimesis. Nessa iltima parte do trabalho, o conceito de mimesis
foi elaborado a partir de um conironto entre duas esferas filosoficas, por vezes com argumentos
semelhantes, de Platao e Aristoteles. Desse confronto, pode-se notar que a mimesis na filosofia grega
cldssica contém uma configuracdo muito proxima entre os dois pensadores, tendo inclusive muitos
pontos em comum na definido da mimesis. A iecundidade do conceito de mimesis na filosofia é tdo
ampla que envolve questoes relativas & politica, a arte, ao conhecimento, enfim, estd presente em
quase todas as atividades humanas.

Aparte da definicio deste trabalho, o leitor atento poderd esiranhar a falta de uma
bibliograiia moderna e antiga, especializada nesses conceitos, no corpo deste trabalho. E seria justo
que estranhasse, pois a auséncia de citacdes a respeito dos comentadores modernos e antigos no
corpo da obra ¢ total. Embora as leituras modernas, como se poderd verificar na bibliografia, ndo

estejam de todo ausentes, contudo elas nunca aparecerdo para justificar o texto grego que neste
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trabalho ¢ abordado de modo frontal, tendo neste trabalho o lema: “deixar o texto falar™', cujo
significado forte ¢ ir ao texto mesmo e, em atitude contemplativa, entendé-lo a partir de si mesmo,
sem mediadores, tendo como suporte inicial apenas a lingua grega. A pretensio de tal exercicio
pode parecer perigosa, se isolada do contexto da obra dentro do corpus e da obra do fildsofo em sua
cultura, mas os ganhos superam os riscos, pois em muitas passagens o texto por si so esclarece o
leitor de forma tdo clara que se torna impossivel ndo usuiruir de tal luminosidade em que se
apresenta. Embora seja necessario frisar que, se houver algum malogro neste método e em suas
conseqiientes aiirmacdes, o leitor o denunciard, pois nao haverd um ponto sequer aludido neste
trabalho que ndo esteja contido no fragmento apresentado, e todas as outras afirmacdes sdo
alirmacdes tcitas tanto em relacdo a cultura quanto em relacdo & obra, ndo apresentando nenhum
prejuizo frente as analises propostas nesse empreendimento.

(uanto & possibilidade de abordagem do texto em estado puro’ é uma pratica que envolve o
filologo e o filosofo em estado de origem, ou seja, numa busca através das fontes e das origens dos
textos gregos cuja pratica inexaurivel de interpretagao nos di sempre novos iolegos. Essa pratica foi
expressa, com lamanha lucidez, por Livio Rossetti (2006: pg. 244) cuja longa citagdo vale a pena ser

lida:

Note-se, para comecar, que os documentos podem ser estudados tanto por
aquilo que pretendem ser (e por aquilo que se pretendeu colocar por escrito no
momento de redigi-los) quanto por aquilo que fazem vislumbrar, e que, talvez
apenas involuntariamente, trazem a luz ou alestam. Por isso, este nivel ulterior da
investigacdo divide-se em dois percursos bem diferenciados:

- Um consiste na tentativa de prestar contas daquilo que dado documento
ou grupo de documentos pretendeu ilustrar e precisar, o que conduz a especificidade
categorial do estudo (pela qual se buscard penetrar na comicidade de uma comédia,

"Este lema sempre foi repetido insistentemente pelos meus mestres em lingua grega, todos sem exce¢io adolam fal postura
diante do texto grego.
* Nio me refiro aqui 4 possibilidade de cotejamento das fontes como papirus e codex, mas do texto mesmo, eslabelecido por
fildlogos e filosofos durante a tradicdo e histdria desses textos.
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no contedido matemdtico de um lexio de matematica ou se procederd a andlise
doutrinal de um texto filosofico);

- 0 oufro consiste ¢ esquadrinhar um texto ou um grupo de texios a
procura de algo que ndo constitui exatamente a sua especificidade [...], mas que em
todo caso esteja em condicdes de oferecer um vislumbre sobre horizontes categoriais
diversos daquele em que o texio propriamente se enquadra.

A partir desse apontamento, é possivel entender o que subjaz esta dissertacdo, pois em
primeiro lugar, quando analisou-se os conceitos de poiesis e (ékhne, nunca a definicio desses
conceitos apareceu por aquilo que Aristoteles pretendia demonstrar, porque os conceitos analisados
por ele ndo eram os conceitos em questdo para este trabalho, mas outros conceitos que, na insia de
definicdo por parte do estagirita, deixavam vislumbrar em suas analogias os conceitos abordados
neste trabalho. Assim, a primeira parte deste trabalho ¢ devedora desse nivel de abordagem de um
lexto antigo, em que uma interpretacdo obliqua traz a lume o emprego de certos conceitos, verbos e
aiirmacdes que ndo sio o objetivo direto do tratado e nem da passagem em questio.

Um pouco diferente foi a abordagem da segunda parte deste trabalho, pois o conceito ali
analisado aparece, nao como o centro da argumentacdo da obra ou da passagem, mas pelo menos
com definicoes mais claras de seus conceitos, em que a idéia em quesido estd intimamente ligada ao
conceito abordado, por vezes, a passagem aborda irontalmente o conceito em questdo e, nesse caso,
a passagem foi desdobrada em diversas fases e compreensdes ali latentes.

Portanto, é preciso concluir com o seguinte raciocinio: pois se esse método de trabalho nio
apresenta nenhuma “base tedrica” da maneira como se convencionou chamar hodiernamente os
autores que nos possibilitam um didlogo com as matérias em questdo, ¢ porque me parece que o
estudo das Letras (lassicas possibilita ao estudante ir & fonte das mesmas afirmacdes desses autores,
com as quais comumente nos utilizamos para a constituicao da “base tedrica”, também brotaram
dessa mesma fonte, e nesse senlido, é necessario concluir que a fertilidade desse solo é produzida

pelo mesmo regato.
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1
A poiesis no corpus

aristotelicum

1.1 O sentido de poiesis.

Pode-se deparar, no corpus aristotelicum, com diversas aparicoes da palavra polesis
(moinaig) que, de um modo geral, seriam bem traduzidas pela palavra portuguesa produgdo. No
entanto, essa palavra grega possui outras possibilidades semanticas, como: fabricacdo, agdo, criagio
Poética, eic., e, segundo essas acepcoes, nota-se claramente a idéia de um processo de produco:
seja de uma poesia, de um sapato, ou qualquer outro objeto resultante dessa atividade. Com efeito,
essa palavra em grego ¢ definida como um substantivo absirato cuja marca de sua atividade ¢
expressa pelo suiixo -cic’ que impoe a idéia de acdo a palavra.

Devem-se considerar também outras derivacdes da mesma raiz, como a palavra womtég
cujo sufixo -té¢ ¢ formador de adjetivos verbais que em portugués, poder-se-ia traduzir pelas
palavras com sufixo -vel, e em latim por -bilis. 0 significado das palavras provenientes desses
sufixos é o mesmo: “o que é possivel de”. Portanto, poder-se-ia aproximar poields (romzég) do
significado de “produzivel”, levando-se em consideracdo a idéia de potencialidade que ha no termo

“produzivel”, pois nesse termo jd é possivel denotar o significado de algo produzido conforme

¥ Em grego dispomos de vdrios sufixos, infixos e prefixos; hd dois sufixos que incidem sobre o tema verbal puro, o aoristo,
sendo muito numerosos nas obras de Platdo e Aristoteles, sdo eles: de um lado -sij o nome da acdo; de outro -ma o resultado
da acdo.
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alguma arte ou técnica. Contudo, deve-se levar em conta que hd uma evolucao metafrica natural
para todas as palavras, levando em consideracdo que a metdiora é um processo de transporie de
significados para outros significantes. Dessa maneira para poiels (romtég) nao é dificil encontrar
outras tradugdes atestadas pelos diciondrios: como “feito”, “bem feito”, “criado”, “fabricado™, nas
quais se denota também o sentido de algo produzido. Outra palavra do mesmo campo seméntico é
polema (roinua), cujo significado é o resultado da acdo de produziry tendo em vista esse
significado, essa palavra ¢ comumente traduzida por “objeto fabricado™, “obra”, “poema”. Nesse
caso, percebe-se diretamente que poiema é o produto proveniente de uma producdo. Essas
delimitagdes de significado, contudo, ndo devem ser tomadas de modo inflexivel, porque ora o
termo poietds recebe o significado de poiema, ora acontece o contrario. Por vezes, ainda, polesis
toma completamente o significado de poiema, passando a designar poesia de modo geral.

Em portuguds, hd o termo poesia, cujo significado pode ser “escrever em verso”, mas
também “inspiracdo”, “entusiasmo”, tendo também poema que tem o significado de “obra em
verso™; ndo ¢ atestada, contudo, nenhuma palavra equivalente para poiesis, para significar o ato de
produzir. Logo, a jun¢do da idéia de produgdo com a de poesia, em portugués, afigura-se-nos
estranha, porque a idéia correspondente para poesia estd em torno do verbo criar, de maneira que a
polesis estaria excluida do campo seméntico da produgdo. Todavia, o contexto grego poderd ser
esclarecido, a fim de se evitar mal-entendidos. De forma que, tomarei producdo e criagdo por

sindnimos, para representarem a palavra poiesis. (abe, ainda, observar certa relacio que ha entre o

verbo moiée que significa “produzir”, “fabricar” e “criar” e o adjetivo de qualidade mwoidg.

" Esses significados podem ser encontrados nas respectivas entradas lexicais dos termos nos dicionarios: Dictionnaire
Etymologique de la Langue Grecque, de Pierre Chantraine e Le grand dictionnaire grec-francais, de Anatole Bailly.
* Em uma passagem da Fisica, Aristoteles afirma uma importante definicio: *Avayxoaiov yap iewc givai tiva
évépyelav tod mommtikod kai Tod madntikod' TO uév &M moineig, to 8¢ mdInecig, Epyov 8¢ xai
TéAog TOD pév moinua, tod 8¢ madog. “Pois, é igualmente necessirio haver cerfa atividade de producio e de
afeccdo; por um lado, entdo, hd a producdo, por ouiro, a afeccio, e a obra e a finalidade da produco, por um lado, é o
produto; por outro lado, a obra e o fim da afeccdo é o sofrimento.” (Fisica, 202, a, 22).
® Todos os significados foram extraidos do Novo dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa corresponde a 3°. ediclo, 1%
impressdo da Editora Positivo, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira.

15




Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

Segundo Chaniraine, “roiréew 6 geralmenie considerado como um denominativo saido de um
*moipdg, Mas esse *mwoirdg nao ¢ atestado e ndo figura sendo nos compostos dos tipos
kAwvomoiég, Aoyomoiég, ele.”” Conforme Chaniraine, pode-se inferir dessas afirmacoes que hd
uma relacio de poiéo com a qualidade, ou seja, a acdo represeniada por poiéo imprime uma
qualidade na matéria sob a qual ela se dé.

A partir dessas consideracdes, é possivel perceber as dimensdes que poiesis possui com 0s
demais derivados de sua raiz e junio ao correspondente significado verbal. Com eieito, deve-se
ampliar essa andlise a partir do corpus aristotelicum, a fim de que se possa delimitar o significado
de polesis, para esclarecer que tipo de atividade ela representa e qual o seu estatuto dentro da

Poélica.

1.2 Praxis e Poiesis.

Inimeras sdo as pesquisas a respeito da pofesis e hd ainda certa vacilagio sobre esse
conceito; contudo, de maneira geral, pode-se utilizar as distingdes entre poiesis e praxis presentes
no corpus aristotelicum, para ressaltar o significado de poiesis, pois ndo hd nenhuma definicio de
poiesis nem de prdxis por si mesma em toda obra aristotélica; contudo através da evocacdo desses
termos eles podem ser definidos analogicamente um a partir do outro.

Em primeiro lugar, é necessirio fazer algumas observagdes a respeito da alma, antes de se
tentar definir os conceitos de praxis e poiesis, pois cada parte da alma possui determinados objetos
com os quais ela se relaciona, por isso ¢ necessario delimitar qual parte da alma relaciona-se com as
atividades préticas e produtivas. Dessa maneira, Aristoteles aiirma haver duas exceléncias da alma:

uma relativa ao cardter (%90c); outra relativa ao pensamento (St&vorar). No interior da alma, ainda,

" Toipée est généralement considéré comme un dénominalif issu d'un *roipdc, mais ce *moipoc n'est pis
alleslé el ne figure que dans les composés du lype kAivoroidg, Aoyomoidg, elc. Dicionnaire elynologique de la langue
grecque, Chantraine, Pierre (1968, p.923).
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hd outra divisio para Aristoteles: uma com principio racional, outra privada de razdo. Na parte
racional da alma subsiste ainda outra diferenca: onde, por meio de uma delas, contempla-se os
principios que sdo imutdveis ou que ndo podem ser de oulra maneira (i &pyoi pf) dvééyovran
8Adag Exewv); e, por meio da outra parte, contempla-se os principios que podem ser de outra
maneira (&v 8¢ ¢ to &véeyépeva). A parte da alma que contempla os principios imutéveis,
Aristoteles a denomina de cientifica; quanio a outra, Aristoteles a denomina de calculadora,
relacionando-a com a deliberacdo. Pois, delibera-se ou calcula-se a partir de coisas varidveis, e a
partir do uso dessa parte da alma, concebe-se um principio racional para as coisas varidveis.

Essa divisdo da alma pode, de modo geral, ser definida da seguinte maneira: de um lado hd
0 intelecto contemplativo que tem por objeto apenas os principios imutdveis; de outro lado hd o
intelecto pratico ou produtivo que contempla os principios varidveis, estabelecendo assim um
principio racional para as coisas varidveis, e tendo, ainda, a deliberacdo em vista de uma finalidade
ou de uma producdo qualquer. Percebe-se, entdo, que o intelecto pritico e o produtivo se
relacionam com os mesmos objetos, os objetos varidveis. Tanto a produco quanto a a¢do possuem a
mesma origem, 0 homem. Essas atividades sao consideradas atividades humanas, que possuem como
fonte de geragdo, o homem, pois elas diferem dos processos naturais que podem ser gerados tanto
de modo contingente quanto de modo necessario. Esse tltimo se relaciona com o objeto da ciéncia.
Assim, Aristoteles, na Etica a Nicomaco, conclui que “o principio da acio, portanto, é a escolha —
de onde hi movimento, mas ndo a finalidade — ¢ o desejo e a razdo sdo o principio da escolha em
vista de algo™. Diante da conclusio do estagirita, infere-se que s0 a partir de uma escolha do
intelecto prdtico, cujo principio ¢ o desejo e a razdo, o agente pode mover-se em vista de algo, ou
seja, agir em vista de um fim. E nesse sentido, compreende-se que a escolha é um principio racional
cuja atividade produz apenas o movimento, mas nao a sua finalidade, pois o principio racional e

desiderativo do homem comandam a a¢do em vista de algo. Apesar dessas afirmacoes na referida

"M péEewc pév odv dpyn mpoaipecic: §9ev 1) kivnoic AL ody ob Evexo-mpoaipéoenc 8¢ Epekic
Kol Aoyog 0 Evekd tvog. (Etica a Nicomaco 1139 b 33).
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passagem, Aristoteles ndo usa poiesis, mas apenas praxis. Poder-se-ia constituir um agravante para
andlise a falta desse termo, porque o processo da poiesis estaria excluido dessa atividade citada; mas

logo em seguida, Aristoteles afirma que:

Esse (intelecto prtico), pois, comanda também a produgdo, pois, todo
produtor produz em vista de algo, e o produto ndo é um fim absoluto (mas em
relacdo a algo e de algo), contudo, a agdo é um fim absoluto, pois, a boa a¢do é um
fim, ¢ o desejo dele.’

Hld nessa passagem a identificacio das duas atividades como processos ligados ao
intelecto que é prdtico e também produtivo. Mas, ocorre uma disjuncao em relacdo & finalidade de
cada uma delas, pois o produto gerado pela poiesis ndo é imanente ao seu processo de producio, e
s0 pode ser produzido em vista de uma finalidade que ndo resida no proprio ato de producdo. Dessa
maneira uma casa produzida ¢ diferente da acdo que a produz, e em vista disso, o produto desse
processo possui por finalidade o uso, diferente do fim da agdo produtiva que tem por finalidade a
gera¢do de seu produto. Desse modo ¢ preciso esclarecer que ha duas finalidades no interior da
poiesis: uma em relacdo a poiesis cuja finalidade é a obra; outra em relagdo a obra decorrente da
polesis cuja finalidade ¢ o uso. Por outro lado, a agdo prdtica tem uma finalidade absoluta, porque
ela se realiza de uma vez, tendo o seu produto imanente a sua atividade, pois, quando se age em
vista de um determinado fim, esse estd imanente na propria acdo. Assim, a semelhanca enire as
acdes se restringe apenas ao contexto do intelecto que ¢ o mesmo para as duas atividades, mas
diferem em seus produtos, respectivamente: zomtov e mpaxcév. Na Elica Eudemo, hi uma

distincao similar, onde Aristoteles afirma:

" Abtn Yap xal T montikfg Gpyer Eveka y&p TOL MOIET TAG O TOIAV, Kal o0 TEAOG ATARDG
(&AA& mpdG T1 kai TIvég) TO ToMTéV, GAAX TO TPAKTOV' 1) Yap edmpaia Tédog, 1 & Bpe&ig
tovTov. (Etica a Nicomaco 1139 b 1-ss).
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Mas, a obra é dita de duas maneiras. De umas, pois, a obra é alguma outra
coisa além da utilizacdo (da capacidade), tal como a casa é diferente (da capacidade)
da arte de construir, mas ndo da consirucdo e a satde ¢ diferente da arte médica,
mas ndo da cura nem da medicacdo; de outras, a utilizacdo (da capacidade) é a obra,
como a visao é do ver e a contemplacdo é da ciéncia matemética.'’

Em primeiro lugar, o conlexto dessa passagem se refere ao uso da capacidade (£&ig)
humana de reflexio ou producdo. De forma que, Arisioteles menciona que, sobre o ponto de vista da
obra, ela pode ser tomada em duas acepcdes: na primeira delas, o texto identifica a obra com o ato
de construir; mas, ndo com a arte da constru¢do que é a capacidade humana de construcdo. Logo, a
obra resulta em algo diferente do uso da capacidade humana; na segunda delas, obra e capacidade
$30 2 mesma coisa, pois a Vvisio ¢ a mesma coisa que a capacidade de ver, pois podem ser
identificados concomitantemente na atividade visual. Por outro lado, deve-se ressaltar que em
ambos 0s processos nao aparece nem o termo poiesis nem o termo praxis, porém é possivel
identificar que ha uma atividade cujo processo exterioriza uma obra; enquanto que em outra obra e
atividade sio a mesma coisa. Poder-se-ia, entdo, identifici-las de acordo com a poiesis as atividades
que sdo do dominio da arte, porque os exemplos fornecidos por Aristoteles sio exemplos de poiesis;
por outro lado, identifica-se a visdo com a praxis cuja obra é imanente ao seu processo.

Por isso, deve-se observar que nas duas éticas de Aristoteles a obra desses processos pode
ser diferenciada a partir da atividade de cada uma delas, pois na Flica a Nicomaco, Aristoteles
define a finalidade de cada uma a partir de suas atividades: “parece que ha certa diferenca das
finalidades: pois, umas sdo atividades; outras sdo certas obras além dessas.™ 0 texio fraz a mesma
preposicao “além” (rapd) que hd na passagem supra, a fim de expressar as obras ou as finalidades

geradas além de determinada atividade. De forma que, o ceniro dessas afirmacoes demonstra que as

10 > \ \w ’ ~ ~ ’ ’ ) < / \ \ \ ~ s
AXLX TO Epyov Aéyetan Siydc. TOV pév ybp éotiv Etepdv t1 1O Epyov mapd v ypficly, olov

oikoSoukic oixia &AL ok oikodduncic xai iatpikfic Oyisia &AL’ ody Oylavaeig odd idTpevaic,
T®v & 1 ypficic Epyov, olov dYewc Spacic kal padnuatikic émicThung Yewpla. (Elica Eudemo 1219
a13-ss).
" Alagpopd 8¢ Tic paivetar THV TEA@V T pév yép glov dvépyeial, T 8¢ map’ adThe Epya TIvé.
(Etica a Nicomaco 1094 a 3-ss).
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atividades Poéticas e prdticas possuem ndo s obras, mas também atividades diversas, de maneira
que a diferenca ¢ levemente deslocada da obra para a atividade, afirmando que hd certo tipo de
atividade imanente a sua obra, e outra cuja obra estd além de sua atividade. Com efeito, a praxis ¢
um tipo de acdo que pode ser vista de algo, porém apenas como atividade pura (2vépyea), ndo
gerando nenhuma obra além de si mesma; e a polesis é a acdo que gera algo outro além de sua
atividade, gerando um produto diferente dela mesma.

Essas andlises exiraidas das éticas aristotélicas estdo intrinsecamente ligadas a acdo ético-
politica que sio atividades concernentes ao mundo humano. No entanto essas atividades se
fundamentam em uma distin¢do ontoldgica entre 0 movimento (xivnoig) e a atividade (2vépyeia)
que por sua vez na imanéncia ou na transcendéncia do fim em relacdo a essas atividades. Dessa
maneira, ¢ preciso se recorrer a uma passagem na Metafisica, cujo argumento centra-se no processo

das acdes. Assim, Aristoteles afirma:

Uma vez que das acdes cujo limite nenhuma ¢ fim; mas acoes em torno de
um fim, como 0 emagrecer ou a magreza, e essas, quando se emagrece, de algum
modo estdo em movimento, ¢ o movimento ndo estd submisso em vista daqueles
(fins), e esses movimentos ndo sdo a¢ao ou pelo menos ndo uma acdo completa (pois,
ndo hd fim). Mas aquela atividade pelo que existe um fim é também acdo, como, vé e
a0 mesmo tempo viu, pensa e a0 mesmo tempo pensou, e entende e a0 mesmo tempo
enlendeu, mas no aprende e a0 mesmo lempo aprendeu, nem cura e estd curado.!2

Conforme o texto acima, causa-nos um pouco de esiranheza o fato de Aristoteles chamar

todos os movimentos de a¢do em um primeiro momento, e em seguida renegd-los a rubrica de agio

12 » \ / ~ / ~ ¥ / 5 ’ , > \ ~ \ \ / = \

Enel 6é t@v mpdéewv OV €611 mépag oLdepia TEAOG AAAQ TAOV mePl TO TEAOG, 010V TO
ioyvaivewv 7 ieyvacia [adtd], adtd 8¢ dtav icyvaivn obTwG é6Tiv év KiviGel, Ut OT&pPYOVTA
bl < C ’ 3 v ~ ~ N 3 ’ 3 \ 4 . 3 > 3 ’ oy
ov Evexa N kivneig, odk E6Tt Tabta mpa&ic f o tedeia ye (0b yap Télog) AAMN éxeivn <f>
évombpyet 10 Télog kai [1] mpa&ig. olov 6p@ Gua <kai Ewpake,> Kai PPOVET <kai TEPPOVNKE,>
Kol VOeT kal vevonkev, GAL ob pavdaver kai pepddnkev odd vyialetar kai ylactar €0 {f Kai
€0 Elnkev Gua, Kal eddapovel kai e0datpovnkev. (Metafisica 1048 b 18).
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completa. Admito que essa passagem seja de dificil interpretacdo; inclusive esse trecho ndo figura na
maioria dos manuscritos, apenas em um manuscrito recente: laurentianus, 87, 12, séc. XIL Mas, isso
ndo deve constituir obstaculo para a andlise, pois nitidamente Aristoteles distingue dois tipos de
acdes: uma possuindo limite (répag); outra que possui fim (téAog). Por outro lado, ndo ¢ feita
nenhuma alusao a polesis nesse trecho por Aristdteles, de maneira que so subsiste uma diferenca no
interior de prdxis. Assim, o exemplo para demonstrar o movimento (xivnoig) é fornecido pelo
movimento natural de um corpo cujo fim ndo Ihe é imanente, mas é um movimento que ocorre em
lorno de um fim (repi to téAog), ou seja, o fim que lhe é imposto ¢ exterior a acao. De forma que,
no processo de emagrecimento, 0 emagrecer e o emagrecimento sao acoes que levam algum tempo
para se concluirem, e uma vez que o processo de emagrecimento atinja o fim, essas acdes cessam
imediatamente. Em vista disso, Aristoteles as classiiica como movimentos, porque sio inacabadas,
ou, pelo menos, imperfeitas.

Por outro lado, as acdes que possuem um fim imanente, sdo chamadas de completas ou
perieitas (reAeia), pois elas possuem um fim imanente a sua propria atividade. De maneira que
Aristoteles passa a enumerar diversos tipos de acoes, onde a finalidade se dd a0 mesmo lempo ()
em que a acdo ocorre. Aristoteles, entdo, demonstra o significado dessa acio a partir de aspectos
verbais que expressam uma acao perfeita, utilizando-se desses aspectos para evidenciar a imanéncia
da obra & atividade, de sorte que o estagirita os organiza na ordem infectum-periectum®. Assim, o
infectum marca a a¢do enquanto desenvolvimento, como no exemplo do trecho acima vé (6p@) cuja
atividade ¢ iacabada; por outro lado, o outro verbo que completa o par verbal é “ji viu” (édpouce)

cujo aspecto é o perfectum que marca uma acao completa, acabada, tendo ainda a nogdo de estado.

" 114 para o infectum a seguinte definicio: “f 0 ato verbal que comecou e estd em movimento, na sua realizacio, em pleno
processamento. Pode conter a idéia de habito, iteracdo, ireqiiéncia, desdobramento, amplificacdo; pode dar a idéia de inicio
do processo verbal e também da continuidade. Pode ser presente ou passado (imperfeito)”. Para o perfectum: “f 0 alo
acabado. Perfeito. £ o resultado presenle de um alo que terminou. Sem conolacio espacial nem lemporal exierna ou
delimitada. |...| £ o ato verbal que est completo e cujo resultado perdura alé agora™. Nesla obra, Lingua Grega, de Henrique
Murachco, hi uma defini¢ao apurada acerca dos aspectos verbais. Murachco (2003, p. 226, 239).
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Ora, visualiza-se a acdo completa de uma vez so, como o exemplo sobre a visdo, pois no momento
em que se vé algo, este algo d é visto, de maneira que a acio se processa em um conjunto iechado.
Constituindo um processo perfeito (téAetog).

Logo apos essas definicdes, o Estagirita conclui que é preciso chamar uns de movimento,
outros de atividades, ou atos, segundo a nomenclatura adotada pelos tradutores da Metafisica. De
forma que, sdo enumeradas diversas acdes que ndo sio completas, como a edificacdo, o aprendizado,
entre outras, pois ¢ impossivel aprender e ter aprendido, ou estar construindo e ter consiruido. Com
efeito, todo movimento é imperieito, visto que nao possui em seu processo o fim, o que o diferencia
de uma atividade que tem em seu processo a sua finalidade.

Mesmo apos essa diferenciacio hi muitos ponios obscuros, visto que novamenie em
nenhum momento Aristoteles se utiliza do termo poiesis para descrever processos cuja finalidade
nao lhe ¢ imanente; mas, nos exemplos citados ele se utiliza do processo de construcio, que é
exemplo clissico de poiesis. Na mesma passagem, ainda, precisamenie na linha 1048, b 19, o
Estagirita ndo diz que a atividade se da em vista de um fim, o que constituiria um caso de poiesis;
mas, ele diz em torno de um fim (repi ©6 TéAog), 0 que conslitui alguma diferenca, visto que a
expressdo em vista de algo ¢ entendida como um fim resultante de um processo, possuindo a idéia
de um fim em torno do qual a acdo gravita. Nao se trata, porém, em nenhum momento do caso de
polesis, mas de classes de prdxis, uma perfeita, outra imperfeita, ressaliando dois tipos de processos
pelos quais as prdxeis sdo possiveis, e um processo ¢ o movimento (xivnoig) cuja caracteristica é
ndo possuir um processo acabado, perfeito; e o outro processo ¢ uma atividade (2vépyewa) perieila,
completa. Portanto, é for¢oso concluir que Aristoteles nessa passagem somente define a prdxis; mas,
ndo obsta a possibilidade de que o movimento também seja aplicado a poiesis, pois corresponde
exatamente ao tipo de atividade poiética.

Conslata-se por outro lado, que no livro X da Elica a Nicémaco, Aristoteles, ao investigar a

natureza do prazer (ndovn), traz para sua investigacdo uma distingao parecida com a que ele faz na
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Metafisica entre o movimento e a atividade completa, a fim de demonsirar a que tipo de processo o
prazer estd vinculado. Aristoteles, nessa passagem, o identifica com a “visio que parece ser
completa durante qualquer tempo: porque ndo hd falta de nenhuma coisa que, tendo sido gerada
depois, finalizard sua forma.”™ Nesse trecho, hd a identificacio da visio como um processo
completo, ou seja, em nenhum tempo do processo visual haverd adi¢io de algo para completar sua
atividade, constituindo um processo andlogo as atividades dos processos na Metafisica, pois nessa
passagem hd a citacdo do termo téleia como processo completo sem a adicio de elementos
posteriores. Abre-se, entdo, a possibilidade de aproximar esse significado completo do termo praxis,
pois ndo s0 o exemplo ¢ o mesmo empregado nas passagens, como também a definicao que ha para
ambos de acdo completa. A definicdo do conceilo, ainda, pela perspectiva da execucio do processo,
podendo-se Thes atribuir o conceilo de atividade (¢vépyeta), pois é o tinico processo que pode ser
completo em relagio ao seu objeto, cuja relagdo é de imanéncia a atividade.

Por outro lado, hi uma passagem que pode esclarecer esse ponto, como afirma Aristoteles

na Etica a Nicomaco:

Porque, (o prazer) ndo ¢ movimento, pois todo movimento estd em um
(determinado) tempo e segundo algum fim, como a arte de construir, e (movimento
¢) completo quando se produz o que é visado, ou entdo durante todo tempo (de
producdo) ou no ltimo tempo (da producdo). Mas, nas demais partes do tempo e em
(algum) tempo da producdo os movimenlos sdo incompletos, e sio movimentos
diferentes no aspecto do conjunio e diferentes uns dos outros. Pois, a juncdo das
pedras ¢ diferente das caneluras da coluna, e essas da producio do lemplo."?

" AokeT yop ) pév 8pacic ka9 dvrivodv ypdvov tedela elvar od yép 26Ty &vienc oddevoc 6
glg VaTepov yivouevov tedeidaet adTiic T £180¢ (Eli(‘,a a Nicomaco 1174, a 13-ss).

¥ Aiémep 008¢ kivneic dativ. &v xpbve ydp maca kivnoic kai tédovg Tvég, olov 1) olkoSouikn,
kai teAeia 6Ttav moimen ob Epictal 7 &v dmavtt 81 TG yPOve N ToOT. év 8¢ TOTG pipect Kal TR
xPOVe macal dtelels, kai Etepal T@ £18el TAG OANG Kal GAAANAGV. 1) 'y(‘x;? v Ai%wv cVOVeaig
etépa Tfig TOD kiovog paBdwcewg, kol abtal ThHe tod vaod momeews: (Elica a Nicomaco 1174, a 19-
$8).
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A partir dessa passagem, é possivel definir o outro par formado pela idéia de processo e
acdo, isto ¢, daqueles pares que ndo hd atividade imanente ao processo. A poiesis, represeniada pelo
processo de construdo, é definida, portanto, como um movimento (xivnoig), e esse movimento é
um processo — como ja estd claro — cuja finalidade ndo The ¢ imanente. Nesse caso, hi uma
inovacao, pois se pode ainda verificar que hd a possibilidade da existéncia de diversos fins nesse
movimento, porque cada movimento, sendo incompleto, possui fins diferentes do todo do seu
processo, pois na construcdo de um templo, por exemplo, hd diversos movimentos na construgio,
cada um desses movimentos possui uma finalidade imediata e propria, e todas essas finalidades sio
em vista do dltimo fim da produgio que é o templo. Portanto, pode-se justificar a diferenca entre
polesis e praxis, ndo somente quanto ao fim de cada acdo, mas também em relacdo aos seus
respectivos processos, consoante essas diferencas, Aristételes conclui na Etica a Nicomaco: “poiesis
e prdxis sdo diferentes (provamos a respeito deles também em discursos exoléricos) [...]. Porque
nenhuma coisa estd envolvida de ambos os lados: pois, nem a praxis é poiesis, nem a poiesis ¢é
praxs."”

A partir dessa constatacdo da idéia de disjuncao completa entre praxis e poiesis, abre-se
caminho para a definicio de polesis em relacio aos seus processos que podem ser definidos de
acordo com uma passagem da Metafisica, onde hd uma definicao de hdbito: Aristoteles fornece como
exemplo a definicdo de poiesis: “o hbito é dito de uma maneira como certa atividade do que possui
e do que é possuido, como certa ado ou movimento (pois, quando de um lado se produz (algo), de
outro lado, algo é produzido, hd entre esses movimentos a pofesis).”" Portanto, pode-se finalizar o

conceito de poiesis como o movimento que se dd na producdo de determinada coisa, pois, de fato,

16 e > \ ’ \ ~ / / \ 5 A \ ~_ ~ ’ .
Etepov & éoti moineig xai npa&ig (nictevousy 8¢ mepi adTOV xai 1016 EEwTEPIKOTG AdYOIg)

[..] 610 008E mepiéyeton O GAANAwY" obTE Yap 1) TPa&ls moinaGig odTe 1 moinGic nPa&ic EGTiv.
(Etica a Nicomaco 1140, a 3-ss).
"Ekic 6¢ AMyetan Eva pév tpdmov olov évépyeid Tic Tod EyovToc kal éyopévov, domep Tpa&ic
Ti 7 kivneig (6tav yap 16 pév morf) T6 8¢ mofitat, E6tt moinoig peta&d [..]. (Metafisica 1022, b 4-
$8).
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no movimento produtor alguém produz algo e algo é produzido; contudo, ndo hd separacio entre
produzir e ser produzido; tendo em vista que é somente o processo de producio ou do ponto de
vista do agente ou paciente da atividade. E a polesis compreende ao mesmo tempo as duas
perspectivas da producio, tomada como producio em movimento, isto 6, ato puro de producio.

A partir dessas consideracoes, ¢ necessdrio definir a poiesis como a producao de algo
qualquer que difira de seu produtor, sendo necessirio que o produtor e o produto estejam em
contato pelo mesmo movimenio de producdo. Nesse contexio, a poiesis ndo é privilégio nem do
agente nem do paciente, mas decorre a interacio de ambos em vista de algum fim. A partir dessas
consideracdes, outro tipo de andlise a respeito de polesis deve ser feita, pois ela aprofunda a relacao
da matéria com a forma no ato da producdo, o que completaria o desenvolvimento do conceito

apresentado até agora.

1.3 Matéria e forma da poliesis.

Partindo do ponto de vista da obra em seu acabamento, hd a necessidade de compreender
quais elementos, para Aristoteles, estdo subjacenies em uma obra, a fim de que se possa definir o
processo de producdo de uma determinada obra cujo processo ¢ denominado poiesis. Desse modo,
nos elementos constitutivos de qualquer coisa exisiente estdo presentes maiéria e forma, de maneira
que quando se vé uma obra de arte qualquer, ndo se pensa sobre sua producdo, mas apenas se
contempla a obra como obra, ou seja, o resultado final da poiesis: 0 poiema (roinuo). Determinar,
entdo, os elementos da poiesis ¢ demonstrar a génese da obra, isto é, do polema que represenia o
acabamento do processo da poiesis.

Contudo, mesmo que os elementos de qualquer substincia existenie possam ser
compreendidos como matéria e forma, hd que se definir a relacio movel que hi enire esses

elementos, a fim de que se possa delimitar um a partir do outro, porque a forma ndo possui uma
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evidéncia sensivel tdo clara como a da matéria das coisas naturais, “de maneira que hd a natureza e,
tentar demonsiré-la é ridiculo.” *. Assim, partir-se-d da evidéncia da matéria até haver condicoes
para a demonstracio da forma. No entanio, deve-se definir a relacio mével entre esses elementos

que serdo expostos a partir do par de conceitos aristotélicos: o alo (1§ évépyeta) € a poténcia

(1 8Ovopg).

1.4  Ato e poténcia na poiesis aristotélica.

Para Aristoteles, ha muitas maneiras de se dizer o ser das coisas. Uma das maneiras que ele
desenvolve para efetuar essa abordagem envolve a criagdo de alguns conceitos: o ato, a poténcia e a
enteléquia. Nao obstante, a questio do “ser” ser considerada a partir de uma idéia de imobilismo,
todos esses conceitos envolvem certo tipo de movimento, podendo ser aplicados também as coisas
imoveis. A definicdo desses conceitos estd particularmente centrada na Metafisica, principalmente
no livro IX. Antes, é necessdrio ressaltar que o conceito de ato, porém, ndo possui uma defini¢ao
separada da nocdo de poténcia que ¢ amplamente desenvolvida nesse livro, de tal modo que a
definicdo do conceito de ato também envolve o de poténcia.

A poténcia e o ato também podem ser ditos de diversas maneiras. No caso da poténcia,
pode-se dizer que ha muitas relagdes potenciais por homonimia; contudo, todas elas podem ser
reunidas como espécie, por assim dizer, a poténcia primeira. Essa poténcia primeira, sendo a
espécie da poténcia, possui um principio de mudanca de uma coisa em relacdo a si mesma ou em
relagdo a outra coisa. A partir disso, pode-se dizer que hd uma poténcia passiva que é uma
capacidade que algo tem de ser pacienie de uma mudanca, sob o efeito de ouira coisa ou em si

mesma. Por outro lado, hd uma poténcia que é certa “resisiéncia irente & mudanca”, ou melhor,

"Qc & Zotv 1 pboic, mepacdar Ssikvivor yeAoTov. (Fisica, 193 a, 3-5).
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uma “disposicdo impassivel” (1) €& anadeiag) frente ao principio de mudanca, sob o efeito de
outra coisa ou como uma resisiéncia em se tornar ouira coisa. Portanto, podem ser resumidas em
duas relacdes potenciais, uma que soire, padece; outra que resiste & mudanca de qualquer tipo.

Em outra relacdo, apontada por Aristoteles, demonsira-se certa capacidade ativa da
poténcia, pois se a poténcia passiva é aquela que tem a capacidade de receber certa mudanca sob o
efeito de outra coisa, hi que se considerar uma determinada poténcia ativa que possui uma
capacidade de alterar alguma coisa sob seu efeito. Dessa maneira, um pedago de madeira, tem a
capacidade de ser queimada, ou seja, de sofrer uma alteracdo sob o efeito de ouira coisa; mas a
construcdo ¢ ativa, porque possui a poténcia de construir uma casa, naquele que constroi, melhor
dizendo, o construtor, durante a construcao.

Além dessas definiges, Aristoteles fornece outro ponto de vista a respeito das poténcias, no
qual considera-se as poténcias em vista de um principio racional ou irracional: o fogo, por exemplo,
s0 possui a poténcia irracional de queimar e ndo produz o seu conirdrio, ou seja, 0 fogo so queima e
ndo pode resfriar nada, por isso é considerado por Aristoteles como irracional. Quanto & poténcia
racional, hd para essa categoria as artes e as ciéncias produtivas que podem gerar seu conirério,
como a arte da medicina que pode curar ou prejudicar, sendo considerada por ele como racional.
Essas poténcias racionais envolvem discursos que estdao na parte racional da alma humana. Dessa
maneira, esses discursos tém a capacidade de mostrar o seu objeto como finalidade e, a0 mesmo
tempo, por acidente, de mostrar o seu contrdrio.

A poténcia ativa pode ser entendida também sob a perspectiva de ser congénita a0 homem,
como as sensacoes, que sao poiéncias sensiveis naturais a0 homem; tendo também aquelas que sao
adquiridas em determinado momento, como as artes em geral. Essa divisdo, Aristoteles comenta na

Metafisica:
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De todas as coisas que sdo poléncias, umas sdo inatas, como a sensaco,
outras sao habitos, como a arte de tocar flauta, e outras ainda sio estudos, como as
demais artes; a algumas, ¢ necessdrio ter exercido atividades anteriores, ¢ quantas
existem por hdbilo e por raciocinio; as que ndo sdo de lais lipos, contudo, e sio
passivas, ndo é necessdrio."”

Essa poténcia, entdo, enquanto poténcia racional, deseja (8péyw) realizar seu fim, mas, a
realizacdo desse fim depende da poténcia passiva que é a matéria. | é esse tipo de poténcia que
Aristoteles denomina de poiéncia ativa, isto é, a poténcia que deseja realizar o seu fim, possuindo
uma propensio ao movimento. Pode-se resumir todas essas poténcias em passivas e afivas. As
poténcias passivas possuem a capacidade de soirer ou resistir as mudancas. As poténcias ativas
imprimem mudancas nas passivas, e sao de dois lipos: a racional, em cuja mudanca pode-se gerar o
contrdrio; e as irracionais, que so possuem a poténcia de agir.

Deve-se entender que o conceito de ato pode ser apreendido a partir do conceito de
poiéncia, e em vista disso ¢ necessario acompanhar o raciocinio de Aristoteles, que na Metafisica
refuta a tese daqueles que poderiam considerar a poténcia passiva somente em ato. Nesse sentido,

ele refuta a tese da seguinte maneira:

Alguns, como os Megdricos, dizem que quando se estd em ato so hd
poléncia, mas, quando ndo se estd em alo, ndo hd poiéncia, como se em ndo
edificando, ndo ¢é possivel edificar, contudo, quando se edifica, estd se edificando; e
da mesma maneira para oulras coisas, pelas quais ndo é dificil pensar nas
dificuldades decorrentes. Pois, é evidente que o construtor ndo serd, se nao construir
(pois o ser para o construtor ¢ ser com a capacidade de construir), do mesmo modo
lambém para as outras artes. Assim, se ndo tendo aprendido e recebido essa arte em
algum momento, torna-se impossivel possuir essas arles e, uma vez que ndo lenha
recebido, ndo ¢ possivel possui-las, (pois se esquece ou por causa de alguma
sensagdo ou por causa do tempo; mas , pelo menos, esse agir nao ¢ corruptivel, pois

" Armocdv 8¢ tév Suvipeav odGBYV TAV pév Guyyevdy olov TOV aicHcewv, Tdv 8¢ E9et olov
tfic ToD adAelv, TOV 8¢ padncel olov ThHE TOV TEXVAV, TAG HEV AVAYKN TPOEVEPYNGAVTOG
Exewv, doat €9t kai AOy@, Tag 8¢ un toladtag kal Tag £nl Tod macyev ovk avaykn. (Melafisica,
1047 b 31-35).
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I3

ele 6 sempre) e quando se cessa de praticd-lo, ndo se terd mais a arte? E
inversamente, se alguém construir algo, como descobriu essa arte??

Na passagem acima, Aristoteles se utiliza da idéia de mudanca de estado para refutar as
outras concepgoes de outros filosoios que consiste na idéia de inexisténcia da poténcia, admitindo
apenas 0 ato. De forma que, pode-se considerar junto com Aristoteles que se a poténcia ndo estiver
presente em alguém, ndo havera condicdes para alguém que esteja sentado, levantar-se; e por outro
lado, se tudo estiver em ato, ndo haverd movimento, nem mudanca, por que ndo se pode mudar, se
ndo houver a poténcia de mudanca de um estado ao outro.

0 ato ¢ uma mudanca da matéria e quando uma matéria sofre algum tipo de mudanca, essa
matéria recebe uma atualizacdo de sua forma, ocorrendo assim uma mudanca para outro estado.
Toda mudanca, para Aristoteles, visa a algum fim que ndo estd na propria mudanca. Logo hé o
processo de mudanca e o seu resuliado que ¢ a atualizacio da matéria em sua relacdo com a forma.
Por exemplo, uma madeira qualquer ¢ uma maiéria possivel de uma determinada casa. No entanto a
construcdo da casa ndo estd presenie na matéria, nem na arte de consiruir; mas, ¢ o consirutor que
detém a forma da casa e a possibilidade de produzi-la. Essa forma, pois, em contato com a maiéria,
no momento em que se consiroi a casa, ¢ o ato.

Sendo assim, 0 ato e a poiéncia sdo diferentes, e pode-se definir o ato como a existéncia da
coisa”. As acoes, que envolvem as relacdes enire a matéria e a forma sdo, de algum modo,
movimentos, tendo algumas acdes movimentos perfeitos, oulras acdes movimentos imperieitos.

Aquelas de movimentos perfeitos produzem a suas finalidades em si mesmas, como, por exemplo, a

20 bl \ / < o c ’ (4 bl ~ ’ /. < / A\ bl ~
Eicit 8¢ tiveg of gpaciv, oiov oi Meyapikoi, dtav évepyf) udvov dbvacdai, dtav 8¢ un évepyf
3 A o \ A\ bl ~ 3 U bl ~ bl \ \ b ~ (4

oL 6bvaedal, oiov TOV umn olkodouobvta ov duvacdatl OIKOGOUETV, AAAQ TOV OIKOSOUOLVTA OTAV

oikodout] dpoiwg 8¢ kai €nt TAV GAA®V, 01 Ta cvuPaivovta dtoma ob yalemodv 16eTv. dfidov

ya&p 611 00T 0ikod6poG Ectar éav um oikodoufi (0 yap oikoddoue eivar 1o Suvatd eivai éotiv

01KOBOUETV), OpOlWG 8¢ Kai Eml TAV AAAGV TEYVAY. €1 0DV ABLVATOV TAG TOIXVTAG EYELY TEXVAG

un padovta woté kai Aafovra, kal un Exewv un aroPaidvra wote () yap Andn f madet tivi R

XPOV®' o0 yap &M ToD ye Tpdypatog Yapivtog, dgl yap Eativ), 6tav mabental, ody £E1 TNV

Téxvny, mdAv 8 090G oikodopnaet nidg Aafov; (Metafisica, 1046 b, 29-1047a, 5).

2 ~ .

“Ect1 81 évépyeia 16 drapyetv 16 npaypa [...] (Metafisica, 1046 a, 30).
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visdo que ao mesmo tempo finaliza sua atividade, vendo algo. Contudo, essas acdes de movimentos
imperfeitos ndo podem realizar seu fim a0 mesmo tempo em que estdo em ato — cabe ressaltar que
esses movimentos sdo semelhantes aos outros processos jd aludidos — como, por exemplo, na
construcdo de algo, porque ndo se tem o resuliado a0 mesmo tempo. Todas essas atividades,
Aristoteles apenas as denomina de movimentos, e essas relacdes determinam os conceitos de ato e
poiéncia.

Por ltimo, deve-se compreender o que é a enleléquia (2vreAéyew), 0 termo por si s
sugere uma boa defini¢do: a preposicao &v do grego tem o mesmo significado que a do portugués
“em”, que sdo definidas como preposicao locativa, sem movimento. E no radical da palavra hi a
palavra télos (térog), que significa em grego e principalmente no corpus aristolelicum, fim ou
finalidade de algo, tendo ainda na palavra o sufixo do verbo ter (xew), exprimindo o estado de
algo®. Na juncio dessas partes, pode-se definir a enteléquia como o estado no qual algo estd
finalizado. Aristoteles ndo define de modo muito claro esse conceito; contudo ele pode ser
apreendido em sua relacdo com os outros conceitos ao qual ele estd associado; assim, na Metafisica,

Aristoteles exprime essa relacio:

A palavra ato, que esta unida a enteléquia, recai também, sobretudo, em
outras coisas a partir (da no¢do) de mudanga: pois, parece que o ato é, sobretudo,
mudanca, por que lambém para as coisas que ndo sdo substincias, ndo se atribui
mudancas, mas algumas outras categorias, como as coisas pensadas e desejadas que
nao sdo coisas existentes, e nao sdo movidas; isso porque as coisas que nao estao em
ato, ndo existirdo em ato. Portanto, das coisas que nao existem, algumas sdo
poléncias; contudo, ndo existem, por que ndo estdo em enteléquia

22 \ elimologia atestada no Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque de Pierre Chantraine ¢ T™nlelij mcein quanto ao
sufixo estou de acordo, mas em relacio ao radical creio que se trata mesmo da preposicio ™n em posicdo de sufixo junto a
raiz tel da palavra grega télos. (Chantraine, 1968, p. 302).

HUEAALIe & 1) dvépyeto Todvopa, 1) mpdC THV dvredéyelav cuvTi9epévn, kal éml T EAAa K
TAV KIvNGewv pudAicta SokeT yap 1 évépyeia pudAicta 1 Kivneig £ivai, 610 kai Tolg ur odGty
obKk amodiddact O kivela9ai, dAlag 8¢ Tivag katnyopiag, oiov Stavonta kai Emovuntd ivon
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Depreende-se dessa afirmagio que a enteléquia so pode existir em coisas realmente
existentes em ato, isto 6, algo que possui materialidade maniiesta e um certo principio de mudanca.
Contudo, a enteléquia ndo é ato, pois esse ¢ um tipo de mudanca; mas o ato em sua finalidade
ltima. Assim, no momento em que o afo finaliza o seu movimenio, ocorre a enteléquia. A
enteléquia entdo ¢ a finalizacdo desse movimento. Na Metafisica, ainda, Aristoteles nos diz: “a obra,
pois, 6 o fim, e 0 ato é a obra, por que também o nome ato é dito em relacio & obra e tende em
direcdo a enteléquia.™ De modo que a tendéncia & enteléquia constitui a finalidade do ato, sempre
em atualizacdo.

Portanto, é possivel resumir essas relacdes da seguinie maneira: o alo vem a ser a propria
atividade do produtor no momento em que produz alguma coisa; a poténcia vem a ser a matéria
primeira da producdo, aquilo que é capaz de admitir determinado processo produtivo e a enteléquia
¢ 0 resultado dessa atividade, a obra. De forma que, a poiesis envolve todo o processo de producio e
ndo apenas uma parte dele. Contudo, essa abordagem do ponto de vista do ato e da poténcia parece
aludir mais ao movimento de transformacdo de uma coisa sob o efeito de outra, ou sob o efeito de si
mesma do que propriamente sobre os elementos constitutivos do processo produtivo, tendo em vista
que essas andlises visam mais os processos de transiormagdo dos seres do que a respeito de seus

elementos. Assim, analisemos a matéria e a forma, a fim de determinar os elementos desse processo.

T& pn dvta, Kivodueva 8¢ ob, TobTo 6¢ 011 00K dvTa évepyeia EcovTatl Evepysiq. TRV yap um
Svtev Evia duvapet E6Tiv' obK £6Tt 8¢, 0Tt 00K évtedeyela éotiv. (Melafisica, 1047a, 30- 1047, 5).

" T yap Epyov Téhoc, 1) 8¢ évépyeia td Epyov, 810 kot Todvoua dvépysia Aéyetar katd TO
gpyov kal cuvteivel tpog v évreAéyetav. (Metafisica, 1050 a, 21-24).
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1.5 A forma e a poténcia da poiesis aristotélica.

Todos os seres existentes ou sdo naturais ou produzidos. Os seres naturais possuem o
principio de mudanca em si mesmos, ou seja, por esséncia; quanto aos que sdo produzidos, a
mudanca é produzida somente por acidente. Tendo em vista que uma estitua pode se desfazer pelo
tempo, pois possui um elemento natural, como a terra. Assim, Aristoteles analisa a maiéria das
coisas na Fisica, tanto dos seres vivenies, quanio dos produtos de uma determinada arte,

distinguindo-as entre si. Na Fisica, 192b, 6, ele diz:

Das coisas que exislem, umas existem por nalureza, oulras por meio de
outras causas (a,,l...ai). Por natureza existem os animais, as parles deles, os vegelais
e os elementos dos corpos, como a terra, o fogo, o ar e a dgua: pois, dizemos que
essas coisas so lambém dessa qualidade natural e todas essas parecem que diferem
em relagdo as outras coisas ndo naturais. Pois, todas as coisas que exisiem por
natureza parecem possuir em si mesmas o principio da mudanca ¢ do repouso:
umas, segundo o deslocamento espacial; outras, segundo o aumento e a diminuido e
outras, ainda, segundo a alteracdo; e um leito ¢ um manto, e mesmo se hé alguma
outra coisa de fal tipo nesse género; pelo que se obiém cada categoria e quantas
coisas existentes a partir da técnica: nenhuma dessas coisas pois, possui tendéncia
natural de mudanca, ainda que por acidente exista mudanca nas coisas produzidas
de pedra, de terra ¢ em suas misturas e possui 0 movimento segundo esse valor; na
medida em que a natureza é um certo principio e causa do movimento e do repouso,
no qual estd subjacente de modo primeiro por esséncia e ndo por acidente.?

P Tav yap 8vrev té pév ot gboel, & 8¢ 8U dAdac aitiac, pboel pév té e {Ha kol T& pépn
adTAV Kol T QLTY KAl TA ATAA TAOV GOUAT®V, olov yi] kai dp kai anp kai Vd&' TadTa yop
glvar xai ta toadta @vcer pauéyv. ITavrta 8¢ ta pndévra paivetar dapépovta TPOG T UM
pVGel guveaTdOTa. T pév yap pOcel dvta mdvta gaivetatl &v Eavtoic dpyNyv Exetl KIVIIGE®G Kol
GTAGERDG, TA PEV KATX TOmMOV, TA 86 Kat abénaiv kai edicty, Ta 8¢ kat AAroiwaciv' kAlvn &€
Kal ipdtiov, kai g1 Tt TotoDTov BAAO Yévog éativ, 1) pév TeTOYMKE THS Katnyopiag EK&GTNG Kai
ka9 Scov éctiv &md Téxvng, oLdeuiav Opunv &xer petaPorfic Eupurov, ) 8¢ couBéPnxev
adToTg givatl Mdivoig 7 ynivoig i pikto1g €k TovTWYV, £XEL, KAl KATX TOGODTOV, WG obGNG ThHS
PUGEWG Apxfic TIvOC Kkai aitiag Tod Kivelcdar kai NPeUeTV v @ OTdpyel TPOTOG Kad adTd Kol
un kota cvpPefnroc. (Fisica, 192 b, §-ss).
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Percebe-se que, para Aristoteles, todas as coisas existenies possuem uma matéria
determinada; contudo a mesma matéria pode ser enconirada tanto nas coisas naturais, quanto nas
produzidas. A diferenca entre elas reside na capacidade de mover-se ou deler-se, o que ndo se dd
com as coisas produzidas e todas transformagdes das coisas produzidas sio eietuadas pelo homem
que detém a arle de produzir coisas. Por outro lado, todo ser natural possui em si mesmo a
capacidade de geracdo, ou seja, um homem pode gerar outro homem, o que conslilui um traco
marcanie de sua natureza; mas, isso ndo se verifica nas coisas produzidas, que necessitam estar sob
0 efeito de algum homem que a reproduza.

0s quatro elementos (t& &rAd tév copdrov): a lerra, 0 fogo, o ar e a dgua sdo os
elementos basicos de todas as substincias das coisas, pois qualquer coisa existenie possui uma
combinacdo desses elementos em sua constituicdo. Por 1sso, os quairo elementos sdo denominados
em grego v amAa, melhor dizendo, simples, ndo compostos. Eles sdo, para Aristoteles, portanto, a
matéria primeira de fodas as coisas, e todas as coisas vém a ser por meio de suas combinages.

A natureza, para os seres naturais, vem a ser o principio do movimenio na matéria.
Contudo, para as coisas produzidas faltam-lhes o movimento proprio. Entretanto, sio coisas
constituidas de matéria sem movimento proprio. Mas, a materialidade das coisas ndo pode ser
considerada arte, muito menos possuidora de arte, porque a matéria em poténcia, nada 6. Assim,
falta-lhe uma poténcia ativa de transiormagio, que é a forma. Se a forma é a poiéncia ativa e essa se
torna movimento quando encontra a poténcia passiva (matéria), a forma é entdo algum tipo de
movimento. E o movimento ¢ o principio da natureza, ou a natureza mesma. Portanto, a forma vem
a ser poténcia ativa, quando considerada separada da maiéria; mas quando composta com a maiéria,
lorna-se o ato, pelo qual as coisas vém a ser o que sio.

Forma vem a ser também enteléquia nos seres em geral. Mas, os seres naturais possuem
outra diferenciagdo em relagio as coisas produzidas, pois eles podem gerar a si mesmos, como 0

homem gera outro homem e assim para todos os outros animais; contudo uma estitua, nio gera
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oulra estatua. Essa afirmacdo evidente por si mesma traz em seu bojo a quesido da forma, que
também ¢ considerada como poténcia ativa; assim, a falta dessa possibilidade tanto as coisas
produzidas, quanto & propria arte, traz o protagonisia da producdo: o homem. S0 ele é portador
dessa poténcia criativa. Assim é necessdrio concluir que a matéria e a forma considerada como arte
s0 podem ser reunidas pela agio humana. A matéria da arte, entdo, é uma poténcia passiva, passivel
de receber uma poténcia ativa, que é a forma, sendo unida & maiéria por meio da acdo humana
produtiva, que ¢ direcionada pela arle de determinado produto. Por fim, todo processo artistico é
definido como uma produgio que atualiza uma determinada forma na matéria; a esse processo, 08

gregos linham uma denominagdo: polesis (roineig).

1.6 Conceito de poiesis na Poética aristotélica.

Ao adentrarmos o universo da Poética de Aristoteles, percebe-se imediatamente que o
conceito de poiesis sofre um leve deslocamento seméntico, deixando de significar somente produgo
no sentido acima reierido, para designar com mais forca o significado de criacdo cuja nocao ainda
abarca também o conceito de producdo. No texto da Poética, o termo poeisis ndo aparece muitas
vezes e, a0 aparecer, geralmente ¢ traduzido simplesmente pelo termo poesia, deixando-se de lado
todo o poder significativo que envolve esse processo. Dessa maneira, no primeiro capitulo da
Poética, hi a insercdo de poiesis no sentido de criacdo, e Aristoteles, a0 mencionar as espécies de
polesis que estdo sob a rubrica da arte mimética, diz: “Assim, a epopéia, o processo criativo da
tragédia, e ainda a comédia, a poesia ditirimbica e a maior parte da aulética e da citaristica

2 2%

encontram em geral todas as coisas que sdo imitacdes”.” Nessa passagem, pode-se observar o termo

“>Eromotla &1 kol 1) thc Tpayediac moincic €1 8¢ kouwdio kai 1 SidvpapBoromriky kol THC
adAnTtikfic N mAgictn kol kiQapicTiKic maGar TLYY&voLGlY oDGot HIPNGEIS TO GUVOAoV'
(Poética,1447 a, 13-ss).
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polesis em quase todos os géneros das artes miméticas, exceto para comédia e epopéia que em sua
formacdo possui dois termos €rog que significa palavra e moidg™ que possui 0 mesmo valor de
polesis. Portanto, compreende-se que hd uma indicaco clara a respeito da producdo desses géneros
artisticos no que diz respeito ao processo de criacio, enfatizando a intima ligacao das espécies de
artes com o seu processo criativo. Assim, a partir dessa constatagdo, é possivel entender que mesmo
se considerarmos a atual Poélica como apenas um fragmento do que ela seria em sua totalidade”,
temos um projeto acabado em primeira instincia, pois parece que Aristoteles completa jusitamente
uma parte dos aspectos da arte mimética, claramente expressa em grego pelo processo criativo da
tragédia (1 =g tpayediag moinaig).

No entanto, se cotejarmos a hipdtese de que a Poética esti completa na forma como o texio
nos adveio, hd ainda a possibilidade de interpretar o processo criativo da tragédia (n <fig
Tpayediag moineig) como a Unica poiesis completa na Poética de Aristoteles. De maneira que os
outros aspectos da arte mimética, citados nessa passagem, sio também definidos, mas a partir do
contraste com o processo criativo da tragédia que, por ser o mais completo processo mimético,
envolveria todos os outros citados em sua andlise do processo mimético tragico. De forma que, nessa
passagem poiesis parece significar criacdo ou até producdo, uma vez que Aristoteles nos mosirard
toda arte de composicao de um texto tragico; contudo, poucos elementos a respeito do cendrio e da
musica serdo analisados, pois sabe-se que todos esses elementos eram indicados de acordo com a

narrativa do texto jd estabelecido.

#Vide nota de rodapé niimero 5.

* Jean Hardy na introdugio da sua traducio da Poética expde de forma clara sobre as duas hipéleses da existéncia ou ndo do
livro segundo da Poética: para a existéncia do segundo livro, ele afirma: “Ela (Poética) ndo cumpre o programa tracado no
comeco do capitulo [; ndo se encontra nela o estudo da comédia anunciado no inicio do capitulo 6; procura-se em vio nela a
exposicdo dos yeAoTa que duas vezes o texto da Retorica menciona como fazendo parte da Poéfica.” Para os argumentos da
ndo exisiéneia do segundo livro, Hardy nos diz: “A Poética, pois, forma no conjunto da obra um todo bem ordenado.” Em
seguida, argumenta demonstrando toda a coeréncia do plano estabelecido da obra, considerando-a apenas como um curso
para seus alunos ¢ ndo um livro para a publicagio em vista de um grande piblico. Por isso, as muilas lacunas e obscuridades
do texto. Hardy (2002, p. 5-10).
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Independente dessa problemdtica, o conceito de poiesis é citado na Poética, posteriormente
a citacdo supra, apenas em seu significado de poesia. Compreende-se, assim, claramente que no
contexto da Poética a insercio de poiesis significa apenas poesia em geral; contudo, a nogio de
processo poético ndo é perdida, pois Aristoteles faz mencdo a esse termo para englobar toda e
qualquer producio do género artistico mimético, sendo necessdrio ressaltar que o termo aplica-se
somente as arles discursivas. Por outro lado, na primeira parte da Poética, onde Aristoteles
distingue os tipos de imitacdes decorrentes da diferenca entre as artes, hd um trecho significativo
para idéia de processo criativo, pois Aristoteles, ao explicitar a diferenca que ha entre as artes no
processo mimético, diferenciando-as de trés maneiras: quanto aos meios de produzir a imitacdo, aos
objetos imitados e a0 modo de imitagao.

Em relagdo aos meios, o estagirita utiliza-se de uma expressio reveladora, apesar de os
meios serem considerados como diferencas mimélicas entre as artes, ele diz que “lodas (artes)
produzem a imita¢do em ritmo, linguagem e harmonia |...|™. Dessa maneira, deve-se observar que
hd nessa passagem o emprego do verbo poiéo (roiéw) na producdo da imitaco, antecipando a
propria imitacdo como a condicdo de possibilidade de qualquer imitacdo. Nesse sentido, quando
Aristoteles define os meios como uma das diferencas que se da nas artes, ele o faz para evidenciar a
relagdo mimética da arte com as suas respectivas diferencas, nomeando-as como imitacdes, a fim de
estabelecer as diferentes espécies artisticas; mas, a0 mencionar os meios ele se vale da expressao do
verbo poiéo e de seu complemento objetivo direto mimesis, marcando uma diferenca significativa
em relagdo ao verbo miméomai que ele reserva para o outro modo mimético da arte: os objetos
imitados, pois nesses objetos a imitacdo so pode ser anierior a sua realizacdo, pois todo e qualquer
objeto na arte so pode ser imitado a partir do processo natural da geracao das coisas.

Contudo, ndo se pode pensar que Aristoteles tinha em mente algum tipo de relagio

puramente mimética com algum modelo natural, por que toda relagdo que a mimesis possui com

29 e

Amacat pév motobvtat TNV pipnetv €v pudud kot Adye kai appovia |...|(Poética,1447 a, 21-ss).
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algum tipo de objeto natural, é mediada pelos meios que sdo jusiamente as condicoes de realizacio
da mimesis. Por isso, justifica-se o uso que Aristoteles faz do verbo poiéo com seu respectivo
complemento mimesis, no intuito de determinar qual ¢ a funcdo exala dos meios no processo
mimético em geral. Eniretanto, esses meios ndo podem ser considerados meios miméticos, uma vez,
que eles antecedem a todo processo mimético em geral. Por outro lado, aparentemente conira essa
alirmacdo, o texto aristotélico nos traz a seguinie afirmaco: “diferem umas das outras em trés
modos: pois, ou pelo imitar em meios diferentes, ou objetos diferentes ou de maneira diferente e
nao da mesma maneira.” Nessa passagem, os meios estao relacionados com a imitacdo, de maneira
que eles podem ser considerados como partes da imitacdo artistica. No entanto, parece que hi nessa
passagem a atribuicdo da mimesis a0 modo como os meios podem ser utilizados para os fins
artisticos; contudo, 1sso nao significa que eles sejam meios miméticos, mas produtores de mimesis.
Assim, é preciso compreender que os meios usados pelas artes miméticas sio meios de producoes
cujos fins sao dados pelos aspectos de cada arte. Cumpre dizer, por fim, que o uso desses meios 6 o0
que se pode chamar de poiesis no sentido em que estd na Metafisica, “pois, quando por um lado, se
produz e, por outro lado, algo é produzido, hd a poiesis no meio.™

Apos essas definicoes, forcosamente, deve-se procurar definir o que é a arle, pois o processo
de producdo depende da finalidade da arte em si, e pensar o que é a arte para Aristoteles, constitui a
finalidade da polesis criativa, porque o fim da arte ¢ também a finalidade da poiesis.

Antes, deve-se ir até Platdo, onde ha uma reflexdo que ndo poderia deixar de ser lembrada,
pois todo o jogo que envolve a palavra polesis parece ter sido exposto em uma passagem do
Banquete, em que Diotima tem por interlocutor Socrates e, ao instrui-lo a respeito da natureza do

amor, a fim de mostrar-lhe a diferenca que hd entre as espécies de amor e o género do amor

" Atagépovat 8¢ dArTAwY Tpiciv, A Yap TO &v ETépoic mpeicdon A 1@ Etepa A T ETépwc Kal
un tov advtov tpémov. (Poélica,1447 a, 16-ss).
TOrav yap 16 pév morfi to 8¢ moifitan, £6Tt moinGIC pETAED [...](Metafisica,1022 b, 5-s).
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propriamente dito, retine as espécies de amores, produzindo uma bela comparagdo com o processo

da polesis:

Como isto: sabes que poiesis é algo de muitas coisas: pois, polesis ¢ loda
causa que vai do que ndo é para o que é; do mesmo modo também as atividades sob
todas as arles sao poieseis e todos 0s seus arlesaos sio poetas.

Dizes coisas verdadeiras.

(ontudo — dizia ela — sabes que eles (artesdos) ndo sio chamados de
poelas, mas possuem outras denominacdes, e uma tinica parte de toda poiesis limita
(a arte), sendo a parte em lorno da musica e dos versos que sio denominados pelo
nome do todo. Pois, s isso ¢ chamado de poiesis, e so 0s que possuem essa parte da
polesis sio poelas.?2

Nessa bela passagem, traduz-se geralmente poiesis pelo termo poesia, havendo, por isso,
uma supervalorizacio da poesia em vista das outras artes nas traducdes a que geralmente temos
acesso; contudo, se deixarmos o termo poiesis sem iraducdo, ou mesmo se o traduzirmos por
processo criativo, aparecerd a idéia do processo criativo a que Plaido parece fazer alusdo, e ndo a
idéia de poesia, pois a idéia de processo criativo é clara, devido a abrangéncia que Platdo lhe
fornece ao dizer que a polesis se aplica também s atividades que estdo sob o dominio das artes (o
Ond mboaig Tais téyvais épyaciar). Portanto, se poiesis for tomada no sentido de processo
artistico, a passagem fornar-se-4 mais legivel; pois, torna-se clara a idéia de que o processo nio

corresponde somente ao todo da arte musical e da arte dos metros, mas a todo processo criador. Se

32 < ’ > @ ’ ’ bl ’ /' C ’ bl ~ \ b4 b \ N 27
Qorep 188e. 0169 611 moineic €oti T1 MOAD' N Y&p TOL €K TOL WM OVTOG €IC TO OV 16VTI

0T@ODV aitia macd £6TI TOINGIG, WGTE Kai ai OO TAGAIG TATG TEYVAIG Epyacial moMGelg ol
Kai ol ToOT@V dNuIoLPYOI TAVTES TOINTAL.

b ~ ’

AAn91 Aéyeic.

’AAX Suwg, 1§ & 7, 0169 811 0 Karobvtar mommtai GAA& &AAa Eyovctv dvopata, ATO OE
TacNg ThHe moMGews Ev udpilov apopicdeév To mepl TNV HOLGIKNY Kol T& UETPA TG TOD SAov
OvOUATI TPOGAYOPEVETAL TOINGIC YUp TODTO pOvov KaAeTtal, Kai oi Eyovteg TobTO TO pdpiov
thi¢ momoewg momrad. (Platdo, Banquete, 205 b3 — c9).
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a polesis, entdo, é todo processo criativo em geral, como 6 possivel distinguir um poema de uma
casa, se ambos sdo polesis? Ou a execucdo de uma peca musical de uma construcio de um templo,
por exemplo? Dessa maneira, se hd alguma resposia para fais inquiri¢des, essas so podem ser

respondidas pela seguinte pergunta: o que ¢ a arte (<éyvn)?
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2
A tékhne no corpus

aristotelicum

2.1 O sentido de tékhne.

Na Grécia antiga, o termo tékhne unia diversos significados de acdes humanas que
hodiernamenie para nds estdo separadas, como por exemplo: arte, técnica, profissio e ouiros
significados que envolvam a maneira de produzir algo, ou até mesmo um tratado técnico.
Entretanto, a maioria dos empregos concenira-se em torno de dois significados: arte e técnica. A
partir desses significados, é possivel compreender o dmbito especifico da arte grega antiga, que tem
em seu nicleo de atividade o tipo de acdo que represenia o lermo polesis, como a acdo por
exceléncia da arte.

Se tentarmos apreender na palavra tékhne a sua morfologia, constata-se, segundo
Chantraine®, a raiz -tek cuja raiz também ¢ verificivel em snscrito na palavra taksati que significa
construir. Essa mesma raiz pode-se enconirar em outro termo grego: no substantivo tekion cujo
significado ¢ o que fabrica, inventa ou cria algo, principalmente, quando se referem aos poetas. De
forma que, o significado primevo de tékhne nos revela um significado amplo face as atividades
humanas, envolvendo diversos tipos de producdes. Contudo, se nos ativermos apenas ao coniexto da

palavra em seu significado historico, verificaremos que esses significados nao estavam isolados, mas

% Bsses significados podem ser encontrados nos diciondrios: Dictionnaire etymologique de la langue grecque, de Pierre
Chantraine, (1968, p. 1908) e Le grand dictionnaire grec-francais, de Anatole Bailly, (2000, p. 1112).
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oravitavam em forno do significado de poiesis. Além disso, podem-se observar outros valores
significativos nos derivados de tékhne, como um substantivo abstrato resultativo em -po que é
tékhnema cujo significado ¢ obra de arte ou trabalho feito com arte”, mas ndo hd nenhum
substantivo abstrato com o sufixo -cig, reafirmando assim a posicdo de poiesis, como o nome da
atividade artistica. Com efeito, para se restituir um valor aproximado da palavra tékhne, serd preciso
tomd-la a partir de uma matriz de semintica que esteja em torno desses significados acima, pois arte
ou técnica isolados ndo satisfazem semanticamente para uma boa no¢io do termo tékhne; contudo,
mesmo que ainda ndo haja algum termo que corresponda ou abarque todo sentido de tékhne em
portugués, esse falo ndo nos causa maiores problemas, se traduzirmos por um termo geral,
ambiguo. Entretanto, se a ambigiiidade de alguma palavra pode resolver o problema da polissemia
de tékhne, parece que o termo arte corresponde a solucao adequada, pois ele pode suprir em grande
parte a dificuldade semdntica das passagens analisadas onde figura o termo tékhne. £ ainda
necessario compreender que, para os gregos antigos, toda arte envolvia a técnica, e, ao vincularmos
a técnica a arte, pode-se, assim, satisfazer o micleo seméintico do termo, embora empregando,
quando o termo arte no satisfizer ao significado contextual, outro termo mais apropriado.

Assim, pode-se analisar o conceito de tékhne em Aristoteles a partir desses significados. De
forma que, hi de inicio em Aristoteles uma passagem na Polilica que pode nos ajudar a
compreender o ambito especifico da arte irente as demais atividades humanas. Essa passagem surge
no contexto da andlise a respeito da finalidade das coisas humanas e sociais, as quais por natureza
se assemelham em suas finalidades. Contudo, a reflexdo Aristotélica parte do individuo aié sua
juncio com o conceito de Estado. Assim, na alma humana para Aristoteles, ha duas partes diferentes,
uma racional e outra privada de raciocinio; tendo naturalmente uma parte que comanda e ouira que
¢ comandada que sio respectivamente: a parte racional e a parte privada de razdo. A razdo, ainda,

apresenta uma subdivisio que resulta em duas atividades concernentes a parte racional: a pratica e

* le grand dictionnaire grec-frangais de Anatole Bailly (2000, p. 1923).
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a teorética. Nessa busca pela finalidade da cidade ou do individuo, Aristoteles nos diz que: “toda a
vida estd dividida em vista da ocupagdo e do dcio, da guerra e da paz, e de acdes: umas em vista das
coisas necessarias e tteis, outras em vista das coisas belas.”

A oposicdo existente nessa passagem entre ocupacdo e dcio (&oyoAia kai oyoAn), Coisas
lteis e coisas belas (xpricwo xai xaAa) nos indica respectivamente o lugar da filosofia,
contraposto a ocupacdo, pois ndo ha filosofia sem dcio, de maneira que o dcio é a condicdo
necessdria para a sua realizaco; em relacdo a arte que abarca tanio as coisas que sdo lteis quanto
as coisas belas, a distingdo torna clara todas as observagdes nas proximas obras analisadas a respeito
da arte, pois os exemplos retirados das obras aristotélicas para a definicdo da arle estardo em forno
das acdes tteis, como a medicina, a arquitetura, eic. e, por outro lado, em torno também da misica,
da pintura e d"outras artes, em relacio as quais se convencionou chamar de belas-artes, entendendo
esse lermo a partir de coisas belas (xaAd).

[ssa passagem demonstra fundamentalmente a diferenca que ha enire as artes na Grécia
antiga, de maneira que em cada obra de Aristoteles o termo tékhne toma diversos matizes que
devem ser explicitados em cada contexio. E devido & abrangéncia do termo tékhne no corpus
aristotelicum, a pesquisa se concenirard apenas nas obras que sio mais relevanies para 0 nosso

projeto: Fisica, Etica a Nicomaco, Metafisica e Poética.

2.2 A Tékhne na Fisica de Aristoteles.

Aristoteles, no contexto da Fisica, demonsira que todos os seres sdo constituidos ou por
natureza ou por outras causas. Dentre essas oulras causas, que ele ndo explicita claramente, a arte

parece ser uma delas. Dessa maneira, os seres naturais sao resumidos em: animais, plantas ¢ corpos

5 Avhpnton 8¢ kal mac & Pioc eic doyoriav kol cyoAfv kal gic méAepov kol glprivny, Kal TOV
TPaKTAV T pév [eig ta] avaykala kai ypnoipa ta 8¢ [eig ta] kaAd. (Politica, 1333 a, 30).
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simples (terra, fogo, ar e dgua). Em todos esses seres ocorrem mudancas (uetaporai)” estruturais,
“pois, cada um deles possui um principio de mudanca e de fixidez em si mesmos™.” (uanto aos
outros seres cujas causas da mudanca sdo outras, podem-se em geral classificar como seres
produzidos. 0s seres produzidos diierem dos seres naturais segundo o principio de mudanca, pois
“ndo possuem nenhum impulso natural de mudanga™. Nao obstante, poderem soirer mutacoes por
algum acidente causado pelo acaso, ou por algum agente ou mesmo alé por causa de seus elementos
constituintes, como por exemplo, em uma estdtua, a desagregacio dos elementos que a constituem:
terra, bronze ou ouro.

Por outro lado, em todas as coisas que sio geradas, seja por natureza ou por fabricaco,
todas estdo em algo que subjaz (Owoxeipévov)”. Assim, a partir da semente, geram-se as plantas e
0s animais, ¢ de maneira semelhante também para a geracao das coisas produzidas, tendo em vista a
forma e a matéria potencial presentes em sua geracdo. Contudo, o que subjaz aos seres produzidos
pode ser o mesmo que das coisas naturais, pois os seres produzidos podem ser gerados a partir de
coisas naturais. Entretanto a sua geracdo ndo pode ser igual a das coisas naturais: pois uma estatua
nao gera outra estitua, nem a terra gera a estdtua naturalmente. Portanto, a geracio das coisas

produzidas, Aristoteles afirma que:

As coisas que sio geradas de modo bruto, umas sio geradas por
transformagao, como estatua, outras por adi¢ao, como as coisas que crescem, outras
por subtracdo, como uma esltua de Hermes a partir de uma pedra, oulras ainda por

0 conceito de mudanga em Aristoteles é ambiguo, enirelanto, pode ser entendido como uma modificacio que se di nos
seres. Aristoteles atribui trés tipos de mudancas: qualitativa, quantitativa e localiva e outra que se aplica propriamente &
substincia denominada geragdo e corrupcao.
T rovtwv pév yap Exactov &v favtd dpynv Exet Kivicewc Kol 6TdGEMC, [...](Fisica, 192 b, 13).
W..] odSepiav dpumv Exer petaPoriic Eppurov, [..](Fisica, 192 b, 18).
¥ Parlicipio passivo perfeilo composto da preposicio hypé (60) cujo significado é sob, embaixo de, por baixo de + o
verbo keimai (xeTuon) cujo primeiro significado é imével, em repouso, mas também estar deitado, disposto
horizontalmente. Assim, pois, na juncdo dos significados podemos extrair a idéia de algo que, apds mudangas efetuadas por
algum tipo de atualizagdo, permanece o mesmo. Na doutrina das (ategorias esse termo toma a acep¢ao de sujeito.
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combinacdo, como uma casa e outras por alleracdo, como as que se alleram
conforme a matéria.’’

A partir disso, ao se constatar nessa passagem a introdugdo da forma por diversos meios de
insercdo, ¢ possivel dizer com Aristoteles que todas as coisas sio compostas. No entanio, a
composicdo dos seres produzidos é concernente ao ambito humano, pois levando-se em conla que
todo ser produzido estd em algo que subjaz, antecedente a atividade humana, como 0 ouro, a pedra
ou 0 bronze em estados naturais, conclui-se que todos os movimentos aludidos na passagem acima
sd0 atividades humanas e a arte (téyvn) é atividade humana de producdo por exceléncia. De
maneira que a forma ¢ o que subjaz a0 homem, sendo o principio de mudanga dessas matérias
potenciais (ouro, pedra e bronze) em vista da obra.

A arte, entdo, s0 pode se maniiestar através da atividade humana, de maneira que em
nenhum pedaco de madeira estd uma cama, “pois ¢ dito arie aquilo que é coniorme a arte e a
técnica.”™ Com efeito, algo so pode ser conforme a arte, se estiver em sua atualidade de objeto
artistico, como por exemplo, uma cama pronta. Nao obstante, uma madeira qualquer pode conter a
poténcia (86vaug) de uma cama; contudo essa poténcia so pode ser definida do ponto de vista de
sua passividade. Porque apenas o homem como artesio, tem a capacidade ativa de consiruir uma
cama. E isso precisamente ¢ denifido como o saber artistico ou produtivo.

Nesse processo de producdo, ao se alirmar que a arte é o que é conforme a arte ou a técnica,
salta aos olhos a tautologia que hd nessa afirmacdo, pois ndo é possivel que seja de outra maneira.
Com efeito, Aristoteles acrescenta algo importante nessa tautologia: “pois, a medicacdo ndo é dita o

caminho para a arte curativa, mas para a satde. Com efeito, é necessdrio que a medicacdo seja (0

0 ;s , o, , o , N ,
Tiyvetar 6¢é ta yryvoueva ani®dg ta péEv PETOGYNMATIGEL, Olov avdplag, Ta 8¢ mpocIeécel,
ofov t& ad&aviueva, Ta & dpaipécel, olov £k tod Aidov 6 ‘Eppufic, Td 8¢ cuvdécel, olov oikia,
ta 8 GAroideel, olov Ta Tpemdpeva katda tnv VAnv. (Fisica, 190 b, 05-09).
41 \ ’ ’ \ \ ’ v / r e
[..] yap téxvn Aéyetan 1O kKatd TEYVNY KAl TO TEXVIKOV, [..] (Fisica, 193 a, 31).
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caminho) a partir da arte curativa e ndo (o caminho) para a arte curativa.”™ A partir do contexto
orego, em primeiro lugar, deve-se notar a oposicdo entre as preposicdes que Aristoteles utiliza
nessa passagem, pois, de um lado, hd a preposicdo “a partir de” (&xd) que estd ligada & idéia de
ponto de partida que junio ao caso genitivo indica, assim, a origem da medicacdo; por outro lado, hd
a preposicao “para” (eig) que junto ao caso acusalivo denota a idéia de direcdo, o lugar para onde
se vai. Assim, todas essas preposicdes denotam movimento, sendo que a idéia de movimento é
tomada a partir da atividade médica, a medicacdo. Dessa maneira percebe-se que a medicacdo estd
em uma posi¢do intermedidria entre a sua origem e o seu fim. Aristoteles, desse modo, desfaz a
tautologia, dizendo que o ambito da arte ndo estd somente circunscrito s atividades que se referem
a técnica ou dquelas que sio conforme a arte, mas também revela uma nocdo importante a respeito
da idéia do processo artistico, o conceito de finalidade, pois a saude ¢ a finalidade da arte médica e
ndo o proprio fazer médico; com efeito, todo processo artistico passa a se referir a um fim, assim
como a edificacdo 6 a arte de edificar e ndo possui outra finalidade sendo uma casa.

Em todo processo de conhecimento, do qual a arte é apenas uma espécie, deve-se, conforme
pensa Aristoteles, indagar a respeito da matéria e da forma com vistas a finalidade propria
correspondente a cada espécie de arte, a fim de que a finalidade do conhecimento desse tipo seja
alcancada. Portanto, todo produtor, quando produz algo, necessariamente deve-se indagar a respeito
das formas e das matérias correspondentes a cada arte, como, por exemplo, o construtor deve
conhecer a forma da casa, assim como também os materiais dos quais ela é composta.

A forma e a matéria na natureza estao entrelagadas de maneira tdo intrinseca, que so podem
ser separadas pelo pensamento. E para aquele que investiga a realidade das coisas fisicas, é preciso
que conheca os conceitos de forma e matéria, para a compreensio de seu objeto de pesquisa. De
maneira semelhante se dd com os objetos artisticos, tendo em vista que nessa atividade humana o

produtor deve compreender, & maneira de um demiurgo, a composi¢do dos elementos. Entretanto,

" 00 yap &omep 1) idtpevoic Aéyetar odk gic latpiknv 680 dAX gic Oyieiav' dvéyxn pév yap
amo lotpikfic odk &ig latpikny givar Ty iatpevey,|...] (Fisica, 193 b, 13).
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na producdo artistica matéria e forma ndo sio compostos, mas componentes, visto que a geracio da
obra de arte compete a0 homem em sua atitude produtiva, e os compostos dizem respeito a geracio
das coisas naturais. f necessrio, entdo, investigar, a partir de agora, a concepcao aristotélica da
arte em relacdo a natureza. Em vista disso, a partir da concepcdo de todas as coisas que existem,

divididas em matéria e forma, é possivel compreender o famoso dito de Aristoteles:

Se a arte imila a natureza, ¢ da mesma ciéncia, entdo, saber até que ponto
hd forma e matéria (como é do médico conhecer até que ponto hd saide, em relacdo
a bile e a fleuma, nas quais estd a saide; e semelhaniemente é do construtor
conhecer até que ponto hd a forma e a matéria da casa, porque sdo tijolos e
madeiras, desse modo também sobre as outras coisas).”

i preciso observar dois aspectos da arte que Aristoieles denomina: de um lado, a arte que
comanda a matéria (&pyovsat thic DAng); e de outro lado, a arle que conhece a matéria
(yvepigovsou tiig DAng). 0 primeiro aspecto da arte é aquele que comanda a matéria, ao passo
que ela estd voltada para a compreensio dos elementos em vista do objetivo a ser elaborado; o
segundo aspecto da arte é o que conhece a maléria e sabe aplicar as técnicas correspondentes a
transformagdo da matéria no objeto visado por ela. Contudo, esses aspectos estdo em torno de uma
mesma arte ou técnica na matéria, pois ndo estdo separados de maneira rigida, visto que atuam na
matéria, mas sob ponto de vista diferente.

A partir disso, poder-se-ia pensar que a arte, considerada até agora como toda e qualquer
producdo humana, possuisse diferencas segundo o dmbito proprio da atividade humana; contudo,

essa divisdo ¢ apenas esquemdtica, de maneira que a arte nesse contexto representa os diversos tipos

de atividades produtivas. Por outro lado, no contexio da Fisica, ¢ impossivel negar a separacao que

Y E{ 8¢ 1) téyvn ppeitan v eoety, The 8¢ adThc émeThung idévar Td £180¢ Kai TV BAnv
uéxpt tov (olov iatpob Vyiciav xai yoAfv kai @Aéyua, év oic 1 VUyleia, Opolwg &8¢ xai
oiko8épov 16 1€ €idog Thic oixiag kai TNV VANV, 811 mAiviol kal EVAa” weadTtwg 8¢ kal émi TAV
ardwv) (Fisica, 194 a, 21).
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hd entre matéria e forma, pois esses sio elementos constituintes dos seres, e toda natureza estd
plena deles; do mesmo modo também esse fato é verificavel em relacio a arte que possui os mesmos
principios constituintes em seus objetos. Mas a divisio operada na matéria ndo pode ser sustentada
inilexivelmente, porque sendo inegivel que hi a divisio enire matéria e forma, contudo, ndo ¢
possivel que haja cisao da matéria em partes; deve-se entender, apenas, que hd diversas abordagens
atuantes sobre a mesma matéria. Pois se um determinado artesio produz um leme, ele precisard
conhecer a matéria apropriada para um leme, devendo conhecer também a forma do leme para o
fabricar; contudo, um piloto de navios, deverd conhecer melhor a forma do leme, pois ao utilizar-se
do leme em sua profissao, conhecerd melhor o leme, em termos de comando dessa técnica, do que o
artesio que apenas o fabrica. De forma que, é possivel compreender a interacio enire essas
atividades que envolvem uma constante mutacio dos objetos fabricados, devido as trocas de
experiéncia enire os humanos. E a técnica é a parte que evolui no sistema da arte, constituindo
também a subdivisio desses procedimentos que envolvem a producdo da arte. A partir dessa
consideracdo, ¢ possivel compreender a idéia de técnica, que é paralela ao desenvolvimento da arte.
Para além dessa divisio aparente, Aristoteles demonsira que ha outra nocio capital para a
idéia de tékhne, que ele denomina de finalidade, de tal sorte que é preciso considerd-la sob dois
aspectos: o primeiro revela que a arte tem sua finalidade em vista de sua pofesis, De forma que a
polesis tem em vista algum objeto; o segundo revela uma finalidade maior, o proprio homem, tendo
em vista que a poiesis “so pode ser mediada por nos, pois sempre que as artes produzem a maiéria,
umas de modo bruto, outras de maneira bem trabalhada, nés nos utilizamos de todas as coisas
existentes como (se fossem) em vista de nds.” Logo, se a natureza possui uma finalidade em si
mesma, a arte possui a sua finalidade no homem, pois, com efeito, todas as coisas sdo produzidas
em vista de nos mesmos e se a producdo artistica tem de fato uma finalidade, essa reside no homem.

Em outra passagem consoante com essa, Aristoteles afirma com convic¢do que “nas coisas conforme

""Enel kol motobotv ai téyvor v UAnv ai pév &mAdc ai 8¢ edepydv, kal ypdueda dc TV
gveka mavtov drapyovtov [..] (Fisica, 194 a, 33).
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a arte, nos produzimos a matéria em vista da obra |...|”* E se seguirmos o raciocinio do estagirita, o
conceito em vista da obra, nessa passagem, vem a ser o fim dltimo da producdo artistica. Portanto,
aidéia de arte na Fisica pode ser entendida de acordo com os conceitos que servem para andlise dos
seres naturais, excetuando-se a maneira como sio gerados. Essas nocdes na Fisica podem ser
também analisadas sob o ponto de vista das causas fisicas.

A Fisica apresenta as nocdes da geracao dos seres, ndo s a partir das nocoes de forma e
matéria, mas também a partir das nocdes de causa. Essa torna-se central para Aristoteles na Fisica,
porque em vista dessa nogdo é possivel explicar todas as mudancas que ha nos seres sob o ponto de
vista do “porqué” (odcia) das mudancas. Assim, segundo Pierre Pellegrin®, hé nesse conceito uma
derivacdo semantica de outro campo seméntico, o juridico: a partir da mesma etimologia, entdo,
surge o significado de “o responsdvel de”, “o culpado de”, constituindo dessa maneira a origem do
vocabulario abstrato aristotélico sobre a causa. De forma que, o investigador de uma determinada
ciéncia procura o porqué de certas ocorréncias, mudancas, propriedades, e de acordo com essa
atitude inquiridora, o porqué das coisas revela a causa dos fendmenos de mudanca nos seres.
Aristdteles, entdo, partindo dessa preocupacdo com as causas na Fisica, determina quatro causas do
conhecimento para os seres: (1) causa material, por exemplo, o elemento terra para uma estitua; (2)
causa formal, por exemplo, a razio ou a definicio de algo; (3) causa molora ou eficiente, por
exemplo, o produtor de algo; (4) causa final, como a obra resultante de um processo, ou mesmo a
casa em vista da construcdo que a gerou. Tendo em vista essas quatro causas, considera-se que essas
causas podem atuar ao mesmo tempo em um determinado objeto, como a matéria em uma estitua
serd a causa material, por exemplo, o bronze; tendo a0 mesmo tempo, a forma da estatua que ¢ a
causa formal. Portanto, Aristoteles afirma que essas diversas causas podem ser ditas de diversas

maneiras, e simultaneamente umas as outras.

"’Ev pév odv toic kotd téyvny fueic mooduev v bAnv tod Epyov Evexa [..] (Fisica, 194'b, 7).
**Le Vocabulaire d Aristote, (2001, p.12).
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A nocdo das causas também apresenta o ato e a poiéncia como subdivisio em seu interior:
por um lado, lemos as poténcias (Svvépueva); de outro lado, as causas ativas (vepyodvra). Ao
passo que, uma determinada matéria para construcdo é uma causa polencial, enquanio que o
construtor, construindo, ¢ uma causa ativa. Contudo, hd a primazia de uma causa em relacio &
outra, se considerada do ponto de vista da anterioridade, pois, se o construfor ¢ causa da casa, a
arle de construir é causa do construtor. Portanto, Aristoteles afirma a relacdo de anterioridade como
a causa primordial entre a primazia das causas e, nesse sentido, a arte de construir ¢ a causa dltima
em relacdo a casa.

Dentre essas causas que foram expostas, Aristoteles se indaga se 0 acaso (zdyn) e 0
espontineo (adtéparov) podem ser considerados também causas de mudanca nas coisas
existentes. De tal forma que, até agora, as causas apresentavam apenas relacdes necessdrias com as
mudancas ocorridas nos seres, mas ¢ possivel também que as causas ndo sejam desencadeadas por
relacdes necessrias. E se isso & possivel, é necessirio considerar, entdo, de que tipos de causas
podem ser 0 acaso e o espontaneo.

Assim, constata-se em todas as coisas que vém a ser, isto é, nas coisas geradas que algumas
vém a ser sempre do mesmo modo (&ei doodTwg)” cuja geracdo indica uma relagio de
necessidade; e outras que vém a ser “no mais das vezes” (dri o moA0)" cujo vir a ser escapa da
relagdo de necessidade, embora produza na maior parte das vezes relacdes idénticas. E além dessas
relacoes de geracdo, constata-se ainda, que as geracdes do acaso e do espontineo ndo podem ser
desconsideradas, pois de certo modo sdo causa de mudanca nos seres. Hd, assim, em todas as

geragdes, incluindo as que tém por causa o acaso e o espontaneo, dois tipos de relagdes: ou sio em

' Bste conceilo é bem simples de ser entendido, formado por dois advérbios, ressalta a relagio de necessidade ao criar a
expressao a parlir do advérbio temporal sempre (&et) somado a expressio do advérbio de modo wg e adrog cujo
significado literal é como o0 mesmo.
" Traduglo operacional da expressio 7 e 7o oD, onde a preposicio sobre lem o significado de em, sem movimento e
com a nocdo de acréscimo, junto do advérbio substantivado muito, perfazendo o significado de uma ocorréncia que acontece
muilas vezes, mas nem sempre.
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vista de algo (vd ob &vexa)”, ou ndo possuem finalidade alguma. E preciso, portanto, notar que a
finalidade tem um novo aspecto de geragao do ponto de vista natural.

Assim, todas as geracdes, ou sio em vista de algo, ou sdo sem finalidade; contudo, hd para
Aristoteles geracdes provenientes do acaso e do espontineo que também podem ser em vista de
algo. Dentre as geracdes que sdo em vista de algo, hi as geragdes necessdrias, ou ainda no mais das
vezes, que possuem, muitas vezes, geracdes pertencentes a0 mesmo modo de geracao em vista de
um fim; contudo, hé aquelas que ndo sio em vista de um fim. Por outro lado, mesmo nas geracdes
que se ddo por acaso ou espontaneamente, podem se dar em vista de um fim, mas ndo haverd
direcionamento para esse fim (Fisica 196 b 17). Assim, ao excluirmos as geracdes que ndo sio em
vista de algo, as restanies serdo em vista de algo, seja a partir de uma relacdo necessiria, ou no
mais das vezes, ou ainda por acaso ou de maneira esponiinea, e ainda, todas sao consideradas por
Aristoteles, sob dois aspectos: ou sio em si mesmas™, ou por acidente. De maneira que em si mesmo
¢ 0 construtor que é o causador (airiov) da casa; mas nas geragdes por acidente as causas sao
intermindveis e impossiveis de ser determinadas, visto que sO nas relagdes necessirias hd um
causador determinado.

Pode-se atribuir as geraces por acaso algum tipo de a¢do (rpd&ig), pois existem agdes que
se ddo a partir de atos afortunados (edrvyripeva), e nada impede a geracio dessas acdes, contudo,
no ambito humano, essas acdes estdo em relacgio com a capacidade humana de escolha
(mpoaipecig), melhor dizendo, s6 no momento da geracdo desses atos, eles podem ser
considerados por acaso. Com efeito, logo apos a sua geragao, o homem serve-se de sua capacidade
reflexiva no ato da escolha. Assim, o cariter de puro acaso ou de geracdo sem necessidade ¢

transitorio. Deve-se ressaltar ainda que, para Aristoteles, nem todos os seres vivenles possuem essa

" Uma traduclio mais literal seria em vista do qué, pois o complemento de Evexa geralmente esld no genitivo indicando a
origem, o lugar onde o processo é gerado.
* Por esséncia, sem contingéncia em sua geraclo.
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capacidade, sendo que aqueles que ndo possuem fal capacidade, “ndo é possivel agir, ¢ nem
produzir algo a partir do acaso.™

Partindo-se dessa constatacdo, entende-se que a arte sempre gerard algo em vista de
alguma coisa, assim como também se dd nas geracdes por natureza. Aristoteles, porém, afirma que:
“em geral a arte realiza algumas coisas que a natureza estd impossibilitada de transiormar, e outras
coisas sao imitadas.” Se se tomar a aiirmagdo aristotélica no contexto da lingua grega, serd possivel
notar a forte oposicdo entre os verbos. Temos, assim, 0 verbo realizar (2rireréo) cujo significado é
execular com algum fim em vista, tendo ainda o significado do termo da acdo, ou mesmo o
acabamento daquilo que, por outro lado, a natureza ndo pode transformar (&repydopon) ou
acabar, ou mesmo terminar de fazer completamente, havendo para esse verbo a mesma raiz que ha
para atividade (2pyo), cuja especificidade ¢ ndo possuir nenhum fim imanente a sua atividade.
Pode-se compreender, assim, essa oposicdo a partir de um exemplo, como o de uma construcio de
uma casa: a arte de construir serd a causa de geracdo da casa; contudo, seus elementos constituintes
sio gerados por natureza, tendo sido modificados por alguma poiesis humana, que em um
determinado momento os transformou em tijolo, pedra, eic., tendo em um segundo momento a
juncdo deles até se dar a conclusdo da finalidade {ltima, a casa. Na origem, portanio, da geracdo da
casa hd um processo natural, indispensavel para a producio de algo, mas que a natureza nao pode
transiormar sozinha, até a finalidade {iltima que compete a arte.

Esse processo da arte é apenas uma parte do enunciado, porque, em seguida, Aristoteles
parece afirmar com clareza que a arte imita a natureza, e nesse sentido podemos compreender a
aiirmacdo do estagirita no que diz respeito a finalidade da produco artistica, pois, se algum pintor,
pinta algum homem, tem a finalidade de gerar o homem, mesmo que seja apenas uma figura,

porém, ele é reconhecivel como fal e a finalidade serd a mesma, ainda que s6 no plano homonimico.

M ..] pm éveéyeton mpagat, ovsE TO &d TOYNG Tt morfican. (Fisica 197 b 6).
2YOnewc 8¢ 1) téyvn T pév émitedel & 1) pboic ddvvatel dnepydoacdal, T 8¢ ppeiTat. [...](Fisica

199 a, 15).
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E possivel, entdo, afirmar para concluir essas consideracdes que o contexto da Fisica nos
mosira a geracdo dos processos artisticos de maneira semelhante aos processos de geracio da
natureza. E a Fisica revela mais propriamente o demiurgo™ em seu estado de atividade, ou, em
termos fisicos, como causa motora em atividade, pois em todas as atividades relacionadas com arte,
0 homem ocupa uma posi¢ao de realce na atividade poiétika, em contraste com as geracdes naturais,
as quais possuem a poiéncia de gerarem-se a si mesmas. Nesse coniraste, Aristoteles se utiliza dos
exemplos produzidos pela arte, a fim de ressaltar a semelhanca com a geragio das coisas naturais, e
com essa estratégia desdobra a atividade poiétika em seus elementos processuais, em vista do
esclarecimento da geracdo dos processos naturais, por analogia. Nessas comparacdes, loda a
atividade artistica refere-se as artes tteis e belas, pois os exemplos aristotélicos na Fisica estdo em
torno da medicina, da arquitetura, e também da escultura. Contudo, na elucidagio de todos os
processos artisticos que foram citados na Fisica, hd a dificuldade de categorizar a arte em atividades
tieis e belas, pois a tinica divisio que Aristoteles desenvolve na Fisica enire as arles é enire aquelas
que finalizam um processo natural, impossivel para a natureza trabalhé-lo, e aquelas que imitam a
natureza (Fisica 199 a 15). Se a partir disso se levar em conta que de um lado hé o processo
mimético, imediatamente ocorre a pergunia: como, entdo, ocorre o processo arlistico da outra
parte? Pois, se tomarmos o médico como exemplo, ele ndo imita nenhum processo natural, nem
mesmo em sua finalidade, porque, se ele atinge a salide que ¢ a finalidade de sua arte médica, ele s
pode gerd-la a partir de processos técnicos desenvolvidos por sua arte, mesmo que envolva em todas
as elapas coisas naturais. Assim, hd uma manipulacdo da natureza pela arte, a fim de que ela alcance
a sua finalidade. Contudo, poder-se-ia objetar que a satde é algo natural, e por isso a arte imitaria a

natureza de qualquer forma. E se estiver correto esse raciocinio, de fato toda arte serd imitacio.

0 Demiurgo possuia o significado primitivo de alguém que trabalhava para o ptiblico, jo em Homero tinha o significado de
alguém que exercia uma profissio qualquer, posteriormente tendo sido reduzido o significado para trabalhador manual, e por
exlensdo aquele que criava ou produzia algo, mais tarde passou a significar, no contexto religioso, aquele que criava o mundo
(Bailly, 2000, p. 192).
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Sigamos os raciocinios dos outros livros, a fim de averiguarmos a possibilidade de tal delimitacio
dos processos artisticos. Por outro lado, cabe observar que a obra impde a diferenca que hd entre a
arte e a natureza, pois os meios técnicos da arte médica geram apenas as condicdes para a salide;

mas, nunca a satde. De maneira que a diferenca enire ambas somente reside na obra.

2.3 A tékhne na Etica a Nicomaco de Aristoteles.

No livro I da Etica a Nicomaco, Aristoteles considera que a arle, 0 método, a acdo e a
escolha possuem um bem (&yo9ocg) em vista do qual elas se norteiam. Entretanto, hé diversos fins
em cada uma dessas atividades, pois as artes sio multiplas e multiplas também sio as suas
finalidades. De maneira que em uma tnica arte, hi diversas finalidades subordinadas a um fim
tltimo. Essa afirmacdo torna-se mais clara a partir do seguinte exemplo: na construgio de algum
templo, hd aquele que consiroi as colunas, tendo por finalidade a constru¢do de uma determinada
coluna, mas essa coluna estd subordinada a um fim dltimo, o templo, que excede todos os fins
subordinados da arte da construcdo. Diante dessa constatacdo, pode-se inferir diversos fins nos
movimentos necessarios para construcdo de algo, o ultimo deles, contudo, é a finalidade por
exceléncia na série dos fins.

Todas as atividades, inclusive as atividades artisticas, estdo intrinsecamente ligadas a um
bem maior, que é o bem politico. Essa arte politica tem em vista de seu fim todas as outras
atividades subordinadas a ela, pois ela constitui 0 bem comum. A arte politica possui 0 maior bem
da sociedade e dos homens, e todas as artes em geral estdo sob seu dominio. E Aristoteles, desejando

determinar o dmbito dos objetos de pesquisa da arte politica, afirma com clareza que:

Dir-se-ia de modo suficiente, se pudesse ser mosirado com clareza a
matéria que subjaz (esse projeto): pois, deve-se pesquisar com exatiddo ndo da
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mesma maneira que em lodos os discursos, nem como nas producdes manuais. E,
contudo, as coisas belas e justas, cujas coisas a arte politica pesquisa, possuem muita
diferenca e muito erro, de maneira que parece ser s por cosiume, e ndo por
natureza (a existéncia desses objetos de estudo).*

Ao interpretarmos as coisas belas (te xaAé) na passagem acima como as coisas que sao do
ambito da arte, compreende-se de imediato a submissdo dos fins da arte ao fim politico, pois a arte
no contexto da Politica (1333 b) faz parte de uma das possibilidades educacionais no modelo da
polis aristotélica, e por isso, ela ndo goza de liberdade plena no sistema de ensino idealizado por
Aristoteles que visa principalmente a juventude em seu estado de formagdo. Aparte dessa maiéria,
nota-se claramente que a arte nesse contexto diferencia-se da natureza como tal, pois sao atividades
que ndo exercem seu dominio sobre coisas imutdveis, especificas da ciéncia, mas sobre as coisas que
s30 possiveis de serem de outra maneira,” o que corresponde exalamenie as coisas que sdo por
costume, tendo sob a sua variabilidade a riqueza das suas finalidades, e nisso, principalmente,
consiste a preocupacao de qualquer Estado politico: o dominio das finalidades que sio possiveis as
coisas belas, e por essa razio mesma as restringe na educacio estatal, a fim de controlar o processo
educativo da polis.

Portanto, deve-se concluir que existem dois tipos de fim relacionados & arte, um intrinseco
a sua producdo como finalidade do artista frente ao seu objeto, que podemos classificd-lo de estético;
e outro cuja finalidade da obra ultrapassa o dmbito restrito da esiética para se imiscuir no plano da
cidade antiga, pois toda arte produz uma determinada obra e essa obra é passivel de classificagdo

segundo o bem que ela produz, inclusive fora da educacao como um processo catdrtico.

* Aéyorto & bv ikavdc, € kotd THv Omokepévny BAnv Sacapndein’ O ydp dkpiBic ody
opoiwg év amact 1o1g Adyoig émlntntéov, Gomep 008 &v Tolg SnuioLPYOLUEVOIG. TX € KaAd
kai Ta Sikaia, wepl OV 1| TOMTIKT ckomeTTal, TOAANY Exel Siapopav kal TAGVNV, AOGTE SOKETY
véue pévov gival, pOGel 8¢ pn. (Etica a Nicomaco, 1094 b, 11-ss).
% Yide a subsecdo 1.1 prdxis e poiesis.
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Se prosseguirmos na andlise da diferenca entre a arte e a natureza, o cardter artificial da
primeira pode ser ressaltado pelo seguinte fato: nas coisas que possuimos por natureza, afirma
Aristoteles, todas em seu estado bruto sio poiéncias antes de poderem ser atividades, pois so
podemos ver algo, ao ter a poténcia da visdo, e a visdo so se eietiva vendo algo que é posterior ao
fato de termos a poténcia da visao. Mas, com a arte se dd o contrdrio disso, “pois, é preciso produzi-
las, depois que foram aprendidas, e essas aprendemo-las fazendo, como (aqueles que) se tornaram
arquitetos construindo e citaristas tocando citara.”

Dessa forma, a arte ndo pode ser produto da natureza, mas da conven¢do humana, pois a
partir de uma necessidade social se produz coisas necessirias a vida e ao prazer do homem.
Contudo, hd um espelhamenio dos processos produtivos em relacdo as geracdes das coisas na
natureza, e por essa razao, muitas vezes as artes imitam a natureza. Mas se nos ativermos com mais
precisdo a essa passagem, perguntariamos como ¢ possivel aprender as artes a0 mesmo tempo em
que se as produz? Como farfamos algo se ndo soubéssemos como fazé-lo? 13 uma passagem na Etica
a Nicomaco que talvez possa nos ajudar a responder essa aporia.

Aristoteles comeca seu argumento com uma dificuldade imposta pela andlise a respeito das
atividades dos justos, colocando a seguinte quesido: “Alguém poderia nos perguniar como nds
aiirmamos que é preciso nos tornarmos justos, fazendo coisas justas, e nos tornarmos prudentes,

9957

fazendo coisas prudentes.” Nessa pergunta, deve-se levar em consideracdo que se alguém pratica
acdes justas, jd possui a virtude da justica, e uma vez que o agente jd é virtuoso, a afirmaco
aristotélica torna-se aporética, uma vez que nao se explica como se tornar justo, visto que ninguém
¢ justo por natureza, ¢ a mesma afirmacdo ¢ valida para a arte, pois, Aristoteles identifica atividade

a obra na seguinte analogia: “assim como (aqueles) fazem coisas gramalicais e musicais, jd sao

56 e

A yap 8eT paddévrag moielv, tabdta moiodvreg pavdavouev, olov 0ikoSopoDVTEG 0ikodOuo1
yivovtai kai ki9apilovteg KiapioTai’ (Elica a Nicomaco, 1103 a, 32-ss).

> Aropriceie 8 &v Tic mdC Aéyouev St 8eT T& pév Sikata mpdrTovTac Sikaiovg yives9at, T& 64
cédppova adgpovag (Elica a Nicomaco, 1105 a, 17-ss).
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oramdticos e musicos™ Pode-se identificar nessa questdo levantada a mesma aporia que hi para o
procedimento ético de algum individuo. Assim, de um lado, temos a arte que primeiro deve ser
aprendida, para depois ser produzida; de outro lado, temos as acdes justas que anles de serem
praticadas devem partir de quem ji é justo. Tanto em um caso como no outro, a posse do
conhecimento ou da virtude antecede a atividade. De forma que, a aporia persiste em vista da
dificuldade de se quebrar o circulo fechado em que tal questio nos colocou.

Aristoteles, De forma que, continua a sua reflexdo, ao qualificar algo como gramatical a
partir de sua geracdo conforme a arte, no caso em questio conforme a gramdtica. Contudo, essa
alirmacdo ndo resolve a aporia, pois nada se sabe a respeito das condigdes gnosioldgicas do criador
dessa obra, ou seja, se ele realmente tinha o conhecimento gramatical necessdrio para gerd-la. Nao
obstante, Aristoteles conclui: “assim, entdo, alguém serd gramdtico, sempre que criar algo
gramalical e de modo gramatical, e isso é conforme a (arte) gramatical (que hd) nele™. E serd da
mesma maneira para o jusio que pratica algum ato conforme a justica. Em toda arte ou acoes hd
obras, e fais obras sdo os produtos gerados a partir dessas atividades. Em um caso como aquele das
acOes justas, ndo havera condi¢des necessdrias para sabermos se o agente é virtuoso por si mesmo,
pois uma acdo pode ser coincidentemente conforme a justica, ou por acaso, ou por desejo de se
parecer justo; mas se 0 agente ndo agir apenas com a finalidade da boa acdo em si mesma, ele ndo
serd virtuoso. De maneira que esse fato nos ¢ interdito saber, mas nao para o agente que conhece o0s
reais motivos de sua propria acdo. Por outro lado, “as coisas geradas pelas artes possuem em si

mesmas 0 seu bem: basta, portanto, ser gerada possuindo de algum modo essas coisas (ser gerada

* Trecho muito eliptico, pois toda esirutura oracional esid na oragio anterior. 0 irecho é esie: Homep & T
YPAUUATIKA Kol T& HOLGIKA, Ypaupotikol kai povctkol. Contudo, ao traduzir, acrescenlei 4 oracio os
termos fallantes, ficando desta maneira: Gomep €i (wo1oDG1) T& YpAUUATIKA Kol TA HOLGIKA, (16N €icl)
YPOUUATIKOL KOl HOLGIKOL. (Elica a Nicomaco, 1105 a, 20-ss).
Y Téte odv Eoton ypappaTiKdc, v Kol YPOUPOTIKOV TU TOMGT KOl YPAUUOTIKOC: TODTO &
26T TO KaTd TNV &V aLTH YPUAUUATIKNV. (Eli(‘,a a Nicomaco, 1105 a, 24-ss).
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de acordo com a sua arte)™ Destarte essa diferenca que hd entre as obras da acdo justa e da arte,
nao resolve ainda a aporia da geracdo da arte, mas se nos ativermos ao que Aristoteles afirma nesta

3

passagem, haverd mais clareza para a solucdo do impasse: “é possivel, pois, produzir algo
oramatical tanto a partir do acaso quanto a partir do ensinamento de outro.™

Dessa maneira, Aristoteles afirma que a arte possui duas geraces possiveis: uma que traz a
marca do acaso, onde ndo hd nenhuma relacdo de necessidade, sendo que a sua geracdo ¢ totalmente
enigmdtica para homem, ji que ndo se pode determinar o agente causador da obra; quanio ao
ensinamento, ¢ muito claro esse procedimento, uma vez que é gerado a partir de algum mestre que
a ensine, constituindo uma geracao de segundo grau. Por sua vez, esse processo de geracao da arle
ndo extingue a aporia, visto que haverd para cada mestre um antecessor que o ensinou. Nesse
sentido, a geracdo a partir do acaso (&ro toyng) ¢ 0 enigma que pode resolver a aporia, tendo que
se considerar que em um dado momento a arte foi gerada a partir da experiéncia, e assim se
considera que a arte a partir da experiéncia produz seu saber que consiste em um acimulo de
experiéncia sob determinada necessidade humana. Portanto, diante do que foi exposto pode se
tentar responder a questdo acima: pois, 0 homem ao produzir algo, acabou produzindo por costume
muitas vezes o que necessitava, adquirindo conhecimento a respeito de sua producio e, ao ensinar
ou ordenar as técnicas a respeito de sua producdo, ele produziu a arte.

Outra reflexio que podemos encontrar a respeito da arte na Elica de Aristoteles diz respeito
a obra (2pyov) resultante desses processos tanto das arles em geral quanto das acdes, de maneira
que a obra revela o estado de exceléncia das coisas. Por exemplo, se tomarmos o olho tendo em vista

a sua virlude (&petn), constatar-se-d a producdo de sua exceléncia (srovdaiov) em dois niveis

diferentes tanto do olho mesmo quanto de sua funcdo, a visio. Esses niveis sdo distinios, mas esldo

" T pév ydp Srd tév TEXVAV yivéueva TO €D Eyet &v adtoic dpkel odv TadTd mwe Exovta
yevéo9ar (Flica a Nicomaco, 1105 a, 26-ss).
"' Tov texyvav obtac Eyet; dveéyetar yap ypoupotikéy Tt morficar kol &md tHyne kol FAAov
omo9epévou. (Fticaa Nicomaco, 1103 a, 22-ss).
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justapostos, pois 0 bom olho verd bem e por isso produzird uma boa visio. Contudo, esse exemplo 6
conforme a natureza, pois na obras humanas a exceléncia precisa ser determinada a partir de sua
finalidade. Mas, analisemos somente o aspecto da obra. A virtude, entdo, serd aquilo que produz a
exceléncia, mas nem todas as obras possuem exceléncia. Como entdo se produz a exceléncia de
alouma obra, no contexto da Flica a Nicomaco? Antes, é preciso se ater a uma afirmacio de
Aristoteles que introduz o conceito de meio-lermo (t6 Ycov pecov) como determinante para

conceituar aquilo que pode ser considerado virtuoso. De forma que, ele afirma que:

|...] 0 meio-lermo da coisa é o que se distancia a partir de cada um dos
extremos que é uno e o mesmo para todos, contudo, em relacio a nds, nem o meio
lermo 6 o que esld em excesso, nem o que estd em falta, ndo sendo uno e nem o
mesmo para lodos.2

£ preciso atentar para essa subdivisio que Aristoteles estabelece frente s coisas em si
mesmas e em relagdo a nés (rpdg Muag), visto que hd uma diferenca entre essas categorias: pois,
de um lado, as coisas consideradas nelas mesmas possuem suas medidas proprias, independente das
consideracao dos homens; de outro lado, quanto ao que é considerado em relacdo a nos, isto 6, as
coisas que entram em relagdo com o mundo humano, hi certa relatividade se tomarmos o homem
individualmente como medida de estabelecimento para o meio-termo; embora seja necessdrio irisar
que Aristoteles ndo pense em relagio a um tnico individuo, mas centra a sua reflexio “em nds”, a
fim de poder determinar o meio-termo em relacdo a todos e a partir disso obier um meio-termo para

a vida humana.

Q2 oy , ~ . , . L~y , , <y
To & Tcov pécov T1 OrepPBolfic kai EAAeIYewG. Aéyw 8¢ TOD péEV mMPAYUATOG HEGOV TO 16OV

améyov &@ Exatépov TAV AKpwv, Omep &GTIV Ev Kol TO adTO MOGlY, TPOC NMUAGC 8¢ & uMte

nAgovaget pnte EAAginer TobTo 8 ody £v, 008e TadTOV mactv. (Elica i Nicomaco 1106 b, 28-ss).
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A partir dessas definicdes, se a arte deseja alcancar a exceléncia, e a exceléncia sendo a
virtude de determinada obra, deve-se entdo, a partir do artista, determinar o meio-iermo de uma
determinada obra de arte; contudo a medida serd em relacio ao homem e nio em relacio a coisa
mesma, pois julgamos as obras de acordo com a medida que nds, os homens, Ihes damos, sem a
qual ndo haverd meio-termo para as coisas humanas. E encontramos nesta passagem a confirmagdo

dessa mediedade, em que Aristoteles afirma:

|...] de onde se tem o hdbilo de dizer para as obras que possuem o bem
que ndo se pode lirar nem acrescenlar, pois o excesso e a falla corrompem o bem
(delas), e a mediedade preserva-o, e os bons artistas, como nés dizemos, vendo-o,
obram visando o bem.

A partir dessa passagem, conclui-se que toda obra que atinge o meio-termo entre o excesso
e a falta, torna-se um paradigma para as demais producdes, e esse modelo vem a ser em vista de sua
exceléncia, de maneira que o excesso e a falta destroem o equilibrio necessdrio do paradigma, assim
como foda acdo orienta-se pelo meio-termo, a fim de se tornar virtuosa, e a arte como producdo
humana s0 ¢ passivel de julgamento, segundo a sua exceléncia. A virtude na arte para Aristoteles,
entdo, ndo é sendo uma sabedoria (copia), atribuindo inclusive ao escultor Fidias e ao criador de
estdtuas Policleto a mais elevada exatidao (&xpiBéorarog) em suas artes, sendo considerados, por
ele, como os paradigmas da escultura.

Por fim, a Elica a Nicomaco comporta mais um raciocinio de elevada importancia para o
entendimento da arte. Tal reflexio é muito semelhante aquela desenvolvida no capitulo sobre a
polesis aristotélica, contudo o seu raciocinio também se aplica a arte. Desse modo, portanto,

Aristoteles define que o inielecto pratico e produtivo tem por caracteristica relacionar-se com o0s

%0 9ev id9acty Emidéyety TOTG D Exovaty Epyolg 8Tt 00T &pelely Ectiv obte mpocIeival, g
Thg pév OmepPolriic kai thg éAAeiPens @9eipodang to €D, Thg 8¢ pecdtnTog celodang, ot &
ayadol texvital, OG Aéyopev, mpog tobto BAEmovteg épyaovrat. (Elica d Nicomaco 1106 b, 09-ss).
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objetos que se apresentam de formas varidveis, e tanto a arte, quanto a atividade relacionam-se com
essa parte do intelecto. A arte nesse coniexto ¢ considerada uma disposicao que busca a verdade de
seu objeto, e cada disposicdo da alma, ji que hd uma disposicio para a ciéncia e outra para
sabedoria pratica, envolve o raciocinio que deve ser verdadeiro e o desejo que deve ser reto, a fim
de que a escolha seja cerfa em relagdo aos seus objetos. A arte, entdo, serd uma capacidade
raciocinada de producdo, mas essa capacidade so atinge sua obra que é sua finalidade, se o
raciocinio for reto. Pois, se o raciocinio for refo, o desejo e a razdo, que sio paries da alma
envolvidas no processo, estardo bem direcionados para a realizacdo da obra. E s assim o homem
poderd deliberar bem para atingir a finalidade de sua arte.

Nesse caso, a arte difere das coisas que sdo geradas ou por natureza ou por necessidade,
uma vez que por natureza ou necessidade constituem objefos para outras ciéncias devido & sua
exatidao no processo de geracdo, o que ndo se dd com a arte, pois sua gera¢do aproxima-se daquela
do acaso. De maneira que Aristoteles afirma que: “toda arte estd em torno da geracdo: tanto criar
quanto contemplar como se gera algo das coisas que podem tanto ser quanto ndo ser, cujo principio
estd no que produz, mas ndo no que ¢ produzido.™ De maneira que o principio da arte estd no
criador da obra, e por isso ¢ possivel dizer que a arie e 0 acaso enconiram-se em seus processos de
oeracdo, pois de nenhuma maneira hd relagao de necessidade na atividade humana, nem mesmo em
relagdo aos seus objetos que concernem ao que é possivel ser de outro modo. E nesse sentido o
acaso também ¢ tributdrio das coisas varidveis, pois a contemplacdo de seu processo de geracio ¢
indetermindvel. Nesse cruzamento enire arte e acaso, Aristoteles cita Agatdo em sua Flica: “a arle

deseja 0 acaso e 0 acaso a arfe.””

04 > ’ / ~ \ ’ \ \ / \ A~ v n / ’ ~
EGTI o€ TEYVN OGO TEPL YEVEGLVY KOl TO TEXV(XQSIV Kot 98a)p81v OTTWG AV YEVNTAlL Tl TV

gveyopévav kal elvatl kal pm givat, kal Ov 1) apxn &V T@ molodVTI AAAX Ut év T@ TolovPEVEe” (
Etica a Nicomaco 1140 a 11-ss).
6>

Ayd9ev pnet “téxvn toxnv Ectepe Kat TOXM TEXVNV. ( Ftica a Nicomaco 1140 a, 19-ss).
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2.4  Atékhne na Metdfisica de Aristdteles.

No livro alfa da Metafisica, Aristoteles parece dar a mais completa defini¢do da arte em seus
escritos, pois nessa obra ele comeca a desenvolver as etapas do conhecimento, partindo das
sensacdes dos animais em geral até chegar aos conhecimentos mais elaborados como a ciéncia e a
filosofia. Nesse percurso a arte figura como uma das formas de conhecimento e expressio do homem
dentre as mais auténticas geradas por ele.

A afirmacdo inaugural da Metafisica aponia para esse percurso do conhecimenio
desenvolvido no livro alfa. 0 estagirita sentencia assim: “todos os homens desejam o saber por
natureza.”™ A partir desse desejo™ (8pe&ig), enlende-se que nem so o homem ¢é capaz de aprender,
pois pelo principio do prazer e da dor outros animais também podem. Contudo, parece que o uso
racional da drexis determina a producio do conhecimento, possibilitando a0 homem comunicar-se,
ensinar, ¢ aprender. De uma maneira geral, para Aristoteles, todos os animais nascem dotados de
sensacdo (afe9noig), e em alguns animais ainda hé a memoria (pvripm); contudo, para outros nao
hi. A memoria, pois, vem a ser de suma importincia aqueles animais que a possuem, por causa da
geragdo da recordacdo (pvnuovedew), porque a parlir disso é possivel para esses animais
aprenderem (uav9éverv). Nesse esquema, todos os animais que sdo desprovidos de memdria estao
excluidos da capacidade de aprender. () homem ¢é aquele animal que goza das faculdades completas
para o aprendizado, tendo, pois, todos os sentidos e grande capacidade de memdria.

Essa capacidade para aprender, torna o homem capacitado para experimentar, pois, para
Aristoteles, apos muitas recordacdes gera-se a experiéncia. A experiéncia, entdo, que é a capacidade

de utilizar-se da memoria na antecipacdo de algum evento, é cristalizadora do conhecimento. A

* [Mavteg &vIpwnot Tod eidévar dpéyovrar pvaet. (Melafisica 980 a, 1).

A defini¢io de érexis no comentdrio do Da alma, traduzido e comentado por Maria Cecilia G. dos Reis esclarece a funcio do
termo: “F preciso, em primeiro lugar, chamar a atenciio para o fato de que, para Aristoteles, érexis é o lermo geral — e por
isso foi traduzido por “desejo” e ndo literalmente por “apelite” —, que se manifesta seja de maneira racional — como dnimo
ou impulso [thymos| e apetite [epithymia] —, seja de maneira racional — como aspiracdo, vontade [boulsis|cf. 432b5-6].”
(Maria dos Reis: 2006, p. 215).
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experiéncia, além de possibilitar o aprendizado, gera também a arte e a ciéncia. Assim, para
Aristoteles: “produz-se arte, quando a partir de muitas reflexdes da experiéncia se gera um
pensamento geral a respeito de coisas semelhanies™ Torna-se expresso que a arle consiste em
elevar-se a partir da experiéncia particular de cada coisa até formular um conhecimento geral
(universal) a respeito dos acontecimentos que ocorrem da mesma maneira. A experiéncia, portanto,
¢ 0 conhecimento das coisas singulares, mas a arte ¢ uma espécie de conhecimento que formula
regras gerais para acontecimentos particulares semelhantes. A arie, entdo, ¢ considerada uma
espécie de saber a partir desse procedimento de conhecimento efetuado por ela, pois, de certa
forma, o artista ou artesio conhece a causa, o porqué dos eventos que se ddo no ambito da arte,
enquanio que aqueles que sO possuem a experiéncia, nio conhecem as causas das coisas, mas
somente experiéncias isoladas.

Aquele, entdo, que produz algo a partir de seu conhecimento técnico é considerado mais
sdbio que aqueles que produzem algo apenas por costume (290c), pois esses sdo consideramos
geradores como as poténcias irracionais, tal como o fogo que queima os objetos apenas por impulso.
Contudo, se nos concentrarmos na obra gerada por um homem, seja ele artesio ou ndo, o resultado
muitas vezes pode ser o mesmo, mas so um dentre eles ¢ capaz de ensinar a0 outro a sua arte, e ¢
justamente esse que se pode denominar de sdbio. Assim, ndo ¢ a atividade de alguém que determina
0 tipo da obra, pois por acidente pode-se gerar uma obra bela e boa, mas a arte depende daquele
que raciocina a respeito da obra, a fim de constituir-lhe uma técnica, passivel de ser ensinada. E
nesse caso, nascem 0s mesires e suas artes.

Em outra passagem importante da Melafisica, encontram-se outros aspectos importanies

para a definicdo da arte; a afirmacao diz:

" Ciyverar 8 téyvn 8tav éx moAA&V Thc dumeipioc évvonudtev pla kaddérov yévnrat tept TOV
opoltav droAnyig. (Metafisica 981 a 5).
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|...| parece, assim, primeiramente que quem além das sensacdes comuns
descobriu uma arte qualquer, ¢ admirado pelos homens, ndo so pela certa utilidade
que hd das artes descobertas, mas também como sabio e diferente de todos os outros
homens, e a maior parte das arles descobertas, umas visam & necessidade, outras
visam a distracdo [...].%

Dessa passagem, percebe-se que a arte ¢ uma espécie de salto qualitativo em relacdo as
sensacoes comuns. Desse modo hd um tipo de consideracdo diferente das sensacdes por parte
daquele que gera a arte, e essa diferenca envolve o intelecto na geracao da técnica. Por outro lado,
mesmo que haja uma diferenca entre os homens comuns e os sabios, o verbo usado para conhecer
alguma espécie de arte & heurisko (ebpioxw) 0 que reafirma o cardter ocasional da descoberta da
arte, pois heurisko possui o significado primeiro de achar por acaso, contudo é um verbo muito
usado para a atividade mental, para uma pesquisa que se dd em nivel mental. Mais uma vez, o
nascimento da arte parece estar envolto pela imprevisibilidade.

H4 ainda para essa passagem a possibilidade de entender a arte em suas diferentes espécies,
e junto talvez com outra passagem da Politica (1333 a, 30), ja citada nessa dissertacdo, onde hd a
mais clara subdivisio das espécies de arte no corpus aristolelicum, sendo que a partir dela pode-se
pensar nas diferencas enire as artes em trés modalidades: utilidade, necessidade e distracdo. A
utilidade parece ser qualquer arte que envolva técnicas que facilitaram a vida do homem, tal como a
construcdo de uma cama, de casas, elc. Quanio a arte necessdria, creio que a Politica ¢ a mais alta
dentre todas elas, mas também pode-se classificar como necessdria a medicina, a arte da guerra,
entre outras. Por dltimo, temos a arte da distracio como estd nessa passagem ou como estd

expresso, na Politica, como a atividade em vista das coisas belas. Nessa categoria, entdo, ¢ possivel

09 o ~ ~ \ /
" To pév odv mpdtov €lkOG TOV Omolavodv gOPOVTA TEYVNY TAPd TAG KOAG aicGelg

avublec9ar Od TOV AvIpWdTWV PN pdvov dia TO ypnciuov eivai Tt TAOV eOPeIévTav AAL wg
Gopov xai dopépovia TAV ALV mAsidvev § ebpickopévev TEYVOV Kal TAOV pév mTpoOg
Tavaykala @V 8¢ Tpog Soywyny odedv, [..] (Melafisica 981 b 13).
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colocar todas as artes que ndo podem ser classificadas como nenhuma das anteriores, mas

principalmente pelo prazer que ela gera.

2.5 A tékhne na Poética de Aristételes.

A arte no que diz respeito ao livro da Poética recebe uma denominagio diierente de todos
0s outros livros abordados até o momento. Em sua abordagem, logo no inicio da obra, Aristételes
estabelece uma nova classificacdo das artes como miméticas, embora a idéia de mimesis ndo seja de
todo estranha nos outros contextos, contudo, na Poética elas sao intrinsecamente denominadas como
arte mimética. De forma que, Aristoteles enumera algumas formas de arte que estdo direfamente
ligadas ao projeto da Poética: como a Epopéia, a Tragédia, a Comédia, o Ditirambo e a Misica, e sem
excecdo todas sio consideradas imitacdes. As diferencas nos aspectos da arte mimética sdo definidas
a partir de trés elementos que as distinguem entre si: os meios, os objetos e os modos. Todos esses
elementos sio constitutivos da expressio de cada arte.

Partindo dessa divisao, hi uma passagem que estabelece o modo como a arte mimética é
produzida; contudo esse modo ndo ¢ o modo como artes produzem a “imita¢do”, mas é como o
homem imita. A diferenca é bem sutil, uma vez que ndo se trata da arte, mas do homem em seu
processo de imitagdo. Assim, Aristoteles define: “como, pois, alguns que produzem imagens imitam
muitas coisas em cores e figuras (uns por meio da arte, oulros por meio do costume) e oulros por
meio da voz, [...]”" Em relagdo as cores e as figuras deve-se classificd-las como os meios que arte
possul para a producdo da imita¢do, mas o que salta aos olhos so os termos: arte, costume e voz.

A voz, que parece destoar da oposicio clara que ha entre arte e costume, ¢ um modo de

dificil definicdo, mas para isso deve-se recorrer ao texto da Retdrica, a fim de poder esclarecer o

N0 e

Qomep yap kai ypwuoct kai GyNuact ToAAd ppodvrai Tiveg ameikdlovteg (ol pév S
TéYVNG ol 8¢ s cuvndeiag), Etepot 8¢ S TG Ywvig, [...] (Poélica 1447 a, 18).
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significado que ela comporta na Poética. Dessa maneira, Aristoteles, ao abordar a lexis no texio da

Retorica, afirma que:

I3

Os poelas, assim, foram os primeiros, como é natural, a mostrar a
mudanca, pois as palavras sio imilacdes, e também comecou a ser de lodas as parles
de nosso corpo a mais imitdvel, e, De forma que, instituiram as artes, a rapsodia, a
arte dos atores e outras. |...| através disso, a elocugdo tornou-se a primeira Poética.”

Apos constatar nessa passagem o significado da voz, a comparacdo com os ouiros meios
aludidos na Poélica se faz necessdria, pois a voz ¢ um meio fundamental de se produzir a imitacdo.
Assim, a voz assume destacada funcdo nesse processo de criagdo pelo homem. E por isso, se a
compararmos com 0s outros meios, compreende-se que a voz ¢ um meio natural de imitacio,
diferindo, por um lado, da arte cujo meio de imitacdo ¢ a criacio de normas ou principios em
determinada arte, podendo também significar engenho na imitaco; por outro lado, diiere também
do “costume” que ¢ estabelecido de acordo com a convencdo social, pela qual o uso comum tanto de
palavras como de ouiros instrumentos no processo mimético estabelece esse modo. Essa
diferenciagdo entre os modos de imitagdo do homem, pode-se também compreendé-la como meios
naturais para imitacdo, no caso da voz, e meios artificiais, criados pelo homem para potencializar a
imitacdo, como no caso da técnica e do costume gerado por algum ato social.

Nessa diferenciacdo, nota-se que o processo de imitagdo que Aristoteles classifica, ndo
possui nenhuma relagio com o objeto de imitacdo ou com os meios de imitacdo entre as aries.
Afastando-se um pouco dessas delimitacdes, o texto de Aristoteles traz a seguinte preposicao: did

(816) e 0 caso das palavras estd no genitivo, e diante dessa jungdo sintdtica o significado dos meios

T"HpEavto pév odv kiviicon to mpdtov, Homep mépukev, of momrai® t& yap dvéuata ppiuata
éativ, Ufip&ev 8¢ Kal 1 POV TAVTIOV HIPNTIKOTATOV TV popiwv MUV 810 kol al Téyval
cuvéatnoav 1 te paPedia kai 1 OmokpiTikn Kai GAAat ye. [..] S1&x TODTO MOMTIKY TPATN
gyéveto Aé&ig, [...] (Retdrica 1404 a 20).
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miméticos denota uma separacao entre a realidade imitavel e a arte imitante. s meios miméticos do
homem, entdo, sdo as atividades que atravessam a mimesis. [ a arte como um desses meios excede a
todos outros, embora, a voz também fosse considerada um instrumento artistico-mimético, sendo
cooptada para a mimesis artistica, entretanto, ela estd subordinada a linguagem expressa pelo poeta

que se dd de forma técnica, elaborada, artistica.

2.6 O sentido de tékhne em Aristoteles.

Ndo hd em Aristoteles nenhuma obra que aborde a problemdtica da tékhne em geral como
tema central. 0 conceito de arte, em Aristoteles, so pode ser delineado a partir de citacdes nas quais
a arte figura apenas como termo comparativo, frente a outros conceitos expressos nessas passagens.
Por causa talvez, de sua evidente producio para os gregos da época, ela ndo constituia assim um
assunto digno da filosofia, e por isso mesmo, o significado da arte funcionava & guisa de exemplos
para esclarecer qualquer outro conceito que se relacionasse com as obras filosoficas. Pode-se notar
que ha esse artificio ndo so em Aristoteles, mas também em Platdo. A {inica exce¢do ocorre para os
escritos politicos desses filosofos que tém a educacdo grega como assunio de Estado, e nessa
perspectiva, a arle fornava-se de fundamental importincia para esses filosofos, pois constituiam as
bases da educacdo do Estado.

De outra maneira, a arle em seu processo criativo jamais se tornou assunto filosofico para
ser estudado em sua totalidade. E a arte em sua fotalidade abarca tanto as belas artes quanto as
artes uteis e necessdrias. Contudo, segundo o que foi abordado nas subsecdes precedentes, pode-se
resumir o conceito de arte, para Aristoteles, de acordo com alguns temas em comum nessas
passagens. Assim, se nos ativermos aos temas, podemos dividi-los em duas espécies: a produgdo

(moinaig) que pode ser entendida tanto da arte mesma quanto da obra resultante de seu processo, e
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a finalidade (vé1og) também sendo dividida em duas partes: a da arte em si mesma e a da obra
segundo a finalidade humana.

Sob a idéia do vir a ser das coisas (yéveoig) pode-se entender a discussdo da Fisica que
trata principalmente do conceito de mudanca na natureza, e nesse contexio a andlise se situa sobre a
arte a titulo de ilustragdo dos processos de geragao das coisas naturais, tratando-os sob o ponto de
vista da matéria e da forma e sob o ponto de vista das causas da geracdo das obras. No caso do vir a
ser da arte mesma, o tema permanece em torno do conceito de acaso e necessidade, tendo ainda
como reflexdo outro ponto ceniral da arte: a arte como imitagio da natureza e acabamento dos
processos que A natureza nio lhe é possivel de executar. Quanto i Etica a Nicomaco, conslata-se o
vir a ser das coisas em seus escritos a partir das andlises da arte como convencdo humana, aludindo
ainda ao vir a ser das coisas da arte como proveniente do acaso e de sua perpetuacio através do
ensino. Por ultimo, na Metafisica, o vir a ser da arte corresponde a evolugio do conhecimenio
delineada por Aristoteles a partir de suas analogias com o conhecimento humano: sensacdo,
memdria, experiéncia e acimulo de experiéncia sobre as mesmas coisas que produzem a arte.

A partir do aspecto da finalidade, a Fisica de Aristoteles aborda essa questio sob os
conceitos das causas, dentre essas que sio em nimero de quatro: causa material, formal, eficiente e
final. A ltima corresponde 3 finalidade da obra resultante do processo artistico. Na Ltica a
Nicomaco, hd por sua vez a andlise dos bens que constituem a finalidade das artes e das obras; em
toda arte hd o fim para o qual ela é criada que se subordina & geréncia do Estado, pois o Estado é a
finalidade maior. Em relacio A finalidade da obra, a Etica a Nicomaco nos apresenta o importante
conceito de meio-termo aplicado as acdes e as obras de arte, conforme duas medidas: o excesso e a
falta. E partir disso, 0 homem passa a figurar como a medida da exceléncia da arte, pois o meio-
termo pertence & dimensio humana de julgamento de um objeto de arte. Em dltimo lugar, a

Metafisica possui andlises de acordo com a finalidade das artes para homem. Assim, as arles sdo
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compreendidas em aspectos diferentes que podemos dividi-los em trés espécies: artes conforme a
utilidade, artes conforme a necessidade e artes conforme a distracao.

De um modo geral, essas divisdes guardam relagdes entre si, pois se levarmos em conta que
toda geracdo tem em vista uma finalidade, os campos das obras e das artes acabam por se
recobrirem um ao outro, ¢ toda andlise a respeito do vir a ser das coisas, também podera servir
para a finalidade. Assim, a separacio que hd nesses conceitos ¢ meramente ilustrativa dos processos
que elas desencadeiam, ndo tendo uma rigida separacio enire o vir a ser das coisas e as
finalidades, a relagdo que se dd, porém, entre ambos os conceitos sio de complementagao.

A Poética de Aristoteles constitui o {nico livro cujo assunto principal é a arte, mas como
vimos acima, a arfe ndo se resiringe apenas d arte mimética que é o assunto da Poélica, mas
também a toda e qualquer producdo gerada pelo homem. Dessa maneira, cabe analisarmos ainda
esta espécie de arte: a arle mimética. Por outro lado, seria pouco proveitosa essa analise, se nao
definirmos antes o que significa a mimesis para Aristoteles. Pois, a mimesis denire todas as espécies

de artes tornou-se a unica arte digna de ser analisada pelo filosoio.
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3
A mimesis na filosofia

grega antiga

3.1 0 sentido comum de mimesis.

Ao voltarmos nossa aten¢ao a origem do vocibulo mimesis, deparamo-nos com inimeros
outros vocdbulos pertencentes ao mesmo campo semantico que podem acrescentar ou mesmo
direcionar o sentido de mimesis. Dessa maneira, o primeiro termo conhecido com a mesma raiz de
mimesis ¢ o substantivo mimos (uipog) que possui diversos significados, dentre eles: imitador,
imitagdo ou ator que recitava, cantava e dancava em festas religiosas que mais tarde passou a
designar um género literario.” Formou-se também a partir do substantivo o verbo denominativo
miméomai (ppéopon), lendo os seguintes significados para obras de arle: imitar, representar e
reproduzir. Encontramos também, além desses termos, nas formagdes dos derivados com sufixo -
a1g, 0 lermo mimesis (u{uncig) que tem o significado de imitagdo, ou melhor, ato de imitar. Esse
termo foi largamente empregado na filosofia platonica e aristotélica. Hd também mimema (uipnpo)
que ¢ mais raro, mas que foi empregado por Esquilo e Platio®, tendo também mimema (nipnpa)
um sentido mais abstrato cujo significado é imitacao.

Esses vocdbulos, de maneira geral, estavam ligados a religiao grega arcaica, na qual havia

muitas representacdes miméticas dos cultos misteriosos, como os Dionisiacos, Orficos, enire outros.

™ Para saber mais Dictionnaire Etymologique de La Langue Grecque. (Chantraine, 1968: pg. 703).
“Em Platdo hd diversas ocorréncias para termo, constando em Crdtilo 423b, 430 a-e; Sofista 267b; Politico 274 a; Repiiblica
382 b; em Esquilo hd as seguintes ocorréncias: letralogia 44 fragmento 711-712; fragmento 78 a; fragmento 364.
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Posteriormente, a filosofia apropriou-se do termo para explicar diversos enigmas gnosiologicos que
envolvem a relacdo entre arte e conhecimenio. Nesse ponio da evolucio do conceito nota-se
claramente que o fenomeno da mimesis ultrapassa as palavras de seu campo semdintico, e 0
conseqiiente uso que se faz em torno da arte mimética, reunindo ao redor de si diversos conceitos
que aprofundam a idéia de processo artistico. A partir desse remanejamento de vocabuldrio,
comecou-se a valorizar o termo, a partir da filosofia, com o significado de imagem, a fim de
expressar as relacdes complexas que a envolviam. Contudo, na historia da filosofia, denire os
filosofos pré-socraticos ndo ha citagdes que coloquem a mimesis como conceito a ser refutado. Mas,
em Platdo e Aristoteles esse termo ganha forca em diversas matérias filosoficas que se valem do
termo para explicar 0 modo como as coisas vém a ser, quer sejam considerados a partir da otica da
psicologia, quer da gnosiologia. Portanto, a partir do amplo significado de mimesis, urge a
necessidade do estudo desse conceito a partir de Plaido, a fim de evidenciar as reflexdes primeiras a
respeito da mimesis, de maneira que nao é possivel somente abordar o significado de mimesis em
Aristoteles, pois Platdo se utiliza do termo com uma problemdtica maior e por muitas vezes excede
Aristoteles em profundidade. Assim, é necessario compreender, antes da mimesis aristotélica, o jogo

mimético platonico.

3.2 A Mimesis platonica.

A nocdo de mimesis em Platdo se dispersa em vdrios escritos, tendo sido abordada em
diversas partes de suas obras, possuindo ainda diversos matizes de significados em cada uma delas.
Além disso, a visio de Plaido a respeito da mimesis ¢ muito vacilanie, ndo podendo, por isso, ser
definida nem em uma obra, nem de maneira univoca. Assim, se tomarmos o (railo, por exemplo, ¢

possivel compreender na problemdtica dos nomes a mimesis que a linguagem opera, assim como
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também a musica e a pintura na Repiblica. Dessa maneira, Plaido no Filebo argumenta por meio de

Socrates em relacdo a mimesis dos nomes:

Socrates — ( nome, entdo, como parece, ¢ a coisa imilada pela voz
daquilo que o imitador imita e nomeia pela voz quando se imita.

Hermogenes — Parece-me.

Socrates — Mas, por Zeus! Nao me parece de modo algum isso estar bem
dito, 6 querido!

Hermogenes — () qué, entdo?

Socrates — (Hd) os que imilam as bestas, os galos e oulros animais;
(assim), necessilarfamos concordar que eles nomeiam as coisas que imitam.

Hermogenes — Dizes coisas verdadeiras.

Socrates — Assim, parece-le ser melhor?

Hermogenes — Nio por mim! Mas que tipo de mimesis, 0 Socrates, seria
0 nome?™

Nesse didlogo entre Socrates e Hermdgenes, aquele estabelece que o nome ¢ uma imitacio.
[ a importincia desse fato, é que o nome é uma parte importante do discurso, tendo a funcao de
sujeito nas oracoes”. Portanto, toda afirmacio ¢ uma imitacio, visto que seus termos constituintes
$30 miméticos por natureza. Nesse coniexto, entdo, Platdo demonsira a parte mimética que habita a
linguagem verbal. Contudo, no didlogo Socrates afirma a Hermdgenes se o nome é apenas o que ¢

imitado pela voz, pois se houver verdade nessa aiirmagao, aqueles que imitam os sons dos animais

“r0. "Ovop’ 8p’ é6tiv, ©G otke, piunua ewvi] ékeivov 6 pipueital, Kai Ovoudlel O HIHOVUEVOG
T pwvij 6tav ppfital
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pela voz estariam também, nesse caso, nomeando o nome dos animais. Fato que Ihe pareceria
absurdo. Assim, a partir dessa problematica da voz infere-se que ha duas miméseis possiveis para a
voz: uma como fun¢do da linguagem atribuida propriamente ao poder da palavra em nomear as
coisas, e por isso, uma funcdo mimética; outra que seria uma miméseis do tipo onomatopaica, tendo
lugar entre a linguagem e a masica. Ambas as miméseis, contudo, sao funcdes pertencentes a voz e
nesse caso possuem o0 mesmo suporte, mas as sua funcdes sao diferentes. Assim, o que estd em jogo
nessa passagem ¢ o poder que as palavras 1ém, em relacio aquilo que elas nomeiam, de tornar

presentes as coisas. E nesse sentido, continuando o didlogo, Socrates diz:

Socrates — De inicio, como me parece, se ndo imilarmos assim, imitamos
as coisas de acordo com a musica, e em verdade, pelo menos, quando imitamos pela
voz. De forma que, se nos ndo imitarmos também as coisas que a musica imita, ndo
parecemos saber nomear (as coisas). £ pergunto-le isto: hd para muitas coisas, som,
figura e cores, em cada uma?

Hermogenes — Perieitamente.

Socrates — Parece que, entdo, se ndo se imifar essas coisas, a arte da
nomeacao nao serd sobre essas imitacoes. Pois essas sao a musica e a pintura; ndo é,
pois?

Hermogenes — Sim.

Socrates — () que 6 isto, entdo? Nio te parece haver esséncia para cada
coisa, do mesmo modo que fanto as cores quanto as ouiras coisas que diziamos
agora mesmo? E primeiramente na cor em si mesma e na voz ndo hd cerla esséncia
para cada uma delas e para todas as outras quantas sejam dignas de denominacao do
ser?

Hermégenes — Parece-me.

Socrates — E o que, entdo? Se alguém imilasse, com palavras e silabas,
essa coisa em si de cada uma, (imitar-se-ia) a esséncia; e ndo mostraria, entdo, cada
uma delas o que é, ou ndo?

Hermogenes — Perieitamente.™
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Na aproximacdo que Sdcrates faz da voz onomatopaica com a musica, ele acaba por afastar a
idéia de como as artes fazem a imitacdo e aproxima-se do objeto (wpayuo) da imitagdo. A partir
disso, hd para ambos os modos de miméseis, que se efetuam por meio da voz, o mesmo objeto. Pois,
se ndo & possivel para a masica imitar, também ndo serd para o nome nomear (dvopdgerv),
compreendendo por esse verbo o ato de nomear as coisas, atribuir nomes as coisas. Logo, a musica
e a linguagem imitam seus objetos pelo mesmo meio, e seus processos de mimesis diferem somente
em termos de modo, pois 0 meio e 0 objeto sdo os mesmos para as miméseis. Platao considera que
hd para cada coisa (mpaypo) uma esséncia delas, de maneira que todas as artes visam as coisas no
mundo. Portanto, se as esséncias sdo as mesmas para todas as coisas, seus objetos sio 0s mesmos.
Conclui-se, entdo, que a arte pode demonsirar a realidade do que é e do que ndo ¢é. Nesse sentido, a
arte para Platdo seria uma espécie de via para o conhecimento. Contudo, talvez isso ndo seja tdo
simples!

Se nos ativermos a estrutura oracional empregada por Platdo, constataremos que todas
alirmacdes a respeito de como a arte imita as coisas sdo construidas a partir da nocdo do eventual™.
Nessas afirmacdes, entdo, a eventualidade dos processos artisticos ¢ demasiadamente clara para

aqueles que estdo envolvidos no didlogo. 0 eventual tem, pois, a funcao de designar a evidéncia, a
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0 eventual em grego é expresso com a parlicula &orv/&v e subjuntivo, exprimindo a idéia de voligio, de deliberacio e de
desejo. Pode-se ainda acrescenlar a idéia de fato repetido cuja passagem acima parece aferir, demonstrando um falo
eventual, comum para lodos, pela repelicio em que ocorre.
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trivialidade desses processos artisticos, por ser um ato recorrente na sociedade. Por outro lado, a
aiirmacdo a respeito da capacidade artistica em imitar as esséncias ndo parece ser o obvia, porque
nesse caso, Platdo se utiliza do modo optativo para a construcao oracional da sua afirmacdo, e nesse
sentido o oplativo significa apenas a possibilidade do fato poder acontecer, mas ndo a certeza da
demonstragdo do ser. A partir dessas estruturas, é possivel compreender que hd nessas artes uma
relacio mimética, e ainda inferir que todas elas tém por objeto as coisas reais, sendo que essas artes
por seu turno participam das esséncias. Portanto, nesse contexto é possivel considerar que as ares
estabelecam certas relagdes com as esséncias por meio de seus objetos imitados. E a mimesis seria
uma espécie de atividade fundamental para o conhecimento e para as artes em geral, uma vez que a
mimesis estd presente em todas as maniiestacdes humanas.

Socrates, em outra passagem da mesma obra, introduz a idéia de representacio mimética,
precisamente em 432 a 8. Surge nesse contexto a afirmacdo da possibilidade de interpretacao da

mimesis como uma copia imagética:

Socrates — | de maneira semelhante, quantas coisas sio necessrias
haver a partir dos niimeros ou, entdo, ndo chegaria a haver isso que tu dizes, como
também o nimero dez em si mesmo ou quem deseja outro nimero; assim, se tu
diminuires ou acrescenlares algo, rapidamente gera-se outra coisa, e da imagem de
alguma qualidade e de forma completa que seja a imagem correta, mas ao contrario,
que ndo se necessile dar todas as coisas inteiramente (2 imagem), como hé naquilo
que é pintado, se se deseja (produzir) uma imagem. Observe se ocorre que digo:
pois, logo, haveria duas coisas desta qualidade, como (rdtilo e a imagem de Crdtilo, e
se algum dos deuses, como os pintores, ndo so representasse a sua cor e a sua figura,
mas também todas essas coisas de dentro e produzisse as mesmas qualidades que as
suas, e lanlo aos aielos quanto aos calores alribuisse ds mesmas qualidades, e o
movimento, a alma e a inteligéncia que os colocasse na imagem ao seu lado, e em
Ginica proporcdo ltodas as coisas que tu possuis, e, entdo, essas outras qualidades
poderiam estabelecer uma imagem aproximada de ti? E qual seria esse? Critilo ou a
imagem de Crétilo, ou dois Cratilos?™
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A capacidade atribuida para o conceito de imagem (eixcyv), que podemos enirever nesse
trecho, refere-se principalmente & capacidade de reproducio de algo real, (ritilo, em imagem
mimética. De forma que, a discussdo tem inicio a partir da relagdo numérica cuja minima alteragio
em acrescentar ou diminuir algo produz uma mudanga estrutural em seu resultado. Mas Socrates
considera ainda que ndo é possivel conceber esse tipo de relagdo completa e perfeita que hd sobre os
numeros na relagdo mimética produzida pela imagem. Dessa maneira, ele define a imagem correta
(6p96tng) como aquela que possui certa qualidade e certa completude na aparéncia. Em seguida
contrasta com a imagem, criada por alguma divindade, que conteria todas as qualidades de Crétilo.
Ao acrescentar todas as qualidades possiveis de Crdtilo real & imagem de (rdtilo, indaga ao
interlocutor se haveria (rdtilo ou a imagem de Crétilo, ou ainda se seriam dois Crétilos. Ora, o que
Socrates gostaria de evidenciar com essa comparacdo, tendo jd definido a imagem correta? Em
primeiro lugar, ele concede apenas a uma divindade a capacidade de reproducio completa de
alguma coisa, estando vedada ao ser humano tal capacidade; logo, entdo, é preciso descartar tal
capacidade & arle que ¢é essencialmente atividade humana. Por outro lado, ao definir a imagem
correta segundo os parimentros da arte, ele parece querer afirmar que na incompletude da imagem
ela atinge o seu grau mimético, alcanca a sua funcdo artistica sem precisar tornar-se uma copia
exata daquilo que copia. Alids, a copia exata de algo ndo pode nunca ser uma imagem, mas sim duas

coisas idénticas. E essa capacidade estd relacionada & divindade. Nesse contexto, é preciso entender
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a mimesis como uma estilizacao do real cuja imagem possui apenas tracos e valores aproximados ao
objeto imitado.

Nessa obra, Platdo parece conceder a arle uma alta capacidade de imitacdo que ndo se
relaciona com uma copia exata, mas produz uma imagem ou uma coisa imitada apropriada &
representacdo de seu objeto. A questdo da exatiddo artistica é colocada de maneira sutil, a fim de
demonstrar o dmbito especifico da arte. Assim, tanio nas comparacdes com a misica quanio nas
comparacoes com a pinfura, a capacidade da arte é elevada a uma poténcia criativa na qual se
poderia conceder em parte uma relagdo mimética com a esséncia das coisas, uma vez que essas
mesmas coisas imitadas ji participam de suas esséncias correspondentes; e por outro lado, na
incompletude de suas producoes miméticas a representacio gerada por esse processo jd remeteria
esséncia da qual a imagem também participa, ndo no mesmo nivel que as coisas reais, mas
certamente demonstrando a esséncia daquilo que foi imitado.

As concepcdes platonicas em outras obras do filosofo assumem concepcoes diferentes dessa
concepcdo desenvolvida acima, e se quisermos obter uma nogdo geral da concepgdo artistica
platonica, teremos que situd-la frente as outras obras do mestre. Em vista disso, o Sofista apresenta
um panorama diferenie da arte até aqui esbocada, a sua preocupacdo inicial estd em torno do
discurso, pois o assunto dessa obra é o discurso sofistico. Ao adentrarmos o dmbito especifico da
obra, Platio comeca por criticar a alitude sofistica de separar o todo de todas as coisas
(16 mav &md Tod mavtdg) sob pena de se perder a harmonia (2uperée) que hd no discurso. E ao
separar o discurso de todas as coisas o discurso se desfaz, pois o discurso nasce da combinagio
(cupmAoxnv) das formas umas com as outras. Assim, se o ndo-ser adentrar a esiera do discurso, o
discurso ndo se realizard verdadeiramente, sendo expresso de forma falsa e de opinido. Mas, se o

nao-ser ndo estiver imiscuido no discurso, esse sera verdadeiro.
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Portanto, havendo falsidade no discurso, haverd engano (&mézn), e havendo engano “é
necessario que esteja pleno de simulacros, imagens e fantasias.”” Em todo discurso hd a nogio
subjacente de verdade e falsidade, e por sua vez a afirmacio e negacao como elementos essenciais
do discurso, sem o quais nada pode ser verdadeiro ou falso. No discurso de opinido (56&a), as
aiirmacdes e as negacoes fomam por base a sensacio, combinando-a com a opinido, e nesse
procedimento acabam por gerar discursos falaciosos. Por outro lado, o discurso verdadeiro tem por
base o didlogo que a alma tem consigo propria desprovida de som (&ved pawviic), em siléncio
(&v ourf).

Platdo, na esfera do discurso falacioso, identifica as imagens que permeiam as afirmagdes e
as negacoes provenientes desse discurso, ¢ por esse motivo comeca a analisar a producao de
imagens decorrente das artes dessa espécie. Assim, Platdo divide a arle que fabrica as imagens
(eidwAomourcny) em duas espécies: uma que produz as imagens-copias (eixactucn); oulra que
produz simulacros (poavrocticn). Contudo, hd ainda a possibilidade da imagem (eixwv), do
simulacro (e¥6wAov) e da fanlasia (pdvroocua) ndo serem de todo falsas. Diante dessa
possibilidade, Platio recua sua reflexdo até a arie de producio e a arte das posses
(romrucny kai ktnTikAy), a fim de definir a arte das posses como aquelas artes que sio mais
apropriadas aos sofistas, como a arte da caca, da luta e dos negocios. Quanto a arte de producio que

escapa a0 ambito do sofista, ele diz:

Hospede — Mas, agora, uma vez que a arte mimética compreende a coisa real; é
evidente que primeiramente deve-se dividir a arle Poética em duas: pois a mimesis é uma

" Kai unv andtng obeng eidOAwv TE Kal glkOvav AdN Kal Pavtaciog m&vTa Avaykn HEGTH
givar. (Platdo: Sofista 260 ¢ 6).
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certa produgdo, e na verdade, nds dizemos (producio) de simulacros; mas ndo de cada uma
“das coisas reais”, nio 62"

A mimesis platonica, entdo, ¢ definida como uma criacao de simulacros, mas simulacros das
coisas reais, e por isso infere-se que o simulacro ¢ a imagem por exceléncia da mimesis. Apesar
disso, a arte mimética estd em torno das coisas reais, pois ela ndo pode ser copia de outra coisa
sendo das coisas existentes. Entretanto é incapaz de produzir as coisas existentes. De maneira que,
se a arle mimética é poiesis, essa se divide em duas: uma poiesis humana e outra polesis divina, e
partir dessa divisao o Hospede, personagem de Platdo nesse didlogo, afirma a Teeteto que: “se nos
lembrarmos das coisas ditas no principio, diziamos que toda produgdo é capacidade que gera de
modo primeiro as causas para o nao-ser, posteriormente vir a ser.” "' A partir disso, compreende-se
a geracdo das coisas, pois todas as coisas antes de se tornarem o que elas sio, precisam das causas
que as geram a partir do ndo-ser. E a geracdo de todas as coisas, indistintamente, ¢ produgdo das
causas dos seres e ndo ha diferenca entre uma geragio natural ou artistica, pois ambas se utilizam
das causas que nada mais sio do que poténcias passivas. Contudo, mesmo que a poiesis seja idéntica
entre a natureza e a arte, hd a divisdo entre o dmbito humano e o divino. A partir disso Platdo define

0 ambito divino dessa maneira:

Hospede — E assim todos os animais mortais e também quantas plantas sobre a
lerra nascem a parlir das semenles e das raizes, quanlos corpos inanimados na lerra
produzem fusdes e separades, e, entdo, ndo diremos gerar-se de alguma outra causa ou da

" Nov 8¢ ¢ éredn puntikn mepieiAngev adtov téyvn, Sfilov HC adThv v momTiknyv Siyo

Sia1peTéOV TPWTNV. 1) Y&p TOL piUNGIC Toincic Tic £6Tiv, E€I8MAWV pEVTOL, Qauév, GAL oDk
advtdv éxactev N yap; (Platdo: Sofista 265 a 10).
" Momriciv, elnep pepvipeda & kat dpydc Aex9évta, macav Epapev £ivar Sdvouy ftic av
aitia ylyvnrat 101G pn npotepov odatv batepov yiyvesar. (Platdo: Sofista 265 b §).
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divindade produtora posteriormente s coisas que ndo sio de modo primeiro? Ou nos
utilizaremos da crenca e da palavra da maioria?”

Compreende-se assim que Platdo ndo concede a0 homem qualquer tipo de produgio natural,
e parece alé que a arte mimética estd fora do ambito produtivo do demiurgo platonico, pois nem
toda polesis ¢ imitativa e parece ser justamente deste tipo a atividade do demiurgo, ndo mimética.
Pois, a arte mimética, como dissemos, ¢ a arte dos simulacros e ndo das coisas reais, e Platio nio

deixa dudvidas quanto a essa separacao:

Hospede — Mas, colocarei as coisas que dizemos serem produzidas
naturalmente na arte divina, e as coisas que sdo unidas a partir delas sob o efeilo dos
homens na arte humana, e entdo conforme esse raciocinio hd dois géneros
produtivos, um é humano, outro divino.*

A polesis divina, entdo, serd dividida em dois géneros consoanie aos seus objetos
produzidos: chamar-se-i uma parte de auto-produtora (oadromomricdg) das coisas reais, outra
parte de produtora de imagens (sidwAomourdg). Dentro dessa divisdo, a primeira parte produzird
todas as coisas reais; a segunda produzird as imagens decorrentes dessas coisas reais, como imagens
do sonho, sombras geradas pelas coisas, etc. Em relagio ao plano humano, Platdo também a
subdivide em dois aspectos de producdo: um que produz as coisas reais (adtovpyucn); oulra que

produz imagens (eidwAomoucr). No caso da primeira producdo, um construtor, ao construir uma

% Z&o 61 mhvra 9vntd, kai 81 kol putd Soa T émi yfic ék omepudTev Kal PdV edetal, Kal
dea &Yvya év yfl GuvicTatol GAOMATA TNKTX Kol ATNKTa, pAV &AAov Tivoc 7 9eod
dnuirovpyodvtog @rcouev Dotepov yiyvecdar mpdtepov odk dvta; f) T& TOV TOAABV SOypaTti
kot pnpott ypouevor (Platdo: Sofista 265 cl).

A 9Mcw Th pév @boer Aeydueva moieTo9at el Téyvy, T& 8 ék TobTWV O &vOpdTOV
cuvicTdueva &v9pamivn, xai katd TodDTOV 81 TOV AdYyov SVO momtikfic yévn, TO pév
avpamvov givar, 6 8¢ 9eTov. (Platdo: Sofista 265 e 3).
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casa, realiza-a; no caso do segundo aspecto s o pintor, ao pintar uma casa, pode realizi-la. Para
Platao hd, ainda, uma arte de imagens (siswAovpyucn) mais geral do que essa arle imagélica
(eldwAomourcn) que por sua vez se divide em outros dois aspectos: a producdo de copias
(elkaaTicov), e a producio de simulacros (pavracticov).

A espécie dos simulacros é divida em duas outras partes: uma parte que produz simulacros
por meio de instrumentos (dpydvev), € outra parte quando alguém imita por meio de seu prorprio
corpo, a mimética. Nessa arte mimética hi aquele que conhece o objeto de sua imitacdo, como
também aquele que imita sem conhecer o seu objeto de imitagdo. Ao que imita sem conhecer seu
objeto, Platdo Ihe atruibui o nome de doksomimélico (SoEopprricn), a0 outro Platdo lhe reserva o
nome de imitador cientifico. Na imitacdo doksomimética os imitadores se subdividlem em dois
aspectos: hd aqueles que imitam pensando em conhecer seus objetos, e aqueles que fingem conhecer
seus objetos. Sendo nomeados como: imitador simples (&nAdg ppunTuch) para o que pensa
conhecer seu objeto; e imitador simulado (eipevicov pymenv). A finalidade dessas subdivisoes
que hé nas artes miméticas da imagem ¢é chegar até a mais falsa de todas elas, a fim de atingir o seu
alvo: concluindo que tanto o mau politico que, em grandes reunides piblicas, serve-se da simulagdo
para persuadir; quanto o sofista que, em pequenas reunides, serve-se também da simulacdo,
constituem a pior espécie de miméticos.

0 projeto platonico nessas defini¢des da producao imagética, ndo visa a outro fim, sendo o
de classificar as espécies de producdo imagética. Todas essas produgdes imagéticas, tanto a divina
quanto a humana recebem o conceito de poiesis para as suas produgdes que podem ser definidas
como a capacidade de algum principio, seja humano ou divino, de vir a ser a partir do ndo ser.
Entretanto, ndo se pode confundir essas poieseis, pois a poiesis mimética se restringe a0 homem que
produz suas imagens a partir das coisas reais; e a polesis divina que produz as coisas reais — nao
havendo mencoes nesse texto se essas coisas sdo geradas a partir das formas ou ndo — a partir do

ndo-ser. A concepcao platonica da producdo, talvez, ndo abarque a fotalidade da geracdo das coisas,
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tendo seu limite reflexivo aié & poiesis divina do demiurgo no Sofista, a fim de esclarecer somente a
respeito da producdo de imagens, mas ndo a respeito das formas. Nesse sentido, compreende-se por
que Platdo esclarece o uso da expressio divindade produtora (9eod Snprovpyodvrog) Cujo
significado é divindade que trabalha com as mdos, para o ptblico, ou mesmo aquele que possui
qualquer profissio. Pode-se entender que a atividade produtora da divindade seria o grau zero de
todas as artes possiveis da imagem, sendo reservada apenas a atividade humana a possibilidade da
mimesis (265 a 10).

(uanto & imagem, ao simulacro e a fantasia, é possivel distingui-las a partir das relages de
cada uma com o seu objeto. Assim, a imagem no dilogo Cratilo pode atingir a imagem perfeita
daquilo que ela imita ao ponto de se gerar outra coisa semelhante para a mimesis humana e idéntica
para a poiesis divina; embora a eikastike, que produz imagens (efxwvec), faca parte da produgio
humana, parece, contudo, ndo haver nenhum comentirio platonico a respeito das geracoes das
coisas reais pelo demiurgo. Entretanto nesse didlogo, é possivel definir, consoante Platdo, a imagem
(efkev) como uma copia perfeita. E nesse caso, a idéia de estilizacdo se torna plausivel, pois a
imagem, sendo incompleta em relagdo ao objeto, assemelha-se as coisas que ela imita. Quanto ao
simulacro, Platdo classifica essa qualidade de imagem como emineniemente humana, inclusive é a
partir desse tipo de imagem que Platdo estabelece todas as subdivisdes que aparecem no texto
acima, tendo o claro intuito de partir da melhor poiesis que ¢ a divina para a pior polesis que ¢é a
humana. De forma que, parece ter em comum a imaginacdo como fonte produtora de imagens,
inclusive com duas sudvisdes: uma que diz respeito aos intrumentos de producio, podendo-se
incluir nesse caso a pintura ou a escultura; e outra em que o proprio corpo ¢ o veiculo imitativo,
constituindo a pior parte da mimesis. Portanto, Plaido define todas as producdes imagéticas no
Sofista em dois niveis: o divino e 0 humano; e coloca 0 humano sob a rubrica da mimesis, definindo-

a como 0 modo humano de produgao imagética.
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A mimesis platonica ndo se resiringe apenas a uma critica da imagem, mas abarca também
os discursos e a musica. Na Repiiblica, Platdo amplia a nocio de mimesis de acordo com o objetivo
de sua cidade ideal, e nesse contexio a critica da arte que Platdo estabelece visa fundamentalmente &
educacio na cidade ideal. £ com esse intuito que ele comeca a refutar Homero, a paidéia” grega por
exceléncia, revisando e amplificando os dados da tradi¢do. Dessa maneira, no livro Il da Repiiblica
Platdo concentra seus esforcos para demonstrar que hd discursos que sdo mimélicos, e nesse caso
$30 perigosos aos jovens de sua cidade, demonstrando a finalidade da proibicao: “a fim de que eles
tirem proveito do ser, ndo da imitago: ou tu ndo percebeste que as imitacdes, se desde a infancia
em diante se prolongarem, se estabelecem em seu cardter e natureza, tanto no corpo e na voz
quanio no pensamento.”” E se a imitacdo for de péssima qualidade, alterard o cardter de seus
futuros guardides. Na continuacdo da critica platonica aos discursos homéricos, hd elogios e
censuras, e a abrangéncia de suas criticas leva principalmente em consideracio “fodas as outras
audécias juvenis que alguém terd dito em prosa ou em verso.”™ Assim, o amplo viés da critica,
alcanca ndo s Homero, mas também a todos aqueles que se ativerem a esses principios tanto em
prosa (év Aéy) como em verso (év morce).

Com respeito, mas ainda assim critico, Platdo censura na Iliada as relacoes de Aquiles com
0s outros reis, as relagdes que as divindades possuem umas com as outras e também em suas
relagdes com os homens, dizendo: “Hesito — eu disse — em dizer, por causa de Homero, que nio é
piedoso dizer essas coisas de Aquiles e acreditar em outras coisas ji ditas, e ainda da maneira como

se fala em relacdo a Apolo.”™ Ao se analisar o cerne da critica platonica, percebe-se que ela estd

* Termo com significado amplo em grego, podendo significar tanto cultura quanto educacio.
8 [.] tva pn éx the ppfcenc tod elvar drodadewaty. i odk fieIncon 8t ai ppriceic, av &k
véav méppw Saterécwaty, eic #9n te kai UGy KAGTAVTOl KOI KOTX GAUX Kol POVOS Kol
kata thv Siavoiav; (Platdo Republica, 395 d 1).
" kai 8oa BAAa Tig év Aby@ 7 év moujcer elpnke veaviebpata dwTtdv sig &pyovrag; (Platio
Repiiblica 390 a 1).
To0kvé 8¢ ye, Av 8 yd, 8" “Ounpov Aéyev 811 008 Sciov Tadtd ye xotd "Ayidréwc gdvat
kal GAAeV Aeyovtwv meldec9at, kal ad wg npog tov 'AnéAde ginev. (Platio Repiblica 391 a 2).
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centrada na nogao do sagrado (8ctov): assim, em primeiro lugar as criticas dirigidas a Homero tém
por base o esquema educacional platonico que visa a um projeto cujo respeito pela religido
constituiria uma das bases necessarias para o desenvolvimento do cardter do guardido; em segundo
lugar, Aquiles, sendo o herdi da Iliada, ndo pode ser representado como “impio” ou ainda um herdi
cujo cardter ¢ baixo, pois 0 objeto da narrativa (sujynetg), sendo um heroi, deve-se conformar com
0 modelo de her6i que a cidade espera para os seus cidados, isto ¢, homens justos, valorosos,
corajosos elc. Em terceiro lugar, os deuses sio apresentados de modo antropomorfico, o que no
condiz com a idéia de divindade, e por isso fere o “estatuto” do discurso piedoso.

Ha trés pontos considerados principais nessas criticas de Platdao a Homero: a narrativa ndo é
conforme o sagrado, 0 objeto de imitacdo ndo é considerado verdadeiro, e por Gltimo os modos
como sao representadas as divindades ndo sio corretos. A partir dessas criticas, Platdo elabora a
forma dos discursos (e760¢ Adywv) que serd admitida na sua cidade. Dessa maneira, todos os
objetos dos discursos devem se conformar em dois critérios narrativos: a verdade e o sagrado. Em
vista disso, os herois serdo os modelos que a paidéia platonica ird se utilizar, para produzir os
discursos em vista da educacdo do cardter dos guardides, assim, pois, devem eles ser os melhores
dentre os homens comuns; por outro lado, os deuses também serdo modelos de justica para os
homens, pois a justica ¢ coniorme a verdade da natureza deles, e além dessas premissas, o discurso
deve estar de acordo com o sagrado; todavia, os homens também sio objetos de imitacdes e devem
possuir carater elevado em relacdo aos homens comuns. Portanto, a finalidade do discurso platonico
¢ 0 ensino da virtude, tendo por meta um discurso que emule todos os caracteres elevados que os
herdis, os deuses e os homens possuem. (ontudo, uma critica do conceito de mimesis mais
aprofundada se dd em relacdo ao estilo (1é£i) usado pelos poetas na producdo dos discursos. De

forma que, Platdo finaliza a andlise precedente e inaugura o seu proximo objeto de estudo, dizendo:
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Tenha, entdo, um fim essas coisas a respeito dos discursos. Depois disso,
como eu julgo, deve-se examinar a questdo do estilo, e ter-se-i examinado as coisas
que nds devemos dizer, para que se digam completamente.?

0 niicleo dessa passagem contém duas claras possibilidades de expressio de um discurso: os
objetos que se devem dizer (& te Aextéov) € 0 como se deve dizer (o¢ Aextéov). De maneira
oeral, Platao parece ter discorrido mais a respeito da primeira questdo, isto ¢, dos os objetos
imitados do que quando critica Homero em relacio as suas representacdes dos deuses e dos herdis.
Assim, pois, ele comeca distinguir no estilo do discurso como ele é criado. Em sua andlise, o estilo
do discurso subdivide-se em narragio simples (&nAfig Siiynoig), narragao por meio de imitacoes
(81x ppricewc) tendo ainda o estilo que é classificado como misto, abarcando os dois estilos
anteriores. A narrativa simples ¢ a narrativa em que o0 poeta narra algo a partir de sua voz, isto é,
narra 0s acontecimentos sem que a personagem pronuncie em primeira pessoa, ¢ tudo deve ser dito
pela boca do poeta. A narrativa imitativa é o estilo no qual a personagem enuncia todos os
acontecimentos a partir de si mesma, pela sua voz deniro da narrativa. Por dltimo, hd o discurso
misto que reune os dois tipos de narrativas. As artes do discurso para Platao podem ser classificadas
consoante as formas de narrativa que ele apresenta. Assim, a epopéia emprega a narrativa de tipo
misto, pois nos exemplos homéricos tanto o narrador quanto a personagem possuem voz; a tragédia
e a comédia sdo por exceléncia narrativas miméticas, pois ndo ha narradores fora dos
acontecimentos da narrativa, inclusive o coro era considerado como personagem; por fim hd os
ditirambos que eram eminentemente narrativos.

Na narrativa hd ainda outras consideracdes imporianies consoante o objeto mimético do

qual ela se serve, pois nem toda imitacdo é pejorativa, e se estiver expresso nos objetos os valores

T ptv 81 Aéyov mépt éxétw tédoct TO 8¢ AéEcwc, OC &yd oluat, petd TobTO GKEMTéOV, KAl
NUTV & Te AekTéoV Kai WG Aektéov mavteAds EokéPetat. (Platio Repiblica 392 ¢ 6). 0 verbo esképsetai
(8oxéPetar) ¢ uma forma rara: um fuluro anterior que ¢ construido com o aspecto perfeito, denotando um estado acabado
no fuluro, assim, pois, ¢ um verbo proprio para construgio mental do modelo.
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cultuados na cidade ideal de Platdo, serdo de grande utilidade na educacdo dos guardides. Desse
modo, Platdo elege a epopéia como a narrativa por exceléncia da educacdo ideal, pois hd imitacdo e
narrativa simples ao mesmo tempo, e também um discurso longo, como os discursos das epopéias.
Dessa maneira haverd poucas imitacdes. (om eieito, aos poetas mediocres restardo muitas imitacoes,
pois nao possuem falento para a escolha do essencial para a imitagdo do belo e do util, imitando,
assim, de animais a sons de instrumentos, tendo ainda pouco espaco para a narrativa, e espaco de
sobra para gesticulacoes e sons vocdlicos onomatopdicos. Assim, a partir dessa divisdo, essas
narrativas sdo classificadas em duas espécies: no discurso semelhante ao da epopéia haverd poucas
mudangas (gestos e sons vocdlicos), com harmonia e ritmo voltados para a virtude do guardido; no
outro discurso haverd muitas mudancas, com muitas variacdes harmonicas e ritmicas; e por ultimo
haverd o estilo misto que reune os dois tipos anteriores.

A questao da mimesis na Repiblica de Platao, decorrente dessas observacdes, parece
assemelhar-se & questdo da mimesis visual iratada anteriormente, pois nos dois exemplos é possivel
entender que a arte que se servir moderadamente da mimesis em seus objetos de representacio
alcancard maior eficacia do que aquela que se servir de toda sorte de recursos miméticos, pois 0s
recursos miméticos em demasia destroem o objeio de represeniacio, nio sendo algo proprio do
ambito da arte humana. De maneira que, se o artista desejar utilizar todos os recursos miméticos
que ele possui, a sua represeniacdo parecera uma copia do real, o que ndo lhe é possivel iazer, pois
tal tipo de producdo é concernente ao ambito divino. Nesse sentido, o artista deve-se servir de seu
légos no sentido especifico de escolha para a sua expressdo, sendo todo o seu projeto se perderd em
uma mimesis exacerbada. A partir disso, é possivel perceber que ha em Platdo uma mimesis racional
que ¢ produzida sob a marca dos valores da justica, da virtude e da verdade. Por isso ¢
desaconselhdvel ao poeta tentar imitar o0 modo como os deuses produzem os seus objetos, sob pena

de perder a sua possibilidade humana de expressao.
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Outra expressdo artistica que Platdo investigou na Repiiblica, com a mesma finalidade
dos discursos, foram os componenies da musica. Com efeito, para Platdo a boa misica deve possuir
bons elementos”, pois “[...] o ritmo e a harmonia submergem para deniro da alma, e mais
fortemente a toca, trazendo o decoro, fazendo-a decorosa |...].”™ Nesse sentido, a misica para Platdo
torna-se central para o seu projeto educacional estatal. Dessa maneira, na Repiblica define-se o
modo (tpémog) como deve ser o canto (1) e a melodia (uérog), a fim de lhes determinar as
conveniéncias para a educacdo. Em primeiro lugar, Platdo comeca a definir a melodia, dizendo que
ela “é composta de trés elementos: do discurso (Aéyog), da harmonia e do ritmo.™

A partir dessas definicdes, as harmonias” estdo “[...| nos quatro sons, de onde todas as
harmonias surgem.™ Todas essas harmonias representam disposicdes de cardter, como lamentos e
gemidos que sdo proprios das harmonias mixolidia e lidia; e em relagdo & embriaguez, a moleza e a
preguica, a jonica e a lidia as representam. Nenhuma dessas harmonias serve para a educagdo
estatal, pois contradizem a natureza conveniente aos guardioes da cidade. No entanto, ha harmonias
que sdo proprias para o cardter dos guardides cuja capacidade em imitar as diposicdes humanas
produzem sons (p96yyoc) e acenlos (rpocwdia) de um guerreiro virtuoso em momento de guerra

seja no infortdnio seja na fortuna. Além disso, essas harmonias possuem a imitacdo das disposicdes

de respeito (rei9ovrog) e de necessidade (Seopévov), estando também relacionada com as preces

" 0s trés elementos da misica antiga sio o ritmo, a harmonia e 0 metro. Esse dltimo estd subentendido na categoria do
ritmo, mas emancipou-se daquele diante da importancia de que se revestiu no periodo cldssico da poesia grega antiga.
" [.] 8t péricta katadderar eic TO dvroc thHe Yuxfic 8 Te PLINOC Kkal Gppovia, Kai
EPPWUEVEGTATA AMTETAL OOTHG QEPOVTA TNV EDGYNUOGVLVNV, Kal molel ebaynuova, [..J. (Platio
Reptiblica 401 d 6).
811 1O pédoc éx TpIdV doTiv Guykeipevov, Adyov Te kai &ppoviac Kol PLIUOD. (Platdo Republica
398 d 1).
" Mais conhecido hoje como os modos gregos que sio composlos de varios lelracordes sobrepostos, dando em cada
combinagdo as diversas escalas musicais da Grécia antiga, como a mixolidia, a lidia, hipolidia, a frigia, a hipofrigia ou jonica,
a doria, a hipoddria que é a mesma escala da edlia.
" [..] év toTc @9Syyoic téttapa, 89ev ai macar &ppoviay,[..] (Platdo Repiiblica 400 a 4). Os quatro sons
s30 conhecidos como o tetracorde que constitui quatro sons bdsicos para a formagdo das harmonias: os sons extremos do
letracorde sdo a primeira nola e a quarta justa, e os dois inlermedidrios mudam conforme o modo de cada escala ou modo
musical.
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a0s deuses ¢ com os ensinamentos para os homens. Todas essas disposicdes podem se resumir a
duas harmonias: as ddricas e as frigias.

Do mesmo modo como hd resiricio para os discursos, para as harmonias e para os ritmos,
também haverd resiricio para alguns instrumentos, sendo abolidos da cidade as harpas”, os
trigonos” e as flautas®, pois esses instrumentos podem produzir infinidades de harmonias a partir
de suas numerosas cordas. Por fim, depois dessas proibicdes restaram apenas a lira e a citara”, e
para os pastores a siringe, visto que eles podem produzir harmonias austeras e religiosas.

Para completar o edificio da educacio musical, Platao analisa a natureza do ritmo”; de
inicio restringe todos os tipos de ritmos, “mas (é necessario) saber quais sao os ritmos da vida
decente e corajosa.” De forma que, Platdo quer forcar os pés dos ritmos a seguirem os pés"™
naturais das palavras, ndo alterando as palavras em favor do ritmo, mas fazendo justamente o
contrario. Assim, Glauco, na explicacdo que dd para Socrates a respeito dos ritmos, afirma haver trés
ritmos orginarios, de onde ¢ possivel entrelacar as cadéncias para todos os outros ritmos. E Socraies

incitando-o0 a defini-los, recebe como resposta as definigdes que Glauco ouviu de Damon"

que,
aiirmava que os metros apropriados seriam chamados de eundplio composto, tendo um pé de jambo
e outro frocdico™; e ainda ddctilo e herdico. Todos esses metros sio conforme a no¢io que Platao

procura desenvolver para a sua paideia, ajustando-se as suas concepcoes. Por ultimo, Platdo torna a

" Instrumento musical com diversas cordas com lamanhos varidveis, contendo uma parle superior e oulra inferior para a
ligacdo das cordas.
* Espécie de harpa com maior nimero de cordas.
" fulos é uma flauta com dois canos duplos de origem frigia, capaz de soar diversas harmonias com o mesmo instrumento.
" Alira e citara sio instrumentos que diferem apenas por pequenos detalhes ndo muilo significativos, sendo os instrumentos
cuja paternidade é emineniemente grega, usando-se as maos ou uma palheta para o manuseio do instrumento.
" Sio cadéncias de intervalos lemporais demarcados a partir dos pés, contudo, os pés da poesia eram diferentes dos da
misica em época posterior a Homero, mas na origem eram idénticos.
”> AAA& Blov puduodc ideTv kospiov Te kal dvSpeiov Tivec elaiv: ( Platao Repiblica 399 e 10).
""0s pés sio partes do verso composo de duas ou mais silabas, havendo em cada silaba a alternincia de vogais longas e
breves.
" Misico grego do séc. V a.(.. amigo pessoal de Socrates e pesquisador das relades entre misica e élica.
" Para o jambo o pé ¢ constituido de uma breve e uma longa, quanto ao trocdico di-se o inverso, uma longa e uma breve.
sabido que uma longa possui o dobro de duracdo de uma breve, sendo mesmo estabelecido o intervalo de uma quinta entre
elas.
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harmonia ¢ o ritmo submissos em relacio ao modo das elocucdes e da palavra que jd foram
definidas na relagdo discursiva. Assim, as palavras sio as mesmas tanto em relacdo aos discursos
quanto em relacio & misica, sendo acompanhada pelos ritmos e pelas harmonias, e nunca ao
contrdrio dessa ordem. Nesse sentido, depreende-se dessa condicdo que todas as proibicdes feitas ao
discurso serdo aplicadas a musica, de maneira que essa deve-se ater estritamente aquela.

Para terminar a andlise do livro IIl da Repiblica, é necesirio dizer que as relacdes
miméticas entre essas diversas artes sdo intrinsecas; pois, hd a pintura que — como é sabido, para os
oregos, era possivel pintar até os caracteres dos homens representados — ndo difere em nada dessa
capacidade da poesia e da musica em reproduzir o carater humano. E nesse sentido toda a
preocupacdo platonica estd centrada nessa problemética, denotando um esiorco para controlar essas
miméseis, pois uma vez que elas sempre representam o cardter nobre dos guardides, ndo haverd
maiores preocupacdes com o0s cidaddos em sua formacdo de cardter. Por isso, como uma espécie de
paradoxo, a mimesis é tdo importante para o projeto plaionico, pois se a mimesis é o perigo para a
corrup¢do dos bons valores, ¢ também o {nico meio para se educar os homens com os bons
modelos, aceitos pela cidade ideal. E nisso essa mimesis se assemelha a uma maldicdo, dando e
retirando ao mesmo tempo.

No livro X da Republica, a mimesis platonica sofre uma mudanca em relacio & mimesis
descrita no livro Il da mesma obra. No livro 1l da Repiblica, é possivel produzir arte a partir de
uma boa mimesis que privilegiaria objetos verdadeiros e seria composta de modo sagrado, e isso s
sendo possivel se a arte fosse controlada pelo Estado. Por outro lado, no livro X, a mimesis é
desqualificada totalmente em detrimentio da verdade das coisas, ndo podendo ter nenhum tipo de
relagdo com as coisas ideiais que sdo as tnicas verdadeiras. Além disso, é notorio perceber que se
trata da mesma mimesis, embora, seja necessirio ressaltar que a critica platonia possui um alvo
diferente: o conhecimento. A partir disso, entdo, ¢ necessirio entender que as criticas platonicas

estao assentadas sobre duas bases: uma de cunho epistemoldgico, e outra de cunho estético, se isso
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ndo for anacronismo. Por isso, impde-se a tarefa de completar a idéia da mimesis que Platdo
desenvolveu no livro III, ainda que mantenha o nivel epistemoldgico dos argumentos.

Assim, Platdo inicia sua critica a0 valor mimético (8om ppntx) da criagdo em vista das
verdades que as formas da alma possuem, ¢ afirma de modo muito veemente: “tudo isso parece ser a
mutilagdo da inteligéncia dos ouvintes, quantos ndo possuem remédio para saber de que qualidade
por acaso isso 6.”" A mimesis, entdo, ¢ desqualificada como uma via para o conhecimento, e a partir
disso Platdo aprofunda a critica & mimesis, mas no sentido epistemoldgico. De forma que, Platdo
argumenta que hd camas e mesas em muitos lugares (rov), contudo hi apenas uma idéia de cama e
mesa para lodas as variedades desses moveis. No entanto, a relacdo entre essas duas paries sdo
intrinsecas, pois “o artifice, olhando em direcdo a idéia (zpog v i8éav Prénev) de cada movel,
produz desse modo: um camas, outro mesas |...| nenhum deles, com efeito, em algum lugar produz
a idéia mesma |...].”"

Na afirmacdo seguinte, Platio diz que qualquer um poderia criar todas as coisas e a si
mesmo também, servindo-se de um espelho (xé&rontpov) e andando por ai, produziria (roiéw)
lodas as coisas existentes; porém, cabe ressallar que as imagens ndo seriam as coisas reais (vra),
mas, apenas aparéncias (parvépeva) das coisas existentes.

A seguir, Platdo introduz a figura do pintor na argumentacdo como aquele que produz
aparéncias, e nunca coisas verdadeiras (&An94): tendo por outro lado, introduzido também a figura
do marceneiro “[...| que ndo produz a idéia, que nés, em verdade, dizemos ser o que é a cama, mas
produz uma cama qualquer.” Na introducio dessas figuras, Platdo deixa claro a capacidade de

cada uma delas: o pintor s0 produz aparéncias, e 0 marceneiro so produz camas, mas de que tipo?

103 [..] AdBn Zowcev givar mdvta ta towadta THS TAV dkovdvtwv Savoiag, dcot uf Eyovat
pappakov to gi8évar adta ola Tvyyavet dvra. (Platio Repiblica 595 b 5).
W] 6 Snuovpydc ékatépov Tod ckebove mpdc TNV idéav PAénwv obtw moiel & pév TaC
KAlvag, 0 8¢ tac tpaméfac, aig Nuelg ypwueda, kai TdAla Katd TadTd; od ydp moL THV YE
16éav adTNV Snuiovpyel oddeig T@V dnutovpydv- [...] (Platio Repiblica 596 b 6).
r..] 811 0b 10 £180¢ moteT, & 81 pauev ivar & 6Tt KAivn, dAA KAV TV (Platdo Repiiblica 597
al).
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Na sequéncia do argumento, Platdo conclui o argumento, dizendo que se o marceneiro nio produz a
forma (e780¢), ele também ndo produz o que é (<o &v), contudo ele produz algo dessa qualidade
(t1 ToodTov) como o ser (to &v). Portanto, todos aqueles que considerarem a obra (Zpyov) do
marceneiro como o ser completo (teAéewg eivon 3v), enganar-se-iam completamente em relagio a
verdade. Nesse contexto, Platao desclassifica o pintor e o artesio como incapazes de produzir o ser
real das coisas exisientes; mas ainda, quem seria entdo o arfesdo capaz de produzi-las? A partir do
seguinte esquema, pode-se entender que hd trés camas para Plaido, a primeira cama ¢ a esséncia na
nalureza (ry v tfj pucet odea) da cama, produzida por alguma divindade (9ed¢): a segunda ¢é a
cama produzida pelo marceneiro; e a terceira é aquela produzida pelo pintor.

A producio da cama que envolve a divindade ¢ winica, pois a divindade produz apenas uma
esséncia de cama na natureza, enquanto que a partir dela 0 marceneiro pode gerar outras. Contudo,
mesmo que a divindade gerasse duas idéias de cama, uma ferceira enire elas se manifestaria
naturalmente, tendo novamente apenas uma tnica idéia de cama. Portanio, criou-se apenas uma
cama real (8vrog). E em vista desses processos, a divindade é denominada por Platio de artifice
natural (purovpyov). Quanto a0 marceneiro, Platdo o denomina de artifice (Snptovpyov), € por
tltimo, hd ainda o pintor que é chamado de imitador (ppntng), pois ndo é capaz de produzir
aquilo que a divindade e o artifice produzem.

A partir desse ponto, outros artistas, além do pintor, sdo chamados de imitadores, como 0s
tragediografos, os comediantes, dentre outros da mesma espécie. No entanto, ao serem denominados
imitadores, porque uma vez que estao distanciados da esséncia das coisas, eles tém acesso somente
a obra do artiiice, desse modo eles imitam somente os objetos fabricados pelos artifices, e nessas
condicdes tornam-se imitadores dos artifices. Ainda assim, mesmo que o pintor imite os objetos
fabricados pelos artesdos, a imitacdo é insuficiente para realizar uma imitagao completa do que é
imitado, pois o imitador s pode ter perspectivas de seu objeto de imitagio, e o objeto contemplado

pela percepcao sempre serd incompleto. Logo, “entdo, a arle mimética estd mais longe da
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verdade,”™ e os objetos das artes imitativas serdo classificados por Platdo como simulacros
(pavtéopata).

Tendo como base essas consideracdes do livro X da Repiiblica, é necessario concluir que a
mimesis, no que diz respeito a verdade das coisas, estd muito afastada da realidade" e a partir desse
aiastamento da realidade as coisas fabricadas pelos artifices assumem a posicao de intermedidrias
entre a realidade essencial e os simulacros. Contudo, os objetos fabricados pelos marceneiros nio
deixam de ser imitacoes das esséncias, mas imitacoes de primeiro grau, tendo participaco no ser.
Porém, a mimesis é parcial em relagdo a producao do simulacro, pois a mimesis nao pode imitar seu
objeto em sua totalidade, e 0 mesmo raciocinio se aplica & mimesis discursiva, porque nao é possivel
representar a vida total de uma personagem, sem os corles narrativos usados para se ilustrar um
acontecimento.

Para Platdo, é suficienie mostrar que a mimesis sempre sera parcial, mesmo se houver um
exemplo de mimesis do tipo de primeiro grau, ou seja, aquela das producoes dos artesaos. Essa,
porém, nunca serd completa, pois, mais do que nunca a questao estd em torno da capacidade do
homem em gerar suas coisas que por sinal estd muito distante do poder divino de gerd-las. Platdo,
assim, deseja demarcar o Ambito divino e o humano, demonstrando que enire eles hi um abismo
insuperdvel, exceto quando o fildsofo contempla o ser das coisas e essa atividade, sobretudo, ¢ a
tnica divina no homem. Por outro lado, parece estar ausente da mimesis platonica a finalidade do
prazer (nsovn), entendido a partir dos valores correntes de sua época; contudo parece que nessa
doutrina hd espago para o prazer, pois a Repiblica deiende uma revolugdo nos valores correntes de
sua época, e essa reviravolla deve necessariamente passar pela mimesis artistica, sendo a arle a

causa dos valores que doutrinam os cidaddos. Assim, depois de haver revolucionado os valores

" ITéppw &pa mov tod dAndodc 7 ppnticd et kai |[...] (Platdo Reptiblica 598 b 6).
""" Realidade para Platio sio as esséncias de lodas as coisas, por isso elas s3o a real condiclo existencial de algo, porlanto a
sua realidade ltima.
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miméticos das artes, serd possivel ao novo cidaddo se reconhecer nessas transformacoes, tendo
prazer (iovn) da nova atividade mimética que é conforme ao cardter do novo cidadao.

Outra questdo que se pode atribuir as reilexdes platonicas ¢ aquela que tem por dito “a
arte imita a natureza”, concepcdo correnie no séc. IV e V a.(. Em Platdo, parece ter ganhado ndo so
folego, mas vida nova com a concepcao platonica do conhecimento que privilegia estdgios de
realidade, onde o mais real sio as esséncias das coisas naturais e ndo elas mesmas. Portanto, Platio
a0 admitir que toda arte ¢ imitacdo, inclusive também para os objetos fabricados no sentido de que
sd0 cOpias das idéias, acaba por impor 0 modelo da natureza para qualquer manifestacdo artistica,
sendo possivel concluir que onde ha criacdo, hé simulacro da vida, dos acontecimentos, dos objetos.

Deve-se entender, entdo, que ndo hd lugar mais apropriado para esse dito que a concepcio
filosofica platonica que exclui da atividade artistica mimética ou mesmo da produtiva uma criagao a
parie da natureza-referéncia. Cabe ainda afirmar que, em Platdo, toda atividade que envolve a
imaginacdo é uma atividade de pouca importincia, pois deforma a realidade das coisas. Nesse
sentido, ¢ impossivel uma arte mimética ter um estatuto proprio dentre as atividades humanas, pois
essas atividades so podem ser imitacdes de ilusio e de erro. Por ouiro lado, ¢ 0 mesmo dito que
move Aristoteles a definir seu ponto de vista sobre a arte, e esse ¢ um dos pontos principais de
interseccdo que ha entre Platdo e Aristoteles no tocante a arte, dessa maneira cabe entdo analisar

como o estagirita define o estatuto da arte mimética.
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4
A mimesis criativa de

Aristoteles

4.1 “A arte imita a natureza.”

Um dos pontos nevralgicos entre Platdo e Aristoteles, no que concerne a arte, ¢ a nocdo de
mimesis. Em muitas passagens de ambos os pensadores, podemos encontrar no¢oes muito proximas
e, por vezes, idénticas. Contudo, se a no¢ao de mimesis guarda algum tipo de relagio muito proxima
nos dois pensadores, parece que a nocdo de esséncia para eles diiere frontalmente: em vista dessa
diferenca, ¢ necessdrio cotejar, na doutrina das (ategorias, uma passagem que pode ilusirar essa
diferenca conceitual enire os pensadores: “o que é dito mais propriamente, de modo primeiro e
absoluto é a esséncia, que ndo ¢ dita de nenhum sujeito nem esta em algum sujeito, como um certo
homem ou um certo cavalo.™" Nessa passagem, depreende-se claramente que a esséncia ¢ tomada
no sentido concreto, significando as coisas mesmas, nao podendo ser predicada, pois nao ¢ nenhum
género, como animal, nem estando em um sujeito, pois ndo ¢ nenhuma qualidade, como o branco

em um corpo. De forma que, o exemplo de esséncia em grego vem acompanhado de um artigo e um

" Odcla 8¢ éoTiv 1) KLPIOTATA TE Kol TPOTOG Kol peAicta Aeyouévn, f pnte ko
UTOKEIPEVOL TIVOG AEYETAL UNTE EV DTOKEIPEV® TIVI EGTLV, 010V O TIG avdpwmog N O TIG
inmog. ((ategorias 2 a 11). Apesar da clara definico desse lermo nas Calegorias; em oulros conlexlos Aristoleles parece
até mesmo mudar de opinido, referindo-se & esséncia como Divindade ou mesmo Inteligéncia separada dos homens (4
respeilo da Interpretacdo 13, 23 a 24). (Tricot, 1946, p. 7).
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pronome indefinido que definem e tornam indefinida a esséncia: o (6) e um (rig) para homem, isto
¢, 0 homem concreto, mas nenhum em particular.

Partindo-se dessa definicdo, pode-se entender que Aristoleles se distancia de seu mesire,
colocando a esséncia das coisas nas coisas reais, existentes. Assim, nessa imanéncia da esséncia a
coisa real, o afastamento, imposto por Platdo as artes, ndo pode ser levado em conta no contexio
Aristotélico, pois as coisas existentes, naturais, singulares sio as proprias esséncias.

Impde-se, entdo, nesse momento, se refomarmos a reflexdo sobre a arte, uma diferenca em
relagdo a natureza que seria o objeto de imitago da arte. E natureza aqui deve ser entendida como a
realidade dltima das coisas que podem ser imitadas™. A diferenca, pois, consisie no grau de
imitacdo que hd para as artes em relacio aos seus objetos, assim para Platdo esses objetos estdo
distantes das esséncias das coisas; para Aristoteles esses objetos sao imitagoes das proprias coisas
em suas esséncias primeiras, isto ¢, as coisas mesmas, concretas, individuais. Contudo, essa
diferenca entre as esséncias dos objetos imitados, ndo diz respeito, sendo ao pensamento
epistemoldgico, pois para ambos a arte ¢ mimética, e a diferenca nesse ponto entre os filosofos
reside na mimesis e em seus modelos, uma vez que para Plaido as artes ndo podem ser tomadas
como modelos de aprendizagem, pois sdo essencialmente simulacros e distanciadas da verdade;
enquanto que para Aristoteles entram na categoria da forma concreta ou mesmo da representagdo
(nopen) € “0s conhecimentos primeiros sdo produzidos através da mimesis™".

Ndo obstante essa diferenca de cunho epistemoldgico, parece persistir para ambos a no¢io
de que “a arte imita a natureza™; contudo, ao se ater a duas passagens exiraidas da Fisica, jd
citadas na primeira parte desie trabalho", perceber-se-d que a mimesis aristotélica nao pode ser
confundida com a platonica, pois, enquanto que a mimesis platonica é sempre definida como uma

atividade criadora de simulacros a partir do real, a mimesis aristotélica imita a geracdo (yévesic)

" A idéia de uma arte absirata ndo é concernente a0 mundo grego anligo.
"T..] tac podniceic motettan S1&x pipfceac tac npdToc |..] ( Aristoteles Poética 1448 b 7).
""" Conferir em “A tékhne na Fisica de Aristételes™ no primeiro capitulo deste trabalho.

94




Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

da natureza em sua relacio de matéria e forma, ato e poténcia, e ndo como comumente se supde que
ela imite os objetos naturais, ou seja, apenas como copias servis da realidade. Nesse sentido, a idéia
de uma imitacdo transfiguradora da realidade natural se torna patente; contudo, é necessirio
ressaltar que a expressdo “a arte imita a natureza”, é introduzida na Fisica com a finalidade de
demonstrar o processo que hd nos seres naturais, tendo como analogia o processo artistico.

A partir disso, pode-se concluir que a mimesis em Aristoteles se diferencia da mimesis
plaidnica, ndo s6 quanto ao objeto a ser imitado, mas também em “como” se imita a natureza.
Portanto, se a énfase se manifesta também no processo da producdo artistica, hd um duplo
alastamento em relacdo & mimesis platonica, pois para Platdo a arte é servil em relagdo ao modelo
natural; mas, pode-se verificar no contexto do (rdfilo de Platdo que a mimesis platdnica parece
corresponder ao méximo que a arte pode alcancar, ndo sendo tomada, por isso, como insuficiente
para o conhecimento, pois esta fora do ambito epistemoldgico, No entanto, essa interpretacao difere
de todo corpus platonicum cuja dissociacdo é completa.

Nesse sentido, se se entender por poiesis o processo de geracio da arte na Poélica,
compreender-se-a que poiesis no contexto da arte ¢ criativa e ndo apenas produtiva, como para as
artes tteis, pois ndo hd subserviéncia em relaco ao processo de geracdo da natureza, nem de copia
servil de sua manifestacdo. Assim, partindo dessa concepcio de poiesis como criagdo, e ndo mais
como producdo, é necessirio abordar a mimesis no contexio da Poética de Aristoteles, a fim de
estabelecer a idéia de criacio. Dessa maneira, amplia-se a nocdo de mimesis do conlexio
epistemoldgico ao contexto estético.

Na tentativa de esclarecer o tipo especiiico de mimesis que se pode encontrar na Poética de
Aristoteles, cabe ressaltar ainda que esse conceilo possui vérios significados a partir das

interpretacdes correntes: como representacao teatral, representacoes, imitacao-espelho e estilizagio.
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Todos esses conceitos correspondem & nocao de estética™ da obra de arte que pode ser atribuida &
mimesis. (ontudo, mesmo que a abordagem da mimesis na Poélica de Aristoteles seja
emineniemente criativa, e nesse sentido correspondente ao conceilo de estélica, ¢ necessirio
perceber que, no capitulo IV da Poética, a mimesis ¢ uma potencialidade humana congénita &
capacidade de aprendizado, sendo em um sentido a mais antiga capacidade de aprendizado inerente

20 homem.

4.2 A mimesis congénita em Aristoteles.

Ao que tudo indica, quando Aristoteles aborda a mimesis no IV capitulo da Poélica, ndo
opde a teoria do conhecimento de um lado e uma teoria estética do outro, como se poderia verificar
em Platdo; mas, em ultima instincia demonstra a unidade que hi entre essas esferas, ao constatar

duas causas naturais na criacdo artistica:

Pois, a imitagdo é congénila para os homens desde a infincia (e nisso os
homens diferem dos oulros animais, por que é o mais imitador e produz seus
conhecimentos primeiros por meio da imitacdo), e todos se alegram com as coisas
imiladas.?

" A filosofia grega antiga ndo conhecia essa divisdo entre epistemologia e esiética como hodiernamente a conhecemos. Essas

esferas do conhecimento eslavam intimamente interligadas; contudo, hi certa diferenca, que do ponto de vista do discurso.
possivel dissociar uma regido ligada ao conhecimento e outra ligada a arte. 0 discurso ¢ a espinha dorsal dessa divisio, tendo
por um lado o discurso demonsirativo como o cientifico; por outro, hd o discurso verossimilhante como proprio a arte.
" Té te yap ppeic9at cOupuTov Toic Av9pdmolc ¢k Taidwv 26T Kol TOVT® SlaPépovst TAV
AV LHeV 8Tt LuNTIKATATOV £6T1 Kai TOG HAINGEIC TOIETTAl 1) HIUNGEDG TAG TPATOG, KOl
T0 yaipev tolg piunpoact navrag. (Aristoteles Poética 1448 b 5).
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A primeira das causas, que Aristoteles menciona em seu texto, estd relacionada & natureza
humana, de maneira que o homem, para Aristoteles, ¢ o mais imitador dentre todos os animais. Ha,
assim, nessa primeira causa um afastamento do homem em relacdo aos outros animais, nio so
quanto a0 grau de imitacdo, mas também em relacdo aos conhecimentos primeiros (ué9noig), pois
se pode afirmar nesse contexio que, levando-se em consideracio o superlativo mimetikdtaton
(mpnticdTarov)™, 0s animais possuem algum grau mimético. (ue lipo, entdo, de imita¢do
haveria para os animais? Ora, é duvidoso que para os animais haja algum tipo de aprendizagem
decorrente de sua capacidade imitativa, pois a imitacio animal seria estritamente do dmbito
instintivo, ndo podendo ser confundida com a humana. Até mesmo o conceito de mimesis é duvidoso
para os animais, pois a mimesis ¢ um ftipo de atividade que decorre de um cerio nivel de
reconhecimento face ao que se imita. E a faculdade de imaginacdo concorre para produzir o
reconhecimento que se dd na mimesis; tendo em vista que para Arisioteles nem todos os animais
possuem imaginacdo; mas mesmo 08 (ue a possuem nao parece que possam efetuar o
reconhecimento e transmutd-lo em aprendizado. Nesse caso, parece que a mimesis animal seria
algum tipo de mimesis considerada a partir do ponto de vista analogico com o mundo humano, na
tentativa de classificé-lo e desenvolvé-lo em vista de uma ciéncia do tipo biologica, como Aristételes

parece afirmar nesta passagem:

De um modo geral, poder-se-ia contemplar muitas imitacdes da vida
humana nas vidas dos oulros animais, e pensar-se-ia na exaliddo do pensamento
mais sobre os animais menores do que sobre os maiores, como em primeiro lugar, a
respeito dos pdssaros, a construcdo do ninho da andorinha.!>

""" Nesse sentido ¢ preciso compreender como lermo de comparacio do superlativo: “dos outros animais” (tév &AAwv
&v). De maneira que, a superioridade neste contexto leva em conta o género animal.
115 “Odwg 8¢ mept TovC Plovg moAAX &v 9swpn9sin mpnupata &V dAAwv (Pov THAC
av9pwrivne Lwfic, kai pailov énl tdv Elattovev i peildvav idot Tig av v tic Sdiavoiag
akpipelav, olov mpdtov émt tAv Opvidwv 1N Thc xeAidovog cknvormmyio: (Aristételes Histria dos
animais 612 b 18).
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Portanto, parece haver na idéia de imitagdo apemas uma analogia com 0s processos
humanos, e ndo um processo mimético de fato nas atividades dos animais. No entanto, parece que
essa mimesis que hd desde a infancia é {30 instintiva quanto esses processos animais, tendo em vista
que 0 homem consegue aprender algo a partir dessas imitacdes, o que distanciaria a mimesis desse
impulso instintivo em direcdo ao aprendizado.

De forma que, a segunda causa natural, que Aristteles atribui & imitacdo, relaciona-se a

alegria advinda das imitacdes das coisas:

Indice disso é o que aconlece nas obras: pois, vemos com repugnncia as
mesmas imagens que nos alegramos em contemplando, sobretudo, as imagens exatas
delas, como a forma das feras e dos cadaveres mais despreziveis.'!®

Em primeiro lugar, deve-se perceber que Aristoteles afirma que nds nos alegramos
(xaipopev) em ver essas imagens, e nisso hd uma diferenca em relagdo ao prazer (dovr), pois a
alegria estd proxima de uma atitude natural diante da imagem que se vé, ndo havendo ainda uma
atividade mental muito elaborada por parte daquele que percebe a imagem. Assim, o eieito
produzido pela imagem em um primeiro momento é também de cunho natural e ndo reflexivo. De
forma que, na mesma passagem ainda, Aristoteles demonsira que vemos (6p&uev) algumas coisas
com repugnancia; hd nessa afirmagio uma certa equivaléncia do modo como percebemos a realidade
e da maneira como nos alegramos, pois esse verbo (6péw) denola uma visdo direta, uma visdo sem

mediacdo reflexiva. Assim, essas atividades humanas se relacionariam com o instinto, privadas de

1 Snuetov 8¢ tobvTov 1O GupPaivov ¢l TAV Epywvp & Ydp adTd ALTNPACS dPBUEV, TOOTWY TAC
gikévac toc pdiicta nkpifeuévac yaipousv 9swmpodvreg, olov Inpiwv TE HOPPAC THV
atipotatwy kat vekpdv. (Aristoteles Poética 1448 b 9).
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reflexdo, e dessa maneira, percebe-se que a relagio mimética percorre um estado bem primitivo no
homem, de um grau instintivo para uma visdo mais reflexiva como, por exemplo, contemplar
(9ewpetv). Portanto, hd a conversio para um olhar dirigido e calculado para a contempla¢io dos
objetos, e nesse sentido é possivel compreender a palavra forma (poper) que designa em dltima
instincia a forma exterior de qualquer coisa que pode ser reconhecida por aquele que percebe as
imagens contempladas; de maneira que a imitacao no sentido natural, conforme Aristoteles aiirma
nessas passagens, sofre alteracdes na medida em que o desenvolvimento perceptivo forna-se
sofisticado, tendo alteracoes emocionais diante do modo como percebem as imagens.

Diante dessas mudancas, Aristoteles acrescenta “que aprender ndo é, somente, aprazivel aos
filosofos, mas de modo semelhante também aos outros homens.” A partir dessa afirmacdo,
percebe-se a mudanca que Aristoteles introduz no texto, mudando o termo alegria (yépig) para
prazer (ndovn). Nesse sentido o prazer parece eslabelecer uma relagio com o aprendizado
(nov9avépevov) a partir das imagens, levando-se em consideracdo que hd nesse ponto a inser¢do
de uma atividade mental mais ativa por parte do que contempla (9ewpcov). Mas, anles de definirmos
essa nova relacdo, é necessario cotejarmos a Retdrica, onde hi uma das definicdes aristotélicas do
conceito de prazer: “Seja admitido por nds que o prazer é um certo movimenio da alma, uma
deposicdo conjunta e uma sensacdo em direcdo a natureza subjacente™ Nesse sentido, a defini¢ao
aristotélica nos indica que as coisas que geram o prazer em nos tém a capacidade de produzir um
estado primitivo, natural em nossa alma. Ora, as coisas que sdo conforme a natureza e geram o
prazer sdo definidas, coniorme Aristoteles, como a falta de fadiga, o sono, as brincadeiras, o
divertimento, entre outras coisas do mesmo tipo; por outro lado, as coisas desagradaveis sio o0s

esforcos intensos, as dores fisicas e outras desse tipo. Seguindo o mesmo raciocinio, Aristteles

" T.] 811 pav8dvery od pévov toic girocdpoic HdicTov ALY Kai Toic &AAoIC Spoiwe [..]

(Aristoteles Poética 1448 b 13).
Y rokeic9w 61 Huiv elvar Thv fidovAv kivneiv Tiva the Yoxfic kol katdotocty &9pdav Ko
aic9ntnyv gig TNV Ordpyoveav YOGy, [...] (Aristteles Retdrica 1369 b 33).
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alirma que o apelite (mi9vpia) é 0 desejo (8pe&ig) do prazer (Retorica 1370 a 18), dividindo o
desejo em duas espécies: os racionais e os irracionais. Sob a classificacdo de irracionais estao todos
0s apeliles corporais, como os apeliles provenientes do odor (dopr), do som (éwcovr)) e da vista
(8y11c) e outros como 0 amor; sob a classificacdo de racionais, Aristoteles cita apenas dois: as coisas
sobre o espetdculo(9edcac9ar) e a aquisicio de bens (ktricac9ar), atribuindo para esses dois
ultimos aspectos a persuasdo. A partir dessas definicdes é possivel compreender que o apetite
irracional estd intimamente relacionado as sensacdes, ndo envolvendo, assim, nenhum tipo de
atividade reflexiva; por outro lado, o apetite racional se refere as atividades persuasivas como, por
exemplo, o espeticulo. Nesse sentido ¢ possivel atribuir uma atividade mental mais elaborada por
parte daquele que contempla essas coisas.

Assim, é possivel relacionar o prazer advindo das contemplagdes na Poética com o prazer
que esta relacionado ao apetite racional na passagem da Retorica, pois ambos se relacionam com
alguma atividade contemplativa. Por outro lado, o prazer que se relaciona com o apelite irracional
assemelha-se muito a emogdo evocada pela alegria, ou seja, com uma emocao irreiletida. Portanto, o
prazer, que no contexto da Poética, aparecia somente como uma espécie mais elevada de alegria,
completa-se nessa passagem da Retdrica com a conseqiiente introducio da idéia de apetite racional
para as coisas que sdo desejadas na aquisi¢ao de bens e no espetculo. Assim, a ligacdo do prazer
com a arte pode ser estabelecida; no entanto, é preciso se ater ao tipo de apetite, pois o fato de ele
ser racional envolve uma atividade mental de que a realizacdo do prazer ¢ dependente.

Nesse caso, ¢ possivel distinguir os dois niveis de mimesis que hd para Aristoteles na
relagdo do homem com os objetos artisticos. E essa evolucdo pode ser tomada a partir da conclusao
que Aristoteles dd ao seu raciocinio na Poética: “pois, através disso, alegram-se vendo as imagens,
por que contemplado-as ocorre aprender e raciocinar o que é cada uma, como isso é aquilo.”

Portanto, a conseqiienie mudanca percepiiva realiza-se no individuo, mudando a atitude do

1y - , ~ , o , .
A y&p todTO Yyaipovet Tag gikdvac Spdvrteg, 8Tt cuuPaivel Yewpodvrac poavIdvey kai

cvAdoyilecdoaut Tl Exactov, olov 6Tt obTOog ékeTvog™ (Aristteles Poélica 1448 b 15).
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espectador de acordo com o reconhecimento da imagem produzida nele. Duas atividades mentais sao
citadas: o aprender e o raciocinar, ambas ocorrem apos uma espécie de conclusao silogistica: “isso ¢
aquilo”. E nesse sentido, pode-se compreender a afirmacio de Aristoteles: “Uma vez que se
acontecer de alguém ndo ter visto (a imagem), as imitaces ndo produzirdo o prazer, mas (0 prazer
advird) por meio de outro acabamento ou coloragdo ou por meio de alguma oulra causa dessa
qualidade.” Assim, pode-se admitir enido que hd graus de prazeres, pois uns podem-se manifestar
no reconhecimento que hd a partir da imagem imitada, outros podem advir por diversas causas sem
0 reconhecimento mimético da imagem. No entanto, o prazer so pode advir apds a relagdo
percepliva com a imagem se houver o reconhecimento, haverd o aprendizado decorrente dela,
sendo, o prazer serd meramente estético.

Em todas as atividades humanas o prazer pode advir como algo que completa essas
atividades. Nao como um acontecimento causal, mas como o coroamento de uma determinada
atividade para aquele que senie prazer em pratici-la. E nesses termos, é preciso concluir com

Aristoteles que:

Alguém poderia pensar que todos desejam o prazer, porque lambém todos
se lancam & vida: a vida é uma cerla atividade, e cada um ¢ alivo em relacio as
mesmas coisas e por essas que sobretudo ama, como o musico ¢é ativo em relacao as
melodias pelo ouvido, o estudioso ¢ ativo relacdo as coisas que contempla pelo
pensamento, e dessa maneira cada um dos outros. 0 prazer, entdo, complelaria as
atividades, e na verdade a vida, que lodos desejam.'?!

" Erel v pm toyn mpoewpardc, ody f pipmua romeet v H8oviv dAAL S T dmepyaciav
1 TNV xpotav 7 S toladTNV Tivar GAANY adtiav. (Aristteles Poética 1448 b 17).

121°0péysc9at 8¢ thc Ndoviic oindein Tic av &ravrtac, 11 kal Tod LAv &ravteg épisvrar 1) 6¢

Can évépyeld Tig 6T, Kl EKOGTOG TEPT TADTA Kal TOOTOIG EvepPYET & kai udAict &yord, oiov
0 pév poveikog T axofi mept Ta péAn, 6 8¢ pilopadnc T Stavoia mepi Ta Yewpruata, obTw 6€
Kol TV Aomdv Exactog 1 & Mdovn TeAelol TAG Evepyelag, kai TO LRy 81, ob dpéyovrat
(Aristteles Etica a Nicomaco 1175 al0).
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Portanto, se considerarmos o prazer que é gerado pela contemplacio das imagens
miméticas, compreenderemos que o prazer nao ¢ somente um efeito gerado pela a imagem, mas
uma atividade tdo congénita quanto a mimesis e correspondente ao cardter humano daquele que
contempla uma imagem, ouve uma melodia, vé uma representacio teatral, entre outras atividades. E
em qualquer atividade o homem se completaria pelo prazer advindo delas.

Outra reflexdo que se depreende desses pontos ¢ a relacio que ha entre atividade sensitiva e
a faculdade da fantasia. Desse modo, é necessirio apreendermos o que Aristoteles expde no tratado

Da Alma:

H1d a imaginacdo sensitiva, como estd dito, e ela subjaz em outros animais;
contudo, hd a imaginacdo desiderativa que subjaz aos animais capazes de calcular
(pois, na verdade, se faz isto ou isto, jd é obra do célculo; e é necessirio haver uma
Ginica medida, pois se persegue o que ¢ superior, e dessa maneira ¢ possivel
produzir, a partir de muitas imagens, uma {nica).'*

Nessa divisdo Aristotélica, percebe-se que a imaginacdo possui dois niveis diferentes: o
primeiro nivel ¢ a imaginacio que estd ligada a percepcio; o segundo é uma imaginacio
calculadora; contudo esse cdlculo ndo é do mesmo tipo daquele efetuado pela inteligéncia (vodg).
Ha nesse cdlculo uma espécie de comparagdo enire a imagem percebida e a imagem residual da
imaginacdo, e a identificacio de uma em relacdo & outra ndo envolve, ainda, uma reflexio, mas um
trabalho de sobreposi¢do da imaginagao  imagem sensivel, sendo possivel a partir dessa atividade
da imaginacdo efetuar o reconhecimento daquilo que se percebe, por isso, é possivel dizer “isso ¢

aquilo”. E o resultado imagético é uma sintese de virias imagens possiveis que exisiem na

122 < 3 N b \ ’ } 4 b4 \ 2 ~ 7 ’ C ’ (3 AN\
1 HEV OOV aleINTIKN QavTacia, WGTEP €1pNTAL, KOl €V TOTG OAAOIG L@OIG LTAPYEL, 1) OEE

BovAevtikn év tolg Aoyictikoig (mdTepoV yap mphéel Tdde N Td6e, Aoyicuod 1dn éctiv Epyov’
Kol Gvaykn evi peTPETV' TO peilov yap Siwker Gote SOvatal Ev ék TAEOVOV QAVTAGUATOV
note1v). (Aristoteles Da Alma 434 a 5).
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imaginacdo, processada unicamente pela atividade imaginativa para formar uma imagem superior,
ou um modelo de imagem. Nesse sentido, a imagina¢do tem como referéncia a imagem sensivel que
¢ o correlato natural e mesmo incitador desse tipo de atividade na imaginacdo; por outro lado, estd
claro que hd algumas atividades da imaginacdo que ndo dependem do estimulo sensivel, mas que
possuem independéncia em relagdo as imagens sensiveis. De forma que, a partir de uma preciosa
alirmacdo de Aristoteles na Retorica, é possivel entender a relagdo que hd entre imaginagio e
prazer, pois nessa obra ele afirma: “Uma vez que, por um lado, o prazer estd na sensacio de alguma
aieccdo, e, por oufro, a imaginacdo ¢ uma cerfa sensacao enfraquecida.””

Nesse sentido, percebe-se o estreito vinculo que hd entre o prazer, em relagio a percepcao
das imagens sensiveis, e o imagindrio que, ¢ constituido de impressdes sensiveis, em relacdo ao
reconhecimento que se dd frente a uma imagem sensivel. Com efeito, o reconhecimento de uma
imagem imitada ¢ operado por uma atividade imagindrio-perceptiva que reconhece certos elementos
na imagem, ressaltados pela mimesis como certa qualidade, cor, forma etc. Por isso, a identificacio
torna-se prazerosa, pois como uma espécie de sobreposicdo imagética do imagindrio em relagio a
imagem imitada é possivel afirmar: “isso ¢ aquilo™.

Pode-se concluir que o IV capitulo da Poética demonsira o que se dd na relacio do
espectador com a imagem mimética. Nesse sentido, Aristoteles aborda a mimesis do ponto de vista
da naturalidade de seu processo para o homem, tendo em vista o prazer que advém dessa
contemplacdo. E a partir desse raciocinio, pode-se inferir uma teoria da recepcio estética, ainda que
ndo seja a inten¢do explicita de Aristoteles, pois tal teoria Ihe é anacronica. Mas sem sombra de
dividas, hd aqui a afirmacao da mimesis em relagao aquele que contempla as imagens miméticas, e
essa atividade so pode ser atribuida aos homens, pois sio os tnicos animais que possuem uma

mimesis natural, possibilitando-lhes uma frui¢io da mimesis criativa.

123 » Qo \ [ > ~ ) / ’ ’ ¢ , ’ > \ ¥ ’
Ene1 & éotiv 10 N6e69au év 14 aicYavecdai tivog madovg, 1 8¢ pavtacia £€6Tiv aicINGic TIc

ac9evng [...] (Aristoteles Retdrica 1370 a 27).
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4.3 A mimesis criativa em Aristoteles.

0 capitulo I da Poética parece definir o que se pode classificar de mimesis criativa, pois hd
nele a defini¢ao das diferencas entre as artes, baseada nos meios, nos objetos e nos modos com os
quais elas se utilizam para eietuar uma mimesis que se pode classificar de criativa, pois hi uma
diferenca dessa mimesis criativa em relacdo a mimesis congénita. Essa diferenca é tomada a partir
dos elementos que as artes possuem para efetuarem a sua expressao artistica, ndo se manifestando
como uma atividade instintiva humana, mas como uma técnica desenvolvida e acumulada ao longo
da exisiéncia humana com o intuito de expressar e produzir a arie do tipo mimética. Esses
elementos por meio dos quais as artes efetuam as suas miméseis sao os sustentaculos da mimesis
criativa, pois ¢ a partir desses elementos que todo tipo de arte mimética estabelece suas evolugdes e
criacoes.

Contudo, antes de abordar o capitulo I da Poética, é necessario voltar ao capitulo IV, pois
resta ainda uma passagem que pode ser interpretada como a transi¢io da mimesis congénila a

mimesis crialiva;

L a imita¢do, a harmonia e o ritmo sdo conforme a nossa natureza (pois, ¢
evidente que os metros sdo partes dos ritmos) e desde o principio os que
naturalmente, impulsionados pouco a pouco, estavam em relagio, sobretudo, a esses
meios, geraram a poesia a partir das improvisagdes.'**

124 Katd pvety 8¢ 8vroc fulv 1od pipelcdar kai ThHc appoviac kai Tod puduod (ta ydp pétpa
011 pudpia TV PLIUBV EGTI Pavepov) EE &pxTic ol TEPLKOTEG TPOG ADTA UAAIGTA KATA UIKPOV
TPodyovTeg Eyévvnoeay TNV moinety €k T@v avtocyediacudatav. (Aristiteles Poética 1448 b 20).
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Em continuidade a andlise da mimesis congénita, Aristoteles atribui trés elementos que
fazem parte da natureza humana: a mimesis, a harmonia e o ritmo. Todos esses elementos sio
congénitos a natureza humana. Desse modo a ampliacio dos meios naturais de producdo da arte
contempla duas novas categorias: a harmonia e o ritmo. A mesma passagem sugere também que ha
equivaléncia enire esses meios naturais de manifestagdo da arte, pois os trés elementos sio
apresentados como conformes a natureza humana. Assim, parece que o quadro da atividade
mimética estd completo, pois a harmonia e o ritmo sdo elementos essencialmenie musicais, e em
vista disso todos os elementos potenciais para o desenvolvimento das artes estdo presentes na
natureza humana. A mimesis, entdo, ¢ equivalenie aos outros elementos congénitos que hd no
homem e, em decorréncia desse nivelamento, pode-se inferir que haja uma diviso: de um lado, a
musica, com seus elementos harmonicos e ritmicos; de outro lado, as artes discursivas,
essencialmente miméticas. No entanio, se considerarmos que o ritmo ¢ constituido de metro, o
discurso, entdo, serd também uma arte ritmica, pois, em seu processo de elaboracdo, atribui-se
certos ritmos as palavras. Quanto  harmonia, sabe-se da intima relagdo das escalas com as emogoes
humanas, em que as escalas correspondem a certas emogdes, havendo, inclusive, nas tragédias
partes liricas que eram acompanhadas pela flauta, constituindo assim a mesma melodia para o
discurso e para a musica.” Portanto, todos esses elementos congénitos no homem estao dispersos
por todo tipo de arte, ndo pertencendo a nenhuma arte em especifico.

Desse modo, pode-se estender o conceito de mimesis para lodas as atividades humanas
consideradas do ponto de vista natural. De forma que, é preciso entender que o termo natural nesse
contexto se relaciona com as potencialidades que hi no homem, anies do aprendizado e do
desenvolvimento da técnica artistica, ainda entendido como puro instinto. A partir disso, deve-se

compreender como Aristoteles se apropria do conceito de mimesis congénita, a fim de desenvolver a

™ Para saber mais a respeito das relacdes da misica com a tragédia La tragédie grecque, Guy Rachet (1973: pg. 134).
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mimesis criativa presente nas obras de arte. Essa transicdo entre essas miméseis pode ser entendida

a partir desta citagdo na Poética:

A epopéia, a criacdo da tragédia, e ainda a comédia, a producdo do
ditirambo e a maior parte da aulética e da citaristica, todas, em geral, encontram as
imitacdes essenciais. E diferem umas das outras em trés aspectos: pois, ou por imitar
em diferentes meios, ou por imitar diferentes objetos, ou por imitar diierentes
modos e ndo da mesma maneira.'?

Anunciando, dessa maneira, diversos géneros artisticos, Aristoteles os diferencia de acordo
com a configuracdo mimética que cada arte possui, para que possa expressar sua obra. A mimesis
criativa possui certos elementos em sua atividade que possibilitam a sua expressdo: os meios,
objetos e os modos. Todos esses elementos sao atribuidos as artes em geral e se relacionam entre si,
nao havendo exclusividade de nenhuma arte em relagio aos meios empregados. Por outro lado, ndo
hé arte que ndo envolva algum tipo de atividade mimética. E toda diferenca que hd entre as artes se
limita a0 uso dos meios de forma diierente: por meio de combinacdo, intercalagio ou mesmo de
modo simples.

A partir disso, Aristteles atribui as artes os elementos proprios de cada uma em sua
atividade mimética. Entdo, ¢ preciso perceber que hi uma evolucio técnica frente ao conceito de
mimesis congénita, pois a combinacdo dos elementos naturais fornece a base para arle criar seus
elementos de composicio cujas obras miméticas, contudo, ndo sio de acordo com a mimesis

congénita; mas de acordo com a técnica mimética desenvolvida por cada arte, pois envolvem

Y Eromotia &) kot 1 tiic Tpaywdiac moincic &t 8¢ kopwdia kai 1) s19vpapPoromticy kai TAg
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TOV adtov Tpodmov. (Aristoteles Poética 1447 a 13).
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determinadas poiéseis em suas criacoes. Dessa maneira, esses meios constituinies de todas as artes
$0 a base subjacente com as quais é possivel haver criacdo artistica.

0 primeiro desses elementos abordados ¢ considerado como o meio de producdo da imitacao
criativa. Desse modo, a partir de comparacdes enire os diversos géneros de arte, Aristoteles os
define em ritmo, discurso e harmonia.

0 ritmo e a harmonia parecem ser os meios mais primitivos dos quais o homem se utiliza
em sua producdo artistica, ndo obstanie esses meios se desenvolverem em técnicas complexas™. 0
discurso, porém, parece ser de um tipo mais complexo de atividade, de maneira que envolve uma
atividade mais reflexiva por parte daquele que a utiliza, pois envolve um conhecimento de expressao
das linguas e de suas potencialidades, ao passo que os sons precisam apenas da no¢io do ritmo e da
harmonia para a perfeicio de cada arte, ndo necessitando de nenhum conhecimento prévio para a
sua producdo, a ndo ser a aplicacdo do corpo humano para a sua execucdo.

Portanto, os meios podem definir os aspectos que diierem as artes entre si, e em vista disso
Aristoteles, ao definir os meios de produ¢io da mimesis criativa, se utiliza do termo apeikizontes
(dmewdgovreg) para comparar as demais arles; o significado desse termo é de produzir uma
imagem a partir de um modelo. Em vista disso parecem estar representados nesse termo tanto os
pintores, quanto os escultores - alids, estes ultimos estdo ausentes em citacoes diretas na Poéiica,
mas nao do corpus aristotelicum — pois os meios utilizados por esses artistas, segundo Aristoteles,
s30 as cores (ypopata) € a formas (oyrpoara). Em seguida, Aristoteles demonsira as artes
musicais através também de seus meios, afirmando que, “por exemplo, hd a aulética e a citaristica

22128

que se utilizam somente de harmonia e ritmo™™ ; e ainda nas arles das siringes e da danca hd

apenas o ritmo sem a harmonia. Quanto ao meio do discurso, o estagirita reserva uma reflexdo a

I necessdrio esclarecer que nesse ponto do argumento eles ndo se confundem com o ritmo e a harmonia congénila ao
homem, pois sio considerados aqui como elementos técnicos das arles e ndo como manifestacdo instintiva
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(Aristoteles, Poética 1447 a 23).
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parte: com efeito, hd as artes que se utilizam apenas do discurso metrificado ou ndo, os discursos
que se utilizam de versos misturados ou os discursos, que nio tendo nenhum verso, nao possuiam
ainda denominacdes; quanto aos que possuiam métricas determinadas, foram nomeados de acordo
com essas méiricas. No entanto, Aristoteles nomeia como critério de defini¢do o modo de produzir a
imitacdo que envolve fodas as artes que empregam o discurso e nao somente o metro utilizado.
Portanto, Aristdteles parece contemplar na Poética todas as polesis artisticas que se utilizam desses
meios, denominadas de artes miméticas. Em iltimo lugar, hd as mencdes da Tragédia, da Comédia,
do Ditirambo ¢ do Nomos que, além do discurso, também se utilizam do ritmo, da melodia e do
meiro, conslituindo assim os niveis mais complexos das artes miméticas, pois se utilizam de todos
os meios. A Tragédia e a Comédia se utilizam de cada um desses elementos por vez; e o Nomos e o
Ditirambo de todos esses elementos a0 mesmo tempo.

£ necessario perceber que alguns meios, pelos quais as artes produzem a imitacdo, podem
ser compreendidos como meios naturais, quais sejam o discurso, o ritmo e a harmonia, pois sao
também manifestacoes congénitas no homem. De maneira que é possivel defini-las como meios
naturais que se tornaram técnicos em vista de sua evolucio na historia da arte. Assim, hd a
possibilidade de Ihes atribuir uma funcdo de termo médio em relacdo as duas esferas da mimesis, de
maneira que eles se tornem os meios de que as artes se utilizam para produzir a mimesis e ao
mesmo tempo os meios definidos como disposicdes naturais que, ao se aperieicoarem, tornam-se
lécnicas elaboradas da arte. Contudo essa afirmacdo so é valida ao ritmo, ao discurso e a harmonia,
pois estao ligadas diretamente as manifestagdes mais instintivas do homem.

Depois da defini¢ao dos meios de producio da mimesis, é necessario analisar os objetos de

que a mimesis se utiliza em sua polesis. Cotejemos, assim, a passagem na Poética:

Uma vez que os imitadores imilam agenles, ¢ necessdrio que os agenies
sejam ou sérios ou baixos (pois, 0s caracteres quase sempre seguem essas diferengas,
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e todos os agentes, pois, diferem seus caracleres em vicio ou em virtude), esses
agentes sdo desse tipo: ou melhores ou conformes ou piores que nos |...|"

Nessa passagem ndo se verifica a construgdo do verbo poiéo (woiéw) com o complemento
objetivo direto mimesin (uipestv). No texto hd um participio médio para desenvolver a nogo de
aspecto mental que se atribui a pofesis do produtor dessas artes, considerando-os como imitadores
(nipobpevor). Em seguida o verbo que hd no texto, por sinal também um verbo médio, possui um
significado que parece introduzir uma acdo de cunho mental ou mesmo intelectual, sendo
determinanie para demonstrar a natureza da mimesis, ndo como processo ativo imediato, mas como
um processo que se dd por mediacdo, seja das técnicas artisticas usadas, seja da natureza mimética
que hd numa represeniacdo, onde a copia so pode ser feita por meio de uma atividade de
contemplacdo. De forma que, o complemento da acdo é um participio presente do verbo praito
(rpérrw) cujo significado reside na atividade de algum agente, em seguida Aristoteles atribui as
acdes o0s caracteres proprios que elas possuem, percorrendo, assim, uma no¢ao mais geral das agdes
através dos qualificalivos sérios (cmovdaiog) ou baixos (pavAog) até aprofundd-los com a
identificacdo dos agenies como virtuosos ou viciosos, ou ainda conforme as nossas caracteristicas:
melhores, piores ou iguais a nos.

Essa nogao de objeto de imitacdo desenvolvida nessa passagem parece ndo corresponder a
todos os tipos de arte, mas somenie se relacionar & arte discursiva, pois os caracteres 6licos,
apresentados na passagem acima, relacionam-se com as personagens das artes discursivas. Contudo,
Aristoteles traz algumas observacoes em relacdo as outras artes. De forma que, logo depois dessa

citagdo, Aristoteles traca uma comparacao dos caracteres das personagens com os caracteres da arte

Y Enel 8¢ pipodvrat of pipodpevor mpdrrovrac, dvéykn 8¢ tobrovg § erovdaiove A padAove
givar (t& yap A9N oxedov aei tovTOIGC AKkoAovdel povolg, kokig yap kal apethi T& 791
Sapépovat mavteg), fitol Pfedtiovag 7 ko Muag 7 yeipovag 7 kal toovTovg, [..] (Aristdieles
Poética 1448 a 1).
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pictorica: “Polignoto, pois, representa os agentes melhores, Pauson piores e Dioniso semelhantes a
nos.”™ Dessa afirmacdo, pode-se inferir que a arie da pintura represenia os caracteres que se
apresentam no modelo, assim como nas arles discursivas. De forma que, a escultura parece possuir a
mesma possibilidade, uma vez que produz imagens como a pintura. Mas, como poderia ser em
relacdo & masica? Aristoteles, na Poélica, limita-se a afirmar: “Com efeito, hd também na danca, na
aulética e na citaristica essas diferencas que vem a ser mais divergentes.” No entanto, nenhuma
explicagdo 6 adicionada, e nesse caso ¢ preciso que se recorra a uma passagem da Politica, onde

Aristoteles desenvolve melhor essa nocio:

I hd (imitagdes) semelhantes, sobretudo, nos ritmos e nas melodias ao lado
das verdadeiras naturezas da agilacio e da moleza, e ainda da coragem, da
lemperanca e de ltodas as coisas contrdrias a essas e dos outros caracleres (¢ evidente
a parlir das atividades da musica: pois, esculando essas qualidades (de sons),
mudamos nossa alma).'*>

A partir dessa constatacdo, entdo, pode-se concluir que os objetos de imitacio, os quais
envolvem a prética da misica, sdo os proprios sentimentos ou emocdes sobre 0s quais as melodias e
ritmos incidirdo no ouvinte. Desse modo, o quadro das artes completa-se com a musica; e em vista
disso, ¢ possivel definir que hi uma mimesis para cada arte, pois os objetos significam as coisas a

partir das quais as mimeseis sdo possiveis.

0 IToAbyvwtog pév yap xpeittovg, I[adcwv 8¢ yeipouvg, Aloviciog 8¢ Oupoiovg eikalev.
(Aristoteles Poética 1448 a 5).
" Kal yap 2v dpyricel kal adAticet kot kidapicel Z6Tt yevécOar tadtac Tac dvopoidtnroc, [..]
(Aristoteles Poética 1448 a 9).
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Em relacio & dltima no¢do mimética, o objetivo principal de Aristoteles na Poética revela-se
na andlise desse elemento, pois ele esid circunscrito somente ao ambito do discurso e
principalmente do discurso trégico, visto que ndo hd nenhuma andlise do “modo™ (o) nas outras
artes, mas apenas nas artes que se utilizam do discurso. De forma que, a definicio do modo se
relaciona com a maneira como se efefua a narrativa do discurso, quer se imitem as personagens em
discurso direto ou indireto, quer se imitem lodas a0 mesmo lempo como agenles ou em pura
atividade (o mpdrrovrag kai dvepyodvrag).

Depois dessas consideragdes a respeito dos elementos da mimesis, Aristoteles demonsira
ainda no livro I da Poética que as artes discursivas receberam suas denominacdes somente em
relagdo ao metro, como a epopéia e a elegia; pois, “os homens juntando o verbo criar (roiéw) com a
mélrica, nomearam uns de poetas elegiacos, outros de poetas épicos, ndo como poelas (que criam)
conforme a mimesis, mas designando-os conforme o metro em comum.”™ Dessa forma, ¢ possivel
entender a critica Aristotélica em relacdo & pouca preeminéncia que a mimesis recebera aié sua
época, pois, nesse contexto, Aristoteles nos chama a aten¢do para algumas artes discursivas que ndo
possuem denominacdo: ou porque se ufilizavam de metros variados, ou porque ndo possuiam
metros. De forma que, parece haver na Poélica a teniativa de um alargamento do conceito de
polesis™. Desse modo o conceito é utilizado por Aristoteles para nomear todas as produgdes tragicas,
comicas denre outras. Se tomarmos o conceito de poiesis por criacao, ¢ necessirio entao amplia-lo
em direcdo as oulras artes que, ndo obstante ndo se utilizarem do discurso, produzem (rowdvrou)
a mimesis através de seus meios de expressao. Assim, o conceito de poiesis pode abarcar toda a

produgdo artistica em geral, e principalmente a arte mimética, nao como resirita a0 dmbito da

poesia ou do discurso, mas como producio de toda e qualquer arte em geral. Desse modo, seria

133 [ ’ / ~ / \ -~ > \ \ V) \
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ovopalovaily, ody ©C KOTX TNV Mipncely momtdg OGAAX kowvff koatd TO pETpOV
npocaryopevovteg: (Aristoteles Poética 1448 b 13).
B preciso nolar que, em quase todas as tradugdes, pofesis é raduzida por poesia ¢ ndo por criaio/producio, o que
dificulta a andlise do conceito nos parimetros de criaco. Conferir as tradugdes de Jean Hardy e Eudoro de Souza.
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preciso reinterpretar o inicio da Poética, pois, onde se lia no contexio do mito trigico: “como ¢
preciso ordenar os mitos, se se deseja que a poesia seja bela”, para “como é preciso ordenar os
mitos, se se deseja que a cria¢do seja bela.”

A partir dessas consideracdes deve-se compreender que o sistema de arte elaborado por
Aristoteles propde uma relagio intima com o prazer gerado a partir da mimesis, e mesmo sem
definir exatamente a finalidade de todas as artes abordadas nesse tratado, o prazer é evocado como
um resultado natural daquele que contempla alguma arte mimética.

Portanto, a idéia de mimesis, que essa obra nos propde, indica claramente um certo arranjo
na consirucdo que hi em cada arte, pois os elementos conslituintes de cada arte podem ser
combinados em diversas formas, possibilitando as mais diversas manifestacdes artisticas. No
entanto, essa combinagdo de elementos Aristoteles nao a aprofundou, pois parece ndo ter sido essa a
intencdo dele ao compor a Poética, tendo, contudo, analisado somente a poiesis considerada por ele
como a mais completa dentre todas: a da Tragédia.

[ preciso entdo tomar a mimesis como uma maneira diferenciada de pofesis, pois o largo
conceito de poiesis que ha para todas as atividades humanas ndo nos deixa entrever que a mesma
polesis transmuta-se em mimesis. A parlir disso, é necessario classificar a mimesis como a atividade
por exceléncia daquilo que se convencionou denominar de belas-artes — levando-se em conta que o
contexto grego da época admitia para tékhne todas as outras producdes tteis e necessdrias para a
existéncia humana — pois a mimesis ¢ o jogo da criacdo artistica que envolve toda producdo que no
tenha outra finalidade, sendo o prazer que advém dessas imitacdes. E nesse sentido, a Poética de
Aristoteles distancia-se de todas as abordagens sobre a arte antiga, instituindo o0 prazer como a
finalidade dltima de toda mimesis. Deve-se, ainda, compreender que a mimesis Aristotélica afasta a
possibilidade de uma arte que imita a natureza de modo servil, pois a sua criagio mimética

contempla uma transfiguragdo do real, mesmo que ainda possua o real como referéncia.

% [..] néc €T cuvicTacdar Tode pd9ovc el péAdel kaAdc €ev 1 moineic, [..] (Aristdteles Poética
1447 a 2).
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Por outro lado, poder-se-ia objetar que a Politica de Arisioteles condena certas melodias
musicais e certos discursos trdgicos, comicos, entre outros, a fim de demonstrar a falsidade da arte
como livre configuracdo. Contudo, é preciso entender que essas mesmas artes pertencem também ao
ambito da educacdo no Estado, assim como na Repiiblica de Plaido™, e isso significa que ela serd
interdita aos jovens cidaddos, e ndo, como se julgam, proibidas de todo. Portanto, Platdo e
Aristoteles possuem a mesma visdo a respeito da arte; contudo, Aristoteles ao escrever a Poélica
analisou as arles em seu dmbito especifico, em sua ontologia artistica. E depreende-se dessa

atividade toda a fecundidade posterior que é reconhecida na Poética de Aristoteles.

" mesmo no contexto da expulsio do poela impiedoso na Repiiblica de Platdo, é preciso ndo perder de vista a influéncia
que ele exerce sobre os mais jovens na Repiiblica. Por outro lado, deve-se cotejar as obras cuja finalidade politica ou sagrada
ndo sio o lema central, pois hd nessas obras cerla liberdade de expressio: no Cratilo, por exemplo, hd o conceito da imagem
estilizada que Platdo denomina eikos orthés; e hi no Fédon cerla loucura que é aceitdvel ao poeta.

113




Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

Conclusao

Findo este trabalho, é necessirio expor as conclusdes que se seguem desta dissertagao.
Dessa maneira, destaco o conceilo de poiesis como a nervura da dissertacdo, pois esse conceito
demonstra que a nocdo de atividade é de suma importancia para a compreensio do processo da arte.
A definicdo desse conceito ressaliou também que nem todas as atividades pertencem ao ambito da
arle, e isso esclarece que a atividade artistica recebe um estatuto muito proprio no pensamento dos
oregos antigos. Em vista disso, desvelou-se que o processo artistico ¢ muito mais amplo do que
imaginamos hoje, pois a amplitude desse conceito demonstra que tanto as acoes que hodiernamente
lomamos como meramente técnicas quanio as que sio especificamente artisticas pertenciam a
mesma atividade. Assim, uma construcdo ndo diferia em nada do ato de pintar, e muito menos uma
casa se distinguia de um quadro.

Em relagio ao conceito de tékhne, observou-se que seu significado é tao amplo quanto a sua
atividade, a polesis. Em vista disso, a abordagem desse conceito demonstrou que quase toda
atividade humana poderia ser considerada artistica para os gregos antigos, exceto as acoes que em
seus resultados ndo produziam uma obra fora de sua atividade, como o pensamento, ou certas
atividades como andar, ver, ouvir, etc. A tékhne abarcava, assim, tanto as atividades necessirias a
existéncia humana, como, por exemplo, a politica; quanto as tteis, como a construgio, a culindria e
por ultimo as belas, como qualquer pintura, escultura, dentre ouiras. No caso dessa wltima
atividade, revelava-se uma atividade muito especial, a mimesis.

A mimesis era a polesis criativa de cuja atividade a arte se valia em seus processos. Deve-se
notar que, no momento em que a mimesis ¢ definida, o sentido de poiesis se altera drasticamente,
ndo significando mais apenas produ¢do, mas ampliando o termo para criagdo. Dessa maneira a

mimesis altera todo o quadro anterior da dissertacao, ampliando o significado da poiesis e da tékhne

114




Poiesis, tékhne e mimesis em Aristoteles

ali representadas. A mimesis como imitacdo foi difundida pela filosofia grega antiga, ndo tendo
outros registros muito significativos, os pré-socraticos, antes de Platdo e Aristoteles. A partir disso, ¢
necessario observar que um pensamento de tipo mefafisico ¢ devedor dessa nocao de mimesis, pois
ela estabelece além do plano artistico, uma relacio de conhecimento frente a uma realidade
invisivel, abstrata. Pode-se também, além dessa nocdo mefafisica, identificar uma relagdo de poder
instituida pelas artes no que diz respeito ao contexto politico da palis antiga, pois em todas as péleis
as arles desempenhavam importantes funcdes educacionais. Dessa maneira a atividade artistica,
entendida como mimética no plano politico-filosdiico, deveria ser controlada pela pélis, a fim de
educar seus cidaddos com finalidades éticas e politicas bem determinadas.

Todos os conceitos estdo intimamente ligados no que diz respeito as suas significacdes, pois
a polesis ¢ a atividade por exceléncia da tékhne, e essa se subdivide em diversos tipos, entre elas hd
a mimesis que ¢ definida como a atividade da arte. Nota-se nessa ligacdo circularidade dos conceitos,
pois a mimesis desemboca novamente no mar da poiesis.

No contexto da Poética, destaco a diferenca que hd enire as nocdes de mimesis entre os dois
pensadores em questdo, Platdo e Aristoteles. A diierenca consiste na propria propositura do tratado,
pois a Poética aborda a arte com vistas a uma finalidade propria, despojada de suas relacoes com a
polis e com o dominio do conhecimento. Desse modo percebe-se que a arte tem por finalidade o
prazer que ela gera, cuja eclosdo, para Arisioteles, redimensiona as atividades humanas,
poltencializando-a em relacio aquele que dele usufrui.

A definigdo de arte nesse contexio revela toda fecundidade com que os gregos encaravam
suas atividades. Nessa concepcdo a idéia hodierna de técnica parece estar ausente, por que cada vez
que a arte era aprendida por alguém, e porque ndo apreendida, esse acrescentava algo nessa
atividade. Assim, a nogdo de técnica, cujo significado parece trazer certa imobilidade em relagao as
regras estabelecidas por determinada arte, ndo poderia ser fixada, de maneira que aquele que

aprendesse algum oficio ou arte a tornava mobil, adequando-a ao seu tempo e a sua finalidade
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propria. E nesse sentido, para concluir, a técnica para os gregos relacionava-se estritamente com a

vida humana, ndo parecendo em nada com este corpo estranho que hoje nos ulirapassa, nos mutila e

separa a vida de sua finalidade.
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