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اللوحة من اأعمال الفنان �شلطان الر�شيدي- عُمان 



في غمرة هذا الليل الانجليزي ال�ضارب في الترف 

البلاد  هذه  �أحال  وكيف  )�إليوت(  �أتذكر  والهدوء، 

المزهوّة بالح�ضارة والمجد، �إلى �صحراء، لا تجود 

بمثلها قحالةً ويبا�ساً وق�سوةً، حتى �صحراء الربع 

)�آتاكاما(  �صحراء  �أو  العرب  جزيرة  في  الخالي 

�سكانها  يهلك  لم  التي  اللاتينية،  الت�شيلي  في 

الأ�صليّون من عنف الطبيعة، بل من غزو الح�ضارة 

وتب�شيرها..

j h j

بالأمطار  مثقلة  النافذة،  من  تدخل  الغيوم 

ليلةَ  غرفتي  في  نام  الذي  )عزّان(  تقبِّل  والثمار، 

الذي  والتم�ساح  الغابة  بنمر  حالماً  البارحة، 

يطارد ال�سناجبَ والبط المحلِّق في �أرجاء البحيرة 

الفكتورية.. الرعد يحمل الأفق على �صهيل ح�صان 

بينما  البراري.. وقهوة مرة مع كتاب  ينطلق في 

�أخيراً،  النعمة  ويذهبون:  المقهى  يدلفون  غرباء 

هذا  خ�ضم  في  �أدركتُها  وقد  حلمتُ،  التي  تلك 

ال�صيف الذي تناءتْ عني �ساديته ال�ضارية.

j h j

جدران  على  الحلزون  يتنزه  وخفي  جليل  بهدوء 

ولا  تلحظه  الح�شرة  تكاد  لا  والغابات..  الحدائق 

الم�شردون  يحمله  كما  بيته  حاملًا  الان�سان.. 

يمار�س  ال�صمت  من  �أكثر  هو  وبما  وال�صعاليك.. 

ها  لكن  الأر�ض..  على  الخاطفة  ال�سريعة  حياته 

منه  جاعلين  عزلته  يقتحمون  الم�ستك�شفون  هم 

قرباناً ل�شدّ الجلود المترهلة في مطلع ال�شيخوخة..

j h j

الخوف الذي وُلد مع �صرخة الولادة، ونما وتراكم 

عبر �أطوار العمر والخطوب، حتى تحوّل �إلى تلال 

ووهادٍ وجبال:

غذاءٍ  �إلى  يتحول  �أم  معنا،  القبر  في  يُدفن  هل 

للبراكين النائمة في �أعماق الأر�ض منتظراً لحظة 

الانفجار؟؟

j h j

بين اليقظة والنوم �أ�سمع الأطفال، وقد ا�ستيقظوا 

الع�صافير  ت�ستيقظ  كما  بع�ض،  �إلى  متحدثين 

من  ت�ستيقظ  نحلٍ  خليّة  �أو  النبع،  �إلى  وتهرع 

مخابئها �إلى الحركة والانطلاق.. لا �شيء يمنعهم 

العالية  كالحرارة  والحرية،  الف�ضاء  معانقة  من 

مثلًا..

�أن يح�صل الا�شتباك،  �أم�ضي �سريعاً قبل  �أن   
ّ
علي

نحو المقهى الأكثر هدوءاً في هذه القرية.

j h j

رحلاتها  ت�ِّريس  التي  الإمارات(  )طيران  اخترنا 

j5 جزء من متوالية »�سيريّة« بعنوان »في و�صف رحلة �شظايا و�أمكنة« 
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قرية  الق�صد  وكان  مبا�شرة،  )برمنجهام(  �إلى 

)بري�ستون( في الريف الانجليزي، غير البعيدة عن 

هذه المدينة ال�صناعية والملت�صقة بمدينة )روبن 

هود( )نوتنجهام( تفاديا لمطار )هيثرو( ال�ضخم 

مما  الب�شري  الجن�س  �أنواع  بمختلف  المزدحم 

يجعل الت�شديد والكثافة الأمنية، وتجنبا لذكريات 

�إلى  مرة  لأول  �أتيت  حين  ال�سياق،  هذا  في  مريرة 

بلاد الانجليز..

كان ال�صيف العُماني والجزيري في ذروة عنفوانه 

الحراري جفافاً ورطوبة )فرن جيري( هكذا و�صف  

)رامبو( في ر�سائله )عدن( و)م�سقط( من الأماكن 

الأكثر حرارة في العالم ح�سب ال�ضابط الانجليزي، 

المنطقة  على  ينطبق  والذي  ميجان(   )روبرت 

ب�أكملها.. وكالعادة كان طق�س بلاد )الخواجات( 

ال�سخي ما زال يميل �إلى البرودة، حلما فردو�سيا 

نحلم به ونتمناه كخلا�ص قادم، ونحن نتطلع �إلى 

�شا�شات التلفزيون والاجهزة الالكترونية، خا�صة 

بالغيوم  ملبدة  �سما�ؤه  تكون  الذي  الطق�س  ذلك 

والأمطار كما هو حال هذه القرية الانجليزية.

م�ضت الرحلة من غير عوائق عدا ازدحام ال�صيف 

الأماكن  عبر  والمترحّلين  بالم�سافرين  العادي، 

والقارات..

والن�صف  ال�سابعة  )برمنجهام(  مطار  و�صلنا 

بتوقيتهم، وبجانب حلم الطق�س ال�ضبابي الغائم 

ذلك  غير  من  ال�سلِ�س  الدخول  حلم  هناك  كان 

لهذا  الكثيرين  ذاكرة  تحمله  الذي  ال�سيئ  الإرث 

البلد الكولونيالي العتيد، الم�ؤ�س�س لقيم الا�ستعمار 

كانت  فاذا  ومرجع..  مدر�سةٍ  ببراعة  الأ�سا�سية، 

زمنيا  رائدة  الإيبيرية  الجزيرة  و�شبه  )ا�سبانيا( 

لهذه ال�سياقات المدوخة فقد �أ�ضاف البريطانيون 

فتكاً  والمبا�شر  الكا�سح  الايبيري  العنف  �إلى 

وتنكيلًا  وا�ستئ�صالًا لل�شعوب الاخرى التي ت�أتي 

�شعوب قارة �أمريكا اللاتينية في طليعتها، �أ�ضاف 

درا�ساتهم  وعْرب  والمكر،  والمراوغة  الدهاء  قيم 

اي�ضا  )الفرن�سيون  لل�شعوب  والنف�سية  التاريخية 

العاري  العنف  �أي دمجوا �سلاح  في هذا المنحى( 

الأكثر  نتائجه  تظهر  الذي  الخبيء  العنف  بقيم 

تدميرية مع تقادم الزمان..

المطارات  بتلك  مقارنة  جدا  �صغيرا  المطار  كان 

طويلًا  وقتا  الم�سافرون  يق�ضي  التي  العملاقة 

وغير  البولي�سية  الإجراءات  عقبات  لاجتياز 

على  كانت  )الكاونتر(،  �إلى  و�صلنا  البولي�سية... 

بولي�سيتها  تن�سيك  �أن  �شقراء جميلة يمكن  مقعده 

�سارحاً في حقول الجمال الف�سيحة، لولا ال�صرامة 

وقد  الجوازات،  بهما  تناولت  اللذين  والتجهم 

بع�ض  طارحةً  ويميناً،  ي�ساراً  تقليبها  في  �أخذت 

الأ�سئلة ال�سريعة، حين قالت انتظروا مع �أطفالكم 

الذي  الوقت  في  �أعود،  حتى  الكرا�سي  على  هناك 

ال�شرقية  ال�سحنات  ذوي  من  الم�سافرون  كان 

توقيف..  غير  من  يدخلون  والباك�ستانية  الهندية 

تفادي  يمكن  لا  لزوجتي  قائلًا  غ�ضبا  ا�شتعلتُ 

ذلك ال�سلوك الانجليزي المدمّر للأع�صاب، لا يفيد 

ثمة  والمحطات،  المطارات  ولا  الجوازات  تغيير 

نحو من �صلف وغمو�ض، لا حل  على  عقد مبرم 

من�أى  الأر�ض  )ففي  الأبد  �إلى  المجيء  بعدم  �إلا 

للكريم عن الأذى( اذن ما زال هذا القول �صالحاً 

الوا�سعة،  الله  بلاد  في  وهناك  الراهنة،  للمرحلة 

الان�ساني  بالتعامل  مقرونا  جمالًا  �أكثر  هو  ما 

قادماً من  ذات مرة حين كنت  وتذكرتُ  الطيّب... 

)باري�س( عبر القطار، �إلى محطة )واترلو( في قلب 
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وتفتي�ش  �صارمة  لإجراءات  تعر�ضت  كيف  لندن، 

ت�أ�شيرة  �أحمل  انني  بحجة  ل�ساعات  امتد  دقيق، 

)كولومبيا( التي كنت قادما منها للتو، مع �أ�صدقاء 

من الكتاب وال�شعراء، الذين دخلوا من غير ارتياب 

وحين  الم�شبوهة.  الت�أ�شيرة  نف�س  يحملون  وهم 

الحقيبة  في  والكتب  المطبوعات  بع�ض  اكت�شفوا 

وفق  والا�سبانية،  للعربيّة  بمترجم  جاءوا  للتو 

محتوى الكتيبات التي �أ�صطحبها من كولومبيا.. 

لكن  المحطة،  في  ينتظرني  بمن  الات�صال  حاولت 

�صورة  �إلى  و�أ�شار  ممنوع،  ذلك  ان  قال  المفت�ش 

قلت  �إطلاق �سراحي  بعد  ذلك..  تو�ضح  الجدار  في 

للمفت�ش انني قادم من م�ؤتمر �أدبي في كولومبيا، 

جواز  و�أحمل  ا�سكوبار(  )ببالو  �صلة  لي  ولي�ست، 

ابت�سم  قرون..  منذ  المتحدة  للمملكة  �صديق  بلد 

المفت�ش ب�سخرية وذهب... محطات الدخول دائما 

في  للم�سافرين  ح�سا�سية  الأكثر  البرهة  هي 

البلد  حول  الأولية  والانطباعات  الم�شاعر  تكوين 

المق�صود..

غير  والكرا�سي  الحواجز  بين  يقفزون  الأطفال 

التي  والإجراءات،  المهازل  هذه  بكل  عابئين 

ومخاوفهم  عدوانيتهم  نمط  على  الب�شر  �صنعها 

�أخرى،  �صفة  �أي  من  �أكثر  النفو�س  في  المتجذرة 

الدقائق  مرت  الولادة..  منذ  الكائن  يحملها 

والثواني ثقيلة حالكة، تذكرت خلالها �أول اتفاقية 

مع   ،1800 عام  �أحمد  بن  �سلطان  ال�سيد  �أبرمها 

و�إن  ال�شم�س،  عنها  تغيب  لا  التي  الامبراطورية 

درْك  �إلى  تنحدر  لم  لكنها  و�ضعفت  لاحقا  غابت 

الهاوية والانحطاط التي تنحدر اليها الح�ضارات 

الغرب  ح�ضارة  من  جزءا  كونها  عادة  القوية 

مفردات  تحمل  التي  الاتفاقية  تلك  الأمريكي.. 

البلدين  بين  العلاقة  �أزليّة  في  لاهوتي  خطاب 

البلدين  بين  »ال�صداقة  ومتانتها...  ووثوقيتها 

�أن  والى  الزمن  نهاية  حتى  مهزوزة  غير  �ستبقى 

ينتهي دوران ال�شم�س والقمر« وتذكرت مجيئي �إلى 

والعمل في �صحيفةٍ  الإقامة  �أول مرة ق�صد  لندن 

عربية �أ�سوة بالزملاء في تلك المرحلة..

يخفف  لم  قاتمة،  ثقيلة  والثواني  الدقائق  مرت 

منها ح�ضور الأطفال و�شقاوتهم بل زادها قتامة 

يارد(  )ا�سكتولند  �شرطيّة  عادت  حتى  وحزناً، 

ن�ساء  ك�إحدى  تلوح   ال�سريّة،  المكاتب  داخل  من 

واعتذار  ابت�سامة  �شفتيها  على  بوند(  )جيم�س 

في  �أخذت  الذين  للأطفال  �شوكولاتة  من  و�شيء 

�سلوك  جعلني  �أ�سمائهم..  عن  وال��سؤال  ملاطفتهم 

غ�ضبي  علياء  من  فج�أة  �أنزل  الح�سناء،  ال�شرطيّة 

�إلى قعْر الر�ضا القروي الذي يتهافت وين�سى، �أمام 

)الكلمة الطيّبة(.

j h j

في ذلك الزمن الذي �أ�ضحى في غابر الأزمان بما 

و�ضباب  كثيف،  غبار  من  العبارة  هذه  يكتنف 

غير  على  والوجوه  الحيوات  فيها  ت�سرح  وعتمة 

الما�ضي،  القرن  من  الثمانينات  مطلع  في  هدى، 

لولا  �أول مرة  انها  القول  �إلى انجلترا، يمكن  �أتيت 

جئنا  حين  القاهرة  من  ال�سريعة  الزيارة  تلك 

البريطانية..  العا�صمة  �إلى  �أتيت  طلابيّة،  كرحلة 

عبر  �سوريا  من  قادما  وكنت  �شتاء،  الف�صل  كان 

ال�سفارة  من  الت�أ�شيرة  فيها  عملت  التي  الكويت 

في  نف�سها  ال�سفارة  رف�ضتْ  �أن  بعد  البريطانية 

دم�شق..

الأول  الإ�سرائيلي  الغزو  كان  المرحلة  تلك  في 
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رحيل  ب�ضراوة،  مهماته  �أنجز  قد  لبنان  على 

والثقافية  الن�ضالية  برموزها  التحرير  منظمة 

الثقيلة  وتبعاته  بظلاله  يلقي  كان  وال�سيا�سية، 

الداخل  وكان  و�سوريا،  لبنان  على  القاتمة 

النظام  بين  م�سلحة  بمواجهات  يغلي  ال�سوريّ 

ولي�س  ع�سكريا،  يت�صدرها  التي  والمعار�ضة 

الم�سلمون.  الاخوان  المرحلة  تلك  في  �سيا�سياً 

والمثقفين،  الي�سار  �صفوف  في  وا�سعة  اعتقالات 

فرج  نجم،  مفيد  من  كل  اعتُقل  نف�سها  الفترة  في 

�صالح،  الحاج  يا�سين  ديب،  وثائر  البيرقدار، 

ت�شمل  والقائمة  عبدالله،  هالة  عبدلكي،  يو�سف 

الع�شرات والمئات، �أي كان الو�ضع في قلب التوتر 

العربي  الخليج  من  لاحقا  واعتقل  والانفجار. 

�سعيد  �أو  النعيمي  البحريني عبدالرحمن  القيادي 

لنهج  منه  معار�ضة  رائحة  ا�شتموا  حين   �سيف 

كان  والت�صفية..  القمع  الكا�سح  ال�سوري  النظام 

انفجارات  دمويّة،  �أزمة  ذروة  في  الأمني  الو�ضع 

في كل مكان خا�صة في دم�شق تطال رموز �سيادة 

النظام ووجوده وحرائق وتفجيرات في كل �أنحاء 

�أنحاء  بع�ض  في  ملقاة  و�أ�شلاء،  جثث  العا�صمة، 

العا�صمة حتى في المزابل وبراميل القمامة. وفي 

الأفق الأعم انطلاقاً من لبنان الذي خا�ض فيها 

حربا  اللبنانيين  حلفائهم  وبع�ض  الفل�سطينيون 

في  الا�سطورة  حدّ  ت�صل  الإ�سرائيلي  الغزو  �ضد 

الت�صدي البطولي والمواجهة، كما خلدها محمود 

الكبيرة.. وحيدين  الملحميّة  دروي�ش في ق�صائده 

�إلا من خطابات  في �ساحة المعركة اللامتكافئة، 

مثل  �أحياناً  والكوميدية  اللفظية  العرب  الزعماء 

خطاب القذافي الذي يدعو فيه ال�شعب الفل�سطيني 

�إلى الانتحار ويلقنهم درو�ساً في الثورة  وقيادته 

تحرك  الذي  الغزو  ذلك  ف�ضح  بداهة  والمواجهة، 

وعتاده  قوته  بكامل  الا�سرائيلي  الجي�ش  فيه 

العربي  القومي  الأمن  �أطروحة  ه�شا�شة  وتعبئته 

وتهافته الذي امتد ب�شكل �أكثر فظاعة وانحطاطاً 

ع�صفتْ  التي  اللاحقة  والأحداث  الوقائع  في 

بالمنطقة و�أحالتها �إلى نهبٍ وحطام..

كانت مرحلة جديدة تر�سم في الأفق انطلاقا من 

لبنان توزع فيها الأدوار على قوى و�أحزاب ن�ش�أت 

حديثاً �أو هي طور الن�شوء.. تلك العنا�صر والظروف 

�سحبت نف�سها على الأ�صدقاء من مختلف الأر�ض 

الذين كانوا يقيمون في لبنان  العربيّة الموبوءة، 

و�سوريا، معظمهم في كنف المنظمات الفل�سطينية 

مادياً ومعنوياً.

وال�ضيق حدّ  ال�ضجر  كان  الجديد  المناخ  ذلك  في 

الاختناق رحيل الأ�صدقاء وا�ضطراب الو�ضع حيث 

تحولت دم�شق �إلى ثكنة ع�سكرية )تلك المرحلة وما 

�أكثر من بذور ومهد وجنين، تتعاظم  �سبقها هي 

الثورة  لانفجار  ووا�ضح،  م�ست�شر  وعنف  بقوة 

ال�سوري  ال�شعب  ان  والحقيقة  المغدورة،  اللاحقة 

القيامي  الم�شهد  هذا  في  المغدور  هو  بكامله، 

�سمعت  الفترة  تلك  في  الإن�ساني،  للعذاب  المروّع 

العربية(  )الأزمنة  �أن مجلة  الأ�صدقاء،  من بع�ض 

العربيّة المتحدة، تنوي  �أغلقت في الامارات  التي 

محمد  و�أن  البريطانية،  العا�صمة  في  ال�صدور 

ظبية  وال�شاعرة  غانم  الأكبر  و�أخاه  غبا�ش  عبيد 

موجودون  الأم(  جهة  من  محمد  )�أخت  خمي�س 

لندن لإنجاز و�ضع المجلة الجديد.. كنت قبل  في 

لها  مرا�سلا  عملت  قد  المذكورة  المجلة  �إغلاق 

�إلى  المجلة  ر�سميّة من  ر�سالة  دم�شق.. حملتُ  في 

ال�صديق  الراحل  بمعيّة  ال�سوريّة  الاعلام  وزارة 
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الوزارة  نف�س  يعمل في  الذي كان  ممدوح عدوان 

ال�شاعر  الرقابة  م��سؤول  وكان  الرقابة،  ق�سم  �إلى 

محمد حديفي الذي تجاوز �سل�سلة �إجراءات معقدة، 

وي�سر..  ب�سلا�سة  المعتمدة  المرا�سل  بطاقة  لأعطى 

العا�صمة  �أ�صدرنا من  الحادثة حين  تذكرت هذه 

العُمانية م�سقط، مجلة )نزوى( وطلبنا دخولها �إلى 

�سوريا التي ت�شكل يقيناً منطقة حيويّة وحا�سمة، 

كان  وراهنا،  ما�ضيا  العربية  الثقافة  م�سار  في 

�أو  مجلة  �أي  المجلة  دخول  بحث  �أن  الجواب، 

مطبوعة، لا يتم �إلا بعد �إ�صدارها ال�ساد�س، وهكذا 

دخلتْ نزوى بعد العدد ال�ساد�س..

ا�ستطعتُ التو�صل �إلى هاتف محمد غبا�ش في لندن، 

وعلى الفور ات�صلت به و�أبدى ترحيباً، �أخويا من 

ت�أ�شيرة ونحن  )�أعمل  غير كلفة ولا مماطلة، قال 

التي  البريطانية  ال�سفارة  رف�ضتْ  بانتظارك( 

ذهبت اليها بمعية الراحل عبدالله طر�شي اعطائي 

ت�أ�شيرة، حيث �إن قانون ال�سفارة ين�ص على ان �أي 

مواطن لابد �أن يح�صل على ت�أ�شيرة دخول انجلترا 

من بلده، ولي�س من بلد �آخر.. ن�صحني البع�ض ان 

�أقل  هناك  الأمور  تكون  ربما  الكويت،  �إلى  �أذهب 

�صعوبة. ا�ضافة �إلى ان الكويت بلد خليجي.. �أخذتُ 

بع�ضي �إلى الكويت، حيث ان البع�ض الآخر �سيظل 

عامة،  ال�شام  وبلاد  لدم�شق  متدفقة  عاطفة  �أ�سير 

حتى النهاية..

في الكويت حيث لا �أملك من المال ما يكفي لنزول 

فندق، نزلتُ لدى عائلة عمانيّة م�ضى عليها زمن 

هناك، �ضمَن عائلات عُمانيّة ا�ستوطنت ذلك البلد 

ذي الانفتاح المبكر، مقارنة ببلاد خليجية �أخرى.. 

وجه  على  �أتذكر  و�أقارب  �أخوة  العائلة  كانت 

كثيرا  �ساعدني  الذي  العلوي  عبدالكريم  التحديد 

وافقت  التي  البريطانية  ال�سفارة  مع  لعلاقاته، 

ال�سفارة  من  بر�سالة  لكن  الت�أ�شيرة،  على  �أخيراً 

عبدالكريم  قام  اي�ضا  وهنا  الكويت.  في  العُمانيّة 

الغ�ساني عريق  بدور حا�سم مدعوماً ب�أبي �صلاح 

الغ�ساني  البلاد.. ذات مرة دعاني  الإقامة في تلك 

جامع  �شيخ  لزيارته  جاء  و�صدفة  منزله،  �إلى 

عليه  عرفني  عُماني،  �أ�صل  من  ربما  الكويت،  في 

كنت  �إن  ال�شيخ،  ��سألني  الفور  على  �أبو�صلاح.. 

متزوجا؟! فُوجئت بال��سؤال، وب�سرعة �أجبته ب�أنني 

الجوانب  بداهة  كانت  قريبة،  فترة  منذ  )مطلق( 

م�سيرة  معي  يتابع  ولا  يحلّ،  �أن  ترمي  ال�سريعة، 

من  فعندي  وغيره  بالزواج  وتب�شيره  �سم�سرته 

الهموم والم�شاكل ما لا ي�سمح لي بمثل هذه الثرثرة 

مع �شخ�ص �ألتقي به للمرة الأولى.  لكن ما ح�صل 

العك�س حيث قال )جئت في وقتك( والتفت �إلى �أبي 

ارج�أنا  �أن  بعد  له(  زوجة �صالحة  )عندي  �صلاح 

البحث في الزواج، وخرج ال�شيخ قال لي �أبو�صلاح 

ذلك.. حين خرجتُ  بهم  يلتقي  لكل من  يقول  انه 

بال�سفر  �أفكر  رحت  اذ  ال�شيخ،  ن�سيت  المنزل،  من 

بالديمقراطية  متنعماً  هناك  والاقامة  لندن  �إلى 

الغربيّة والطق�س، بعد �أن تنعموا طويلًا وما زالوا، 

من خيرات ال�شعوب الرازحة تحت �أحمال التاريخ 

الباهظة..

�أزورها  التي  الكويت  في  الق�صيرة  �إقامتي  فترة 

العلويّة  العُمانية  الأ�سرة  تلك  مع  مرة،  لأول 

الكريمة.. والعلوي انتماء �إلى قبيلة )بني بوعلي(  

وبما  عُمان  من  ال�شرقية  بالمنطقة  جعلان  في 

اننا في ال�سياق الانجليزي تقول الرواية، ان هذه 

)البحر  �سواحل  على  الانجليز  حاربت  القبيلة 

في  لمناطقهم،  المتاخم  العرب  بحر  الحدْري( 
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التلال واله�ضاب حرباً �شعواء �شر�سة امتدت فترة 

واحدة  الانجليزي  الجي�ش  فيها  الزمن، تجرع  من 

الانجليز  عاد  وحين  و�أق�ساها..  هزائمه  �أفدح  من 

في  ملازماً  كان  الذي  ميجنان(  )روبرت  ح�سب 

الآنفة  الهزيمة  من  للث�أر  الع�سكرية  الحملة  تلك 

عام 1821، ور�سا الا�سطول الانجليزي قبالة تلك 

بني  قبل  ا�سطورية من  ال�سواحل، وجدوا مقاومة 

البريطانيين  الجنود  توقعات  كل  فاقت  بوعلي 

كما  والمعدات،  الأ�سلحة  ب�أحدث  المدججين 

الهجوم  هذا  �شاهد  من  كل  »ان  ميجنان  ي�صفها 

لم  �أم�ضى  وعزيمة  �أقوى  �شكيمة  �أن  �أعلن  الفريد 

تظهرها قط قوات �أي �شعب �آخر.. و�أن العرب كانوا 

�أكثر ثباتاً و�شجاعة من القوات البريطانية«.

)هاملتن(  و�صف  ي�شبه  البطولي  التو�صيف  وهذا 

ل�شجاعة العُمانيين في مواجهتهم للغزو البرتغالي 

قبل الانجليز »رغم �أن البرتغاليين هاجموهم من 

�إلى  العرب لم ينظروا  ح�صونهم على الجبال فان 

العظيمة من رفاقهم  الوراء، ولم يحفلوا بالأعداد 

الموتى بل �صعدوا الحيطان على جثث قتلاهم«. 

الأدباء  بع�ض  التقيت  الكويت  في  �إقامتي  خلال 

في  لع�شاء  دعاني  البرلمان  في  ونائبا  الكويتيين 

فندق )ال�شيراتون( وكان ال�شاعر �سليمان الفليح في 

مقدمة ه�ؤلاء، وقد رحل عن عالمنا في غ�ضون هذه 

الايام التي �أكتب فيها عجالات الذاكرة هذه..

وقته  معظم  وكان  دم�شق،  زار  الفليح  كان 

المقاهي  دم�شق،  على  فيها  تعرف  ب�صحبتنا، 

والفنانون،  الأدباء  ي�ستوطنها  التي  والمنتديات 

عا�صمة  �إلى  الوافدين  بين  ح�ضوراً  الأكثر  وكان 

مقهى  في  مرة  العراقيون...  الأدباء  الأمويين، 

الأدباء  ب�أحد  �سليمان  ا�صطدم  )اللاتيرنا( 

العراقيين حول �صلة الكويت بالعراق، هل تابعة 

�أم لا، ورغم �إن �سليمان من فئة )البدون( والعراقي 

من معار�ضي البعث ال�صدامي، تطور النقا�ش �إلى 

دام �شخ�صي حيث انفجر العراقي )م�سوي نف�سك  �صِ

�صعلوك و�أنت في جيبك بطاقة بنكية( كانت بطاقة 

الأو�ساط  هذه  في  غريبة  الفترة  تلك  في  البنك 

بدوية،  �أ�سرة  المنحدر من  �أبو�سامي  لكن  وتهمة.. 

لي�س غريباً على ال�صعلكة والترحل.. لم �أكن �أعرف 

�أعرف  كنت  ذاك.  �إبان  الكويت  في  الأدبي  الجو 

�سماعاً،  ا�سماعيل  فهد  وا�سماعيل  العثمان  ليلى 

ولا �أعتقد �أن �سعديّة مفرح وجيلها قد ظهروا على 

ال�ساحة بعد.. كان جو ال�صيف الكويتي راعباً لي�س 

الخليج  مع  يتقا�سمها  التي  الحرارة  غلوّ  ب�سبب 

والجزيرة العربيّة، و�إنما ب�سبب ذلك الغبار الكثيف 

)الطوز( تلك الرمال المتحولة التي ت�سوقها رياح 

الوجوه  �أو  الجهات  تتبين  تجعلك  فلا  ال�صحراء، 

والأ�شياء، الكل غارق في �سديم الغبار، ذكرني على 

نحو مفارق ونقي�ض بطق�س �صوفيا ال�شتوي حين 

تكت�سح الرياح الثلجية القادمة من جبل )فيتو�شا( 

المدينة فلا تجعلك ترى �أ�صابع يدك المتجمدة �أو 

الحقيبة التي تحملها على كتفك..

j h j

الزجاج،  خلال  من  نهاراً،  )هيثرو(  مطار  و�صلت 

انقطاع،  غير  من  بغزارة  تمطر  ال�سماء  ر�أيتُ 

وطوابير الم�سافرين في الممرات وحواجز التفتي�ش 

وعلى مداخل مراقبة الجوازات، ورغم طول الم�شي 

ومن ثم الوقوف المزدحم لم يكن هناك �ضجر �أو 

والحركة  الر�ؤية  بزخم  الم�شهد حافل  �أن  اذ  تعب، 

في  العالم  �أرجاء  كل  من  القادمة  الب�شريّة  لهذه 
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حيث  دوري  جاء  للمطار..  الأنيقة  المباني  هذه 

مني  ظنا  الت�أ�شيرة،  �صفحة  على  الجواز  �سلمت 

�أ�سوة بمن كان  الأمور �ستم�ضي �سهلة �سريعة  ان 

قبلي من القادمين.. �أخذ �شرطي )ا�سكوتلند يارد( 

الجواز، ال�شرطي ذو اللحية ال�شقراء التي لو تركها 

�شبها  �أكثر  لكان  ت�شذيب  غير  من  �سجيتها  على 

�أخذ الجواز، دقق في  بقرا�صنة ال�شمال ال�شر�سين، 

والتدقيق كل  الإمعان  وبنف�س  ب�إمعان،  الت�أ�شيرة 

الواقفين  يوزع  انه �صار  لدرجة  الجواز  �صفحات 

�أخذ في  الأخرى.. ثم  الكونترات  الطابور على  في 

طرح الأ�سئلة واحداً بعد �آخر، حتى نفدت ذخيرتي 

اللغة  �إن  حيث  الانجليزية،  اللغة  مفردات  من 

العربية التي قُدّت من ع�صمة النظام القائم، بين 

النائية،  البلاد  تلك  ومعظم  ال�شام  وبلاد  القاهرة 

لا تغري بدرا�سة لغة �أخرى، عدا المقرر الروتيني 

الأنظمة  �أو  النظام  ذلك  المناهج،  في  ال�ضعيف 

التي تح�شد �شواهد التاريخ وعنا�صر القومية لي�س 

لهدف، عدا تغييب الحا�ضر والم�ستقبل ووقائعهما 

�أقدام  تحت  والتاريخ  الزمن  بتجميد  الحية، 

الع�سكرية والطائفية.. ثم وجدت نف�سي  ال�سبابيط 

في مكتب داخلي للأمن ب�صحبة مترجمة، بعد �أن 

فت�ش محتويات الحقيبة من المتاع القليل، �أخذ في 

تفتي�ش الأوراق التي كنت �أحملها، وي��سأل من غير 

وم�ضمونها  الأوراق  تلك  محتويات  عن  انقطاع 

ولأي هدف ت�ستخدم... 

ت في غمار ذلك التحقيق الذي 
ّ
خم�س �ساعات مر

والمكانية  ال�شخ�صية  التفا�صيل  كل  �إلى  امتد 

�سوريا،  واقاماتها،  �أختامها  الجواز  يحمل  التي 

عني  �أُفرج  حين  الخ  بلغاريا...  الجزائر،  القاهرة، 

بعبارة ال�شرطي المودعة )�سنعرف �إن كنت قادماً 

للعمل، والأف�ضل �أن تخبرنا بنف�سك(.

الزوغان  حدّ  متعبا  التحقيق  مكتب  من  ذهبت 

عُمان  �إلى  العودة  في  قوية  رغبة  وبي  والغياب، 

الأوطان  �أهمية  وتذكرت  وغيبة،  انقطاع  بعد 

الوعي  في  ة 
ّ
القار الاطروحات  هذه  والا�ستقرار. 

الجمعي على مدى تاريخ الب�شر، لكن عمري �آنذاك 

بالن�سبة  الا�ستقرار  وفكرة  بعد،  الثلاثين  ي�صل  لم 

لي لي�ست �إلا تجريدا مح�ضاً.

لمحتُ  المرتبك   الم�شو�ش  الو�ضع  هذا  خ�ضمّ  في 

يوفرها  لم  التي  المفكرة  �أخرجتُ  تلفون  كابينة 

التفتي�ش، و�أخذت ات�صل بمحمد غبا�ش، قائلا انني 

في المطار، �أجاب انه بانتظاري في البيت..

j h j

زرقة  الغارق في  المطار،  من  الممتد  الطريق  عبر 

النقي�ضة  الطبيعة  تلك  باب،  وال�ضَ وال�شجر  المطر 

تكويني  تن�سجم مع  والتي  الأولى،  البلاد  لطبيعة 

تلك  بين  والن�ش�أة  الولادة  رغم  على  المزاجي، 

ربما  بال�صحراء  الُمحاطة  الا�سطورية  الأطواد 

الأكثر ق�سوة في العالم، والتي ظلت على ق�سوتها، 

نبع وجدان وخيال لا ين�ضب، انه الكائن المجبول 

من  �أكثر  الغام�ضة،  ونوازعه  التناق�ض  على 

هذه  رغم  على  وات�ساقه...  المزعوم  الان�سجام 

ح�سب  منظرها(  ي�شق  )لا  التي  الباذخة،  الطبيعة 

عبارة المتنبي، و�إنما ينع�ش الحبور والحيوية في 

النفو�س الم�ضطربة خا�صة، هذه الطبيعة الحلميّة 

»الملتحي«  ال�شرطي  �صورة  ظلت  ذلك  رغم  على 

و�ستظل  تلاحقني،  الجافة  المظلمة  بنبرته 

�أمن  رجال  نبرات  مثل  مثلها  طويلة  لفترة  كذلك 

الوطن  مطارات  على  يتوزّعون  كثر  و�شرطيين 
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وظلاماً  جفافاً  �أكثر  وب�صورة  وبلدانه،  العربي 

مثلها مثل �صورة )المقدم زكي في ق�سم جابر بن 

حيّان في الدقي( في ذلك الزمن البعيد الذي ظلت 

بر�أ�سه  المتلاحقة،  ال�سنوات  مدى  على  �صورته 

الأ�صلع وال�سيجارة تتدلى من �شفتيه المنتفختين 

الترقية..  وهاج�س  ال�سهر  ب�سبب  ربما  عينيه  مثل 

�سيارات  كل  في  �أراها  المقدم  �صورة  كانت 

القاهرة، في  �شوارع  التي تجوب  وال�شرطة  الأمن 

مرة جاء  العامة...  والأماكن  الطلابيّة  المنتديات 

البحرين  طلبة  اتحاد  �إلى  غرة،  حين  على  المقدم 

جابر  ق�سم  من  البعيد  غير  ال�سبكي  �شارع  في 

هناك..  تعقد  �سيا�سية  ندوة  ثمة  كان  حيان.  بن 

وقف المقدم زكي ب�شموخ، يم�سح القاعة الغا�صة 

من  ولمح  الكا�سحة،  بنظراته  الطلبة،  بجمهور 

الطلبة  ي�سميه  )ح�سّان( كما  الغلبان  المخبر  بعيد 

يغالب  وهو  ولمحه  الندوة  لتغطية  �أر�سله  الذي 

النوم حتى يتدلى ر�أ�سه �أحيانا في �شخرة �سريعة، 

الندوة،  بحما�س  الم�أخوذ  الجمع  و�سط  منه  تقدم 

هزت  الم�صريّة  باللهجة  )�ألم(  �صفعة  و�أعطاه 

لكن  البريطاني(  )ال�شرطي  ومثله  المكان..  �أركان 

جلافة  الأكثر  وال�شرقية  العربية  ن�سخته  عبر 

الذي جاء مع  ال�سوري  ال�ضابط  بالطبع مثل ذلك 

الدم�شقي المبكر، حين  �شرطيين في ذلك ال�صباح 

كنا ن�سكن في �ساحة )�شمدين( بركن الدين، �صعد 

بر�ؤو�سهم  المطلين  الجيران  ذهول  و�سط  العمارة، 

من النوافذ وال�شرفات، فلأول مرة يروننا في هكذا 

موقف.. خبطوا الباب وكان ب�صحبتهم )ج( مُدمى 

)ج(  ب�صحبة  البارحة  ليلة  كنت  والج�سد..  الوجه 

الذي دعاني �إلى مطعم انيق في ال�صالحيّة، يُدعى 

التي  الدم�شقية  وال�سهرة  الع�شاء  بعد   .. )�سومر( 

يت�ضوّع في واحاتها ندى اليا�سمين والليل، ذهب 

كل �إلى منزله.. قال ال�ضابط: �أريد �أن تذهب معنا 

الواقع  )المخفر(  نحو  اتجهنا  �ستعرفها،  لأ�سباب 

يجمع  الذي  المبنى  حيث  )عرنو�س(  �ساحة  في 

)الفريدي(  من  بعيد  وغير  العرب،  الطلاب  مقرات 

�سلم  نجتاز  ونحن  عبدالحميد..  بندر  وبيت 

ال�شرطيين  �أحد  و�ضع  ال�سيارة،  باتجاه  العمارة 

�ضيف  �أنا  رجاء  لل�ضابط:  قلت  ذراعي،  على  يده 

جريمة  ثمة  �أن  الآن  حتى  �أعتقد  ولا  �سوريا،  في 

با�سمي، �أمر ال�ضابط بتحرير يدي، دائما ال�شرطة 

الأمن، فه�ؤلاء  �أب�سط بما لا يقا�س من  �سوريا  في 

ثم  و�أ�سابيع  �أياما  )ي�أكلها(  �أحدا  ي�ستلمون  حين 

يخاف  ال�شرطة  ورجل  معه.  التحقيق  في  يبد�أون 

من رجل الأمن خوف الرجل العادي، اذ ان ال�سلطة 

المرجعية المطلقة لرجل الأمن، وهذه من ال�سمات 

الجوهرية للمجتمعات القمعية المتخلقة في غياب 

القانون و�أي نوع من الم�ؤ�س�سات المدنية الفاعلة.

)ج(  الدكتور  ان  ات�ضح  �ساحة عرنو�س،  في مخفر 

الباب،  على  طرقا  �سمع  لينام  �شقته  دخل  حين 

ال�سهر،  بهم  ت�أخر  الذين  الأ�صدقاء  �أحد  �أن  ظن 

من  مجموعة  عن  لينفجر  الباب،  فتح  عليه،  قَدم 

الم�سلحين، من غير كلمة �أو�سعوه �ضرباً ب�أخما�ص 

البنادق والر�شا�شات.. بعد هذه المقتلة �ساد �صمت 

لثوانٍ، ليقترب قائد المجموعة من الرجل الجريح 

تاركينه  وان�سحبوا  هوه(  م�ش  هوه  )م�ش  و�صرخ 

يرف�س في الألم والدماء.

)ربما فكر المنفي الجريح، في هذه اللحظة المحت�شدة 

والأمان  البعيد  بالوطن  والعذاب،  بالوحدة 

والا�ستقرار(.

زميلنا  و�إ�صرار  المخفر،  رئي�س  مع  مداولات  بعد 
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عن  والبحث  الدعوى  �سريان  على  المجروح، 

لدى  ورعبها  الحادثة  غمو�ض  رغم  على  الجناة، 

ال�ضابط  �أخذني  الأمور..  هذه  مثل  في  العارفين 

على جنب، قال، ا�سمع: �صار لي ثلاثين عاماً في 

�أن  الأف�ضل  من  الحوادث،  هذه  ومثل  المهنة  هذه 

تُ�سحب من التداول، لأن نتائجها �أكثر فاجعيّة، قل 

ل�صاحبك. قلتُ ل�صاحبي ما قاله ال�ضابط العريق، 

لكنه  الدعوى،  �سي�سحب  انه  ال�ضابط  �أمام  �أجاب 

الدعوى  �ستكون  الجناة  �إلى  الو�صول  ا�ستطاع  لو 

قائمة.. وافق ال�ضابط بعد �ضحكة عبثية �ساخرة 

انفجرتْ من كل جوارحه.

على  جل�ست  )�سومر(  مطعم  �إلى  ذهبتُ  �أيام  بعد 

بدل  ال�شارع،  على  المطلة  الطاولات  احدى 

الأنيق،  بلبا�سه  المطعم  �صاحب  جاء  الجر�سون 

هذيك  معكم  �صار  )�شو  الطاولة  على  معي  جل�س 

الليلة؟( )و�صلك الخبر؟( طبعا.. �صباحا ات�صلوا بي 

من فرع �أمن ال�صالحية ي��سألون ان كنت اعرفكما 

ت ال�شرطة مع 
ّ
منذ زمن، �أو �أي �شيء �أعرفه، ثم مر

ال�ضحيّة.. على كل هذه �أمور تح�صل كثيرا، �أخطاء 

عابرة، ��سألته من باب الف�ضول، وما دخل الأمن 

بالحوادث الجنائية؟ ما دخل الأمن؟ له دخل بكل 

�شيء. �أنا بالأ�صل �ضابط �أمن متقاعد، و�أخرج لي 

بطاقته.

لأول  دم�شق  و�صولي  لحظة  الفور  على  تذكرت 

�أجد  الأ�صدقاء، حيث لم  �إلى عنوان  مرة وذهابي 

�أحداً، بعد رحلة �شاقة من بغداد، التي ق�صدتها من 

الخانق  العام  جوها  لكن  الإقامة،  بغية  �أبوظبي، 

بالمقارنة...  المقام  وطيب  دم�شق  �إلى  بي  دفع 

تهاويتُ من التعب، افتر�شت الحقيبة، وذهبت في 

يوقظاني،  �شابين  على  �صحوت  حتى  عميق،  نوم 

بلطف  المقابلة.  ال�شقة  في  ي�سكنان  انهما  ات�ضح 

عودة  حتى  ليومين  �ضيافتهما  في  مكثت  وكرم 

ال�شابان  الأ�صدقاء من رحلة خارج دم�شق، كان 

لاعبي كرة في المنتخب، في �إحدى المرات ذهبت 

حين  حم�ص،  من  وليد  ا�سمه  وكان  �أحدهما،  مع 

تهي�أت  ال�صالحيّة،  باتجاه  الحافلة  �إلى  �صعدنا 

تفعل  لا  قال،  لكنه  للجابي،  التذكرة  ثمن  لدفع 

ثمن  دفع  غير  من  الجابي  وذهب  بطاقته،  �أخرج 

التذكرة ثم اطلعني على البطاقة الأمنية و�أردف: 

فيه  ما  هون  لكن  قدم،  كرة  محترف  انا  �صحيح 

�شيء يم�شي من غير �أمن، �أجبته، كل البلاد العربية 

تت�شابه بدرجات متفاوتة.

j h j

)الأزمنة  مجلة  في  العاملين  الاخوة  على  تعرفت 

بمكاتبها  الجديدة،  اللندنية  فترتها  في  العربيّة( 

�ضواحي  من  �ضاحية  ت�شكل  منطقة  في  الواقعة 

رغم  فريدة،  يبدو  ما  على  لكنها  العا�صمة.. 

الم�شترك بينها وبين ال�ضواحي الأخرى، من حيث 

والدينية،  الثقافية  والهويات  الأعراق  اختلاط 

�أن  �إلا  كوزموبولوتية..  لعا�صمة  �ضاحية  ك�أي 

هذه ال�ضاحية التي تحمل ا�سم )هكني( ت�صل في 

لا  الفنتازي..  الغريب  حدود  واختلافها  هجنتها 

تكاد تلمح فيها عن�صراً انجليزياً على عك�س قرية 

)بري�ستون( ونواحيها من مدن و�أرياف التي �أنعم 

اللحظة بطق�سها و�ألوانها المتحولة، �ألوان الطبيعة 

بالكامل  ربما  فهي  والفي�ض...  الكرم  البالغة 

للجاليات من الأعراق وال�شعوب الملوّنة.. ويزداد 

الماطر  ال�صباح  في  ترى  حين  غمو�ضاً  الأمر 

ينت�شرون  المخدرات،  ومدمني  ال�سكارى  قطعان 
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الزجاجات  حطام  بين  والأزقة  ال�شوارع  في 

في  ويدخنون  الخمور  يجرعون  والمليئة  الفارغة 

في  اعتيادي  محظ  الأمر  هذا  ك�أنما  عالية،  جلبة 

هذه ال�ضاحية الأكثر �إثارة لخيال الأدب الهام�شي 

�أين منها )�سوهو(  والجاذبة للف�ضول والمغامرة.. 

ذلك الحي الار�ستقراطي الذي كان المتاه وال�ضياع 

لبطل )كولن ول�سن( الوجودي..

العن�صر الانجليزي ي�ؤكد ذلك،  قلت، لا تكاد ترى 

تلك الليلة التي �أخذنا فيها تاك�سي من )بيكادلي 

)هكني(  �إلى  له  قلنا  وحين  ثواني  م�شى  �سيرك�س( 

تفكر ال�سائق الأبي�ض قليلًا ثم قال  انزلوا، خذوا 

عرفنا  المنطقة..  تلك  �إلى  �أذهب  لا  �آخر،  تاك�سي 

�أن لا �أحد يذهب �إلى )هكني(، �إلا اذا كان من تلك 

الاعراق �أو على �صلة، التي ت�ستوطن تلك المنطقة 

النائية في خيال الرجل الأبي�ض و�إن كانت جزءا 

مترو  ي�صلها  لا  والتي  العا�صمة،  من  جغرافياً 

الانفاق.

حكايات كثيرة تتنا�سل ب�شكل �شبه خرافي منها، 

ان »المختار« �أو الم��سؤول �أمام ال�سلطات من �أ�صل 

لجرائم  ال�سجن  في  �إقامته  فترات  ق�ضى  تركي، 

قبله  والذي  عاما،  الع�شرين  تفوق  ومخالفات 

من �أ�صل افريقي، وطبعاً كلهم يحملون جن�سيات 

ما  حديقته  او  بيته  حو�ش  في  وجدوا  بريطانية، 

ي�شبه المقبرة الجماعية.

الوجبات  اوقات  في  نرتاده  كنا  الذي  المطعم 

الر�سمية، كان ا�سمه )كازابلانكا(، رغم �أن �صاحبه 

المطعم  ديكور  معظم  يوناني.  �أ�صل  من  ال�ستيني، 

�أو  )كازابلانكا(  لفيلم  م�شاهد  �شتات  من  يتكون 

الدار البي�ضاء، لأنجريد برجمان وهنفري بوجارد، 

الرومان�سي المعروف.

ي�ستقطب  المطعم  هذا  ان  تقول  �أخرى  حكاية 

دفع  من  يعفيهم  ومراهقات،  مراهقين  م�شردين 

وهم  المطعم  �صاحب  يراقبهم  ان  على  الفواتير، 

يمار�سون القبل والحب على الطاولات والكرا�سي، 

حدّ  ال�شاحبة  الإ�ضاءة  ذات  وال�صور  الأ�ضواء  في 

التي  الأمنية،  ال�سلطات  نظر  يلفت  لا  كي  العتمة، 

لا تهتم عادة بمثل هذه الأماكن الق�صيّة، وتتدخل 

فقط في الحوادث الدموية المدوّية..

يعمل  وكان  اللاذقاني،  الدين  محيي  ��سألت  مرة 

ق�صيباتي  وزهير  )�أوراق(   مجلة  لتحرير  مديراً 

وكان مديراً لتحرير الأزمنة... قد عملنا معا فترة 

مبنى  نف�س  في  تقع  )�أوراق(  ومجلة  الزمن  من 

)الأزمنة العربية( ��سألتهما لماذا لا تكون المكاتب 

المطبوعات  من  الكثير  مثل  المدينة  )�سنتر(  في 

نتعرف  كي  الفكاهة،  �سبيل  على  �أجابا  العربيّة، 

لي�س هنا من  لكن  الانجليزية!!  البروليتاريا  على 

التي  تلك  حتى  بروليتاريا،  من  ولا  بريطانيين 

و�صفها )لينين( بالرثة؟

ت�أ�شيرة عمل،  الكثير يعملون من غير  كان هناك 

كان  لذلك  الم�ستقبل،  في  �أمورهم  بتدبر  حالمين 

وحين  الدائم،  البولي�سية  الحملات  هاج�س  هناك 

بين  الخبر  ي�سري  بالفعل،  �أتوا  وقد  ه�ؤلاء،  ي�أتي 

وتغير  المكاتب  لتقلب  و�صولهم،  لحظة  الجميع 

في  ونتفرق  �آخر،  �شيء  �إلى  العمل،  جو  معالم 

يذهبون  حتى  المجاورة  والمطاعم  الردهات 

لنعاود كرة العمل من جديد.

j h j

والكتب  الثكنات  بين  كبر  الذي  العربي  الجيل 

الفجر(  )زائر  يكون  �أن  لابد  الُمجْه�ضة،  والاحلام 
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تحكمها  التي  البلدان  في  حتى  الرئي�س،  هاج�سه 

وان  الديمقراطية،  الد�ستورية  والقيم  القوانين 

بدرجة اقل... ي�صحبه ع�ضويا ووجدانيا، مثل ظله 

تتراءى  التي  اللحظة  هذه  وذهب.. في  توجه  �أنى 

القرية الانجليزية،  �آ�سيوية في مقهى  فاتنة  فيها 

�أبدع  الذي  �شكري(  )ممدوح  الم�صري  �أتذكر 

�سبعينيات  الفجر( في  )زائر  فيلم  الوحيدة  تحفته 

ال�شاب  الفنان  هذا  ك�أنما  ورحل  الما�ضي،  القرن 

الا�ستمرار  رف�ض  الحادة  وح�سا�سيته  بب�صيرته 

الذين  الدامي،  فجره  زوار  وهيمنة  �ضغط  تحت 

العربية  البلاد  في  �سلطتهم  وتعاظمت  تكاثروا 

مكاتب  وراء  من  مختلف،  ب�شكل  وان  والعالم، 

و�أبنية تلك الح�ضارة المديدة ذات البريق الأخاذ، 

�أي  �إبادة  عن  وقوانينها  بريقها  يمنعها  لا  التي 

بتهديد  �شبحيّة  تلويحة  �أي  منه  ارت�أت  اذا  �شعب 

م�صالحها وامتيازاتها..

من  الهائج  القطيع  هذا  وبعد  اللحظة  هذه  في 

ال�سنوات والأحداث، �أتذكر �شرطي )ا�سكوتلنديارد( 

الأنيقة،  ببذلته  للمقهى  الخلفي  الباب  من  يدخل 

ولي�س مثل عم )ح�سّان( يلقي نظرة ما�سحة على 

المنزوية  الطاولة  على  يركزها  ثم  الطاولات، 

خلفها،  �أوراقي  مع  �أختبئ  كنت  الذي  الركن  في 

ول�سان حاله يقول: ها �أنت هنا، نحن نعرف انك 

للعمل  �أتيت  الما�ضي،  القرن  من  الثمانينات  في 

�أ�شياء  ومار�سته ولو لفترة لي�ست طويلة، ونعرف 

�أخرى كثيرة لا تعرفها عن نف�سك..

المخبر  هذا  كان  ان، 
ّ
ح�س عم  �سيرة  وبمنا�سبة 

المهنة،  يلعن  ويجعله  �أحد  يدوخه  لا  ال�صغير، 

الفترة  تلك  في  اليمنيون..  الطلبة  �إلا  و�أ�سلافها، 

كانت المخابرات الم�صريّة كريمة مع عنا�صرها، 

وما زالت على الأرجح، فحين يكلف �أحدهم لمراقبة 

ي�ستقلون  كانوا  اذا  �أ�شخا�ص،  �أو  �آخر  �شخ�ص 

تاك�سي او �سيارة خا�صة، فمن حق المخبر �أن ي�أخذ 

تاك�سي للتمويه �أو �سيارة مثلهم، وهذا ما يتحقق 

غالبا مع طلبة الخليج، لذلك كان ح�سان الطيب، 

ال�سعيد  اليمن  �أبناء  �أما  الطلبة.  له�ؤلاء  ينب�سط 

والموا�صلات  الاوتوبي�سات  ي�ستقل  فمعظمهم 

دمّره  �أوتوبي�س  من  يت�شعبط  يجعله  مما  العامة، 

الزمن �إلى �آخر )تلك الموا�صلات التي خبرها كانت 

هذه الكلمات فترة من الزمن، حين كان يذهب من 

البعوث  مدر�سة  لأن  العبا�سية،  �إلى  )الدقي(  حي 

ي�ضطر  و�أحياناً  تقع هناك(،  والثانوية  الاعدادية 

يختنق  حين  الاتوبي�س  �سطح  فوق  ال�صعود  �إلى 

المكان بالركاب. لذلك حين ت�أتي �سيرةُ اليمنيين 

يعلو �صوته »ما تجيبولي�ش �سيرتهم دول مبهدلين 

حياتي، الخلايجة ب�س هم اللي مريحني«.

طلبة  او  �سياح  �سعودية،  �أو  عمانية  عائلة  تدخل 

ت�أتي  التي  هي  المحجبة،  ال�شابة  المر�أة  �إن  حيث 

على  الطفل  قبعة  ت�سقط  الطاولة..  �إلى  بالطلبات 

من  يقوم  الانجليزي،  ال�سبعيني  المقهى..  �أر�ضية 

الطفل  ر�أ�س  على  وي�ضعها  القبعة  يحمل  كر�سيه 

ومداعبته  تدليله  في  ي�أخذ  ثم  جديد.  من  العربي 

والطفل ي�ستجيب له ك�أنما يعرفه منذ زمن.. مثل 

في  لاحظتها  الان�سانية،  العاطفية  الخلجات  هذه 

ال�سريعة  المكتظة  المدن  من  �أكثر  الريف،  مناطق 

ب�سبب  لي�س  الوقفات،  هذه  مثل  فيها  تندر  التي 

ربما   – والتركيز  الهدوء  �إنما  جذري،  اختلاف 

�أف�ضل حالًا- معبرة عن الجوهر الان�ساني المغيّب 

والكراهيات  الإعلامية،  الخطابات  غبار  خلف 

الجاهزة..  الايديولوجية  والأحكام  والحروب 

15 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

s الشرطي الانجليزي ..  )شظايا بشرٍ وأمكنة(  s s



تَدّعي  التي  �أ�ضحى نادراً في بلداننا  �أي�ضا  مثلها 

الب�ساطة والتقاليد الم�ضيئة والتراث، وهي تفتر�س 

بع�ضها �أفراداً وجماعات ولا يبقى منها غير زَبد 

الخطابات والهذَرَ اللفظي..

j h j

والديمقراطية،  الطق�س  �أن  يقين،  غير  من  فكرت 

الان�ساني  والثراء  التنوع  خلق  في  جوهريان 

المقموعة  المكبلة  فالمجتمعات  والأخلاقي. 

�شيئا  تنتج  �أن  والم�صادرة حياة وموتاً، لا يمكن 

عبر  �سواء  المجانية،  والحروب  البغ�ضاء  عدا 

وال�صمت  التواط�ؤ  عبر  �أو  و�ضجيجه  ال�سلاح  لغة 

تجرف  واحدة  لمجزرة  مختلفة  دروب  الإكراهي: 

تحت  المطحونة  ال�شعوب  لتلك  حلم  من  تبقى  ما 

عجلات التاريخ والحياة.

j h j

ال�صماء  الحقول  �أيتها  الأطفال،  �أيها  لكم  طوبى 

في  ال�صاخبة  والحيوات  الطيور  �أيتها  الناطقة، 

الغابة، �أيتها الكلاب ت�سلحين على الع�شب الأخ�ضر 

الأليفة  للقطط  طوبى  البحيرات..  حواف  وعلى 

والمتوح�شة، للبولي�س والهوملي�س.

طوبى لهذه الحياة العابرة الهنيئة.. ولطفا، يا الله 

ب�أولئك الذين حكمتْ عليهم الاقدار بحمل الأثقال 

الأزليّة.

j h j

)بكمّة(  ر�أ�سه  يغطي  المعهود  بلبا�سه  باك�ستاني 

ت�شبه الكمة العُمانية �أو ال�سواحيلية، مطابقة لهذه 

الأخيرة �أكثر.. �شرطيّة تعبر لي�ست بجمال �شرطيّة 

المطار، لا، �إنها لي�ستْ �شرطيّة بال�ضبط، بل جنديّة 

بريتون(  )�أندريه  يانعة،  ة  ن�ِرض الـ)�أولدنيفي( 

م 
ّ
ال�سوريالي الفرن�سي الذي يدعو �إلى انتهاك المحر

لي�س  كني�سة،  في  �شرطيّة  مع  الحب  وممار�سة 

راديكالي  الفرن�سي  المحافظ.  الانجليزي  )�إليوت( 

لم  التاريخ،  �شواهد  من  يبدو  ما  على  بطبيعته 

و�إنما حطم  الفرن�سية فح�سب  الملكية  يدمّر عر�ش 

تهاوت  التي  ورموزها  �أوروبا  عرو�ش  )نابليون( 

�أمام �أح�صنته الكا�سحة...

الانجليز حافظوا على الملكية من غير �أن يخ�سروا 

رمز  )�إزراباوند(  وقيمها.  الديمقراطية  الممار�سة 

بم�شروع  حلمه  �أو�صله  والمحافظة،  ال�صرامة 

الم�شروع  تبني  �إلى  وخلا�صها  �أوروبا  �صحوة 

النازي، الفا�شي بالكامل.

الجندية  هواج�س  تغويهما  لا  و�إليوت  باوند 

�أو  بها  ف�سيلحق  )بريتون(  �أما  وفتنتها،  ال�شقراء 

يكتب ق�صيدة ايروتيكية..

j h j

بر�أ�سي  تع�صف  )برمنجهام(  مطار  في  واقف 

الأحداث والذكريات، يترنح ر�أ�س الم�سافر، ويدور 

في فلك الأميال والم�سافات، على اختلاف الأماكن 

�أكثر  هو  ما  العربية،  البلاد  في  هناك  والزمان... 

البريطانية  الجمارك  �شرطة  من  ومرارة  ق�سوة 

لي�ست  ال�صغيرة  الحكايات  )وهذه  والأوروبية.. 

من  ذهبت  مرة  �أتذكر،  الما�شي(  على  عينات  �إلا 

نزلت  حين  طنجة،  مطار  عبر  المغرب  �إلى  فرن�سا 

الذين  الم�سافرين،  طابور  في  لأقف  الطائرة  من 

ال�شرطة  جاءتني  الأجانب،  من  معظمهم  كان 

بلبا�س مدني وع�سكري، �أخذتني عنوة من الطابور، 

التحقيق  غرف  �إلى  خاطفة  �سريعة  وبحركة 
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ت�صرفهم  الأمن  رجال  يبرر  ولكي  والتفتي�ش، 

جئت  انك  قالوا:  تبريره،  �إلى  بحاجة  لي�سوا  الذي 

انني دخلت  �أجبت  )ت�أ�شيرة(  المغرب من غير  �إلى 

المغرب ع�شرات المرات ومن معظم مطاراتها من 

الجن�سية  حامل  يحتاجها  لا  التي  ت�أ�شيرة،  غير 

العمانية، وهناك �أختام الدخول والخروج، فالجواز 

حول  كلامي  من  جملة  ب�أي  يهتموا  لم  يتغير،  لم 

الوقائع البديهيّة، وا�صلوا التفتي�ش والتحقيق.

)من تعرف في المغرب، مع من تتوا�صل.... الخ؟(

معي،  �أحملها  كنت  لمغاربة  كتب  عن  و��سألوني 

للروائي  باري�س  في  �صديق  من  ر�سالة  وهناك 

يهودي،  وهو  تعرفه  كيف  المليح،  عمران  ادمون 

الفل�سطينية  للحقوق  �أعرفه ككاتب ون�صير   : قلت 

فكلنا  �شيئا،  دينه  �أمر  لي  يعني  ولا  والعربية، 

�سياق  في  �أُخذت  اذا  التوحيدية  الديانات  �أبناء 

الخطاب الح�ضاري ال�صحيح.. في الواقع ونقي�ضه 

لهذا  الع�صبيّة  فرط  ومن  ومرتبكا  حائراً  كنتُ 

بالن�سبة  قبل  من  يح�صل  لم  الذي  المرير،  الحدث 

القول،  �إلى  اندفع  وانا  بقوة  نف�سي  كبحتُ  لي، 

كي  يهودي،  م�ست�شاريه  �أكبر  الح�سن،  الملك  بان 

كما  عقباها  مد  ُحت لا  التي  المنطقة  �إلى  �أ�صل  لا 

يقال، فحركة رجال الأمن بلبا�سهم المدني، كانت 

القب�ض على مجرم  �ألقوا  متوترة ومخيفة، ك�أنهم 

مطلوب �أمنيا لديهم منذ زمن طويل..

�إلى   تعود  �أن  )عليك  وتجهم،  بح�سم  احدهم  قال 

من  لي�س  قلت  باري�س،  منها(  �أتيت  التي  البلاد 

�أو  عي�سى  بن  بمحمد  الات�صال  �أريد  ذلك،  حقكم 

مكانة  له  مغربي  �صديق  �أي  �أو  الأ�شعري  محمد 

�أن  عليك  ب�أحد  تت�صل  لن  والمجتمع..  الدولة  في 

تغادر في الطائرة التي جئت فيها... و�إن لم تكن 

�إلى فرن�سا؟ قال �ضابط الأمن  لدي ت�أ�شيرة عودة 

المغربي )... ليعتقلوك هناك(..

ال�سُبل  �آخر المطاف، حين �ضاقت بي  حاولت في 

يعطوني  �أن  المظلم،  المجهول  هذا  على  و�أُغلقتْ 

ا�سبانيا  �أو  طارق،  جبل  �إلى  المغادرة  خيار 

و�إكراها،  القريبة، في هذه الأثناء اقتادوني ق�سراً 

�إلى الطائرة العائدة �إلى باري�س، ومن ح�سن حظي 

انني دخلت مدينة الأنوار التي �أح�س�ست بها كذلك 

فعلا، �أمام ذلك الظلام المغربي والعربي القا�سي..

بعد فترة عرفت �أن ظرفا �أمنيا م�ضطرباً كانت تمر 

�ضوئه  وعلى  الح�سن،  بالملك  يتعلق  المغرب،  به 

اتخذوا تلك الاجراءات الا�ستثنائية ال�صارمة، التي 

لم ت�شمل في ذلك الم�ساء القاتم بمطار طنجة، �أحداً 

غيري، اذ ان كل )الخواجات( من ركاب الطائرة، 

دخلوا ب�سلام �آمنين.

�أت�ساءل، هل  عنف رجال الأمن وق�سوتهم جعلني 

�أنا في المغرب �أم اخط�أت الطريق ونزلت الطائرة 

في بلد �آخر؟
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عا�شت حياتها ك�أ�سطورة من �أ�ساطير �ألف ليلة وليلة، لأجل تاجر �ألماني من �أ�صل 

هانزي �ضحت �سالمة بكل �شيء وعر�ضت حياتها للخطر، وا�ستبدلت بحياة الق�صر 

عالما ذاقت فيه مرارة الغربة وفقدان الن�صير.

مرة �أخرى ت�ستن�شق عبق جزيرة التوابل وت�سمع هدير المحيط الهندي، كان ذلك 

في عام 1888 عندما عادت مرة �أخرى �إلى زنجبار على متن �سفينة في محاولة 

يائ�سة للرجوع �إلى الوطن، يبدو وك�أنها �ستكون الزيارة الأخيرة للوطن، حيث لم 

الذي ملأته من  الرمل  ال�صغير من  الكي�س  �أثر لوطنها �سوى ذلك  لديها من  يبق 

ال�ساحل قبل �أن تفارق وطنها �إلى الأبد. 

 زاهر الهنائي\

\ باحث و�أكاديمي - عُمان 

�سالمة بنت �سعيد

�أميرة عربية بين عالمين )1924-1844(

الجزء الثاني من 

مذكراتها لم يترجم 

�إلى العربية ... ما�ضٍ 

في ترجمته ليرى 

النور قريبا



قبل ذلك بعقدين من الزمن ا�ضطرت ابنة الاثنين 

على  ا 
ّ
�سر زنجبار  مغادرة  �إلى  عاما  والع�شرين 

متن �سفينة حربية بريطانية. �أميرة عربية، وابنة 

لاألماني  التاجر  من  ب�صبي  وحامل  لل�سلطان، 

»�إميلي  �أي�ضا  با�سمه  وت�سمت  روته،  هاينري�ش 

قد  ي�صدق،  لا  ممنوعا  ع�شقا  ذلك  كان  روته«، 

يجرها �إلى الموت. 

قررت الهرب والحياة مع هاينري�ش في هامبورج 

البعيدة، تحولت من لاأميرة �سالمة �إلى المواطنة 

�إميلي روته. رافقتها ال�سعادة بعد ذلك  الهانزية 

و�صولها  من  �سنين  ثلاث  فبعد  ق�صيرا،  وقتا 

ده�س.  حادث  في  زوجها  بموت  القدر  فاج�أها 

تبقى في  �أن  ال�صغار  �أولادها  �أجل  من  ا�ضطرت 

الغريب  العالم  هذا  في  الغربة  وتقا�سي  �ألمانيا 

كليا عنها، معبرة عن ذلك في مذكراتها: »غادرت 

وطني و�أنا عربية خال�صة وم�سلمة ملتزمة. وماذا 

�أنا اليوم؟ م�سيحية غير ملتزمة و�أكثر قليلا من 

ن�صف �ألمانية«.

�سالمة هاينري�ش في زنجبار عام 1864  التقت 

عندما كان ممثلا لإحدى ال�شركات لاألمانية في 

ال�سواحلية.  اللغة  �أتقن  جزيرة زنجبار، وكان قد 

لم  لاآخر.  منهما  كل  ف�أحب  كثيرا  يلتقيان  كانا 

�سالمة  �أ�صبحت  �أن  بعد  ا 
ّ
�سر لاأمر  هذا  ي�صبح 

فقررت  الرابع،  ال�شهر  في   1866 عام  حاملا 

منها  طلب  �أن  بعد  حياتها  على  خوفا  الهرب 

بذلك  دبر  وقد  الحج  �إلى  ترحل  �أن  ماجد  �أخوها 

على  البريطاني  القن�صل  بم�ساعدة  هربت  قتلها، 

�إلى  متجهة  كانت  بريطانية  حربية  �سفينة  ظهر 

عدن.

في  هاينري�ش  قبل  عدن  �إلى  �سالمة  و�صلت 

ابنها  ال�سابع من دي�سمبر 1866، وهناك ولدت 

باعتناقها  �أي�ضا  تعميدها  تم  كما  تعميده،  وتم 

بها  لحق  روته.  ب�إميلي  وت�سمت  الم�سيحية 

اليمن  هاينري�ش بعد ذلك وتم عقد زواجهما في 

�إلى  �أي�ضا، بعدها بوقت ق�صير انطلقت رحلتهما 

رحلة  وكانت  لاأحمر،  البحر  طريق  عن  ال�شمال 

�أغفلت  فمات.  الر�ضيع  م�شقتها  يتحمل  �شاقة لم 

ولم  مذكراتها  في  المو�ضوع  هذا  ذكر  �سالمة 

ر�أي  ح�سب  ذلك،  يكون  وقد  البتة،  له  تتعر�ض 

�أ�سرتها اليوم، من جراء بالغ حزنها العميق.

الكبرى  الابنة  �أولاد:  ثلاثة  لها في هامبورج  ولد 

والابنة  �سعيد  رودولف  والابن  توقا  �أنطونيا 

لاألمانية  �سالمة  تعلمت  غوزا.  روزاليا  ال�صغرى 

نمط  من  الذهول  و�أ�صابها  تعلمها،  في  وعانت 

الحياة الجديدة في هامبورج، التي كان فيها المال 

العطف  ح�ساب  على  كان  ولو  �شيء  كل  من  �أهم 

مذكراتها.  في  ذلك  عن  عبرت  مثلما  لاإن�ساني، 

�سكنت لاأ�سرة ال�صغيرة عند و�صولها �إلى هامبورج 

في بيت م�ست�أجر يطل على بحيرة لاأل�ستر. رحبت 

�أ�سرة هاينري�ش بالع�ضوة الجديدة، و�سعت �سالمة 

�إدارة العمل المنزلي كما  �إظهار مقدرتها على  �إلى 

يتوقع من �أي امر�أة في هامبورج.
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تلقت   1870 عام  من  �أغ�سط�س  من  ال�ساد�س  في 

تعر�ض  حينما  زوجها،  بوفاة  قا�سية  لطمة  �سالمة 

لحادث ده�س عندما قفز من العربة لينزلق فتده�سه 

عربة القطار، توفي بعد الحادث ب�أيام قليلة وعمره 

�سالمة  �أ�صبحت  �سنة،  وثلاثين  �إحدى  يتجاوز  لم 

دون  ال�صغار،  الثلاثة  �أولادها  مع  وحيدة  فج�أة 

ات�صال حقيقي بالمجتمع ودون �أ�صدقاء حقيقيين. 

لاأوروبية  المر�أة  �أن  لاآن  �أن تعلم من  ويجب عليها 

زوجها  �أهل  �سيبذر  الحقوق.  من  قليلا  �إلا  تملك  لا 

�إلى الانتقال من  ميراثه و�سيت�صرفون به. ا�ضطرت 

ال�صغار،  لأولادها  المال  لتك�سب  �أخرى  �إلى  مدينة 

للعربية  مدر�سة  فعملت 

ومترجمة. وحاولت مرارا 

تت�صل  �أن  فائدة  دون 

زنجبار،  في  ب�أ�سرتها 

من  منعت  �أي�ضا  وهناك 

عن  ورثته  الذي  ميراثها 

�أبيها و�أمها.

 1885 عام  �سافرت 

زنجبار  �إلى  �أولادها  مع 

�ألمانية  بارجة  متن  على 

اللوبي  كان  حربية، 

�ألمانيا  في  الاقت�صادي 

في  ا�ستغلالها  يحاول 

�أفريقيا،  �شرق  في  الا�ستعماري  للتو�سع  محاولة 

�أر�سلها الم�ست�شار لاألماني ب�سمارك لتحقيق رغباته 

لتدخله  غطاء  وكانت  الا�ستعمارية  وم�صالحه 

الع�سكري في المنطقة في حال تعر�ضت �سالمة لأي 

نوع من العنف ب�صفتها مواطنة �ألمانية يجب الدفاع 

عنها، وربما كانت لاإمبراطورية لاألمانية تطمع في 

وبذلك  زنجبار  على  �سلطانا  �سعيد  ابنها  يكون  �أن 

يمهد لها التو�سع الا�ستعماري في ال�شرق لاأفريقي. 

بالأ�سرة  الات�صال  من  �سالمة  تتمكن  لم  ذلك  ومع 

الحاكمة ومنعت من ذلك، لم تهتم �ألمانيا بالأميرة 

بعد �أن وقعت معاهدة هيلغولاند-زنجبار، وتحددت 

بموجبها الم�صالح الا�ستعمارية لألمانيا وبريطانيا. 

وفي عام 1888 عاودت �سالمة الكرة بالرجوع �إلى 

وجِهت بالرف�ض مرة �أخرى.
ُ
وطنها �إلا �أنها و

التي  مذكراتها  �أ�صدرت  قد  كانت  بعامين  ذلك  قبل 

حققت مفاج�أة لها في �أوروبا ب�سبب لاإقبال الكبير 

الحياة  �سحرتهم  فقد  لاأوروبيين،  جانب  من  عليها 

حتى  �أثارت  مذكراتها   ولكن  للأميرة،  لاأ�سطورية 

ف�آلاف  الرقيق،  لفكرة  راف�ضة  �أفعال  ردود  اليوم 

الرقيق في زنجبار يكدحون في المزارع، تذكر �سالمة 

في  تحدثت  ولكنها  انتقاد،  دون  مذكراتها  في  ذلك 

هامبورج  من  التجار  ا�ستغلال  عن  لاآخر  الجانب 

خدمة  في  وت�سخيرهم  زنجبار  في  للعبيد  ولندن 

�أعمالهم. وانتقدت ب�شكل لاذع لاأو�ضاع الاجتماعية 

للتباين  م�شهدا  ما  مكان  في  �أر  »لم  هامبورج:  في 

البارد«. »ثراء  ال�شمال  الطبقي مثلما يوجد هنا في 
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يوجد  لا  �أنه  جازما  »�أعتقد  مدقع«.  وفقر  فاح�ش 

بهذه  يقبلان  العبيد  من  مائة  من  اثنان  بالت�أكيد 

الحرية، فالعبودية �أرحم لهما«.

وانتقلت  �ألمانيا  �سالمة  �أولادها غادرت  عندما كبر 

�أي�ضا ولكن  �إلى ال�شرق لاأو�سط. هناك كانت غريبة 

�شرقي  عالم  وفي  الغرباء  من  كثير  و�سط  كانت 

الذي  �سعيد  ابنها  مع  طويلة  فترة  �أقامت  م�ألوف. 

ا في بيروت. وقررت �أن تعود 
ّ
كان دبلوما�سيا �ألماني

�إلى �ألمانيا عام 1920. فقد غلبها ال�شوق وحنت �إلى 

�أحفادها.

ابنتها  مع  يينا  مدينة  في  لاأخيرة  �سنواتها  ق�ضت 

ال�صغرى روزالي، وتوفيت هناك عام 1924 دون �أن 

�أولادها  قرر  وطنها،  �إلى  بالرجوع  �أمنيتها  تتحقق 

بمقبرة  زوجها  قبر  بجانب  رمادها  يحفظوا  �أن 

ال�صغير  الرمال  �أول�سدورف مع كي�س  هامبورج في 

لها  زيارة  �آخر  الجزيرة في  �ساحل  الذي جلبته من 

عام 1888 وظلت محتفظة به �إلى حين وفاتها، وقد 

تيودور  لاألماني  لاأديب  كتب على �ضريحها عبارة 

قلبه من يحب وطنه  �أعماق  فونتانه: »مخل�ص من 

مثلما  وزنجبار  عمان  �أميرة  عا�شت  هكذا  مثلك«. 

�أك�سل تيدمان في مقاله  �صورها ال�صحفي لاألماني 

اليومية  بلات«  �أبند  »هامبورجر  بجريدة  المن�شور 

والذي يحمل عنوان الع�شق الممنوع لأميرة زنجبار، 

م�ستمدا معلوماته من الحفيد الثاني للأميرة �سالمة 

»�إري�ش �شفينجه« والذي يعمل حاليا مديرا للم�شاريع 

في �شركة بي �أم دبليو. 

j h j

للأدبيات  تتبعي  تكثيف  خلال  من  هنا  �أ�سعى 

لاألمانية التي تعنى ب�صاحبة مذكرات �أميرة عربية، 

�إلى لفت �أنظار المهتمين �إلى بع�ض المناطق المعتمة 

فكثير  العرب،  القراء  عن  غيبت  ربما  �أو  غابت  التي 

المذكرات من  لديه �صورة عن �صاحبة  ت�شكلت  منا 

خلال الترجمة العربية بمختلف مترجميها بدءا من 

عبد المجيد القي�سي 1978 نقلا عن اللغة لاإنجليزية 

لاألمانية،  عن  نقلا   2002 �صالح  ب�سالمة  ومرورا 

تكون  تكاد  �إ�ضافة  يجد  لا  للترجمتين  والمقارن 

نوعية قدمتها ترجمة �سالمة �صالح �إلا �أنها ترجمة 

عن اللغة لاألمانية التي هي لغة المذكرات لاأ�صلية. 

هناك وثائق �أخرى وجدها لاألمان في تركة ال�سيدة 

ما  التي  العربية  لاأدبيات  عنها  تتحدث  لم  �سالمة 

زالت تتغنى بالمذكرات منذ زمن بعيد مكتفية بها 

عن  �أهمية  تقل  لا  �أخرى  وثائق  من  ن�شر  ما  رغم 

المفارقات  ومن  العربية،  للأميرة  تعود  المذكرات 

لا  عمان  في  هنا  �سيما  ولا  مكتباتنا  �أن  العجيبة 

تحتفظ بن�سخ من كتاب المذكرات بالألمانية، وللعلم 

الفرن�سية ف�ضلا  �أخرى منها  لغات  �إلى  تُرجمت  فقد 

م�ستمرا  يزال  لا  الذي  حولها  الروائي  لاإنتاج  عن 

للجمهور  التي خرجت  لاأعمال  ووا�ضحا من خلال 

م�ؤخرا كالفيلم الوثائقي لاألماني 2007 الذي وثق 

Sterne ue�  �سيرتها مرورا برواية نجوم على زنجبار 

�صدرت   2013 عام  في  و�أخيرا   ،2010  berSansibar
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مان  هارت  لوكا�س  ال�سوي�سري  للروائي  رواية 

ال�سياق  هذا  في  �س�أحاول  زنجبار...  وداع  بعنوان 

الحديث عن هذه الجوانب مركزا على التركة لاأدبية 

للأميرة، التي وجدها �أولادها في تركتها بعد موتها 

الوطن،  �إلى  �ألمانيا »ر�سائل  وتت�ضمن مذكراتها في 

ق�صيرا  �آخر  ون�صا  لمذكراتها  تكملةً  ق�صيرا  ون�صا 

�سيكون  ال�سورية،  والتقاليد  العادات  عن  �أي�ضا 

مذكراتها  من  الثاني  الجزء  عن  �أكثر  هنا  الحديث 

�إلى الوطن«والذي تتحدث فيه عن حياتها  »ر�سائل 

غير  مذكراتها  من  الجزء  هذا  يزال  لا  �ألمانيا،  في 

مترجم �إلى العربية، وقد �شرعت قبل مدة من الزمن 

ما�ض  و�أنا  بالكتاب،  ظفرت  �أن  بعد  ترجمته  في 

قطعت  وقد  ترجمته  في 

و�آمل  به  ب�أ�س  لا  �شوطا 

�أن يخرج قريبا �إلى الن�شر 

من  �شيئا  هنا  و�س�أقدم 

ن�صو�ص الكتاب مترجمة 

عن  عاما  ت�صورا  تعطي 

الذي  المهم  الكتاب  هذا 

هو تكملة لمذكراتها. كما 

�س�ألقي ال�ضوء قليلا على 

التي  الروائية  لاأعمال 

ال�سيدة  ب�شخ�صية  اهتمت 

�سالمة ولا �سيما لاأعمال 

الروائية في �ألمانيا.

�سالمة  لل�سيدة  الكتابية  لاأن�شطة  على  �أولا  �س�أعرج 

هناك  و�ستكون  عام،  ب�شكل  وكتب  عنها  ن�شر  وما 

ا�ستطرادات حين يلزم لاأمر للحديث �أكثر عن بع�ض 

التفا�صيل المتعلقة بالكتاب �أو المن�شور.

1- »مذكرات �أميرة عربية،

 ،»MemoireneinerarabischenPrinzessin 

وال�شرق،  الغرب  من  وا�سعة  بمتابعة  حظي  الذي 

�أن  ذلك  على  يدل  ومما  �ألمانيا،  في  به  احتفي  وقد 

عن  برلين  في   1886 عام  مرة  �أول  �صدر  الكتاب 

Friedrich Luck� دار عن  H. Rosenberg )لاحقا   در ا

hardt(، و�أعيدت طباعته في العام نف�سه 1886 �أربع 

مرات، وقد ترجم بطبعات مختلفة بعد ذلك �إلى عدة 

والفرن�سية  ولاإنجليزية  العربية  منها  حية  لغات 

بالطبعة  لاألمانية  المكتبات  وتحتفظ  ولاإ�سبانية، 

مكتبة  في  يوجد  �إذ  الكتاب،  من  والرابعة  الثالثة 

للمذكرات  لاأولى  الطبعات  من  ن�سخ  ببرلين  الدولة 

وتحديدا الطبعة الرابعة )1866( في مجلدين.

j h j

ق�صر  في  �سالمة  ال�سيدة  حياة  تمثل  المذكرات  هذه 

�أنه  كثيرون  ظن  وقد  وطفولتها.  بزنجبار  �أبيها 

الكتاب الوحيد لها، ومما زاد هذا الظن ترجمة �سالمة 
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�صالح للمذكرات من اللغة التي كتبت بها )2002، 

�سالمة  ال�سيدة  كتابات  �إلى  ت�شر  لم  �إذ  الجمل(؛  دار 

لاأخرى على الرغم من ظهور الكتاب الثاني »ر�سائل 

�إلى الوطن، Briefenach der Heimat« عام 1999.

2-  حياة في ق�صر ال�سلطان، مذكرات من القرن 

التا�سع ع�شر 

:)LebenimSultapalast(

ن�شره  �أعيد  �أنه  �إلا  المذكرات  نف�س  هو  الكتاب  هذا 

 Athen?um عن دار AnnegretNippa عام 1989 من قبل

ال�سلطان«،  ق�صر  في  »حياة  بفرانكفورت بعنوان 

كتغيير  لاأ�صلي  الن�ص  على  التعديلات  بع�ض  مع 

العنوان وكتابته بالطريقة لاألمانية الحديثة وحذف 

طفيف لبع�ض المقاطع مع حذف مقدمة الم�ؤلفة.

3-      التركة الأدبية لل�سيدة �سالمة

:)Emily RuetesilterarischerNachlass( 

يظن كثير منا كما ذكرت �أن التركة لاأدبية لل�سيدة 

�أيدينا،  بين  التي  مذكراتها  في  تنح�صر  �سالمة 

�أدبي  �إرث  �سالمة  فلل�سيدة  كذلك،  لي�ست  والحقيقة 

في  وجد  حياتها،  في  تن�شره  لم  المذكرات  بجانب 

لاأدبي على  لاإرث  بعد موتها، يحتوي هذا  تركتها 

 Briefenach ،الوطن �إلى  »ر�سائل  ن�صو�ص هي:  ثلاثة 

»تكملة  هما  ق�صيران  �آخران  ون�صان   ،»der Heimat

و«عادات   ،»NachtragzumeinemMemoiren،لمذكراتي

  .»SyrischeSitten und Gebraeuche ،وتقاليد �سورية

     الكتاب لاآخر لل�سيدة �سالمة الذي ن�شر بهذا العنوان 

المذكرات؛  عن  �أهمية  يقل  لا  الوطن«،  �إلى  »ر�سائل 

ل�سالمة،  لاآخر  العالم  الغائب من  البعد  فهو يتناول 

حياتها في �ألمانيا، ولهذا الكتاب ق�صة وتفا�صيل. فـ 

»ر�سائل �إلى الوطن« هو تكملة للمذكرات في الحقيقة، 

ي�صف حياة لاأميرة بعد خروجها من زنجبار عام 

�سبعينيات  �أواخر  برلين  �إلى  انتقالها  حتى   1866

القرن 19 تقريبا، قام ب�إخراج هذا الكتاب لأول مرة 

�سابق  �سفير  وهو   ،Heinz Schneppen لاألمانية باللغة 

لألمانيا في تنزانيا، وقد �صدر عن دار Philo ببرلين 

.1999

المذكرات  �أن  �شنيبن  هاينز  الكتاب  نا�شر  يرجح 

والر�سائل هما كتاب واحد يهدف �إلى المقارنة بين 

قد  ربما  �سالمة  �أن  الى  ي�شير  كما  والغرب  ال�شرق 

فونتانه  تيودور  لاألماني  ولاأديب  بال�شاعر  ت�أثرت 

بري�ست  �إفي  الفتاة  �شخ�صية  في  ووجدت   )1898(

رفيقة  فونتانه  لتيودور  بري�ست  �إفي  رواية  في 

يقول  مذكراتها،  في  ذلك  ت�سجيل  فحاولت  معاناة 

�شنيبن: »في �شارع بوت�سدام 70�أ �سكنت �إميلي قريبا 

عالم  عن  بعيدة  كانت  ولكنها  فوناته،  تيودور  من 

زوجات الم�ست�شارين التجاريين والقادة الع�سكريين 

اللاتي كن في رواياته ي�سكنّ في حي تيرجاردن في 

برلين. ربما وجدت في �إفي بري�ست رفيق معاناة؛ �إذ 

حينما  والتقاليد.  لاأعراف  ك�سر  على  مثلها  تجر�أت 

�أنهى فونتانه المجلد الرابع من روايته رحلات في 

�أميرة  مذكرات  �أكملت  قد  �إميلي  كانت  براندنبورج 
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عربية. وفي حين �أنها وفت لبع�ض القراء ب�إعطائهم 

لمحة عن �أ�سرار حريم ال�شرق كان هدفها نقل �صورة 

�أفكار النا�س في وطنها وعاداتهم.  للأوروبيين عن 

كانت  زنجبار  حول  مذكراتها  تكتب  كانت  عندما 

�ألمانيا، وحينما كانت تكتب ر�سائلها عن  تفكر في 

�ألمانيا كان في فكرها زنجبار، كلا الن�صين ينزعان 

�إلى المقارنة وينتميان �إلى مو�ضوع واحد«. تتحدث 

ال�سيدة �سالمة في »ر�سائل �إلى الوطن« عن تفا�صيل 

الذي  العالم  ذلك  لاآخر،  عالمها  في  حياتها  من 

كانت ت�أمل منه الخلا�ص والحرية، وتبد�أ فيه بذكر 

�إلى  لاأحمر  البحر  �ألمانيا من عدن عبر  �إلى  رحلتها 

�إلى مدينة هامبورج ب�ألمانيا،  ال�شمال و�صولا  بحر 

من  كثير  معرفتها  �إلى  يتوق  كان  التفا�صيل  هذه 

العربية، وربما  لاأميرة  ل��شأن  المهتمين والمتابعين 

و�صل بهم الي�أ�س �إلى حد لم ي�أملوا به ك�شف الحجب 

الي�أ�س  ف�أقنعهم  ال�شمال  في  عالمها  �أغوار  و�سبر 

بعالمها في الجنوب من خلال مذكراتها.

 وتجدر لاإ�شارة هنا �إلى �أن الكتاب قد ن�شر مترجما 

قام  وقد   ،1993 عام  �أولا  لاإنجليزية  اللغة  �إلى 

الهولندي E. Van Donzel عن  الباحث  ب�إخراجه 

عالمين،  بين  عربية  »�أميرة  دار E.J.Brill بعنوان 

الوطن،  �إلى  ر�سائل  المذكرات، 

عادات  للمذكرات،  تكملة 

An Ara� �سورية،    وتقاليد 

 bian Princess Between Two

 Worlds: Memoirs, Letters Home,

Sequels to the Memoirs : Syr�

�أ�شار   ،»ian Customs and Usages

الدكتور  �أي�ضا  الكتاب  هذا  �إلى 

الذي  المقال  في  ال�شيخ  خليل 

»قراءة  نزوى:  مجلة  في  ن�شره 

عربية«،  �أميرة  مذكرات  في 

�إلى  القارئ  يلفت  لم  ولكنه 

واكتفى  �سالمة،  ال�سيدة  �إرث 

الباحث  �أعاد  وقد   ...« بقوله: 

درا�سة  مع  المذكرات  الهولندي E. Van Donzel ن�شر 

م�ستفي�ضة له عن �صاحبتها بعنوان...«.

لاأدبية  بالتركة  يعرف  مما  جزء  �أ�صله  في  الكتاب 

التي   ،Emily RuetesliterarischerNachlass لل�سيدة �سالمة

)الذي  الوطن  �إلى  ر�سائل  الثلاثة:  الن�صو�ص  ت�ضم 

حتى  �ألمانيا  �إلى  و�صولها  منذ  حياتها  فيه  تروي 

انتقالها �إلى برلين في �أواخر �سبعينيات القرن 19(، 

لمذكراتي«  »تكملة  هما  ق�صيرين  �آخرين  ون�صين 

زنجبار(،  �إلى  رحلتيها  �إخفاق  فيه  تحكي  )الذي 

الكتاب:  نا�شر  وح�سب  �سورية«،  وتقاليد  و«عادات 

تمت طباعة الن�ص لاأ�صلي للر�سائل بالآلة الكاتبة 

وتت�ضمن   ،20 القرن  من  الع�شرينيات  منت�صف 

بخط  كتابية  ملحوظة  ببرلين  الدولة  مكتبة  ن�سخة 

ي�سمح  »لا   :1929/9/7 لندن،  روته،  �سعيد  ابنها 

بن�شر هذه التركة جزئيا �أو كليا قبل 1 يناير 1940، 

ولا يمكن �إتاحتها للجمهور قبل هذا التاريخ.«

j h j

 قام ال�سفير هاينز بالاقت�صار فيما ن�شره على الن�ص 

لاأول »ر�سائل �إلى الوطن«، و�شفعه بمقدمة وخاتمة 

التاريخي  الن��شأة  �سياق  فيهما  �أو�ضح  �إ�ضافية 

للن�ص، وقدم �أي�ضا ر�ؤية جديدة تتمحور حول علاقة 
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�إلى  يهدف  واحد  كتاب  و�أنهما  بالر�سائل  المذكرات 

المقارنة بين ال�شرق والغرب، كما تعر�ض �أي�ضا للغز 

ت�أخر �إخراج الكتاب الذي لم يظهر حتى �سنة 1993.

طبع الكتاب كما �أ�شرت بلغته لاأ�صلية �أول مرة عام 

نا�شره  له  و�ضع   ،  Philo دار  عن  برلين  في   1999

Heinz Schnep� تنزانيا  في  ال�سابق  لاألماني   ال�سفير 

وجهات  تباين  فيها  �أو�ضح  ق�صيرة  مقدمة   pen

وو�صفا  للعلن  المذكرات  ن�شر  حول  �أولادها  نظر 

عدة  �إلى  ق�سمها  خاتمة،  �أ�ضاف  كما  للكتاب،  عاما 

مو�ضوعات:

- مِن ال�سيدة �سالمة �إلى �إميلي روته

وزمنها  لحياتها  وثيقة  روته  �إميلي  ر�سائل   -

)1884-1867(

- بين عالمين )1924-1884(

- الم�صادر والمراجع

- تعليقات

لتعريف  الخاتمة  من  و�شيء  للمقدمة  ترجمة  وهذه 

هذا مخت�صر  ذلك  وقبل  قرب،  بالكتاب عن  القارئ 

لمحتوى الكتاب.

مجموعة  من  محتواه  في  الر�سائل  كتاب  يت�ألف 

ر�سائل جاءت على النحو لاآتي:

بحر  �إلى  لاأحمر  البحر  من   - الوطن  �إلى  ر�سائل 

غريب  عالم   - والم�سيحية  لاإ�سلام  بين   - ال�شمال 

جديد - منزل على نهر لاأل�ستر - عادات هامبورج 

- �شتاء حزين - قيود المجتمع - �أعياد الميلاد في 

�ألمانيا - لاأ�سرة ملاذًا - الحرب لاألمانية الفرن�سية 

 - الفراق  �ألم  والي�أ�س-  لاأمل  بين   - فاجعة   –
ولاأزمات  النف�سي  الا�ضطراب   - الم�شاعر  انف�صام 

المالية - زيارة من زنجبار - تغير الحياة - وداع 

م�ساعدة   - دري�سدن  في  �صعبة  بداية   - هامبورج 

ودّية - تركة الزوج - من دري�سدن �إلى رودول�شتات 

عا�صمة  في   - �ألمانية  مقاطعة   - لاأم  قلق   -

لاإمبراطورية لاألمانية - حياة من �أجل لاأولاد.

الر�سائل:  ومقدمة  النا�شر  لمقدمة  ترجمة  وهذه 

»مقدمة« ..

�سنة  روته  �إميلي  موت  فبعد  ق�صتها.  �أي�ضا  للكتب 

ن�شر مخطوط  مبكرا مو�ضوع  �أولادها  �شغل   1924

�أمهم »ر�سائل �إلى الوطن« الذي وجدوه في تركتها، 

كان موقف ابنها �سعيد من الن�شر �إيجابيا في حين 

كتبت  فقد  ذلك؛  على  التحفظ  بع�ض  ابنتاها  �أبدت 

يونيو  �سعيد في  �أخيها  �إلى  روزالي  ال�صغرى  ابنتها 

فلدى   – �صعبة  كانت  »معاناتها   :1924 عام 

قراءتها ي�صاب المرء بالذهول«.

عانت لاأم  كثيرا بعد حادثة موت زوجها، �إذ تعقب 

الحياة  »فم�شكلات  ذلك:  على  ر�سالتها  في  روزالي 

�أخاها  روزالي  جعلت  راحة«.  في  تعي�ش  تتركها  لم 

يعيد التفكير فيما �إذا كانت مذكرات لاأم على درجة 

عالية من الحزن والخ�صو�صية لا ت�سمح ب�إظهارها 

�إحدى �صديقات  �أن  �أي�ضا  ولكنها ذكرت  العلن.  �إلى 

�إحدى  �إلى  عهدت  بنف�سها  �أمها  �أن  لها  ذكرت  �أمها 

�أنطوني  ابنتها  المخطوطة.  على  بالعمل  الكاتبات 

المبادرة  في  نيتها  و�أظهرت  �أدبية،  اهتمامات  لها 
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�سالمة مع ابنها �سعيد، وهاينري�ش مع ابنته  انطونيا، هامبورج 1870



لأمها،  �سيرة  ت�أليف  �إلى  الر�سائل  على  بالاعتماد 

يلزم،  ما  وحذف  اللازمة  لاإ�ضافات  ببع�ض  لتقوم 

من  ذلك  بعمل  �أولى  هم  �أقاربها  من  فخا�صتها 

الغريب الذي لا ينتظر منه فعل ما هو �صواب، كما �أن 

هذا الفعل �سيمنح خا�صتها و�أقاربها �شعورا �أف�ضل.

عبرت  التي  روزاليا  �أختها  لر�أي  مخالفا  كان  هذا 

عام  يناير  في  �أخيها  �إلى  بعثتها  ر�سالة  في  عنه 

حياديين  يكونوا  لن  لاأولاد  �أن  في  يتمثل   ،1928

ب�سبب  لأمهم  �سيرة  كتابة  في  ومو�ضوعيين 

الم�شروع  هذا  �أن  كما  تجاهها،  الطبيعي  انحيازهم 

هو  والمهم  حال.  كل  على  مادية  بمكا�سب  عِدُ 
َ
ي لا 

الح�صول على �أكبر قدر من ذكريات لاأم.

ولدت �إميلي روته عام 1844 ابنة ل�سلطان زنجبار. 

برجل  للزواج   1866 عام  �سرا  الجزيرة  وغادرت 

ليتجها  عدن  في  روته  هاينري�ش  لاألماني  لاأعمال 

بعدها �إلى هامبورج، وبزواجها واعتناقها الم�سيحية 

قطعت علاقتها بوطنها ودينها. كتابها »ر�سائل �إلى 

�ألمانيا من 1867  الوطن« يتحدث عن حياتها في 

�إلى منت�صف الثمانينيات تقريبا. ور�سائلها موجهة 

كانت  �إن  يعرف  لا  زنجبار  في  لها  �صديقة  �إلى 

�شخ�صية حقيقية، ولكن لا ينق�ص هذه الر�سائل ذكر 

المر�سل �إليه فقط بل تفتقد �أي�ضا �إلى ال�شكل المعهود 

لل�سرد،  الم�ستمر  التدفق  يوقف  �شيء  فلا  للر�سائل، 

بطريقة  ر�سائلها  �إميلي  �ساقت  ذلك  �إلى  �إ�ضافة 

حوارها مع نف�سها. 

التي  عربية«،  �أميرة  »مذكرات  نظيرة  هي  الر�سائل 

في  ال�سعيدة  طفولتها  ذكريات  عن  فيها  تحدثت 

مرة  �أول  ن�شرت  التي  مذكراتها  زالت  وما  زنجبار. 

عام 1886 تخرج �إلى لاآن بطبعات جديدة وبلغات 

المرة  هي  فهذه  الوطن«  �إلى  »ر�سائل  �أما  مختلفة. 

لاأولى التي تن�شر فيها باللغة التي كتبت بها. 

ر�سائل �إلى الوطن )مقدمة الم�ؤلفة(

�أذكر  �أن  الحبيبة  ال�صديقة  �أيتها  مرارا  مني  طلبتِ 

ال�شمال  في  وتجربتي  حياتي  عن  تفا�صيل  لك 

)هامبورج(. ولكن ذلك لم يحدث حتى لاآن وال�سبب 

الحقيقي هو خوفي من �إعادة الذكريات بتفا�صيلها 

في نف�سي مرة �أخرى، كما �أني ل�ست مت�أكدة من تلبية 

الخ�صو�ص؛  وجه  على  ر�ضاك  بل  عموما  رغبتك 

للنا�س  والت�صورات  والتقاليد  والعادات  الحياة  لأن 

لاأمر  ال�شمال هي مختلفة تمام الاختلاف عنا،  في 

لاأ�شياء  �ستعتبرين بع�ض  �أنك  �أخ�شى  الذي يجعلني 

�ستبدو غير معقولة. هل  �أو حتى ربما  فيها  مبالغا 
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ابنة �سعيد 

روته، حفيدة 

ال�سيدة 

�سالمة، اولجا 

�سعيد روته، 

مع زوجها 

البريطاني

ابنها الدكتور �سعيد



كان هذا لاأمر مختلفا معي في البداية عندما �ألقي 

من  لأفيق  �سنين  احتجت  الو�سط؟  هذا  في  ج�سدي 

�أ�سمعه  كنت  وما  بي  يحيط  كان  ما  �صدمة  هول 

هنا  النا�س  اختراعات  لأن  الوقت،  مرور  مع  و�أراه 

عموما مذهلة جدا، وهي على �أي حال تظهر تفوقهم 

العقلي. ولكن ح�سب مفهومنا فيها بع�ض ال�شيء من 

لدينا  ال�سهل  من  لي�س  بحيث  فيها،  المبالغ  الجدية 

لاأجنبي  مع  ت�صوراتهم،  منطلق  من  ذلك  ا�ستيعاب 

كل  قبل  لهم  فالمخالف  مهذبون،  هم  ذلك  �إزاء  في 

�شيء ي�سر دائما بانتباههم وم�شاركتهم، في مقابل 

ذلك يواجه الجديد على هذا المجتمع في كل مكان 

يدفعه  كبيرا  طغيانا  وال�اصرحة  الواقعية  طغيان 

ب�شكل ق�سري وب�سبب نق�ص الا�ستيعاب �إلى الانعزال 

جعل  قد  المفرط  التمدن  �إن  الذات.  على  والانطواء 

هذا  تف�سير  يمكن  ولا  ال�شاكلة،  هذه  على  النا�س 

بخلاف ذلك. مع التح�ضر ظهرت القدرة على التخيل 

جنب،  �إلى  جنبا  الغرور  معه  ظهر  �آخرين  ولدى 

دائما  ويف�ضل  قبيح جدا  داء  بالت�أكيد  لاأمرين  كلا 

الابتعاد عن مثل ه�ؤلاء النا�س قدر لاإمكان، عموما 

ال�ضعيف  على  يجب  حيث  �سماوي  خط  هنا  يوجد 

�إلى لاأر�ض عندما لا تكون لديه المقاومة  �أن ينزل 

غير  التعبير  جاز  �إن  لاأخلاقية  لل�صدمات  الكافية 

راودني  مرة  كم  الح�ضارة.  �إلى  والمنتمية  المعدودة 

القليل من لاأفكار المعزية مع مرور الوقت.

 �أ�صاحية �أنت فعلا �أم نائمة؟

ولكن لماذا ن�ستبق الحقائق؟«

يبين  التي  المهمة  النا�شر  خاتمة  من  ترجمة  وهذه 

فيها م�صادر ومراجع الوثائق لاألمانية التي تعنى 

مادة  تناولت  الخاتمة  �أن  علما  �سالمة،  بال�سيدة 

�صفحة(   50 من  يقرب  )ما  مو�سعة  جيدة  تحليلية 

ا�ستندت �إلى وثائق تاريخية وم�صادر مهمة ك�شفت 

جانبا كبيرا كان مغيبا من حياة �سالمة في عالميها 

تكن  لم  مهمة  فجوات  ملأت  دقيقة  وتفا�صيل 

معروفة:«

الم�صادر والمراجع

في 1929/9/12 �سلم رودولف �سعيد روته التركة لاأدبية لإميلي 

روته �إلى الم�ست�شرق الليدني )جامعة ليدن الهولندية( و�صديق �أمه 

بن�شر  ال�سماح  عدم  منه  طالبا  هورجرونيه«،  �سنوك  »كري�ستيان 

»ر�سائل �إلى الوطن« دون موافقته قبل 1 يناير 1940.

 »LegatumWarnerianum« الا�ست�اشرقي  لاأر�شيف  مدير  �أ�شكر 

بن�شر  لل�سماح   J.J. Witkam الدكتور  ليدن  جامعة  بمكتبة 

�أن  التنبيه  ويجدر  مرة،  لأول  بها  كتبت  التي  باللغة  المخطوطة 

الن�ص لم يكتب بلغة الم�ؤلفة لاأم. فقد كتبت �إميلي روته ر�سائلها 

من  تخلو  لا  �أخرى  جهة  من  ولكن  وم�ستر�سلة  معبرة  ب�ألمانية 

التركة  مخطوطة  على  الطبعة  هذه  ن�شر  في  اعتمدت  لاأخطاء. 

وقد تمت  الع�شرينيات،  منت�صف  ب�آلة طابعة  كتبت  التي  لاأدبية 

وكان  يلزم،  كان  ما  وت�صحيح  لاأ�صلية  بالمخطوطة  الا�ستعانة 

فيه ومقروء في  �إظهار ن�ص �صحيح موثوق  ذلك هو  الهدف من 

الوقت نف�سه.

كان الم�صدر لاأهم ل�سيرة �إميلي روته و�أعمالها هو كتاب »ال�سيدة 

�سالمة/ �إميلي روته، �أميرة عربية بين عالمين. المذكرات، ر�سائل 

مع  طبع  الذي  �سورية«  وتقاليد  عادات  المذكرات،  تكملة  الوطن، 

مقدمة لـ E. vanDonzel، ليدن/ نيويورك/ كولن 1993.

ال�سيا�سي  ولاأر�شيف  ببرلين،  الفيدرالي  لاأر�شيف  �أ�شكر  كما 

بوزارة الخاجية ببون/برلين، و�أر�شيف التراث الثقافي البرو�سي 
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ال�سري ببرلين، و�أر�شيف الدولة بهامبورج، ومكتبة الدولة ببرلين 

و�أي�ضا لاأر�شيف الوطني لزنجبار الذي تتوافر مقتنياته م�صورة 

وزارة  في  ال�سيا�سي  بالأر�شيف  لاألمانية  القن�صلية  ملفات  في 

الخارجية. كما كان لأر�شيف المدينة بدري�سدن ورودولف �شتات 

دور في معرفة التفا�صيل المحلية.

�أفريقيا«،  �شرق  زنجبار-  »�ألمانيا-  كتاب  على  �أي�ضا  اعتمدت 

برلين )�شرق( 1959، لـ Fritz Ferdinand Müller، وكتاب »�شرق 

 ،»1890  -1884 لاإنجليزية  لاألمانية  ال�سيا�سة  في  �أفريقيا 

الخلفيات  على  للاطلاع   GüntherJantzen لـ   ،1934 هامبورج 

لـ  المرجعية  لاأعمال  �أي�ضا  هنا  ذكره  يجدر  ومما  ال�سيا�سية. 

وكذلك  زنجبار،  تاريخ  عن   John Grayو  Reginald Coupland
م�ساهمة )John Gray( في م�شروع »تنجانيقا المذكرات والوثائق، 

 ،1954  ،43 ال�سلام،  دار   ،»»Tanganyika Notes and Records
القرن  ب�أحوال زنجبار منت�صف  �أما ما يتعلق  �إميلي روته.  حول 

زنجبار،  في  بالتعميد،  روته  ،�إميلي  �سالمة  ال�سيدة  وحياتها   19

�أميرة  مذكرات  ال�سلطان،  ق�صر  في  »حياة  كتاب  �إلى  فا�ستندت 

�أول  AnnegretNippa )فرانكفورت 1989(، الذي ظهر  عربية« لـ 

مرة عام 1886 في برلين. والطبعة المن�شورة لـ »مذكرات �أميرة 

G.S.P. Freeman- Gren� 1981 لـ  عربية« باللغة لاإنجليزية عام 

ville، لندن/ لاهاي، هي مفيدة لما تحويه من تعليقات ووثائق.
Legatum� الا�ست�اشرقية»  المحفوظات  �إدارة  بال�شكر  �أخ�ص  »كما 

Warnerianum« بمكتبة جامعة ليدن على ت�سليم ال�صور«.
العمل  في  ح�ضور  �سالمة  ال�سيدة  ل�شخ�صية  كان  �آخر  جانب  وفي 

الروائي، �إذ كانت مو�ضع اهتمام عدد من الكتاب ولاأدباء الذين 

ا�ستوحوا �شخ�صيتها وما �سجلته في مذكراتها لي�صوغوا �أعمالهم 

في قالب روائي، وتمثل ح�ضورها ب�شكل محوري �أحيانا، وثانوي 

تارة �أخرى.  

 « بعنوان  لاإنجليزية  باللغة  رواية   1963 عام  �صدرت  فقد 

»Trade Wind، ريح التجارة« لـ Mary M. Kaye، و�صفت محاولة 

جانبيا،  دورا  �سالمة  ال�سيدة  فيها  �أدت  زنجبار.  في  الانقلاب 

Inse�  «:« بعنوان  لاألمانية  اللغة  �إلى  مرة  لأول  الرواية  »ترجمت 

lim Sturm، جزيرة في العا�صفة«، عام 1986 في 912 �صفحة. 
تمثل �أحداث الرواية في زنجبار في القرن 19 بانوراما غريبة من 

العنف  الم�ؤامرات،  والثوريين،  لاأميرات  وال�سلاطين،  القرا�صنة 

ها 
ّ
�أثينا هوليز عم �إذ تزور ال�شابة لاأمريكية  والكوارث الطبيعية. 

الرق  مقاومة  هدفها  وكان  لاأفريقية،  الجزيرة  في  الدبلوما�سي 

والعبودية، ولكن تاجر الرقيق روري فرو�ست �أحبط محاولتها.

Nicole C. Vossler رواية بعنوان  لاألمانية   للروائية  كما �صدر 

»Sterne überSansibar ، نجوم على زنجبار«، 2010، وقد �سلطتُ 
ال�ضوء عليها في مقال ن�شر في جريدة الزمن العمانية، تاريخ  6 

�أغ�سط�س 2014.

على  ال�سلطان  لابنة  ال�سعيدة  الطفولة  �أحداث  ب�سرد  الرواية  تبد�أ 

بتعليمها  ماجد  ال�شقيق  غير  �أخيها  واهتمام  التوابل،  جزيرة 

�أجنبية  ولغات  والكتابة  القراءة  وتعلمها  والرماية،  الفرو�سية 

�سرا. ثم مقابلتها لرجل لاأعمال الثري هاينري�ش، وتعرفهما على 

بع�ضهما، ف�صارت العلاقة �أكثر حميمية وانتهت بحمل وارتقاب 

لمولود. لا يت�صور �أن يكون لأميرة م�سلمة ابن غير �شرعي. الزواج 

بغير م�سلم كذلك غير وارد، لم يكن المخرج من ذلك �سوى الهرب، 

ويجب عليها لاآن �أن تتخلى عن حياتها وا�سمها وثروتها. ي�أمل 

�سعيدين في مدينة هامبورج. ولكن  �أن يكونا  ال�شابان  الزوجان 

عن  يختلف  الذي  البارد  لاأجنبي  البلد  في  �سالمة  ينتظر  ماذا 

وطنها كثيرا؟!

هارتمان  لوكا�س  ال�سوي�سري  للكاتب   2013 حديثا  �صدر  كما 

�أحداث  تدور  زنجبار«،  وداع   ،Abschied von Sansibar« رواية 

مدينة  من  �أعمال  رجل  مع  تهرب  لزنجبار  �أميرة  حول  الرواية 

العائلة  �أ�سطورة  تبد�أ  الممنوع  الع�شق  وبهذا  ب�ألمانيا.  هامبورج 

ال�شرقية الغربية بين �أوروبا والعالم العربي نهاية القرن التا�سع 

ع�شر. الرواية تاريخية وت�ستند لأحداث حقيقية لل�سيدة �سالمة.

لأغواره  �سبر  �إلى  بحاجة  لاأميرة  عالم  يزال  لا  هذا  كل  بعد 

لاأر�شيف  بها  يحتفظ  التي  والوثائق  فالم�صادر  العميقة، 

ويعمل  يخرجها  من  تنتظر  بهولندا  ليدن  وجامعة  لاألماني 

وترجمة  ترجمتها  عن  ف�ضلا  ودرا�ستها،  تحقيقها  على 

الروايات ولاأعمال التي قامت عليها، فالطريق بكر ولا يزال 

في بدايته.

هوام�ش:

http://www.abendblatt.de/kultur-live/                           -1

article106756511/Die-verbotene-Liebe-der-Sansibar-
Prinzessin.html
http://digital.staatsbibliothek-berlin.de/dms/werkans(  -2

 ،)icht/?PPN=PPN655942750&PHYSID=PHYS_0005
/http://staatsbibliothek-berlin.de/recherche/fachgebiete -3

/germanistik/emily-ruete/nacherzaehlungen
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�صادق جلال العظم

)....( اأو نواجه القيم ال�صائدة في التحدي الذي اأطلقه �صادق جلال العظم من خلال 

المحكمة،  في  موؤلفه  وبراءة  منعه،  معركة  كانت  الذي  الديني«  الفكر  »نقد  كتابه 

 في تاريخ مدينة ذهبت الى حتفها باختيارها..
ً
احدى اأكثر اللحظات بهاء

إليا�س خوري، متحدثااإليا�س خوري، متحدثاإليا�س خوري، متحدثاً عن دار الطليعة وبيروت( (
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يحاول هذا الملفّ الإ�ضاءة على �شخ�صية و�أعمال �صادق جلال العظم من خلال 

للفكر  وناقداً  للفل�سفة وكاتباً  �أ�ستاذاً  لكتاب عرب عرفوه  ودرا�سات  �شهادات 

ال�سيا�سي والديني وما يرتبط بهما من و�شائج.

الفكر  وفاعل في  م�ؤثر  مثقف  لقراءة  مهمة  منا�سبة  الملف  هذا  �أن  �إلى  �إ�ضافة 

العربي الحديث، ف�إن �إزجاء العظم حقه يجعل منه منا�سبة �أي�ضا لممار�سة ما 

الأوراق  الذي جمع في كثير من من  دائمة، وهو  نقد وم�ساءلة  درج عليه من 

الم�شاركة من الاحتفاء والت�أريخ والتلخي�ص �إلى التحليل والمراجعة و�صولًا �إلى 

�أطياف وا�سعة  الذي هو م�شروع عام انخرطت فيه  النقدية لم�شروعه،  القراءة 

من النخبة العربية التي كان هذا الخطّ تعبيراً عن �أفكارها ور�ؤاها وتطلعاتها 

و�آمالها... وكذلك خ�ساراتها وتراجعاتها، الأمر الذي يجعل من نقد الم�شروع هذا، 

�ضمن �سياقاته الفكرية وال�سيا�سية والتاريخية، �ضرورة ملحة.

 ح�سام الدين محمد\

\ �شاعر وكاتب من �سوريا 

القب�ض على لحظة �صادق جلال 
العظم

نقد م�سيرة الفكر العربي عبر 

ن�صف قرنه الأخير...



من الذاتيّ �إلى العام

تتفق جلّ ال�شهادات على مناقبية العظم والإن�سجام بين 

�أمر غالبا ما يكون  �سلوكياته الحياتية والعلمية، وهو 

مثار جدل في �سير وحيوات المثقفين، عرباً وعالميين، 

الديناميّات  �إلى  الأخرى  البحث  مناطق  تمتدّ  فيما 

التي حرّكها العظم ب�سلوكه و�أعماله تلك والآفاق التي 

مجالات  في  النقدية  �أفكاره  مناق�شة  و�إلى  فتحها، 

الفل�سفة والدين وال�سيا�سة والأدب وغيرها. 

ت�شير د. رجاء بن �سلامة في مادتها المعنونة »لا يحنّ 

 والعامّ لدى الكاتب 
ّ
�إلى خبز �أمّه« �إلى العلاقة بين الذاتي

فتقول  العذري«  والحبّ  »الحب  عن  كتابه  خلال  من 

وبالق�ضايا  التاريخية  بالمادية  فح�سب  يهتم  »لم  �إنه 

و�إنه  الذاتية«،  يق�صي  نحو  على  والمنهجية  المعرفية 

النف�سي«،  ومعي�شه  وبالج�سد  وج�سدها  بالذات  »اهتمّ 

الأنفة  العظم هذه  ا�ستمدّ  �أين  �سلامة: من  وتت�ساءل بن 

يف�صل  »لم  المهم:  الا�ستنتاج  هذا  �إلى  لت�صل  الفكرية 

)العظم( الفكر عن الذاتية، ولم يف�صل الذاتية عن وقائع 

والأمهات  الآباء  المتحررة من  ذاته  الج�سد، ولم يف�صل 

عن ذاته المتفل�سفة، ولم يف�صل فكره عن حياته«.

كما ت�ستعيد ليانة بدر علاقتها بالعظم من خلال فترة 

بيروت  في  الأمريكية  الجامعة  في  يديه  على  تلمذتها 

مع  الديمقراطي  بالتعامل  متميزاً  »كان  �إنه  بقولها 

والفكرية  النف�سية  بنيتنا  تكوين  »�أعاد  وبذلك  الطلبة« 

»�صار  بدر،  تقول  وهكذا،  الم��سؤولية«،  نتحمّل  لكي 

ومناق�شاً  متطوعاً  المخيمات  في  مداوماً  بع�ضنا 

ومتعلماً لألف باء الثورة، وم�ساعداً في ت�صريف الحياة 

اليومية للاجئين«.

مرتدياً  »يجل�س  كان  العظم  ف�إن  بدر  ليانة  وبح�سب 

النكات  بنطلون الجينز مع الأولاد ليحاورهم ويتبادل 

معهم، مخلفاً وراءه �أ�صحاب البزات والياقات العالية«، 

وب�أنه كان مثقفاً ع�ضوياً »ي�شارك في ندوات المخيمات، 

بين  التطابق  هذا  وكان  الكوادر«،  اجتماعات  وفي 

من  العامّة جزءاً  و�أفكاره  الآخرين  مع   
ّ
اليومي تعامله 

منهجية تعليمه للطلاب، وبح�سب بدر ف�إن العظم علّمهم 

كطلاب »�أن مجرد �إطلاق الر�أي هو عملية تغيير كاملة 

لنهج ال�سلوك الحيادي والانتهازي والبعيد عن العمل«.

من جامعة »يال« الأمريكية �إلى دم�شق 

المحافظة

وت�ستخدم غادة ال�سمان، �أ�سلوبها الروائي ال�شيّق، لتقديم 

�صورة لبداية ال�ستينيات وللبيئة التي عاد �إليها �صادق، 

ال�شاب  �صادق  ا�ستقبل  الذي  المحافظ  الجوّ  �إلى  م�شيرة 

الأمريكية،  »يال«  جامعة  من  دكتوراه  ب�شهادة  العائد 

الب�سيط  بيته  وعن  الخا�صة  حياته  عن  بال�شائعات 

فر�صة  يوفّر  ما  وهو  المهاجرين،   
ّ
حي في  المتوا�ضع 

على  الدار�س  العظم  �أفكار  بين  الت�صادم  هذا  لقراءة 

فيل�سوف  فكر  في  �أطروحة  ليقدم  الأمريكية  المناهج 

في  ال�سائد  المحافظ  الجوّ  مع  كانط،  المح�ض«  »النقد 

�سوريا �آنذاك، خ�صو�صاً بعد انقلاب حزب البعث العربي 

ال�سلطة في دم�شق عام 1963،  ا�ستلم  الذي  الا�شتراكي 

يحكمه  راكد   
ّ
�سلفي مجتمع  مع  العظم  ت�صادم  وبذلك 

�أ�س�س دكتاتورية ع�سكرية، مما دفع  ب�إر�سال  بد�أ  نظام 

في  الأمريكية  الجامعة  في  للعمل  للرحيل  لاحقاً  به 

لبنان، الذي كان وقتها حا�ضنة كبيرة للأفكار الحديثة 

فكرياً و�سيا�سياً.

ب�شير  من  زواجها  عبر  وال�سمّان  العظم  قدرا  يتلاقى 

الجامعة  في  �أ�ستاذاً  بدوره  هو  كان  الذي  الداعوق 

احت�ضنت  التي  الطليعة«  لـ«دار  و�صاحباً  الأمريكية، 

العظم، وزميلًا له في المحكمة التي حاكمتهما كنا�شر 

وكاتب لـ«نقد الفكر الديني«.

العظم  بدايات  عن  عرودكي  الدين  بدر  مقالة  تكمل 

تظهير �صورة الكاتب حيث تعيدنا �إلى �شتاء عام 1963 

الدم�شقي  الجامعي  ال�شباب  من  جمع  لقاء  وم�شهد 

للا�ستماع �إلى �شاب مجهول عاد من �أمريكا حيث ح�صل 

على الدكتوراه في الفل�سفة قبل �شهور و�سيقدم محا�ضرة 

بعنوان »م�أ�ساة �إبلي�س«، و�أهم ما يذكره عرودكي الذي 

ولا  عدوانياً  يكن  لم  العظم  �أن  المحا�ضرة  هذه  نظّم 

م�ستفزاً و«لم يكن بو�سع �أحد �أن يتهمه على �سبيل المثال 

بالكفر �أو بالإلحاد«، لأنه »جمع كل ما يمكن جمعه من 

الوثائق والمراجع« واعتمد »التحليل الذي يعتمد العقل 

وحده �أداة«. 

من  كل  لوّنها  مناطق  �إ�ضاءة  فخر  �أبو  �صقر  يتابع 

وبيروت،  دم�شق  من  بم�شاهد  وبدر  وعرودكي  ال�سمّان 
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العربية  الثقافية  الحياة  على  العظم  �إطلالة  في�ستعيد 

من لبنان مع �إ�صداره عام 1968 كتابه »النقد الذاتي 

بعد الهزيمة«، ثم »نقد الفكر الديني« عام 1969، رابطاً 

التي  العظم بهزيمة حزيران/يونيو 1967  جذر ثورية 

النقد  العرب و�أطلقت »موجة عاتية من  هزّت المثقفين 

والأحزاب  المجتمع  طاول  الذي  الجريء  الراديكالي 

والنظريات ال�سيا�سية والنظم الحاكمة والدين والتاريخ 

والأدب والفنون«، كما يو�ضح النقلة التي ح�صلت بين 

�إلى  القومية  الاتجاهات  من  العربية  الفكرية  النخبة 

المارك�سية، والميل المتعاظم �إلى »نقد ال�سماء« كمقدمة 

»لنقد الأر�ض«.

وي�ؤكد �أبو فخر �سمتي الجر�أة وال�شجاعة في قول العظم 

�أدّى ذلك به،  �سارداً كيف  الثمن،  �أيّاً كان  به  ما يعتقد 

المرة بعد الأخرى، �إلى الت�صادم مع الم�ؤ�س�سات القارّة، 

عام  عقده  تجديد  عند  الأمريكية  الجامعة  فامتنعت 

درا�ستيه  ون�شره  الأمريكية،  لل�سيا�سة  نقده  بعد   1968

و«م�أ�ساة  الديني«  الفكر  وب�ؤ�س  العلمية  »الثقافة  عن 

�إبلي�س« وانتقاده م�ؤتمراً دعا �إليه رئي�س الجامعة �شارل 

مالك.

اليومي  و�سلوكه  العظم  عقل  ا�ستنارة  فخر  �أبو  ويعيد 

المعا�صرة  الى  نزوعه  الى  �إ�ضافة  بالنا�س  وعلاقاته 

�إلى  والم�سلكية  الفكرية  وحداثته  الاجتماعي  والتحرر 

جلال  الكاتب  والده  �إلى  بذلك  م�شيراً  العائلية،  جذوره 

تر�سم  كانت  التي  العظم  نزيهة  ووالدته  العظم  م�ؤيد 

وتتكلم عدة لغات.

كما ي�ستفي�ض ح�سين العودات في الحديث عن �شخ�صية 

من  تمكنه  �إلى  و�شجاعته  جر�أته  ويعزو  العظم  و�سلوك 

�إلى �أنه بقدر �صلابته  ر�أيه ووثوقه من مراجعه، م�شيراً 

في النقد وفي الدفاع عن �أفكاره بقدر ما هو ديمقراطي 

موقفه  على  انعك�س  ما  وهو  والنقا�ش،  الحوار  �أثناء 

دائماً:  يردد  العودات،  بح�سب  كان،  حيث  ال�سيا�سي 

واحترام  وديمقراطيتها  الدولة  علمانية  عن  �أدافع  »�أنا 

حقوق الإن�سان و�أعتبرها المعركة الأهم على الم�ستوى 

ال�سيا�سي«.

لا مثقف عاما من دون ف�ضاء عام

وال�شجاعة  الجر�أة  �صفات  لحدود  مناق�شة  يبدو  فيما 

ال�ستينيات  في  العظم  بها  تميّز  التي  الحرّ  والنقد 

مع  تتواجه  حين  الما�ضي،  القرن  من  وال�سبعينيات 

�إلى  �صالح  الحاج  يا�سين  ي�شير  دكتاتورية،  �سلطات 

م��سألة خفوت �صوت العظم لمدّة عقدين »فظيعين« في 

�إلى  ذلك  محيلًا  الع�شرين،  القرن  وت�سعينات  ثمانينات 

»تمام احتلال الف�ضاء العام من قبل الدولة الأ�سدية في 

�سوريا ولبنان«، حيث »لا مثقف عاما دون ف�ضاء عام«، 

ومع عودته الى العمل العامّ في مرحلة ما ي�سمى »ربيع 

المثقفين  »�أنوات«  بين  �صالح  الحاج  يقارن  دم�شق«، 

ان  معتبراً  المرحلة  هذه  في  �شاركوا  الذين  ال�سوريين 

�أ�صيلة ومنتجة وانهم »لا ينق�صهم  ا�ستقلاليتهم لي�ست 

يحاول  »لم  الذي  بالعظم  مقارنة  للتبعية«  الا�ستعداد 

مثلما   )...( ونا�شطين  كتاب  ا�ستتباع  او  قبيلة  بناء 

وخا�ص  عام  بف�ساد  مت�سببين  مجايليه،  بع�ض  فعل 

الجدلية بين  العلاقة  �إلى  �إحالة جديدة  قليل«، في  غير 

ال�شخ�صي والعام.

وي�ستفي�ض �سكوت ليدل في بحث هذه المرحلة من حياة 
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للعظم مع  العظم فيت�ساءل معلقاً على مقابلة من�شورة 

المعقول  من  »هل  �سوريا  عن  فيها  تحدّث  ح�سين  ل�ؤي 

و«نقد  الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  �صاحب  طرف  من 

الدولة  م�ؤ�س�سات  فيهما  ينتقد  اللذين  الديني«  الفكر 

�إلى  انتقاداته  يخفف  �أن  وحدّة  ب�شدة  العرب  والحكام 

المثقف  م�أزق  �إلى  ذلك  ويعزو  الوديعة؟«،  النبرة  هذه 

العربي الموجود تحت رقابة �سلطة دكتاتورية ويواجه 

بذلك خيارين »�إما �أن يبقى في بلاده مما يجعله عاجزاً 

عن قول الحقيقة لل�سلطة بطريقة نافذة، �أو يترك بلاده 

لكي ي�ستطيع �أن يتحدى ال�سلطة بطريقة تطابق �ضميره 

وقيمه«.

اندلاع »الحوادث ال�سورية«

نقطتين  �إلى  م�ساهمته  في  اللطيف  عبد  كمال  ينبه 

ن�صو�ص  مع  التعامل  �ضرورة  هي  الأولى  مهمتين: 

والثانية  و�أ�سئلتها،  �سياقاتها  �ضمن  تاريخياً  العظم 

هي �أن �أفكار العظم و�آفاقها تقدم ت�صوّرات جيل كامل 

لحظة تفكيره في كيفية تجاوز الت�أخر التاريخي وبناء 

�أعماله �شكلت  �أن  ثقافة جديدة ومجتمع جديد، معتبراً 

امتداداً متقدماً لفكر النه�ضة العربية، وتو�سيعاً لم�ساحة 

�أنها افتتحت م�شاريع  العقلانية في الفكر العربي، كما 

نقد التراث الإ�سلامي.

ي�شدد حازم �صاغية على �أهمية ربط العظم نقد الثقافة 

بنقد ال�سيا�سة، وا�صفاً �إيّاه بـ«ناقد الثقافة والا�ستبداد«، 

م�ؤكّداً، مثل كثيرين من الم�شاركين في هذا الملفّ، على 

الفكر  بين  التقاطع  نقاط  على  الت�أكيد  في  �شجاعته 

الاقت�صادية،  والم�صالح  ال�سيا�سية  والأنظمة  الديني 

معطياً �أمثلة عديدة على �شجاعة نقده الفكري وال�سيا�سي 

في موا�ضيع كاللا�سامية، والدفاع عن �سلمان ر�شدي، 

منبها الى �أن ثقافية العظم كانت تقترب من ال�سيا�سي 

ال�سورية  الثورة  من  بموقفه  ذلك  على  ويمثّل  تدريجياً 

من دون تقديم �أي تنازل للخرافات.

المواجه  للمثقف  ممثلًا  العظم  الزعبي  عديّ  ويعتبر 

لل�سلطة، رابطاً ذلك بابتعاده عن المخاتلة والتورية �إلى 

�آنية،  الت�صريح، واختياره موا�ضيع �سيا�سية و�أخلاقية 

وبعدم ت�شاغله عن دوره كمثقف عامّ كما فعل غيره من 

وال�سهروردي  الحلاج  كقتل  ق�ضايا  بطرحهم  المثقفين 

زيد،  �أبو  حامد  ن�صر  او  ر�شدي  �سلمان  عن  �صامتين 

وانتقادهم ال�سلطات الأموية والعبا�سية في الوقت الذي 

�أن  �إلى  الزعبي  وينبّه  الحاليين.  الحكام  فيه  يمالئون 

�أ�شياء حيّة وق�ضايا  التراث بالعلاقة مع  العظم يدر�س 

وم�شاكل يعي�شها النا�س في الحا�ضر، معتبراً �أن »اللغة 

والخائفين،  للمترددين  ملج�أ  والمخاتلة  الغام�ضة 

ولمثقفي ما بعد الحداثة وتهويماتهم الفارغة«.

في  الملف  في  الم�ساهمين  بين  التوافق  ي�شبه  ما  ورغم 

تو�صيفاتهم لكتابات العظم ومواقفه، لا يخلو الأمر من 

ت�أويلات مختلفة لبع�ض هذه المواقف والكتابات، ومن 

ذلك تقريظ ح�سين العودات وعديّ الزعبي وغالية قباني 

الا�ستبداد  من  العظم  لمواقف  �صالح  الحاج  ويا�سين 

معه  يختلف  ما  وهو  ال�سورية،  الثورة  ومن  ال�سيا�سي 

�صقر �أبو فخر الذي يعتبر �أن خيارات العظم »ت�شقلبت« 

غير  ال�سورية«،  الحوادث  »اندلاع  ي�سميه  ما  مع  كثيراً 

المثقفين  عن  العظم  انفراد  �إلى  ي�شير  �صالح  الحاج  �أن 

من  وا�ضح  موقف  عن  تعبيره  في  جيله  من  ال�سوريين 

كفاح ال�سوريين منذ البداية، وفي الوقت نف�سه لم يعمل 

ك�سيا�سي بل عمل »ب�أدوات الثقافة«، وبفعل مواقفه في 

هذه المرحلة الأخيرة، ي�شير الحاج �صالح �إلى �أن العظم 

تعرّ�ض للت�أثيم والت�سفيه، »ب�صورة تطابق ت�سفيهه من 

الديني  الفكر  نقد  في  م�ساهماته  ب�سبب  �إ�سلاميين  قبل 

ب�أنه  المرّة  هذه  فو�صف  ر�شدي«،  �سلمان  عن  والدفاع 

»منظّر ال�سنّة و�إ�سلام البزن�س«.

وفيما يربط �أبو فخر حداثة العظم وتحرره الاجتماعي 

الفرن�سية  وتتكلم  تر�سم  كانت  كونها  تحديداً  بوالدته 

ف�إن  ال�سفور،  والعربية وتدافع عن  التركية  علاوة على 

�إنه  العظم في مقابلة معه  رجاء بن �سلامة تربط قول 

العذريّ«  الحب  »في  كتابه  مع  �أمّه«  خبز  �إلى  يحنّ  »لا 

الأب  ومن  الحا�ضنة  الأم  من  متحرر  العظم  �أن  وترى 

اللا�أوديبي الذي يريد قتل الإبن و�إخ�صاءه.

العظم  �صادق  �صفات  �أن  بدوره،  دراج،  في�صل  ي�ؤكد 

تقليدي  ن�سق  وعن  الم�سيطرة  الثقافة  عن  كلّياً  �أق�صته 

فيه،  الجامعي«  »الأ�ستاذ  يهمّ�ش  ب�شكل  المثقفين،  من 

ويو�سّع »تمرّده الثقافي« تو�سيعاً غير م�سبوق.

باختلافه  يفرح  العظم  �إن  النبواني  خلدون  ويقول 

وتفرده عربياً، و�أنه على عك�س الكثير من ال�شخ�صيات 
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عن  مثالية  �صورة  بتقديم  بهو�س  تهتمّ  التي  العامة 

فيها  يعتبر  مهمة  فكرة  النبواني  ويعر�ض  نف�سها، 

الحديث عن العظم حديثاً عن نف�سه وعن جيله في حالة 

بتجربته  م�صابة  �أو  مت�أثرة  �أو  م�سكونة  جماعية  »�أنا 

و�سيرته وحياته و�أفكاره«.

النقد �ضرورة دائمة

 
ّ
العربي الذاتي  للنقد  رائداً  العظم  يا�سين  ال�سيد  يعتبر 

ويعود عودة معمقة �إلى كتابه »النقد الذاتي بعد الهزيمة« 

الذي يعيد الهزيمة العربية فيه �إلى عوامل داخلية »تدخل 

وبالا�ستناد  التقليدي«،  العربي  المجتمع  بنيان  في 

لـ«ال�شخ�صية  تحليلا  العظم  يقدم  م�صري  كاتب  الى 

تقبل  عن  عاجزين  »تجعلنا  التي  وخ�صالها  الفهلوية« 

المفاجئ  للحما�س  تنزع  وهي  والواقع«،  الحقيقة 

والإقدام العنيف والا�ستهانة بال�صعاب في �أول الطريق 

�أن  »الفهلوي«  يتبين  عندما  الهمة  وفتور  انطفاء  ثم 

الأمر ي�ستدعي المثابرة والجلد والعمل المنتظم«.

فكر �صادق  والتاريخ في  »العقل  المعنونة  درا�سته  في 

التعار�ضات  »وليد  المذكور  �أن فكر  العظم« يرى  جلال 

ولا  والعالمية  والعربية  ال�سورية  البيئة  في  العميقة 

�سيما التعار�ض بين التبعية والا�ستقلال، وبين التقليد 

والحداثة، وبين التيوقراطية والعلمانية، وبين الا�ستبداد 

والديمقراطية«.

العقل  مفاهيم  على  العظم  عمل  الجباعي  يو�ضح 

تواريخ  على  العظم  ا�شتغال  مثال  �ضارباً  والتاريخ 

الفل�سفة الذي يك�شف ميل الم�ؤرخين الى ف�صل الفل�سفة 

الواقع  عن  الفكر  وف�صل  الاجتماعية  التعار�ضات  عن 

وهو ما يعتبره نتاج بنية اجتماعية وثقافية تناق�ضية.

»بع�ض  طويلة  درا�سة  في  فيعر�ض  دروي�ش  ح�سام  �أما 

الوثيقة  ال�صلة  مبرزاً  العظم«  عند  النقد  محفزات 

بخلفيته  العظم  فكر  في  له  والتنظير  النقد  لممار�سة 

المارك�سية،  والي�سارية  والتنويرية  العلمية  نزعاته  �أو 

مبرزاً ارتباط هذا كله بكانط الذي كتب العظم �أطروحته 

للدكتوراه عنه، لكنه ينبه �إلى الاختلافات الكبيرة بين 

العظم  عند  فالنقد  وكانط،  العظم  عند  النقد  مفهومي 

للذات المفكرة لا تفكر فيهما«، وعلى  �أو  للعقل  »تفكير 

عك�س كانط ي�ؤكد العظم تاريخية العقل »المنافية لكل 

.»
ّ
ما هو ميتافيزيقي �أو قبلي

كما يبرز دروي�ش علاقة العظم الوثيقة بالمارك�سية من 

وجهة �أن »العنا�صر الكبرى الجامعة« في فكر مارك�س 

ي�أتي في مقدمتها »النقد و�أهمية ممار�سته على الدوام 

وبا�ستمرار« منبها الى ان هذه ال�صلة لا تعني ان نقده 

كان مارك�سياً ب�شكل كامل، فالاختلافات بينهما كبيرة، 

بطريقة  ليبراليته،  مع  العظم  مارك�سية  »تزاوجت  فقد 

بالمارك�سي  ولا  الخا�ص  بالليبرالي  هو  لا  فكراً  �أنجبت 

الخال�ص«.

ويربط دروي�ش وجود النقد عند العظم بالواقع العربي 

الم�أزوم، لكنه ي�شير �إلى �أن النقد، بح�سب العظم، لا يرتبط 

بالأزمات فح�سب فهو �ضرورة »دائماً وبا�ستمرار«.

القراءة الغائيّة للتاريخ

بعقلانية  العظم  احتفاء  �أن  �إلى  ال�شمعة  خلدون  ينبّه 

مطلقة العنان في قراءة التاريخ باعتباره �سردية تقدم 

وارتقاء يثير ق�ضايا خلافية، ويرى �أن عقلانية العظم 

غائيّة في قراءتها للتاريخ مت�سائلا �إن كان هناك حقاً 

�صانعة  تاريخية  كحتمية  التاريخ  قراءة  في  عقلانية 

للتقدم.

�أن  اكت�شف  حين  ال�شديد  ا�ستغرابه  �إلى  ال�شمعة  وي�شير 

كتاب »الا�ست�شراق والا�ست�شراق معكو�ساً« كان م�صمماً 

لن�سف فكرة كتاب ادوارد �سعيد كلها، متجاهلًا في ذلك، 

مي�شيل  لمفاهيم  �سعيد  ا�ستخدام  الفل�سفة،  �أ�ستاذ  وهو 

فوكو حول ال�سلطة والمعرفة والخطاب.

ويقدم محمد الرحموني قراءة نقدية لكتاب العظم »النقد 

الذاتي  النقد  بكتب  �إيّاه  مقارنا  الهزيمة«  بعد  الذاتي 

�سمي  ما  بعد  خ�صو�صاً  �صدرت  والتي  عليه  ال�سابقة 

وقوع  على  البرهنة  على  وي�شتغل  فل�سطين«،  »نكبة 

ذلك  ومن  �سابقوه،  فيها  وقع  التي  الأخطاء  في  العظم 

التفكير �أيديولوجيا حيث قدّم وعياً مانوياً زائفاً للعالم، 

يمثل  حين  في  الا�شتراكي  بالعالم  الملائكة  فيه  تتمثل 

المجتمع العربي التقليدي والمجتمع الغربي الر�أ�سمالي 

الكمال  عالم  هو  الا�شتراكية  فعالم  ال�شياطين،  عالم 

الن�ضال  مار�س  والذي  ال�صداقة  معنى  يعرف  الذي 

قيمة  يدرك  والذي  الأكمل  الوجه  على  الم�سلح  ال�شعبي 

العلم والعلماء وكل ذلك ح�صل لأن »العالم الا�شتراكي 
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الاجتماعي  بنيانه  من  نهائياً  يتخل�ص  �أن  ا�ستطاع 

والثقافي البالي«.

علمية  ا�شتراكية  عن  العظم  حديث  الرحموني  يعتبر 

�صالحة لكل مكان وزمان حديث »خرافة« وجداني، كما 

فل�سطين  في  �إ�سرائيل  ب�إنجازات  العظم  احتفال  ي�شرح 

واقعاً،  العرب،  على  انت�صارها  �أ�سباب  عر�ضه  بق�صد 

بح�سب الرحموني، �ضحية الدعاية ال�صهيونية والغربية 

حول »المعجزة« اليهودية في فل�سطين.

ولكل ذلك يعتبر الرحموني �أن ن�ص العظم كان في جزء 

كبير منه تكراراً لأدبيات الموجة الأولى و�أنه ورث عن 

�سابقيه الأخطاء نف�سها التي »�سيرثها لاحقوه من �أعلام 

الموجة الثالثة والرابعة«.

انك�سار الدائرة

بتوجيه  حمادة  نجلاء  تقوم  متوا�صلة،  مناو�شات  في 

من  مختلفة  مناطق  �إلى  المركزة  النقدية  الأ�سئلة 

المعلنة  النظر  �إعادة  من  بدءاً  العظم  ومراحل  ن�صو�ص 

حقوق  مع  وقوفه  من  المارك�سية  القناعات  بع�ض  في 

مع  الوقوف  من  �أهمية  �أكثر  �أولوية  باعتباره  الان�سان 

الا�ستبداد على  تف�ضيل  تراجعه عن  الي�ساريين، وكذلك 

الفو�ضى، مقارنة موقفه الم�ساند للثورة ال�سورية بنقده 

الإيرانية، لتفتح قو�س  �أدوني�س الم�ساند للثورة  لموقف 

عقيدة  يكن  لم  والعظم  �أدوني�س  �إلحاد  كان  �إن  ال��سؤال 

ثابتة تحكم المواقف والخيارات.

العظم من مفاهيم  وت�ستمر حمادة في متابعة مواقف 

النا�صريين  مع  ومعاركه  والغرب  وال�شرق  العن�صرية 

معتبرة �إياه مارك�سيا ينحو نحو البعد القومي، وهو ما 

يجعله، بر�أي الكاتبة، �أكثر ان�سانية وتاريخية.

»العقلانية  المعنون  الجبار  عبد  فالح  بحث  يفتتح 

بعد  العظم  جلال  �صادق  م�ساهمة  والدين:  النقدية 

العظم،  لم�شروع  �شاملة  تحليلية  قراءة  قرن«  ن�صف 

والعلوم  الفل�سفة  منجزات  على  اعتمادا  نقده   معتبراً 

و«خ�صو�صا  والانثروبولوجيا،  والل�سانيات  الحديثة 

ح�ضارية  مهمة  يقول،  كما  الدين«،  �سو�سيولوجيا 

جمعية.

ويبا�شر  الديني«  الفكر  »نقد  كتاب  الجبار  عبد  يختار 

نقده من كونه »�شاخت و�شاخت اللغة معه«، فاحتفا�ؤه 

بما �سمّته الحركات المارك�سية عموماً »حركات الطليعة 

الا�شتراكية العربية« تك�شفت عن �إر�ساء ا�ستبداد �سيا�سي 

يثيرها  التي  النقاط  �أهم  من  و)هذه  اقت�صادي،  ونهب 

الحالية  العربية  اللحظة  تف�ّرس  تكاد  لأنها  الجبار  عبد 

ب�أكبر تركيز ممكن( »�إحياء براجماتياً لكل اللاعقلانية 

الزعيم  عبادة  من  والاجتماعي،  الديني  الموروث  في 

نزع  كان  �إن  مت�سائلا  الم�ؤمن«،  الرئي�س  ظهور  �إلى 

العظم  و�صادق  العربية،  النخبة  �أذهل  الكولونيالية 

البرلمانية  البنى  »تقوي�ض  المخاطر:  عن  قلبها،  في 

الد�ستورية وحكم القانون، المرافقة لطبيعة القوى التي 

العربية(  البلدان  �أغلب  )في  الع�سكر  النزع:  بهذا  قامت 

والإكليرو�س )في �إيران(«.

يوجه عبد الجبار نقداً �آخر للعظم على ت�أخره في الالتحاق 

�سو�سيولوجية  منظورات  من  للدين  الجديد  بالنقد 

�سيا�سية، الذي بد�أ بالتبلور في الت�سعينات )والحقيقة �أن 

العربية  اللغة  كانت حا�ضرة في  النقد  هذا  من  ملامح 

مع كتب مترجمة مثل »الثورة المغدورة« لفرانز فانون، 

قبل الت�سعينات بكثير(.

محاكمات  في  �أخرى  تناق�ضات  الجبار  عبد  ويك�شف 

�أن  وال�سيا�سة معتبراً  الدين  بجدل  ترتبط مجدداً  العظم 

الكيان المركب المعقد للدين يرب�أ ب�أي اختزال و»يطالب 

بحثه  نهاية  في  م�ستنتجاً  معقدة«،  مركبة  بمقاربة 

وانزوت  تهاوت  ال�سوفيتية  ب�صيغتها  المارك�سية  �أن 

ومذاهب ما بعد الحداثة تر�سخ حالة اللايقين، و»حتى 

الليبرالية المنت�شية بظفر نهاية التاريخ« تتهاوى تحت 

تبلور  �أن  خاتماً  الح�ضارات«،  »�صراع  ت�شا�ؤمية  وقع 

خيارات عقلانية يحتاج زوال »غب�ش اللايقين«.

والنتيجة �أن �أوراق الملفّ عموماً تندفع في �أنحاء كثيرة 

ا بت�أثير من نقدية وجذرية و�سجالية العظم،  منها، رّمب

الأعمق  المعنى  ب�صفتها  النقدي  م�شروعه  م�ساءلة  �إلى 

للاحتفاء بهذا الكاتب، وبقدر ما تحاول الإ�ضاءة على 

�أكثر  المغلقة  الدائرة  تفتح  ف�إنها  ون�صو�صه  تجربته 

العربية  النخبة  على  و�أعقد،  �أعمق  �أ�سئلة  نحو  ف�أكثر 

�أن تتعب كثيرا للو�صول �إلى �إجابات عليها، و�إلا ف�إننا 

والته�شيم  العطالة  من  مفرغة  حلقة  في  ندور  �سنظل 

الذاتي.
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ارتبط تاريخي ال�شخ�صي على نحو ما بتاريخ �صادق 

العظم فقد ن�شر له زوجي �صاحب »دار الطليعة« العديد 

الديني«،  الفكر  »نقد  القنبلة:  كتابه  وبينها  كتبه  من 

في  وبعدها  بدم�شق  بدءاً  المدى  طويل  ارتباط  وهو 

الجامعة  في  للدرا�سة  �إليها  ذهبت  وعندما  بيروت 

الأمريكية وجاء هو �أي�ضا من دم�شق للتدري�س فيها.

�سمعت للمرة الأولى با�سم د. �صادق العظم في دم�شق 

الذي كان قد عاد  ال�صبان  الدكتور رفيق  من قريبي 

د.  �صديقه  كما  الدكتوراه  �شهادة  حاملًا  باري�س  من 

ه�شام متولي.

طوقان  فوز  )�آنذاك(  وزوجته  �صادق  د.  مع  تعارفي 

ير�سم �صورة من غليان دم�شق ال�ستينيات )التي تنوء 

حر  فكر  كل  �إلى  بحذر  والنظر  التقاليد(  وط�أة  تحت 

حتى لو كان كفكر د. العظم، لم يقطع �صلته حقاً مع 

التراث كما يرى البع�ض لكنه يطمح الى علاقة �صحية 

الدكتور  ولأن  الع�صري.  نموه  تعيق  لا  معه  �إن�سانية 

هو  الم�سرحية  ال�سردية  النه�ضة  �أعمدة  �أحد  ال�صبان، 

قريبي جداً )ابن خال جدتي و�شقيق زوجة عمي( كان 

ي�شعر ب�أن )المراهقة غادة( تتوق وعمرها 13 �سنة �إلى 

اكت�شاف الجديد والمعا�صر �إلى جانب المناخ التراثي 

جدتي  لزيارة  مرة  جاء  بها،  يحيط  الذي  التقليدي 

)ابنة عمته( حاملًا معه )فونوغراف( هدية و�أ�سطوانة 

الروك،  مو�سيقى  �أمهات  من  وهي  )الرا�سبا(  رق�صة 

رق�صة  و�أنا،  �أخي  يعلمنا،  و�صار  الأ�سطوانة  وو�ضع 

فلي�س  الاعترا�ض  جدتي  بو�سع  يكن  ولم  »الرا�سبا«. 

�أما  المتناغم.  القفز  بل  »التانغو«  عناق  الرق�صة  في 

والرا�سبا  )الفونوغراف(  �إلى  ب�سرور  ينظر  فلم  والدي 

ودعوة د. ال�صبان لي ولأخي بعدها ب�أعوام للتعارف 

قام  الذي  �سوريا  في  الوليد  الم�سرحي  الن�شاط  مع 

الذين  ال�شبان  من  مجموعة  وبدعم  بمعونة  بت�أ�سي�سه 

تخرجوا من الجامعة ال�سورية )وهكذا كان ا�سم جامعة 

دم�شق يومئذ( ومن جامعات الغرب وعادوا �إلى الوطن 

هذه  ر�سمت  وقد  تطويره.  بل  تخريبه  �إلى  يهدفون  لا 

الأول  اللقاء  لو�ضع  ال�ستينات  مطلع  لدم�شق  ال�صورة 

الاجتماعي  �إطاره  في  العظم  د.  مع  و�أمثالي  بيني 

المتمرد.

ففي مناخ »الغليان ال�سوري« هذا للتفاعل مع الع�صر 

والتوق �إلى فكر مجدد حر متطور دونما قطع ال�صلة مع 

التراث بال�ضرورة، تعارفت مع د. العظم وزوجته فوز 

�إلى عودته  الإطار نظرت دم�شق  طوقان. و�ضمن هذا 

الخا�صة  حياته  عن  ال�شائعات  يطلق  م�ستنكر  بين 

فكانت  ال�شائعات  �أما  معه.  للتعارف  ي�سعى  وم�ؤيد 

زادت  وجذابة  بل  م�سلية  وجدتها  حتى  ال�سخف  من 

فوز...  وزوجته  ودعمه  للقائه  و�سواي  حما�سي  في 

لقد كان الدكتور العظم منذ بداياته مغناطي�ساً يجذب 

العك�س. وهكذا حين قالت  �أو  و�أن�صار فكره  ن�صيرات 

لي �صديقتي ثريا متولي الخريجة الجامعية و�شقيقة 

الدكتور متولي �أنها �ستذهب برفقة �شقيقها د. ال�صبان 

ود. �شفيق الأخر�س و�سواهم لزيارة د. العظم وزوجته 

حاملًا  �أميركا  من  دم�شق  �إلى  بعودته  والترحاب 

تحم�ست  القبيل،  هذا  من  �شيء  �أو  الدكتوراه  �شهادة 

العظم  الدكتور  �أن  ال�صبان  د.  لي  قال  حين  وبالذات 

بكلمة  يعنيه  ما  جيداً  �أفهم  لم  مثلي.  )�أوريجينال( 

رغبتي  في  وزاد  لذلك  ابتهجت  ولكنني  )�أوريجينال( 

تلك، انتقاد قريب تقليدي لي قال في معر�ض تحذيري 

37\  روائية وكاتبة من �سوريا

 العظم: بعيد على قرب!

غادة ال�سمان\



وزوجته  العظم  د.  �أن  تعلمين  »�ألا  الزيارة:  تلك  من 

ببيتهم؟«  ال�ضيوف«  »�أو�ضة  في  غ�سيلهم  ين�شرون 

وجدت ذلك عقلانياً وقلت له: »ولم لا والطق�س ماطر 

الزائر  )�إلا  �أحد!«  �إليها  يدخل  لا  الا�ستقبال«  و«غرفة 

بعد الات�صال الهاتفي لموعد( كما يفتر�ض لياقة.

وللترحاب  للزيارة  �آخرين  وبرفقة  جميعاً  ذهبنا 

لذلك  �شوقاً  ازددت  وقد  العظم  بالدكتور 

لما �سمعته من انتقاد، زادني محبة لأ�سرة 

العظم تلك حتى قبل �أن �ألتقيها.

كانت زيارة متوهجة بالأفكار الع�صرية 

من  ت�سيل  التي  الحديثة  والم�ستقبلية 

رفيق  د.  ومت�شعباً...  الحوار... وكان حياً 

الع�صرية  الم�سرحية  والنه�ضة  ال�صبان 

التي يريد تر�سيخ دعائمها... �أ�صداء كلام 

على ن�شاط يقوم به د. �صباح قباني الذي 

الدكتوراه  حاملًا  فرن�سا  من  �أي�ضاً  عاد 

وثمة هم�س في �أو�ساط المثقفين عن �أنه 

ال�سوري...  التلفزيون  بت�أ�سي�س  �سيقوم 

�سوريا  ك�سفير  عمله  قبل  فعله  ما  )وهو 

في الولايات المتحدة(.

يغلي  الذي  ال�شامي  المناخ  هذا  في 

بالإرها�صات الم�ستقبلية تعارفت مع د. 

الذي  المتوا�ضع  الب�سيط  بيته  في  العظم 

�آل العظم التي يروي لنا  لا ي�شبه ق�صور 

كيف ولد في �أحدها وذلك في حوار رائع 

وهو  فخر  �أبو  �صقر  الباحث  المفكر  مع 

حوار �صدر في كتاب ا�ستثنائي العمق.

المهاجرين  حي  �إلى  يومها  ذهبنا 

ترابية  درجات  عدة  وهبطنا  ال�شامي. 

الى  نتجه  )ونحن  ال�شارع  ي�سار  �إلى 

�أنيق  بيت  في  �أنف�سنا  ووجدنا  المهاجرين(  �ساحة 

مريح وطيب. و�أحببت ذلك كما ا�ستمتعت يومها بتلك 

الزيارة.

لم يكن كتابي الأول قد �صدر بعد ولعبت دور الم�ستمعة 

الم�سحورة بهم لأنني لم �أكن قد غادرت دم�شق بعد �إلا 

�أخوالي و�أبعد م�سافة عن دم�شق  �إلى اللاذقية لزيارة 

�إحدى  تزوجت  حيث  حلب  مدينة  هي  �إليها  و�صلت 

�آفاق  واكت�شاف  بال�سفر  �أحلم  كنت  �أبي.  عم  بنات 

الجديد  �إلى خلق  الطامح  المتحرر  جديدة... وحوارهم 

بالرحيل  �أحلم  بلدان  من  عادوا  لقد  راقني...  المبدع 

�إليها... ومرّت �أعوام.

بعدها التقيت م�صادفة بالعظم في حرم 

الجامعة الأمريكية في بيروت التي رحلت 

التحيات  وبعد  الدرا�سة  لمتابعة  �إليها 

والتبادل التقليدي للأ�شواق وا�ستف�ساري 

لآل  لأن  لماذا؟  بالذات.  خانم  فوز  عن 

فقد  عندي  خا�صة  معزة  جميعاً  طوقان 

الرائعة  ال�شاعرة  �أهدته  بكتاب  �أغرمت 

مع  »وحدي  وا�سمه  لأبي  طوقان  فدوى 

م�سلح  �سطو  غزوة  في  وقر�أته  الأيام« 

ي�صّر  كان  التي  مكتبته  على  بالف�ضول 

على �أن �أقر�أ فيها كتاب )الكامل( للمبرد 

و�سواه من الكتب التراثية �أو »الع�صرية« 

طه  ل�صديقه  »الأيام«  ككتاب  نظره  في 

ح�سين!

حين التقينا في بيروت في... »كامبو�س« 

الجامعة الأمريكية منذ �ألف عام قال لي 

�أنا  نعم،  ودوران(:  )لفّ  دونما  العظم  د. 

�أ�ستاذ في الجامعة الأمريكية في بيروت 

دم�شق  جامعة  في  يريدني  لا  والدك  لأن 

للجامعة(.  رئي�ساً  يومئذ  والدي  )كان 

والهزل  الجد  بين  �صادق  د.  قالها 

�صدّقته...  لكنني  المعهودة  ظله  وبخفة 

�أنه  و�أعرف  �أبي  الحبيب  �أعرف  ف�أنا 

العظم،  ل�صورة  يرتاح  لا  محافظ  رجل 

ما  وهو  تحرري  يهادن  لكنه  مرغماً  �إلا  يهادنها  ولا 

دوّنه المفكر الكبير مطاع �صفدي حين كتب عني في 

وبالأحرى  دم�شق  في  زلت  ما  و�أنا  الأدبية  بداياتي 

ابنة رجل محافظ هو  ال�سمان  »غادة  قائلًا:  �أبي  عن 

ال�سمان مدير جامعة دم�شق ومع ذلك  �أحمد  الدكتور 
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بجانبها  الوقوف  على  والدها  تحمل  �أن  ا�ستطاعت 

في  لها  وتتعرّ�ض  تعرّ�ضت  التي  الحملات  كل  �ضد 

بباله  يخطر  لم   – بب�ساطة   – والدي  لكن  محيطها« 

قبل �أن يرحل عن عالمنا و�أنا ما زلت طالبة جامعية 

وبالأحرى  )��سأقع(  �أنني  الأمريكية  الجامعة  في 

ب�شير  الدكتور  هو  ثائر  تقدمي  حب  في  )��سأقف( 

و�صاحب  الأمريكية  الجامعة  في  الأ�ستاذ  الداعوق 

لقائنا  بعد  �سنتزوج  و�أننا  ال�شهيرة  الطليعة«  »دار 

�أ�شهر  الأول ب�شهرين و��سأجد نف�سي حاملًا بعد ثلاثة 

م�ساحة كبيرة من  يحتل  العظم  زواجي و�صادق  من 

تقدّم  ما  �أكتب  لم  �أي  الفترة!  تلك  في  زوجي  حياة 

لأن  كتبته  بل  ال�شخ�صي  تاريخي  من  جانباً  لأروي 

)عري�سي( الدكتور ب�شير الداعوق �أ�صدر عن من�شوراته 

»دار الطليعة« ذلك الكتاب الأ�شهر للدكتور العظم وهو 

كتاب »نقد الفكر الديني« ولأنني ق�صرت في متابعة 

و�أقيمت  بحملي  ان�شغلت  فقد  )محاكمتهما(  الحدث 

)لعري�سي(  ي�شفع  ولم  عليهما  المحكمة  في  الدعوى 

الداعوق  �أحمد  الأ�ستاذ  الوزارة  رئي�س  �شقيق  ابن  �أنه 

والأب  الداعوق«  »ق�صر  من  الأول  الطابق  في  جارنا 

الروحي لزوجي الذي فقد والده وهو في الثامنة من 

عمره. ولكنه كبر م�ستقلّ الفكر نا�شراً كتاب »نقد الفكر 

فكرية  ثورة  كان  بالذات  الفترة  تلك  وفي  الديني« 

و�آخر  �شامي  �أر�ستقراطي  عليهما.  القيامة  وقامت 

بيروتي، �شابان متمردان في كتاب انفجر كقنبلة.

الحدث  ذلك  مع  �أتفاعل  لم  ب�أنني  الاعتراف  �أكرر 

كان  كما  للنا�شر(  وكزوجة  )ككاتبة  الكبير  الفكري 

ينبغي لأنني بب�ساطة كنت من�شغلة بطفلي... لم يكن 

هاج�سي »نقد الفكر الديني« بل حماية ذلك المخلوق 

ويخاطبني  وروحي  ج�سدي  في  ينمو  الذي  الغام�ض 

بالقرع على جدران بطني كال�سجين، وقراءة كتاب د. 

�سبوك عن الأطفال لا د. العظم.

باللغة  يدعي  ما  وهو  طفلي  ل�صالح  دماغي  تعطّل 

الب�سيطة »الوحام« ب�صورة كافة وع�شته ع�سيراً... لكن 

الأخيرة من  الجل�سة  بيني وبين ح�ضور  يحل  ذلك لم 

محكمة زوجي النا�شر والدكتور الم�ؤلف.

حكم  و�صدر  ب�صعوبة،  و�أم�شي  يتقدّمني  بطني  كان 

الفعل.  ردود  بع�ض  يعفني من  ذلك لم  ولكن  البراءة، 

هو  زميل  ولي  »الحوادث«  مجلة  في  �أعمل  كنت 

ال�صحافي جلال ك�شك وكان من �أ�شد الراف�ضين لكتاب 

اليومية  المناو�شات  و�صارت  الديني«  الفكر  »نقد 

قهوة �صباحنا... �أما والدة زوجي ال�سيدة �سارة غندور 

بيروت  �أو�ساط  في  بن�شاطاتها  المعروفة  داعوق 

جمعية  الأحمر،  )ال�صليب  والخيرية  الاجتماعية 

العناية بالطفل والأم التي تبرعت و�أولادها للجمعية 

التقت  فقد  ذلك(  الراقي وغير  فردان  ب�أر�ض في حي 

بالمفتي الراحل الأ�ستاذ ح�سن خالد وقال لها عبارة 

�شخ�صاً  ير�سل  ولم  ي�سامحه!  الله  لإبنك  قولي  واحدة: 

لإرهابه �أو لقتله لكنه للأ�سف مات هو مقتولًا!

العظم بت�أييد �شعبي وا�سع على  الدكتور  حظي كتاب 

مثل  المدنية  الم�ؤ�س�سات  من  وبالذات  الجري  كتابه 

من  ربيز  جانين  الدار  رئي�سة  وكانت  الفن«  »دار 

الديني«  الفكر  لـ«نقد  والمتحم�سات  المتحم�سين  �أ�شد 

و�سواها كثير... ك�أن ذلك الكتاب جاء لبلورة �صرخات 
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با�سم  م�ستثمريه  من  المقدّ�س  تحرير  تريد  كثيرة 

التقاليد التراثية.

الطليعة«  »دار  عن  كتب  عدة  العظم  للدكتور  �صدرت 

درا�سات  منه:  بها  بالاحتفاء  �سعيداً  زوجي  كان 

ال�سادات  زيارة   – الفل�سطينية  الثورة  حول  ي�سارية 

 – الذاتي بعد الهزيمة  – النقد  العادل  ال�سلام  وب�ؤ�س 

�سيا�سة كارتر و�سواها...

»درا�سات  مجلة  لتحرير  رئي�ساً  العظم  د.  عمل  كما 

عربية« التي كان زوجي ي�صدرها عن داره »الطليعة« 

وكان من ر�ؤ�ساء تحريرها العديد من المفكّرين �أمثال 

خليل  �أحمد  وخليل  طرابي�شي  وجورج  علو�ش  ناجي 

الإدارة  مدير  وكان  و�سواهم  نف�سه  العظم  والدكتور 

في  ت�سري  تزال  ما  �أيام  وكانت  نا�صر.  الحميد  عبد 

الأ�ستاذ  �شلالا  �إيلي  كالدكتور  �شاب...  جيل  عروق 

»الجديد«  مجلة  و�صاحب  كاليفورنيا  جامعات  في 

ال�صادرة بالإنكليزية هناك، والذي كان يطالع مجلة 

»درا�سات عربية« �أيام الدرا�سة وت�أثر بها وبالمفكرين 

ال�ضالعين فيها... وما زال في كتاباته ومجلته الراقية 

وفياً لعطائها.

لقد �شكل تمرد الدكتور العظم في كتبه عامة وبالذات 

في كتاب »نقد الفكر الديني« علامة تطور فكري عربي 

والدليل �أنني حتى اليوم كم��سؤولة عن »دار الطليعة« 

بمعونة العاملين فيها منذ �أيام الراحل زوجي ما زلت 

لرف�ضها  تمهيداً  �أطالعها  التي  المخطوطات  في  �أقع 

حديثة  مخطوطات  على  �أقع  بن�شرها،  للترحاب  �أو 

ت�ستلمه  �أو  الديني«  الفكر  »نقد  كتاب  تقلّد  الكتابة 

بنجاح لا يذكر غالباً ولذا �أقوم بالاعتذار عن ن�شرها... 

�إذ تنق�صها روح الابتكار الفكري والا�صالة والتجديد 

التي جاء بها يومئذ �صادق العظم. وفي ذلك برهان 

ورك�ض  عديدة  �أجيال  في  العظم  د.  فكر  ت�أثير  على 

اجتهاده في الدورة الدموية الثقافية لجيل جديد ينهل 

من عطاءاته ويتقبلها �أو يرف�ضها لكنه يتفاعل معها 

�سلباً �أو �إيجاباً.

لقد كان كتاب »نقد الفكر الديني« ال�شهير الذي �صدر 

قبل حوالي �أربعة عقود يقوم بالت�صدي ال�صريح للبنى 

الفكرية، والأيديولوجية الغبية ال�سائدة في مجتمعنا، 

لأن اقتحام هذا المجال يم�س �أكثر المناطق ح�سا�سية 

الثورة  ولكن  الدينية.  الم��سألة  العربي،  المجتمع  في 

ما لا  �إلى  تتجاهل  �أن  ت�ستطيع  المعا�صرة لا  العربية 

نهاية طرح الق�ضايا الحيوية المرتبطة بالأيديولوجيا 

يتفرع  نف�سها. وما  بالثورة  الدينية وعلاقتها  الغبية 

عن  الجماهير  بن�ضال  تتعلق  م�شكلات  من  ذلك  عن 

»النظري«  ال�سلاح  باعتباره  الدين  ا�ستخدام  طريق 

الرئي�سي بيد الرجعية العربية في هذه المرحلة. من هنا 

ت�شكل �سل�سلة الدرا�سات النقدية للفكر الديني محاولة 

جريئة و�ضرورية يقوم بها �صادق جلال العظم لهدم 

الثقافة  �إحلال  والعمل على  الم�سيطرة  الغبية  العقلية 

العلمية الع�صرية والثورية محلها باعتبار �أن الثورة 

الاقت�صادي،  للواقع  تغيير  مجرد  لي�ست  الا�شتراكية 

يوم  الكتاب  – كما جاء في غلاف  ال�سائدة  والطبقة 

�صدوره.

ب�أ�سمائها  الأ�شياء  ي�سمي  مقاتل  العظم  والدكتور 

ال�صادر  كارتر  �سيا�سة  عن  كتابه  ففي  يهادن  ولا 

الرهان  يتناول  الما�ضي  القرن  من  ال�سبعينيات  في 

العربي على الولايات المتحدة وعلى �سيا�سات الرئي�س 

الأو�سط« ب�صورة عادلة  ال�شرق  »�أزمة  لت�سوية  كارتر 

ح�سنين  محمد  على  ب�شدة  النار  ويفتح  ومتوازنة. 

باعتبارهم  مق�صود  وكلوفي�س  تويني  وغ�سان  هيكل 

كانوا �أهم المروّجين والمدافعين عن هذا الرهان. كما 

والتكتيكية  الا�ستراتيجية  الخ�صائ�ص  بع�ض  يناق�ش 

�أنها لا يمكن  مبيناً  منطقتنا  الأمريكية في  لل�سيا�سة 

�أن تو�صل �إلا �إلى مزيد من الإ�ضعاف للجانب العربي 

والتقوية للجانب الإ�سرائيلي وهو ما يحدث اليوم بعد 

انق�ضاء �أعوام طويلة على �صدور الكتاب.

ال�شجاعة  على  م�ضيئة  علامة  �سيظل  العظم  و�صادق 

وقول ما يجده »الحقيقة« دونما مبالاة بالثمن الذي 

�إلا  تملك  لا  اختلفت  �أو  معه  اتفقت  و�سواء  يدفعه.  قد 

تقدير م�سيرته الطويلة.
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الأ�ستاذ  �صفتين:  بين  ظاهرياً،  العظم،  �صادق  ينو�س 

الجامعي، الذي در�س طويلًا في جامعة دم�شق، و»مثقف 

الاجتماعية  الق�ضايا  بثقافته  قر�أ  الذي  العام«،  ال��شأن 

مخت�ص،  مثقف  القراءة  هذه  في  وهو  وال�سيا�سية. 

يقارب ال��شأن العام بمقولات نظرية، بعيدة عن التجريد 

مخت�ص،  غير  ومثقف  الإيديولوجية،  والعموميات 

�إلى  لا  المجتمع  �إلى  يتوجّه  الفقير،  الأكاديمي  بالمعنى 

المهنة،   - الثقافة  بين  مبكراً،  مايز،  الجامعة.  تلاميذ 

التي ت�ضعه مع غيره من الأ�ساتذة الجامعيين، والثقافة 

�إجابات  �إلى »قارئ عام« ينتظر  التي ت�شدّه  الر�سالة   -

من  وخارجها،  الثقافة  داخل  حياته،  مار�س  مختلفة، 

الثقافة  عن  كلياً،  �أق�صته،  التي  الاختلاف،  نظر  وجهة 

الم�سيطرة، وعن ن�سق تقليدي من المثقفين«، ائتلف مع 

الم�ألوف والأحكام الجاهزة. ولعل هذا الاختلاف، الذي 

لازم حياته كلها، هو ما يهم�ش »الأ�ستاذ الجامعي« فيه، 

ويو�سّع »تمرده الثقافي« تو�سيعاً غير م�سبوق.

 1ـ المثقف المختلف

�أن  �إليها،  الم�شار  »ظاهرياً«  كلمة  �إلى  بالركون  يمكن 

العقلاني،  المثقف  »فهو  متعددة:  �صفات  ب�صادق  تقرن 

الداخلية  الأ�سباب  في  الاجتماعية  الوقائع  يرى  الذي 

اجتماعية  لواقعة  �أنتجتها، فلا وجود  التي  والخارجية 

الذي  التنويري  المثقف  وهو  التف�سير،  على  ت�ستع�صي 

ي�ستنطق في الإن�سان �إمكانياته الفكرية والعملية، وهو 

الاجتماعي  ال�سبب  بين  يف�صل  الذي  الحا�سم  العلماني 

بلغة  الدنيوي،  المثقف  �أنه  مثلما  الديني«،  و»المجال 

بق�ضايا  لا  الدنيا  بق�ضايا  الم�شغول  �سعيد،  �إدوارد 

غمو�ضه  يغلب  الذي  ال�سيا�سة،  ب��سؤال  بدءاً  ال�سماء، 

ت�أمل  التي  »الهزيمة«،  دلالة  �إلى  و�صولًا  و�ضوحه، 

وجوهها ت�أملًا متواتراً. وعلى الرغم من تكاثر ال�صفات، 

�أو قريبة من ال�صحة، ف�إنها قد تخت�صر  وهي �صحيحة 

جميعاً في �صفة: المثقف الحر، الذي بنى خطابه الفكري 

من تجاربه النقدية، معترفاً بمارك�س وكانط والموروث 

لا  التي  المفكرة،  بذاته  �أولًا  ومعترفاً  بعامة،  التنويري 

كان  �أم  كانت  �سلطوية  الخارجية،  الو�صايا  مع  ت�أتلف 

الجامعة، وهي من  قليلًا. فعمله في  ال�سلطة  حظها من 

ت�سويغياً  بعداً  كتاباته  في  ي�ضع  لم  الدولة،  م�ؤ�س�سات 

�إلى  يوماً  به  ت�أخذ  لم  المعلنة  ومارك�سيته  تبريرياُ،  �أو 

ليبراليته،  تمنعه  ولم  المتحزبة«،  »الدوغمائية  �أر�ض 

بالمعنى الن�سبي، عن نقد وجوه ال�سلب في »نمط الإنتاج 

الر�أ�سمالي«.

القاعدة،  عن  الخارجة  العظم،  �صادق  �صفات  جعلت 

اجتماعية،  وقائع  كتاباته  من  الم�سيطر،  عن  والغريبة 

الذي  الحر  الفكر  وب�سبب  المحددة،  �أ�سئلته  على  تفي�ض 

بالتقليدي  زهد  جمهور  من  ا�ستقبالها  وكذلك  �أنتجها، 

يكتب  �أن  الم�ألوف  من  كان  فقد  فكريا.  جديداً  وينتظر 

�أو  تلاميذه،  على  يقرّره  »كرا�ساً«  الجامعي  الأ�ستاذ 

�سلفاً،  بها،  تعرّف  م�ساهمة  الحزبي«  »الكاتب  يقدم  �أن 

لا  ب�أفكار  ال�سلطة  كاتب   ي�صّرح  �أن  �أو  حزبيتْها، 

العظم  �صادق  كان  هذا  خلاف  على  �أحد...  يحتاجها 

ي�صطحب فكره الحر، في مجتمع  عربي ي�ضيق بالحرية، 

�إلى  يلتفت  ولا  معارفه،  من  ا�شتقّه  لمنهج  ويتحزب 

�أم  ال�سلطة  من  �أجاءت  والممنوع،  الم�سموح  ثنائية: 

ولا  يتزلّف  ولا  يرا�ضي،  ولا  ي�ستر�ضي  لا  المجتمع،  من 

يجاري، ويوكل �إلى ذاته قول ما لا يريد الآخرون قوله، 

ولا ي�ستطيعون قوله حتى لو �أرادوا... ولهذا كانت ت�أخذ 

كتاباته �صفة »الوقائع الاجتماعية«، التي يدور حولها 

اتفاق واختلاف، ونفور وتحبيذ، معلنة، في الحالين، عن 
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اجتهاد يثير الحوار.

بعد  الذاتي  »النقد  ال�شهير:  كتابه  الحر في  فكره  تك�شّف 

قوامه  �سلطوياً،  �إيديولوجياً  فكراً  واجه  الذي  الهزيمة«، 

والتلفيق، في لحظة  والتزوير  �أولى،  الت�سويغ، في لحظة 

الفكري  بالركود  الاحتفاء  الحقيقي  وقوامه  ثانية، 

والاجتماعي، الذي يعيد �إنتاج ثنائية القامع والمقموع... 

لم يقمع �صادق فكره ولم يعترف به�ؤلاء الذين يقمعون 

حزيران  هزيمة  قر�أ  نقدي  منهج  مع  و�سار  فكرهم، 

في  الفل�سطينية  المقاومة  �أمرا�ض  لاحقاً  وقر�أ   ،1967

�سياق عربي جديد »�أطلقته هزيمة حزيران« التي تحوّلت 

�إلى هزائم. 

2ـ ملامح المثقف الحديث

تقرّه ذات حرّة،  �إلى قانون  �أن يمتثل  العظم  �آثر �صادق 

بدا  ولهذا  معالجتها.  و�أ�شكال  الفكرية  ق�ضاياه  عيّنت 

مغايراً »للكاتب« الذي يمتثل تاريخياً، �إلى ال�سلطة ويرى 

الاجتماعي«.  و»النفوذ  الراحة  ي�ؤمن  فعلًا  الكتابة  في 

ولعل الفرق بين كاتب مرجعه من خارجه و»عامل في 

الذي يحدّد معنى المثقف.  الثقافة« مرجعه داخله، هو 

فعلى خلاف الكاتب، الذي يحيل على التقليدي والقديم 

والاتباعي، ف�إن المثقف من ملامح الأزمنة الحديثة، التي 

�أعطت الثقافة وال�سيا�سة �صياغة نقدية، تنت�سب ممار�سة 

الثقافة  �إلى ف�ضاء تتحرر فيه  الثقافية، نظرياً،  �صادق 

متحرر  اجتماعي  �أفق  �إلى  عملياً،  وتنت�سب،  ال�سيا�سية 

يعترف بحق الإن�سان في الكلام والتعبير. وهذا النزوع 

�أن ي�ضع درا�سة ممتازة عن  �أملى عليه مبكراً  الذي  هو 

�صياغة  التنوير  �أعطى  الذي  كانط،  الألماني  الفيل�سوف 

فل�سفية، وحّد فيها بين الإن�سان وا�ستعمال العقل ب�شكل 

نقدي. قاده هذا النزوع �إلى �شكل من »المعالجة العقلية« 

لم ت�ألفه ال�سلطات الفكرية الم�سيطرة، �أكان ذلك في حقل 

ال�سلطة لل�سيا�سة، �أم في مواقفها »المدر�سية« من الدين 

وت�صور العالم ب�شكل عام.

معنية،  بلغة  الثقافية،  العظم  �صادق  ممار�سة  حايثت 

مقولات  �أخرى،  بلغة  عملي،  ب�شكل  الفل�سفة  ممار�سة  �أو 

الحياتية،  ومن تجاربه  »كانط«  من  ا�ستمدها  »نظرية« 

وهو »المثقف العملي«، الذي يقر�أ الظواهر في �سببيتها 

يرمي  الذي  القدري،  النظر  عن  بعيداً  الاجتماعية، 

في  �أعلن  جانباً.  الاجتماعية  وبال�سببية  بالتاريخ 

الفعل  في  �إذ  الوجود،  على  العقل  �أولوية  عن  مقولاته 

الممكن  و�أن  وزمانه،  الإن�سان  مكان  يو�سع  ما  العقلي 

الذي يراه العقل الحر قابل للتحقق عملياً، �أكان ذلك في 

حقل العلم الطبيعي، �أم في حقل الممار�سات الاجتماعية. 

ولعل �أولوية العقل الفاعل على الوجود الاجتماعي هي 

�أ�شكالها  في  العظم،  الدكتور  كتابات  على  �أملت  التي 

المتنوعة والمتفرقة، �أن تتناول »الكل الاجتماعي«، من 

�أن ما يبدو متقطعا  و�أن تظهر  حيث هو نظام مترابط، 

الاقت�صادي  وال��شأن  والتعليم  ال�سيا�سة  على  وموزعاً 

يتحوّل في المنهج العقلي �إلى كل موّحد، لا جملة ظواهر 

متراكمة. والأ�سا�سي في كل هذا عالم يرى بعين الإن�سان 

الفكر  وب�إمكانيات  للفكر،  الذاتي  بالتحرر  المقتنع 

المتحرر �أن ينتج �آثاراً عملية.

لم يكن �صادق يميل، في فترة امتازت بتعويم الخطاب 

فقد  مبا�شر،  �سيا�سي  بخطاب  الت�صريح  �إلى  ال�سيا�سي، 

�أنه  ذلك  وال�سيا�سة«،  الفكر  »عطّاري  مهنة  ذلك  كان 

�أوكل �إلى كتاباته وظيفة �أكثر عمقاً وطموحاً و»خطراً«، 

بلغة طه ح�سين، تتمثل في �إيقاظ العقل وت�سريع يقظته، 

وذلك في مجتمع عربي يميل �إلى الركود والعطالة، على 

التنويري  الق�صد  هذا  �أدرج  معاً.  والعمل  النظر  م�ستوى 

ال�ضعيف«  »العقل  اخت�صره  �إ�شكالياً،  بعداً  كتاباته  في 

في »ا�ستعرا�ضية خفيفة«، ت�أخذ بيد �صاحبها �إلى ال�شهرة 

والنجومية، بينما كان يمثّل فعلياً »واقعة اجتماعية«، 

مطلوبة فكرياً و�سيا�سياً، ذلك �أن على القول التجريدي، 

�إلى  ال�صوت  عالي  يكون  �أن  »الجمهور«  ي�ألفه  لم  الذي 

كثيرة،  �أ�صوات  بين  ي�ضيع  لا  كي  ال�ضجيج،  تخوم 

ترتاح �إلى اللغة الجاهزة وتطمئن �إلى »تربيع الدائرة«. 

كان �صادق وهو يرفع �صوته عالياً يمتثل �إلى »قانون 

�أخلاقي« ي�ضع الفكر النقدي فوق ح�سبان الفرد المتحرر 

الذي يقول به.

العام،  ال��شأن  الفل�سفية المخت�صة بق�ضايا  في ممار�سته 

بد�أ �صادق العظم موحداً، �أفكاره تعك�س ق�ضايا مجتمعه، 

�أن  �أراد  �أفكاره.  يعك�س  الق�ضايا  تناول  في  ومنهجه 

يكون »المثقف النقدي« بلا ح�سبان، يق�صد »ال�صحيح« 

فكري  خيار  به  ي�أتي  ما  با�ستثناء  مكاف�أة،  ينتظر  ولا 

عمّا  بعيداً  كان  ولهذا  الكثيرون.  عنه  تنكّب  �شجاع، 
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�أن  اعتبار  على  الجماهيري،  المثقف  يدعى:  �أن  يمكن 

الجماهيرية تجه�ض الفكر وتمنعه عن الارتقاء، ولم ي��شأ 

�أن يكون ذلك »المثقف ال�شعبوي« الذي يطلق �أفكاراً تعيد 

�إنتاج العطالة والركود. ق�صد المفكر ال�سوري �إلى �أمرين: 

يعالج  الذي  التنويري،  خطابه  ات�ساق  عن  الإعلان 

التجهيل والمنظور الظلامي ب�أدوات تنويرية �أو الإعلان، 

ب�شكل �أدق، عن ات�ساق الفكر التنويري، في ف�ضاء ثقافي 

عربي ملتب�س يعطي »للتلفيق التنويري« مكاناَ وا�سعاً. 

وت�أكيد، وهنا الأمر الثاني، �أن المفكر النقدي يعي�ش في 

زمنه ويحاور ق�ضاياه ناظراً، �ضمناً، �إلى م�ستقبل مغاير 

لا تعترف به �سلطات متعددة ترى حا�ضرها �سرمدياً، لا 

يقبل بالحذف �أو بالإ�ضافة.

�صادق  على  تطلق  �أن  يمكن  التي  الم�سميات  تخت�صر 

الذي  المت�سق  التنويري  المفكر  م�سمّى وحيد:  العظم في 

�إلى �صفة مجاورة  اليومية  الفكرية  اهتماماته  تترجمه 

هي: المثقف )بالألف واللام( البعيد عن مفردة المثقف 

لم  بالا�ست�سهال:  الطافحة  الدارجة  ا�ستعمالاتها  في 

في  عمل  وحين  م�ؤ�س�ساتياً،  مثقفاً  يكون  �أن  يرت�ض 

والأخلاقي،  الفكري  تكامله  على  حافظ  م�ؤ�س�سات 

حول  يتمحور  بامتياز،  نقدي  الفكري  عمله  �أن  و�أدرك 

مبادئ �أ�سا�سية مرجعها »الهنا - الآن«، على اعتبار �أن 

الذي  الزمن  وهو  الما�ضي،  �إليه  انتهى  ما  هو  الحا�ضر 

يبد�أ منه الم�ستقبل. �أدرك مبكراً �أن التراث لا يق�صد لذاته، 

فلا تراث �إن لم يرهّنه الحا�ضر ويترهن به، و�أن للقومية 

التي  الذي ت�صدر مدنيّته، عن الحرية  مجتمعها المدني، 

يعي�شها.

المجتمعات  بين  يقارن  كان  حديث  مثقف  ولأنه 

بين  يف�صل  ولا  كونيتّه،  في  الحداثي  ويرى  الإن�سانية 

الهام:  كتابه  )انظر  العلمي  وتقدمها  المجتمعات  تقدم 

»هزيمة  قر�أ  ولهذا  والتاريخ«(.  المادية  عن  »دفاعاً 

حزيران« بنظر مختلف عن غيره، وقبل من المارك�سية 

لـ:»دراوي�ش  المب�سطة  �إيديولوجيتها  وترك  »علميتّها«: 

ا�ستراتيجيته  في  قريباً،  كان  �أنه  الأمر  وواقع  الثورة«. 

دعته  مما  لا  القارئ«،  »الجمهور  فكرة  من  الكتابية 

الإيديولوجيا ال�سائرة »بالطبقة الثورية«، ذلك �أنه كان 

�إلى »ما يمكن تحويله«، بعيداً عن »ثبات فكري  ي�سعى 

بالتنوير ويمار�س نقائ�ضه، فالثبات لا  مبارك«، يقول 

يحتاج �إلى الفكر والمفكرين.

اندرج �صادق في م�شروع فكري يقر�أ الظواهر الاجتماعية 

الزائف  الديني  للوعي  �إذ  المو�ضوعية،  �سببيتها  في 

الفل�سطينية«  »المقاومة  في  الفكري  للفقر  و�إذ  �أ�سبابه، 

جاءت  التي  النفطية«  »للحقبة  و�إذ  ونتائجه  �أ�سبابه 

و�إذ  و�آثارها،  م�صادرها  الزائف«  و«ال�سلام  بكي�سنجر 

في »تكفير الإبداع الأدبي« نظر اتباعي، يرف�ض الجديد 

�أن يرف�ض ما يدعى بالأدب.  الأدب، قبل  الذي يقترحه 

القائل: »لا ثورة  ال�شعار  �أو لم يقبل  و�سواء قبل �صادق 

من دون نظرية ثورية«، وهو ت�صور ذهني على �أية حال 

)يعلي من ��شأن الفكر ويهم�ش الممار�سة(، فقد �سعى �إلى 

الإن�سان  في  تقلق  النقدية  المفاهيم  من  منظومة  بناء 

به،  ويتحرّر  عقله  يحرر  الذي  الإن�سان  العقل،  تفكيره: 

التراكم  المعتقل،  والعقل  الطليق  العقل  بين  المقارنة 

النقدي الذي ي�ضع العقل على عتبة جديدة، التجر�ؤ على 

بمعارف  الم�ستقر  الفكر  مواجهة  والم�سيطر،  البديهي 

معرفية،  مقاربة  �إلى  الفكري  ال�سجال  وتحويل  جديدة، 

الوقائع  بل  الموروثة  البلاغة  ت�سوّغه  لا  ال�سجال  حيث 

الم�ستجدة...
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�إذ كان للإن�سان الحقيقي �أ�سلوب خا�ص به، يتجلّى في 

�أ�سلوبه، بقدر  النظر والعمل والكتابة، فقد كان ل�صادق 

ما كان �إن�ساناً ـ �أ�سلوباً، لا يخت�صر �إلا في ذاته. فله ذلك 

المظهر الب�سيط، الذي يتاخم التق�شف واللامبالاة، ولغته 

الفكري  ت�ساوم، وله و�ضوحه  التي لا  ال�سجالية الحادة 

الذي لا يحتجب وراء لغة معقدة �أو مراوغة. وبالمح�صلة 

�أفعاله  وردود  وكتاباته  فكره  يت�ضمن  �أ�سلوبه  ف�إن 

ال�صوت  العالية  ال�ساخرة  ال�ضحكة  وتلك  ومحا�ضراته، 

العلاقة  الكلام. بما يكون في الحديث عن  تقت�صد  التي 

باجتهادات  يذكّر  ما  و�أ�سلوبه  �صادق  بين  المتبادل 

و�أ�ساليبها تقول: كل ثقافة تمتلك  الثقافات  معينة عن 

�أ�سلوباً خا�صاً بها، بقدر ما �أن لكل �أ�سلوب ثقافة تتعرَف 

به. و�أ�سلوب �صادق، في علاقتيه، يقوم على وحدة العقل 

والو�ضوح، التي تقر�أ المجرد والملمو�س في تعييناتهما 

المحددة.

بمبد�أ  »معها«  واحتفى  المفكرة،  �أناه  على  مبكراً  عثر 

الو�ضوح، الذي ي�ستدعي الأ�سئلة ولا يتركها بلا �إجابات، 

ا�ستقلالها  التي حققت  الأنا  �إن  مقترباً من فكرة تقول: 

الذاتي تعي�ش في حقيقة م�ستمرة، علماً �أن العقل النقدي 

لا يرحب كثيراً بما يدعى: الحقيقة.

3 ـ كلمات ناق�صة

في م�سار �صادق العظم، على م�ستوى النظر والممار�سة، 

ما جعل منه مثقفاً نقدياً عربياً بامتياز. فعلى خلاف 

والحياة  المعرفة  بين  يف�صل  »الأكاديميين«  من  نمط 

نقدياً،  يقر�أ،  �أن  الجامعي  الأ�ستاذ  هذا  �آثر  الاجتماعية، 

الظواهر ال�سلبية الأ�سا�سية في المجتمع العربي، م�ساوياً 

�أداة  النقد  ومعتبراً  المو�ضوعية،  والمعرفة  النقد  بين 

ال�سلطوية  �أن نقد الأفكار  الزائف. فبعد  لمواجهة الوعي 

التي �سوّغت هزيمة 1967، في كتابه: »النقد الذاتي بعد 

الذي  الديني«،  الفكر  »نقد  الرائد  كتابه  قدّم  الهزيمة«، 

�أطلق �ضده �أ�صواتاً تكفيرية دفعت به �إلى »المحاكمة«، 

دون �أن ي�ساوم على خياره الفكري العقلاني، الذي ات�سم 

بات�ساق وا�ستمرارية يقتربان من الندرة.

الر�أي  و�إلى جانب دفاعه الحا�سم عن العقلانية وحرية 

والتعبير �أعطى �صادق العظم درا�سة علمية نموذجية عن 

الطبقي«،  وال�صراع  »ال�صهيونية  عنوانها  ال�صهيونية 

بقدر ما اقتفى �آثار النزوع الانهزامي ال�سلطوي العربي 

في  اندرج،  �أنه  ومع  البائ�س«.  »ال�سلام  عن  درا�سته  في 

فترة من حياته، في العمل الوطني الفل�سطيني، ف�إن هذا 

الخيار لم يمنعه عن نقد »انحرافات العمل الفل�سطيني« 

في  متكئاً  جاورها  وما  الما�ضي،  القرن  �سبعينات  في 

مواقفه كلها عل منظور حداثي لا التبا�س فيه.

عمل �صادق العظم، حال كل مثقف نقدي حقيقي، على 

العالم،  �إلى  والنظر  ال�سيا�سي  الفعل  بين  العلاقة  قراءة 

ذلك �أن النظر ال�سيا�سي الفقير يف�ضي �إلى لا �شيء. ولعل 

جهده في �إنارة هذه العلاقة هو الذي حمله على و�ضع 

الذي  والتاريخ«،  المادية  عن  »دفاعاً  الكبير:  كتابه 

واجه به �سياقاً فكرياً عربياً متداعياً طغت عليه �أ�شكال 

الكتاب،  هذا  عّرب  الحقائق.  و�إهدار  التلفيق  من  مختلفة 

الذي هو علامة فكرية فارقة في زمنه، عن ات�ساق فكري 

ـ �أخلاقي في ثمانينات القرن الما�ضي �أقرب �إلى الندرة، 

ال�سياق،  خدمة  في  الأفكار  و�ضعوا  »�آخرين«  عن  بعيداً 

وعبثوا بالمبادئ ال�صغيرة والكبيرة.

ولعل هذا الات�ساق، داخل الفكر وخارجه، هو الذي حوّل 

�صادق �إلى مثقف وطني من نوع خا�ص، يقر�أ الواقع من 

وجهة نظر تحويله، م�ؤكداً الحرية الإن�سانية قيمة عليا، 

ذلك �أن مجتمعاً حرم من حريته لا بد �أن ي�سير �إلى خرابه.

انفتح �صادق على الحياة وا�شتق منها موا�ضيعه، التي 

والعولمة،  والدين  والأدب  والفل�سفة  ال�سيا�سة  ت�ضمنت 

محاذراً �أن يكون »مثقفاً مخت�صاً«، ير�ضي الاخت�صا�ص 

ويجانب الحقيقة، ومحاذراً �أكثر »الانغلاق الفقير«، الذي 

وتناوئ  بالان�صياع  تحتفي  عربية،  جامعات  به  ت�أمر 

الانعتاق.
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 تخطيطيا، �أعتقد �أنه يمكن التمييز بين ثلاث مراحل 

�أولى،  مرحلة  تمتد  العظم.  جلال  �صادق  عمل  في 

بيروتية، منذ بداية ن�شاطه ككاتب ومثقف في الن�صف 

الثاني من �ستينات القرن الع�شرين، كان عمره وقتها 

نحو 30 عاما، وتمتد عبر ال�سبعينات، ومرحلة ثانية 

دم�شقية ت�شمل ثمانينات القرن الع�شرين وت�سعيناته، 

ومرحلة ثالثة دم�شقية بيروتية غربية تمتد �إلى اليوم. 

ورغم �أن الرجل ظل مثقفا م�ستقلا طوال الوقت )خلال 

كان  �أنه  �إلا  الفل�سطيني(،  الإطار  في  تطل  لم  تجربة 

ال�سيا�سية  الق�ضايا  في  الأولى  المرحلة  في  منخرطا 

الأولى  لت�شكل المرحلة و�سجالاتها. كتب في مرحلته 

»النقد  الفل�سطينية«،  الق�ضية  في  ي�سارية  »درا�سات 

الذاتي بعد الهزيمة«، و»درا�سات نقدية لفكر المقاومة 

الحقبة«،  تلك  ومنظرو  كارتر  »�سيا�سة  الفل�سطينية«، 

وفي  العادل«.  ال�سلام  وب�ؤ�س  ال�سادات  و»زيارة 

الأ�سا�سي  الكتاب  ظهر  المرحلة  هذه  من  مبكر  وقت 

الم�ؤلف  حوكم  الذي  الديني،  الفكر  نقد  والت�أ�سي�سي: 

�إثره في بيروت، و�صار بفعل ذلك مثقفا عاما. وهذا 

للفل�سفة،  العظم دار�س  ف�ضلا عن م�ساهمات فل�سفية. 

ونال الدكتوراه بر�سالة عن فل�سفة كانط. 

و�إن  الثقافي.  ال�شاغل  عليها  يغلب  الثانية  المرحلة 

يكن العظم كتب مقالات في ال�صحف، ومنها �صحف 

ر�سمية �سورية حول ال��شأن الفل�سطيني، �إلا �أن ق�ضايا 

بعد  عمله.  في  الهيمنة  لها  كانت  التي  هي  الثقافة 

العظم  كتب  العذري«،  »الحب  في  الطريف  كتابه 

عن  »دفاعا  معكو�سا«،  والا�ست�شراق  »الا�ست�شراق 

المادية والتاريخ«، »ذهنية التحريم«، »ما بعد ذهنية 

التحريم«. وخلال معظم هذه الفترة كان الرجل مقيما 

في دم�شق، يدرّ�س في ق�سم الفل�سفة في جامعتها. ومثل 

و�أكثر  البلد،  في  المقيمين  ال�سوريين  المثقفين  جميع 

المقيمين خارجه �أي�ضا، لم يعرف ل�صادق جلال العظم 

قول في ال��شؤون ال�سورية في ذينك العقدين الفظيعين. 

المثقف العام غاب مع تمام احتلال الف�ضاء العام من 

قبل الدولة الأ�سدية في �سوريا ولبنان. لا مثقفا عاما 

دون ف�ضاء عام.  

بعد.  وما  دم�شق«  »ربيع  الثالثة هي مرحلة  المرحلة 

برز �صادق جلال العظم في هذه المرحلة كمثقف عامّ 

من جديد وم�شتغل بال��شأن العام، من موقع معار�ض، 

م�ستقلون،  �صنعه  دم�شق«  »ربيع  م�ستقلا.  بقي  و�إن 

بالجيد في هذا وال�سيئ. كان من الموقعين على بيان 

والإفراج  الطوارئ  حالة  �إلغاء  �إلى  يدعو  الذي  الـ99 

عن المعتقلين ال�سيا�سيين والحريات العامة. وعمل في 

وعي  لديه  وكان  المدني،  المجتمع  �إحياء  لجان  �إطار 

حاد بوجوب انخراط المثقفين في الحقل العام، وكان 

ي�أخذ على نف�سه وغيره الابتعاد عن الأن�شطة العامة، 

ويتابع �أكثر من غيره النقا�شات الجديدة والم�ساهمين 

محا�ضرة  يلقي  لأن  م�ستعدا  كان  �صادق  الجدد. 

خا�ص،  بيت  في  �شخ�صا   20 يح�ضرها  العولمة  عن 

�إحياء  »لجان  اجتماعات  في  للم�شاركة  وم�ستعداً 

وفي  المهاجرين،  حي  في  بيته  في  المدني«  المجتمع 

بيوت غيره، دون �أن يدخل يوما في جدال ويت�سبب في 

�شجار، مما كان �شائعا جدا وقتها، بارتباط مع �أبرز 

الآفات الداخلية لربيع دم�شق: �آفة الأنويّة. الا�ستقلال 

من  يحيل  دم�شق«  »ربيع  فترة  في  للمثقفين  ال�شهير 

جهة �إلى �ضعف جاذبية التنظيمات المعار�ضة الأقدم 

45\  كاتب وناقد من �سوريا

العظم: مراحل و�أدوار

يا�سين الحاج �صالح\



عقدين  وط�أة  تحت  وهياكلها  تفكيرها  تقادم  بفعل 

من  يحيل  لكنه  العام،  العمل  �أطر  �سحق  من  و�أكثر 

لل�شخ�صية  وكنمط  كجيل  الأنوات،  �إلى  �أخرى  جهة 

دم�شق«،  »ربيع  �أيام  في  للعموم  ظهر  العام،  والدور 

وهيمن في ال�سنوات ال�سابقة للثورة. الثورة �أظهرت �أن 

ا�ستقلالية الأنوات لي�ست �أ�صيلة ومنتجة، و�أن رجالها 

لا ينق�صهم الا�ستعداد للتبعية.

�أجواء  �إف�ساد  الأنوات في  �أ�سهمت  وبينما 

العلاقات  ت�سميم  وحتى  العام،  العمل 

�أ�صحابها الأبدي  الخا�صة بفعل انخراط 

جلال  �صادق  كان  المكانة،  حروب  في 

العام،  العمل  �إلى  جذب  عامل  العظم 

الرجل  البينية.  ال�صراعات  عن  وبعيدا 

معتد بنف�سه، نقي ال�سريرة، ويخلو تماما 

�أو  قبيلة  بناء  يحاول  ولم  الخبث.  من 

ا�ستتباع كتاب ونا�شطين من جيل �أ�صغر، 

وهو الأ�ستاذ الجامعي، مثلما فعل بع�ض 

وخا�ص  عام  بف�ساد  مت�سبيين  مجايليه، 

غير قليل.   

جلال  �صادق  كان  الأولى  مرحلته  في 

المارك�سية  كانت  مارك�سيا،  العظم 

وقتها مع�سكرا دوليا و�أحزابا ومنظمات 

في  م�ؤكدة  وهيمنة  تكاد،  �أو  �صاعدة 

�أو�ساط المثقفين. لم ينخرط م�ؤلف »نقد 

المبا�شر،  ال�سيا�سي  العمل  ذلك في  مع  الديني«  الفكر 

يُعرِّف  الدم�شقي  المثقف  وظل  جيله.  في  نادر  وهذا 

بنف�سه كمارك�سي في مرحلته الثانية، هذا وا�ضح في 

التي  الق�ضايا  لكن  والتاريخ«،  المادية  عن  »دفاعا 

تحيل  بالأحرى،  »ليبرالية«  كانت  هنا  عليها  ا�شتغل 

المرحلة  في  الثقافي.  والتحرر  العقلية  الحرية  �إلى 

والعلمانية  الليبرالية  �أن  يرى  العظم  �صار  الثالثة 

و�أنه  المارك�سية،  المبادئ  عن  خلفي  دفاع  خط  هي 

�شخ�صيا مار�س هذا الدفاع فيما يكتب، وفي انخراطه 

الم�ستجد في العمل العام. 

العظم  جلال  �صادق  م�سار  يبدو  بعد،  عن  بنظرة 

معاك�سا لم�سار معظم المثقفين ال�سوريين، فالرجل لم 

ينخرط في تنظيم في �سنوات �شبابه، وقت كان نادرا 

�أن تجد مثقفين غير منخرطين في �أحزاب �أو منظمات، 

وهو خلافا لمعظم المثقفين انخرط في تجارب العمل 

وال�ستين.  ال�ساد�سة  بعد عام 2000، وكان في  العام 

منفل�ش،  بل  مركزي،  مفتوح وغير  �شكل  ذات  تجارب 

مثقف  يكر�س  �أن  ر�أيي  في  م�شرفا  �شيئا  كان  لكن 

غيره  مع  للعمل  وجهدا  وقتا  مكرّ�س 

التجربة  تكن  لم  جمعي.  عام  ن�شاط  في 

ال�سوريين  تطلع  �أظهرت  لكنها  مثمرة، 

والقول  الاجتماع  ال�سيا�سة،  امتلاك  �إلى 

العظم  جلال  �صادق  كان  والاحتجاج. 

�شريكا في هذه التجربة. 

المرحلة  التمييز �ضمن هذه  ولعله يمكن 

الثانية  فرعيتين،  الثالثة، بين مرحلتين 

المرحلة  في  الثورة.  مرحلة  منهما 

دم�شق«،  »ربيع  وبعد  الأولى،  الفرعية 

�أوقاتا �أطول خارج  �صار �صادق يق�ضي 

يدر�س  الغرب،  وفي  بيروت  في  البلد، 

�أميركية  جامعات  في  زائر  كزميل 

عن  تقاعد  كان  و�ألمانية.  ويابانية 

التدري�س من جامعة دم�شق، و�إن لم �أكن 

مخطئا، ف�إن م�شاركته مع طيب تيزيني 

يوم  برقاوي في  و�أحمد  �سلامة  ويو�سف 

الفل�سفة العالمي بدم�شق عام 2004 كانت �آخر ظهور 

عام له في �سوريا. 

اللافت �أن العظم لم ين�شر كتبا في هذه المرحلة الثالثة. 

كتب مقالات بالعربية والانكليزية، و�أعطى مقابلات، 

غير  في  �أي�ضا  �ساهم  تلفزيونية.  قنوات  على  وظهر 

كتاب، لكن م�ساهماته عبارة عن مقالات مطولة. 

عن  العظم  جلال  �صادق  ينفرد  ال�سورية،  الثورة  بعد 

المثقفين ال�سوريين من جيله ب�أنه لم يبتعد عن التعبير 

منذ  ال�سوريين  كفاح  �إلى  منحاز  وا�ضح  موقف  عن 

البداية، وفي الوقت نف�سه لم يعمل ك�سيا�سي. لم يتذرع 

والموقف  بالكلمة  يتدخل  لا  كي  الفكري  بالان�شغال 
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�أخرى غير معلومة على  و�أن�شطة  والمقالة والمقابلة، 

نطاق وا�سع، في �صراع مواطنيه التحرري، وقول كلام 

ن ومع من. لكنه ظل يعمل  وا�ضح في ��شأن هو من ومِم

ب�أدوات الثقافة، لم يخرج منها ليعمل ك�سيا�سي بين 

الت�أ�سي�سي  �أنه �شارك في الاجتماع  �سيا�سيين. الواقع 

للائتلاف الوطني، و�أظنه لي�س �سعيدا بتلك الم�شاركة 

اليوم.

الأخيرة  الفرعية  المرحلة  هذه  في  مواقفه  وبفعل 

تطابق  ب�صورة  والت�سفيه،  للت�أثيم  �صادق  تعر�ض 

في  م�ساهماته  ب�سبب  �إ�سلاميين  قبل  من  ت�سفيهه 

في  ر�شدي  �سلمان  عن  والدفاع  الديني  الفكر  نقد 

المرحلتين ال�سابقتين من عمله. هذه المرة و�صف ب�أنه 

منظّر ال�سنة و�إ�سلام البزن�س، وتقرر لردّاحة لبناني �أن 

الواقع،  �أو هو منف�صل عن  �إخواني«  �إما »مفكر  العظم 

قبل �أن يقرر الكاتب القومي ال�سوري �إن العظم: »مفكر 

يهودية«.  بفر�ضيات  تطرفه  يبّرر  بامتياز  متطرف 

�أما نارام �سرجون، وهو ا�سم حركي لبهجت �سليمان، 

�ضابط المخابرات ال�سابق وال�سفير ال�سوري ال�سابق في 

عمّان، و�أحد مربّي ب�شار ال�سيا�سيين في �سنوات ولاية 

العهد، فو�صف العظم ب�أنه »المفكر المحنط والمومياء 

»العظام  و�صاحب  الجليل«،  و«ال�صحابي  الثائرة«، 

المتقيحة«، و�أخيرا »المومياء العثماني«.

من  ل�شيء  ينبغي  لا 

مفاجئا.  يكون  �أن  ذلك 

من  المنحط  ال�شكل  هذا 

الإيديولوجي  ال�صراع 

لجبهة  مكملة  جبهة  هو 

المدفعية  بالقذائف  الحرب 

المتفجرة  والبراميل 

وال�سلاح  �سكود  و�صواريخ 

تحت  والقتل  الكيماوي، 

التعذيب، والمجازر بال�سلاح 

�سار  ولطالما  الأبي�ض. 

�إلى  جنبا  المعنوي  الاغتيال 

الفعلي  الاغتيال  مع  جنب 

ي�ساري  مخ�ضرم،  كمثقف  الأ�سد«.  »�سوريا  عالم  في 

وجها  يمثل  العظم  جلال  �صادق  وم�ستقل،  وعلماني 

من  ت�شويهه،  يجب  ال�سوري  للكفاح  تحرريا  علمانيا 

�أجل �إظهار �أنه لي�س هناك في مواجهة فا�شيي ربطة 

العنق غير فا�شيي اللحية. 

ختاما، تحدثت هذه المقالة الوجيزة عن �صادق جلال 

العظيم كدور وكمثقف عام، ي�ستخدم ر�أ�سماله الرمزي 

والعدالة  التحرر  لق�ضايا  ن�صرة  العام،  الحقل  في 

وكرامة الإن�سان. لم تتطرق المقالة �إلى م�ضامين عمله 

عن  المرء  اختلاف  للاختلاف،  ميدان  هذا  الفكرية. 

ت�صنيفا  لكن  نف�سه، وعن غيره ومع غيره.  نف�سه مع 

ونظرا  وتحولاته  العظم  عمل  لمراحل  خ�شونة  �أقل 

لي�س  �أمر ملح. وهذا  نقديا مدققا في م�ضامين عمله 

ومثقفي  بلد  من  بالتكريم  جدير  لرجل  تكريما  فقط 

على  المدقق  النظر  ��شأن  من  لأنه  كذلك  و�إنما  بلده، 

�أن يكون  العظم ودوره خلال ن�صف قرن  �سجل عمل 

المنعطف  عند  �أحوالنا وتحولاتنا.  م�ساهمة في وعي 

والمثقفين  الثقافة  وتاريخ  �سوريا  تاريخ  الراهن من 

فيها لا ن�ستطيع النظر �إلى الأمام دون مراجعة نقدية 

جلال  �صادق  المعا�صر.  والثقافي  الفكري  لتاريخنا 

العظم ا�سم �أ�سا�سي في هذا التاريخ. 
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 قد لا يكون هنالك مثقف عربي �أثارت �أفكاره الجدل 

العظم،  جلال  �صادق  الأ�ستاذ  فعل  مثلما  والحوار 

»النقد  بالم�صارحة  المتفجر  كتابه  عبر  خ�صو�صاً 

التي  الحرجة  المرحلة  تلك  ففي  الهزيمة«.  بعد  الذاتي 

تواط�أت فيها جميع الأنظمة على �إخفاء حقيقتها تحت 

م�سميات و�أعذار عدة لا تبقي ولا تذر، مثل »النك�سة« 

و»الوك�سة«، ومثل عبارة »توقعناهم من الغرب ف�أتوا 

من ال�شرق«، �أتى من يكا�شف في جردة ح�ساب كاملة، 

وعبر كتاب ينتقد الكثير، وبينها تلك الألاعيب اللغوية 

الغ�شا�ش  يفعل  كما  كاملة،  �أمة  لخديعة  جيرت  التي 

تلك  في  ال�سجادة.  تحت  ويد�سه  الغبار  يكن�س  عندما 

الأيام ال�صعبة التي هيمنت فيها الأنظمة على و�سائل 

الإعلام انبثق �صوته المتمرد عالياً، م�ؤ�شراً وناقداً لكل 

�أو�صل  الذي  الأول  التي تجري. ولربما كان  الأكاذيب 

يُ�ستهان بها  �إلى قطاعات جماهيرية لا  �صرخته تلك 

الي�سارية، وهي  العديد من الحركات  �أن تجاذبته  بعد 

للجماهير  ي�سوغ  ما  منهجٍ  عن  بحثها  �إكمال  تحاول 

تحليل تلك الهزيمة المدوية وتجاوزها.

ال�صوت  ذلك  حينها  في  كان  العظم  �صادق 

الأنظمة  تدجين  عن  بعيداً  البرية  من  الآتي  الجريء 

والم�ؤ�س�سات ودجل المجتمعات والتواط�ؤات الم�سبقة. 

تعار�ض  نظرية  لأُطروحات  حاملًا  فقط  يكن  ولم 

القول  قرن  بل  بالنظرية،  والنظرية  بالحجة،  الحجة 

العربية  التقدمية  التيارات  �إلى  وانتمى  بالعمل، 

الم�ؤ�س�سية  القمع  بُنى  حول  معها  التحاور  محاولًا 

التي  �أنتجت �شخ�صيات »الفهلوة« و»البلطجة«  التي 

ميزت ال�شخ�صية العربية المو�شومة بالانتهازية، ولم 

تتوقف عن الفتك بكل ما هو موجود من بنى ال�سلطة 

والأحزاب �أي�ضاً، ولربما ما زالت م�ستمرة كما كانت 

حتى اليوم. 

لقد مثّل �صادق العظم م�شروع الإن�سان العربي لوعي 

لكي  �ضعفه  و�أماكن  مواجعه  ونقد  وقدراته،  ذاته 

يتجاوز ال�سيئ �إلى الأف�ضل، لكن الم�ؤ�س�سات الر�سمية 

في  الأمريكية  الجامعة  فيه  بما  له،  ت�صدت  كافة 

تحت  متوهمة  حداثة  من  تطرحه  كانت  بما  بيروت 

�إدارة اليميني �شارل مالك.

و��سأظل �أُح�س بالاعتزاز لأنني �أعتبر دائماً �أنني كنت 

�أنتمي لجيل من الطلبة المحظوظين الذين  وما زلت 

العظم  جلال  �صادق  الفل�سفة  و�أ�ستاذ  المفكر  قام 

بت�شكيل ذائقتهم وتفتيح مداركهم. 

من  مختلفة  نواحٍ  على  �آخرون  �سيتكلم  بالت�أكيد، 

العربي  الواقع  على  الت�أثير  في  الغنية  تجربته 

�أتناول طرفاً من  �أن  �أُحب  العربية. ولكني  والثورات 

وتمثلت  �أ�ستاذنا،  مثّلها  التي  الفريدة  التجربة  هذه 

الأكاديمي  الجمود  عن  بعيداً  الثوري  بالانتماء 

والتعالي عبر الوظيفة، ومن ثم ا�ستخدام التعليم �أداة 

العمياء  والطاعة  الامتثال  فرو�ض  القمع و�ضد  �ضد 

بين العبد وال�سيد، لكي يكون عاملًا في �إغناء الحياة 

وتغييرها نحو الأف�ضل والأح�سن. لذلك، كان متميزاً 

بالتعامل الديمقراطي مع الطلبة ومناق�شتهم وتفتيح 

�أريحية واهتمام.  مداركهم على الجدل والحوار بكل 

وانعك�ست ريادته على مفاهيم جيل اتجه �إلى الي�سار، 

العمل  انطلاق  �أيام  الطلابي  العمل  بداية  في  وذلك 

الفدائي )المقاومة الم�سلحة(، فقد كان في تلك الآونة 

48\  روائية وكاتبة فل�سطينية

التاريخ لا يتقدم 

ولا يقف عند الهزيمة

ليانة بدر\



من �أول من عملوا على بلورة �أوليات نقدية لمرحلة 

كاملة من ال�صحو الثوري، بالرغم من �أنها لم ت�ستمر، 

ل�سوء الحظ، بفعل الهزائم المتلاحقة. 

جيل  على  هائل  ت�أثير  العظم  �صادق  للأ�ستاذ  كان 

ب�آخر  �أو  ب�شكل  اندرجوا  الذين  الطلبة  من  كامل 

ما  العربية،  والأحزاب  الفل�سطينية  المقاومة  داخل 

بمفهوم  تتعلق  التي  الثقافية  الأمية  فك  في  �ساهم 

دور  وكان  للممار�سة.  الحقيقي  بالمعنى  الحرية 

المثقف الع�ضوي هو ما قام به الأُ�ستاذ المتمرد على 

الم�ؤ�س�سة التي اعتبرته العدو الأول؛ لأنه يهدم كل ما 

الع�صور  ورثتها من  تقليدية  �أ�سوار  بنته حولها من 

الو�سطى.  

المثال  بهذا  الت�أثر  في  كثيرين  تلاميذ  مع  اندرجت 

�أحلامنا بالتغيير. �صادق  الثوري الحي الذي يج�سد 

�أنه  �أي  الجماعي،  ا�سمه  التغيير  لحلم  �أعطى  العظم 

دعانا لكي نعلن النية عن بناء عالم جديد وتحطيم 

�أ�سوار العالم القديم الجامد بكل ما نملكه من قوة. 

كنا الأولاد والبنات الذين فتحوا �أعينهم على هزيمة 

بانت  الم�ستور.  ال�سر، وبان  انك�شف  بغتةً  حرب 67. 

هزيمة كل ما نعرفه من حكام و�أهل وم�ؤ�س�سات وبُنى 

بنا  العالم  انهار  لقد  نعم،  ومفاهيم.  وقيم  وجيو�ش 

�آنذاك لنكت�شف �أن اللجوء �صار القدر القاهر لغالبية 

�أننا جيل مكتوب عليه  الفل�سطيني. ولنعرف  ال�شعب 

ال�ضياع وال�شتات والت�شرذم في كل مكان.

النف�سية  بنيتنا  تكوين  �أعاد  بنا،  علاقته  عبر 

والفكرية لكي نتحمل الم��سؤولية، ولا نكتفي بـ»النق« 

والم�ؤ�س�سات  الآباء  �صنعه  مما  والتذمر،  وال�شتم 

الأر�ض،  التي تخ�ص�صت بقمع كل ح�شرة تدب على 

علاوةً  �صرنا  الحرية.  وراء  ت�سعى  �أنها  عرف  لو 

كافة  في  والتطوع  بالمجتمع  الثوري  الالتزام  على 

الميادين الاجتماعية وال�سيا�سية والفكرية، نحر�ص 

على مناق�شة �أفكارنا، وقراءة كتب ال�سيا�سة والفل�سفة 

وكل ما اعتقدنا قبلها �أنه لزوم ما لا يلزم.

كنا معدين لكي نكون مواطنين نموذجيين في مملكة 

�أن  يمكن  ما  وح�ساب  الأكبر«  »الأخ  لكلمة  الإذعان 

من  وحيوات  حياتنا  في  �أذى  من  تدخلاتنا  ت�سببه 

حولنا، م�ستمدين المثال الحي مما دفعه �أهالينا من 

وق�ضائهم  وحرياتهم  �أعمارهم  ت 
ّ
م�س باهظة  �أثمان 

الوقت الطويل في ال�سجن ال�سيا�سي، وما نتج عنه من 

يعانيه  الذي  والاجتماعي  المادي  �صنوف الحرمان 

كل من هو قيد المراقبة، حتى لو ا�ستطاع الإفلات من 

الاعتقال والأ�سر المر�صود. 

كنا نعتمد في تقرير نوع �سلوكياتنا على كتب ال�شعر 

والأدب لكي نعي�ش عالم الأحلام، وعلى �أفلام ال�سينما 

وعلى  الخيال،  دنيا  في  واهمين،  ولو  نحلق،  لكي 

لكي  التلفزيون  �أو  الراديو  في  ع�شوائية  معلومات 

نقرر مواقفنا في الحياة. لكن الأ�ستاذ كان له الف�ضل 

ومناق�شتها  ال�سيا�سة  لق�ضايا  متابعتنا  في  الأكبر 

باهتمام وانتماء للواقع. وهكذا، تغيرت اهتماماتنا 

من بكاء المراهقين ولوم »الكبار« �إلى الاندماج في 

محاولات تغيير كل ما لا يعجبنا، ولا ن�ستطيع قبوله 

�أو الاكتفاء بفرد ال�سجاد عليه لد�س الغبار تحته، كما 

�أنظمة بائ�سة تجيد  اليومية في ظل  عودتنا ثقافتنا 

�صنع الفئران داخل �أقفا�ص ال�صدور خوفاً من القمع 
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المك�شوف �أو الم�ستتر. 

والت�شكي  والبكاء  ال�شكوى  �أفانين  انعدمت  وهكذا، 

انعدمت  �سابقاً.  بها  برعنا  التي  والنق  والتباكي 

مداوماً  بع�ضنا  �صار  وهكذا،  قوامي�سنا.  من  كلها 

لألف  ومتعلماً  ومناق�شاً  متطوعاً  المخيمات  في 

اليومية  الحياة  ت�صريف  في  وم�ساعداً  الثورة،  باء 

�إلى  الآخر  بع�ضنا  وذهب  والقدامى،  الجدد  للاجئين 

التاريخ بوعي  الفدائيين من�ضماً لعملية تغيير  خيم 

وعن قناعة واقتدار. 

التي  الأُولى  الح�صة  �أذكر  زلت  ما 

الجامعة  م�سرح  على  الأ�ستاذ  قدمها 

قد  كان  بيروت.  ترك  �أن  بعد  الأردنية 

كتاب  �أن  بنف�سي  عرفته  عندما  �أخبرني 

»الكون  بدر  الرحيم  عبد  الطبيب  والدي 

الأحدب«، الذي ي�شرح نظرية �آين�شتاين، 

�ساعد  و�أنه  الفكري،  تكوينه  في  �أثر  قد 

المثقفين  من  �أجيال  م�سار  تغيير  على 

العرب، وقد �أتى �صدوره في الوقت ذاته 

والمادية  المارك�سية  �أفكار  طرح  مع 

الجدلية في العالم العربي في تلك الآونة. 

دليلًا  حينه  في  الن�سبية  النظرية  كانت 

العلم وقدرته على فهم  دامغاً على قوة 

�ألغاز الحياة وتف�سيرها.

الأولى  الح�صة  وفي  الأولى،  ال�سنة  في 

�أحد  �أن  لي  تهي�أ  بها،  �شاهدته  التي 

يخطر  كان  القديم  اليونان  فلا�سفة 

عن  يحدثنا  كان  يحادثنا.  وهو  �أمامنا 

قوة الأفكار وجدالها بع�ضها مع بع�ض، 

اليونانية  الفل�سفة  عن  يخبرنا  وكان 

و�أفلاطون،  �سقراط  بين  الدائر  والجدل 

ثم هراقليط�س الذي قال �إن النهر ذاته لا 

يجري مرتين، وكان يطالبنا ب�أن نعرف ب�أن التاريخ 

يتقدم، و�أنه لن يتوقف عند لحظة الهزيمة التي علقت 

مكعباتها  داخل  العربية، فجمدتها  ال�شعوب  داخلها 

الثلجية.

في تلك اللحظة، �أح�س�ست �أنّ نهر الزمن يجري حولي 

وتناق�شها  الأفكار  تف�سر  التي  الفل�سفة  و�أن  مرتين، 

و�أنها  العالم،  لفهم  مدخلًا  تكون  �سوف  وتحاورها 

الكافيتين  والقوة  الطاقة  ولغيري  لي  تُقدم  �سوف 

الرتابة، وذلك الجمود الذي كان ي�سيطر  لتغيير تلك 

على الحياة الراكدة من حولنا. 

للأحزاب،  ال�سلطات  قمع  في  �شيء،  كل  في  جمود 

والأحزاب لبع�ضها، والقبائل لغيرها من الب�شر، وفي 

لل�صغار، وفي  الكبار  قمع  للن�ساء، وفي  الذكور  قمع 

قمع ذوي ال�سلطة لل�ضعفاء والفقراء.

كان العجب العُجاب هو �أن ذلك الأ�ستاذ 

الجامعة  في  يَق�ِض  لم  الذي  الجديد، 

ي�سمح  لم  وحيد  عام  �سوى  الأردنية 

متبوعاً  �صار  عقده،  بتجديد  بعدها  له 

بجي�ش جرار من الطلبة الذين يرافقونه 

في  معهم  يجل�س  فهو  لحظة.  كل  في 

الطعام  ويتناول  ويحدثهم  الكافتيريا 

معهم، ولا ي�أبى �أن يعزمونه �أو يعزمهم. 

الذي  الحديدي  ال�ستار  خارج  كان  لقد 

�أنه  على  التقليديون  الأ�ساتذة  عوّدنا 

غطاء نووي ع�صي على الاختراق، حيث 

�سوى  �شيء  �أي  الأ�ستاذ  عن  نعرف  لا 

محا�ضرة ال�صف المجففة وحدها. 

هذا الأ�ستاذ الكبير بعقله و�آرائه وتمرده، 

اهتمام،  من  فينا  ما  بكل  تبعناه  الذي 

ا�سترعاه تغيراتنا الجذرية باتجاه

نكون  ب�أن  نكتفي  و�ألا  نكون«،  »�أن 

�سلبيين �ضائعين ككل الأجيال الم�ستلبة 

التي تولد في ظل الدجل والبيروقراطية 

ال�سائدة في جميع الأمكنة حولنا. وبقدر 

الهمم  ما عمل على ت�شجيعنا وا�ستثارة 

بدا  ما  بقدر  والتفكير،  العمل  من  للمزيد  والعقول 

�إدارات الجامعات التي عمل بها؛ لأنه  �أمام  مجنوناً 

وربما  ونقا�شاته،  و�آراءه  و�أعماله  حياته  �شاركنا 

قطع الكعك ب�سم�سم التي كنا نحملها لوجبة �سريعة 
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بين حين وحين.

بعليائهم  ال�سعيدين  الأكاديميين  ده�شة  يثير  كان 

الطلبة  عن  بعيداً  وهمية،  �سماوات  في  المفتر�ضة 

الم�ساكين كما كانوا يظنون. هذا الذي كان ي�شارك في 

ندوات المخيمات، وفي اجتماعات الكوادر ليعاونها 

على ا�ستخلا�ص النتائج �أو الم�سلمات غير البديهية، 

�أو كي يناق�شها �أو يناكفها، كان من المهم له �أن يظل 

قريباً، ولي�س على مبعدة مثل غيره ممن لا يهتمون 

كلما  الطلبة،  وعزل  والترفيعات  الرواتب  بثبت  �إلا 

انتهت المحا�ضرة بعيداً عنهم، مثل وباء الكوليرا. 

مثل  وتجتذبهم  ال�شبان  ت�سحب  التنظيمات  كانت 

المغناطي�س، وهكذا �شهدت طرقات الجامعة الأردنية 

كانوا  ممن  والذاهبين  القادمين  من  غفيرة  �أفواجاً 

�صار  لقد  ومكالمته.  �إليه  التعرف  على  حري�صين 

بعد  والاجتماعية  الفكرية  والإثارة  للحركة  معلماً 

العزل الأربعين المقررة بين الطالب  �أن خرق قواعد 

والأ�ستاذ. 

�أن يرى ويتابع هذا الأ�ستاذ الغريب  كان الكل يريد 

الذي رف�ضت الجامعة الأمريكية تجديد عقده، ويجل�س 

ليحاورهم  الأولاد  مع  »الجينز«  بنطلون  مرتدياً 

ويتبادل النكات معهم، مخلفاً وراءه �أ�صحاب البزات 

والياقات العالية. 

فر جديد في تواريخنا ال�شخ�صية، عندما  هكذا ابتد�أ �ِس

القرار  اتخاذ  علينا  و�أن  ممكن،  حلم  كل  �أن  علمنا 

والعمل. 

والجريدة  نحل،  خلية  مثل  حوله  الجميع  التفّ 

�سابقاً  بها  ن�سمع  �أو  نعرفها  نكن  لم  التي  اللبنانية 

�صارت قيد الإعارة والتداول طيلة اليوم لأنه يجلبها 

لنا معه، ويعيرنا الكتب ويطلع على م�سوداتنا. 

كانت مرحلة خ�صبة عجت بالكثيرين من الأ�ساتذة 

الم�ست�ضافين الذين كان لهم م�ستوى �أكاديمي متميز، 

مثل: ف�ؤاد زكريا وعبد العزيز الأهواني و�أ�ستاذ تاريخ 

�أُ�سبوعياً  دم�شقي ا�سمه »نبيه« كان ي�أتي من ال�شام 

الطبقي  التاريخ  تحليل  الممكن  من  �أنه  يعلمنا  كي 

للجزيرة العربية.

�أهم ما تعلمناه من �صادق جلال العظم �أنه لا يمكن 

دون  من  الأ�شياء  وعلى  الآخرين  على  الآراء  �إطلاق 

المو�ضوع  �إلى  النظر  دون  ومن  عملية،  ممار�سة 

الثوري  التغيير  و�أن  متعددة،  زوايا  عبر  المطروق 

قوقعة  داخل  اللوذ  يمكن  لا  لهذا  متكاملة،  عملية 

جامدة مطمئنة يهرب المرء �إليها مثل البَزّاق. 

علمنا الأ�ستاذ �أن مجرد �إطلاق الر�أي هو عملية تغيير 

كاملة لنهج ال�سلوك الحيادي والانتهازي والبعيد عن 

بالكلام،  لعباً  لي�ستا  والفل�سفة  التفل�سف  لأنّ  العمل، 

بقدر ما تعطيك موقعاً لتغيير العالم.

في  الذاتي  النقد  عن  نبحث  كيف  حينها  عرفنا 

ت�صرفات كل يوم، وفي ممار�سات كل لحظة. ت�أثرنا 

كتابه  من  وعرفنا  غيرنا.  على  بالت�أثير  وقمنا  به، 

�أن  العربي  الأدبي  التاريخ  يناق�ش  الذي  الآخر 

النقا�ش  على  ع�صية  ظاهرة  لي�س  العذري«  »الحب 

والت�صنيف، بل يمكن �أن يوجد لها تف�سيرات ع�صرية 

م�ستمدة من التحليل النف�سي، لأن الرومان�سية وحدها 

لا تكفي لتقديم العذر لما يُدعَى بالحب العذري، هذا 

الذي له وجهة مختلفة ومغايرة لما يعنيه الا�سم على 

الم�ستوى ال�سطحي. 

وفيما بعد، حينما تتابعت كتبه و�شروحاته لظواهر 

الغيبيات  ب�أمرا�ض  مجتمعاتنا  �أ�صابت  متعددة 

�أنواع  وبالرغم من  بالمعجزات،  والإيمان  والخوارق 

يتوقف  عليه، لم  انهالت  التي  والتجريحات  الهجوم 

تجريح  من  عليه   
ّ
مر ما  بكل  يهتم  ولم  الأ�ستاذ، 

و�إ�ساءات لأنه ظل مخل�صاً لنا، لكل �إن�سان تعلم منه 

الواقع  ولجدلية  الاعتيادي  للمواطن  معه،  وعمل 

والتاريخ. 

الن�ضال �ضد  �أمام حتمية  يتخاذل  �أي�ضاً، لم  ولذلك، 

الأحزاب الفا�شية المحلية، وكان من �أوائل المثقفين 

الذين ان�ضموا �إلى الثورة ال�سورية، و�إلى اتحاد كتابها 

الذي �صار رئي�ساً له، و�إلى �شعب لن يتوقف عن الحلم 

بم�ستقبل جديد للوطن. 

للعمل  عمره  كر�س  الذي  الجميل  �أُ�ستاذي  �إلى  تحية 

�ضد الطغاة و�أفكارهم، وما زال. 
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�أنّ كتاب » النقد الذاتي بعد الهزيمة« يندرج  من المعلوم 

الموجة  وكانت  الذاتي.  النقد  من  الثانية  الموجة  �ضمن 

الجي�ش  �أمام  العربية  الجيو�ش  هزيمة  �أعقبت  قد  الأولى 

كان  و�إذا  بـ»النكبة«.  عرف  فيما   1948 �سنة  ال�صهيوني 

العلامة  عدّ  قد  زريق  لق�سطنطين  النكبة«  »معنى  كتاب 

الذاتي بعد  النقد   « ف�إنّ كتاب  الأولى  البارزة في الموجة 

.
)1(

الهزيمة« قد عدّ �أبرز عناوين الموجة الثانية

من  جملة  على  الذاتي  النقد  من  الأولى  الموجة  ركزّت 

وال�سيا�سية  والثقافية  الاجتماعية  والقيم  الظواهر 

اعتبرتها ال�سبب الرئي�سي في النكبة راف�ضة بذلك التفا�سير 

الت�آمرية والتب�سيطية )�إلقاء الم��سؤولية على العدو وحلفائه 

�أو على ال�سيا�سيين والقادة الع�سكريين(. ومن هذا المنطلق 

فل�سطين  في  هزيمتنا  �أنّ  النكبة  بعد  الذاتي  النقد  اعتبر 

وتكالب  والع�سكريين  ال�سيا�سيين  تخاذل  ب�سبب  تكن  لم 

الأمم الغربية علينا و�إنما ب�سبب �أعمق من ذلك بكثير هو 

تخلف مجتمعنا العربي. وقد تج�سّد هذا التخلف في هيمنة 

العادات والتقاليد البالية وتحجر الفكر والثقافة و�سيادة 

الغيبيات والخرافات مما �أورث المجتمع �أمرا�ضا وعاهات 

 – العلمي  الفكر  �ضمور   – المر�أة  دور  تعطيل   - )الأمّية 

�شيوع روح الاتكالية والعجز... الخ(.

من  الأولى  الموجة  حبر  يجفّ  ولم  النك�سة  ح�صلت  ولكن 

النقد الذاتي. لقد عانى النقد الذاتي بعد النكبة مّما �سميناه 

» التفكير الخاطىء« وقد تمثّل في:

- التب�شير با�شتراكية الع�سكر على �أنها ثورة ثقافية

- الوقوع فري�سة �سهلة للدعاية ال�صهيونية حول »المعجزة 

اليهودية« في فل�سطين

)2(
- �أفيون الأدلجة

العظم من  الثانية. ويعدّ �صادق جلال  الموجة  ثم جاءت 

�سبقوه؟  الذين  هنات  تجاوز  في  وفّق  فهل  �أعلامها.  �أبرز 

وهل كان �أكثر منهم جر�أة في نقد الذات؟

الكتاب

المتو�سط   على 173 �صفحة من الحجم 
)3(

الكتاب يحتوي 

�شهر  الطليعة« ببيروت في  »دار  لأول مرة عن  وقد �صدر 

ال�سنة  من  مار�س  �شهر  في  ثانية  طبع  ثم   1969 يناير 

نف�سها وثالثة في  �أغ�سط�س ورابعة في يوليو 1972.

An�  ا�ستُهل الكتاب بت�صدير للأديب الفرن�سي �أندري مالرو 

ال�شهير  كتابه  من  مقتطف   )1976-1901(  dré Malraux

»ال�شرط الإن�ساني« La Condition humaine ويتعلق بـ«التحوّل 

وعي  �إلى  الا�ضطهاد  بتحويل  حتما  المرتبط  الح�ضاري« 

بالا�ضطهاد �أي �إلي قيمة. ثم بناه على مقدمة ومجموعة 

ق�سم  �أق�سام،  المقدمة ثلاثة  المرقمة وملحق.  الفقرات  من 

النقد )التحليل الدقيق بغية تحديد مواطن  �أوّل عرّف فيه 

وجود  �إلى  الم�ؤدية  والم�ؤثرات  العجز  و�أ�سباب  ال�ضعف 

فيه  قدّم  ثان  وق�سم  �أهميته،  وبّني  والنقائ�ص(  العيوب 

محتوى الكتاب )نقد وتحليل للأو�ضاع المحيطة بالهزيمة 

والمرتبطة بها... ومناق�شة لعدد من الآراء ووجهات النظر 

العرب  والمعلقين  والكتّاب  المفكرين  بع�ض  ن�شرها  التي 

في تف�سيرها والعمل على تخطّيها(، وق�سم ثالث �أ�شار فيه 

�إلى �أن بع�ض الآراء الواردة في الكتاب كان قد عبر عنها 

في محا�ضرات �سابقة للنك�سة وتالية لها. 

واحدة  كلّ  ا�ستقلت  �ستة.  فهي  المرقمة  الفقرات  �أما   

بمو�ضوع:

بين  مقارنة   :26 �ص  �إلى   11 �ص  من  الأولى:  الفقرة   -

�أمام  المدوية  هزيمتها  مع  وحكومة  �شعبا  رو�سيا  تعامل 

�أمام  هزيمتهم  مع  العرب  وتعامل   1904 �سنة  اليابان 
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»�إ�سرائيل« �سنة 1967.

- الفقرة الثانية: من �ص 27 �إلى �ص69: مناق�شة الآراء 

جهة  من  ال�صهيوني  »الغدر«  �إلى  الهزيمة  عزت  التي 

لل�سيا�سة  اليهود  )توجيه  الذاتية  غير  �إ�سرائيل  قوّة  و�إلى 

الأمريكية الخارجية(

- الفقرة الثالثة: من �ص69 �إلى �ص 92: دور ال�شخ�صية 

الاجتماعية العربية في الهزيمة )ال�شخ�صية الفهلوية(

- الفقرة الرابعة: من �ص 92 �إلى �ص98: مناق�شة النموذج 

الفيتنامي في الن�ضال �ضد الا�ستعمار.

�أهمية   :126 �ص  �إلى   98 �ص  من  الخام�سة:  الفقرة   -

البحث العلمي في التح�ضير للن�صر على �إ�سرائيل

- الفقرة ال�ساد�سة: من �ص 126 �إلى �ص 166: نقد الثورة 

�أ�سا�سي(  ب�شكل  النا�صري  )النظام  الا�شتراكية  العربية 

وبيان دورها في النك�سة.

وختم الكتاب بملحق �أثبت فيه نماذج من كتابات بع�ض 

النظام  »و�سطية«  �سمّاه  ما  حول  الم�صريين  المفكرين 

النا�صري.

تبرز �أهمية الكتاب من خلال طبعه �أربع مرات في ظرف 

دار  في  كان  والن�شر  الطبع  �إنّ  ثم  �أ�شهر.  وب�ضعة  �سنة 

الطليعة التي كانت �إلى عهد قريب مخت�صة في ن�شر الفكر 

التقدّمي )= الا�شتراكي(. وي�شي الت�صدير بالإطار الفكري 

العام الذي ينتمي �إليه الكاتب وهو الفكر الا�شتراكي كما 

يرتبط  بحث  فهو  العام  �إطاره  في  البحث  مو�ضوع  ي�ضع 

بالم�شكلة الح�ضارية �أي هو يتجاوز �سطح الم�شكلة )هزيمة 

فقد  الكتاب  �أمّا محتوى  الح�ضاري.  �إلى عمقها  ع�سكرية( 

بُني بطريقة متدرجة �إذ بد�أ الكاتب بعر�ض مو�ضوعه وهو 

»النقد الذاتي«. ثم عر�ض لنماذج من النقد »غير الذاتي« 

�أية م��سؤولية عمّا ح�صل.  الذات من  الذي يعفي  النقد  �أي 

الهزيمة  �إنتاج  في  العربي  المجتمع  دور  بّني  ذلك  بعد 

�أمّا  الفهلوية«.  »ال�شخ�صية  القاعدية  من خلال �شخ�صيته 

�أن تقدم  الفيتنامي �شرط  النموذج  الحلول فهو يراها في 

الذاتي  نقدها  )النا�صرية(  الا�شتراكية  العربية  الثورة 

وتتجاوز »و�سطيتها« )= نزعتها التلفيقية(.

الكاتب  �آراء  م�صداقية  على  ال�شاهد  دور  يلعب  الملحق 

ومواقفه من النظام النا�صري من خلال كتابات مفكرين 

ومثقفين م�صريين )و�شهد �شاهد من �أهلها(.

م�ضامين النقد الذاتي

ركّز العظم في نقده للذات العربية على ثلاثة مجالات هي 

على التوالي المجال الع�سكري والمجال ال�سيا�سي والمجال 

المجالات بترتيب منطقي  لهذه  الإيديولوجي وقد عر�ض 

تمثل  �سيا�سي  لخلل  نتيجة  هو  الع�سكري  الفكر  ف�ضمور 

والخلل  قوّتها.  ومكامن  �إ�سرائيل  طبيعة  تقدير  �سوء  في 

الكامن في المجالين الع�سكري وال�سيا�سي �إنما هو النتيجة 

في  العلمي  الا�شتراكي  الم�ضمون  و�ضوح  لعدم  الطبيعية 

الثورة العربية )النظام النا�صري(.

1- �ضمور الفكر الع�سكري

حزيران/يونيو  من  الخام�س  فجر  ح�صل  ما  العرب  اعتبر 

النعوت ويرد  العظم من هذه  ي�سخر  عدوانا ع�سكريا غادرا. 

الإ�سرائيلي  الجويّ  الهجوم  »�إنّ  بالقول:  �أ�صحابها  على 

المعركة  وح�سم  الم�صري  الطيران  �سلاح  دمّر  الذي  المركّز 

ال�صراع  ق�سنا  �إذا  �إلّا  غدرا  اعتباره  يمكنه  لا  بدايتها  منذ 

والفرو�سية  النزال  بمعايير  الإ�سرائيلي  العدوّ  وبين  بيننا 

الخ�صمين  والأ�سلحة بين  الفر�ص  تتكاف�أ  �أن  يفتر�ض  حيث 

للأجدر  المعركة  في  الغلبة  تكون  حتى  المتنازلين 

والأ�شجع«. )�ص 28(. ثم ي�ضيف. »في الواقع �إنّ ما قيل عن 

الغدر بالن�سبة للهجوم الإ�سرائيلي لا ينم عن محاولة هزيلة 

بل  فح�سب  المعنويات  ورفع  النف�س  عن  الم��سؤولية  لإزاحة 

في  الفرو�سية  وعقلية  الحرب  دخلوا  العرب  �أنّ  �أي�ضا  يبّني 

ولي�س  فعلهم.  وردود  عقولهم  على  ت�سيطر  تزال  لا  القتال 

�أدلّ على ذلك من العبارات والأفكار والأحكام والقيم التي 

و�أقوالنا  �صحفنا  في  تردّدت  والتي  �إذاعاتنا  من  �سمعناها 

حول �صليل ال�سيوف، والكرّ والفر، ورباط الخيل والمفاهيم 

وال�شرف  والا�ستب�سال  ال�شجاعة  لمعاني  الع�شائرية  الفردية 

القتال«.  والحميّة والغدر والدناءة والمواجهة المبا�شرة في 

)�ص 30( ويختم بنموذج مما �سمّاه هيمنة عقلية الفرو�سية 

على القادة العرب: »وجدنا �أنف�سنا في حرب قال فيها عبد 

الرحمن عارف لجيو�شه الزاحفة �إلى الجبهة كونوا �أ�شدّاء مع 

العدوّ ولكن لا تقتلوا امر�أة �أو ولدا... علما ب�أنّ جزءا كبيرا من 

جي�ش العدوّ م�ؤلف من الن�ساء« )�ص 32(.

2 - �سوء تقدير قوّة �إ�سرائيل وطبيعتها

الانت�صار  من  واثقين  العرب  والإعلاميون  ال�سا�سة  كان 

على �إ�سرائيل حجتهم الأ�سا�سية في ذلك التفوّق الديمغرافي 
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العربي. وبعد الهزيمة عزوا انت�صار �إ�سرائيل �إلى قوّتها غير 

الذاتية �أي �إلى ارتباطاتها بالا�ستعمار والامبريالية. يرف�ض 

في  فالم�شكلة  ت�آمريا  تف�سيرا  ويعتبره  التف�سير  هذا  العظم 

وثبّتها  �إ�سرائيل  خلق  الذي  الا�ستعمار  لوم  في  لي�ست  ر�أيه 

�إلى  العربي  والمجتمع  العربي  الإن�سان  تحويل  في  ا  و�إّمن

طاقات فعّالة ت�ستطيع تحمّل م��سؤولية مواجهة الا�ستعمار 

تحويل  على  قدرتنا  مدى  وفي  �إ�سرائيل،  في  يتج�سّد  كما 

الا�ستعمار قبل الخام�س من  كنّا نعرفه من حقائق عن  ما 

حزيران �إلى جزء من ا�ستراتيجية العمل العربي على م�ستوى 

التنفيذ الفعلي والواقع المح�سو�س. )�ص 42 - 43(. وعو�ض 

وال�صراخ  و�شتمه  العدو  ل�سب  انبروا  �أخطاءهم  يراجعوا  �أن 

حرمة  وخرقت  الأعرا�ض  انتهكت  �إ�سرائيل  ب�أنّ  الم�ستمر 

هذا  على  العظم  يعلّق  ونكّلت...  ونفت  واعتقلت  الم�ساجد 

الظاهرة  هذه  في  يقال  ما  »�أقل  بالقول:  الإعلامي  ال�سلوك 

�أنها تنزل بالمعركة القومية الم�شّرفة التي تواجه العرب �إلى 

م�ستوى التفاهة وال�سف�سطة والا�ستهتار و�أنها تعك�س علينا 

��شأنه  العدوّ وخفّ�ضنا من  كلّما حقّرنا  �أننا  �إذ  �سلبية  ظلالا 

لأننا  الواقع،  في  عليه  هي  مما  و�أ�سو�أ  �أفجع  هزيمتنا  بدت 

نكون قد هزمنا �أمام عدو حقير ومنحط مما ي�سلبنا كل مبرر 

معقول يف�ّرس الهزيمة«. 

هناك مبرر �آخر ي�سلب العرب كلّ مبرر معقول بف�ّرس الهزيمة 

وهو ت�ضخيم قوّة ال�صهيونية العالمية �إذ اعتبرت الر�أ�سمالية 

اعتمد  وقد  لها.  ربيبة  وال�شيوعية  ت�أثيرها  تحت  واقعة 

حكماء  »بروتوكولات  كتاب  على  التحليل  هذا  �أ�صحاب 

العالم(.  لغزو  يهودية  خطة  عن  تتحدث  )وثيقة  �صهيون« 

يرى العظم في هذا التف�سير ت�ضخيما لقوة �إ�سرائيل ونفوذها 

�إلى حدّ �صبغها بقدرات �أ�سطورية فائقة تجعلها �سيّدة النظام 

واحدة.  مرة  التاريخ  ومجرى  ال�شيوعي  والنظام  الر�أ�سمالي 

ونفوذه  و�سطوته  العدو  قوّة  ت�ضخيم  �إنّ  الحال  وبطبيعة 

على هذا النحو الخيالي هو �أ�سلوب من �أ�ساليب تبرير ف�شلنا 

نطاق  عن  خارجة  �أ�سباب  على  الهزيمة  م��سؤولية  و�إ�سقاط 

�إرادتنا لأنها تمتّ �إلى قوى نريد �أن نعتقد ب�أنها على درجة 

ال�شجعان.  �شجاعة  �أمامها  تعجز  بحيث  والكبر  العِظم  من 

)�ص 55(.

والت�ضخيم  بالتحقير  الخرقاء  العربية  ال�سيا�سة  تكتف  لم 

ال�سيا�سة  تف�سر  هي  �إذ  التب�سيط  ذلك  �إلى  �أ�ضافت  و�إنما 

الخارجية الأمريكية المعقدة بطبعها بكونها رهينة اللوبي 

�إلى كون  العظم،  يعود، ح�سب  التب�سيط  ال�صهيوني. مثل هذا 

العقل العربي لم ي�ألف تف�سير الأحداث ب�أ�ساليب علمية جديدة 

لا تعتمد على التعليلات الغائية و�إرجاع الأحداث �إلى �إرادات 

خفية وقوى �شخ�صية، و�إنما تعتمد على اعتبارات اقت�صادية 

�أو  �آلية  ب�صورة  ت�ضغط  اجتماعية  قوى  �أو  مثلا  مو�ضوعية 

تتفاعل على نحو جدلي فيما بينها. )�ص 56(

الثورة  في  العلمي  الا�شتراكي  الم�ضمون  و�ضوح  عدم   -3

العربية

تكن  لم   67 حزيران  في  ح�صلت  التي  الع�سكرية  الهزيمة 

ال�سيا�سي فهذان المجالان  �أو  الع�سكري  الفكر  ب�سبب �ضمور 

يك�شفان  هما  �أي  الإيديولوجية  قاعدتهما  نتيجة  هما  �إنما 

الا�شتراكية  العربية  الثورة  من  تمكّن  �إيديولوجي  خلل  عن 

وطليعتها النظام النا�صري.

الثورة  تكن  »لم  وا�ضح:  بحكم  الخلل  هذا  العظم  ي�شخ�ص 

العربية الا�شتراكية ثورية بما فيه الكفاية ولا ا�شتراكية بما 

ويق�صد  الو�سطية«.   « دوامة  غارقة في  فهي  الكفاية«،  فيه 

بالو�سطية عدم القدرة على الح�سم الجذري �أي عدم الإيمان 

القبول  �إنها ثورة مترددة في  بالتغيير الجذري لأو�ضاعنا. 

الإ�صلاح  من  الهدف  تحديد  في  وا�ضحة  وغير  بالعلمانية، 

الزراعي وفي الموقف من الملكية الفردية، وغير قادرة على 

الموروث  بين  تجمع  فهي  الت�شريعية  الم��سألة  في  الح�سم 

الت�شريعي الديني والت�شريعات الغربية الر�أ�سمالية والت�شريع 

»الو�سطية«  هذه   .)133  -  132 )�ص  الا�شتراكي.  العلمي 

�أوقعتها في �أخطاء و�أوهام كثيرة منها:

- العودة �إلى مفهومٍ للقومية العربية يت�ساوى فيه الموقف 

العلمي  الا�شتراكي  الي�ساري  بالموقف  الرجعي  اليميني 

اليميني  الوطني  بين  التمييز  عدم  �إلى  النا�صر  عبد  )دعوة 

والوطني الي�ساري(

�إلى  الهائلة  الب�شرية  الطاقات  تحويل  على  القدرة  عدم   -

طاقات فاعلة: المثال ال�صارخ هي المر�أة   باعتبارها �أ�ضخم 

م�ستودع للطاقات الإن�سانية الكامنة غير الم�ستخدمة وغير 

المم�سو�سة بعد. �إنها �أعظم كتلة من المادة الب�شرية والعقلية 

الخام التي تملكها الأمة والتي لم ت�ستفد منها حركة الثورة 

العربية ب�أي وجه من الوجوه« )�ص 151(

الخداع  من  نوع  وهذا  عربية  فيتنام  بقيام  التب�شير   -

والتمويه على الطريقة الفهلوية )�ص 131(
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معنى النقد الذاتي

هزيمة ع�سكرية مدويّة كانت نتيجة منطقية ل�سيا�سة خرقاء 

كانت بدورها نتيجة لثورة ا�شتراكية لم تكتمل. هذه الحلقات 

المترابطة من الأخطاء لا تف�ّرس �شيئا �إلا �إذا تجاوزناها �إلى 

�إلى  نف�سه  المجتمع  تجاوزنا  ثمّ  ومن  الاجتماعي  عمقها 

تاريخه.

 يرجع العظم هذه ال�سل�سلة من الأخطاء �إلى نمط من ال�سلوك 

الم�صري  الاجتماع  عالم  در�سه  الاجتماعي 

ال�شخ�صية   « ا�سم  عليه  و�أطلق  عمّار  حامد 

الفهلوية«. �أهم خ�صائ�ص هذه ال�شخ�صية هي:

و�أ�سرعها  الطرق  �أق�صر  عن  البحث   -

لأن  معينة  غاية  �أو  معّني  هدف  لتحقيق 

على  العمل  �إنجاز  لي�س  الفهلوي  يهم  الذي 

لا  حتى  وكفى  �إنجازه  و�إنما  وجه  �أكمل 

الإح�سا�س  غياب  يعني  ذلك  عاجز.  �إنه  يقال 

بالم��سؤولية وح�ضور الإح�سا�س بالذنب خوف 

ما  هذا   .)71 )�ص  والعــــــــــار  الف�ضـــــــيحة 

الع�سكريين  تبليغ  عدم  العظم  ح�سب   ، يف�ّرس

ما  حقيقة  قادتهم  المطارات  في  الم�صريين 

)�ص  الف�ضيحة  من  خوفا  الإبان  في  ح�صل 

)74-73

والإقدام  المفاجىء  الحما�س  �إلى  النزوع   -

�أول  في  بال�صعاب  والا�ستهانة  العنيف 

الطريق ثم انطفاء وفتور الهمة عندما يتبّني 

والعمل  والجلد  المثابرة  ي�ستدعي  الأمر  �أنّ 

المنتظم الذي لا تظهر نتائجه �إلا ببطء وعلى 

�شكل تراكمي )مثال ال�شاب الذي يندفع بفعل 

حمل  على  مقدرته  ولكن  ال�سلاح  بحمل  مطالبا  الحما�س 

)�ص 76-75(.  بندقية �صيد  م�ستوى  تتعدى  قد لا  ال�سلاح 

اجتماعيا  ومحافظا  ال�سيا�سة  في  ثوريا  يكون  ال�شاب  هذا 

ودينيا وثقافيا، فالثورة �سلوك ولي�ست �شعارات �سيا�سية.

القدرة  لإظهار  الملح  والميل  الذات  ت�أكيد  في  المغالاة   -

الأفراد  التحكم بالأمور كما يتبّني من ت�صّرف  الفائقة في 

الأ�سخياء بوعودهم حين يقولون » اعتبر الم�شكلة محلولة. 

الخ...« 

بهم،  والا�ستهزاء  ��شأنهم  من  والتقليل  بالغير  الا�ستهتار   -

وقد ظهر ذلك ب�شكل وا�ضح في ا�ستهانة العرب بقوة �إ�سرائيل 

)�ص 82(

الذاتي لا يقف عند حدّ فهو يبحث دوما  النقد  ولكن منطق 

�أنه خرج نهائيا عن مجال  �إليك  العلّة حتى يخيّل  عن علّة 

الحفر  العظم  وا�صل  المنطلق  هذا  من  المدرو�سة.  الق�ضية 

مبا�شرا  ارتباطا  ترتبط  الفهلوة  �أنّ  ليدرك  الهزيمة  قاع  في 

وال�شهامة  والكرامة  وال�شرف  للرجولة  الفرو�سية  بمفاهيم 

المجتمعات  في  الفهلوية  ال�شخ�صية  تزدهر  �إذ  وال�شجاعة... 

نمط  �إلى  ونظراتها  �سلوكها  في  ترتكز  التي 

الحياة التقليدي الاتباعي حيث تتوجه �أنظار 

الأفراد و�أفكارهم وردود فعلهم نحو التقاليد 

)�ص  المتوارثة...  ال�سلفية  وال�سنن  العريقة 

84(. وعلى هذا الأ�سا�س ف�إنّ الخط�أ )بالمفهوم 

الثورة  فيه  وقعت  الذي  الأ�سا�سي  التاليراني( 

التحتية  البنية  بتغيير  اكتفا�ؤها  العربية هي 

الفوقية  البنية  على  والإبقاء  ما(  حد  )�إلى 

لم  وما  الفهلوية.  ال�شخ�صية  �أنتجت  التي 

يحرر  فلن  الفوقية  البنية  هذه  تغيير  يتم 

ا�ستن�ساخ  حاولوا  و�إن  حتى  �أرا�ضيهم  العرب 

النموذج الفيتنامي في حرب التحرير ال�شعبية 

العلمية  العقلية  تعوزه  العربي  الجندي  لأن 

الأ�سطورية  الخرافية  الذهنية  عليه  وت�سيطر 

)�ص 94 - 95(.

نقد »النقد الذاتي«

الذاتي  النقد  من  الأولى  بالموجة  مقارنة 

ذلك  من  »المكرّر«.  النقد  من  الكثير  هناك 

الديني  الموروث  ونقد  العربية  ال�سيا�سة  نقد 

... الخ)5( ولم يتميّز  الفعل  والثقافي ونقد غياب المر�أة عن 

العظم �سوى بـ�إ�سهابه في عر�ض الجوانب الع�سكرية للنك�سة 

وبنقده للثورة العربية الا�شتراكية)6( حيث حمّلها م��سؤولية 

عدم الإجهاز النهائي على البنيان الاجتماعي التقليدي.

العظم،  وقوع  هو  الدرا�سة  هذه  في  ا�ستوقفنا  ما  �أنّ  �إلا 

في  الذاتي،  النقد  من  الثانية  للموجة  ممثل  �أهمّ  باعتباره 

من  الأولى  الموجة  رجال  فيها  وقع  التي  نف�سها  الأخطاء 

�إيديولوجيا«  »التفكير  �سميّناه  ما  بذلك  نعني  الذاتي.  النقد 

و«قبول ال�سرديّة الإ�سرائيلية«.
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التفكير �إيديولوجيا

وعيا  باعتباره  الإيديولوجي  التفكير  خ�صائ�ص  �أهمّ  من 

زائفا التق�سيم المانوي للعالم، فهناك عالم الملائكة وهناك 

بعد  الذاتي  »النقد  في  بينهما.  �شيء  ولا  ال�شياطين  عالم 

الهزيمة يمثّل العالم الا�شتراكي )رو�سيا – ال�صين - فيتنام 

حين يمثل المجتمع العربي  في  الملائكة  عالم   )... كوبا   –
لقد  ال�شياطين.  الر�أ�سمالي عالم  الغربي  والمجتمع  التقليدي 

افتتح كتابه بتمجيد النقد الذاتي الذي مار�سته رو�سيا بعد 

هزيمتها �سنة 1904 تمجيدا جعل من الرو�س / ال�سوفييت 

لاحقاً قدوة للعالمين: »وبعد الهزيمة التي منيت بها رو�سيا 

انطوت على نف�سها تراجع نف�سها وتعيد النظر في كلّ �شيء 

وفنّانيها  ومفكّريها  مثقفيها  ل�سان  على  ذاتها  وتنتقد 

الكادحة  طبقاتها  من  الواعية  القيادية  والفئات  و�أحزابها 

المبا�شرة  النتائج  �أول  الم�شهورة   1905 ثورة  فكانت 

الكبيرة للهزيمة الع�سكرية و�أوّل ثمار حركة مراجعة النف�س 

ونقدها. ومع �أنّ ثورة 1905 �أخفقت فقد تلتها ا�ضطرابات 

التي  ال�شاملة  �أكتوبر  لثورة  الطريق  مهدت  وانتفا�ضات 

المتوارثة  الاتباعية  التقليدية  الأنماط  على  حاقدة  جاءت 

وختمه   .)16 )�ص  والحكم«  والتنظيم  والتفكير  الإنتاج  في 

بالثناء الكبير على التجربة الفيتنامية: »وينبغي علينا في 

هذا الظرف �أن ن�صارح �أنف�سنا �أنّ عقد المقارنات والت�شبيهات 

الا�شتراكية  الثورات  وبين  حالها  على  العربية  الثورة  بين 

الكبرى وفيتنام فيه الكثير من الإجحاف والتجني على تلك 

الثورات التي نقرن �أنف�سنا بها وبمنجزاتها ال�ضخمة.« )�ص 

الوحيد  فهو  الكمال،  عالم  هو  الا�شتراكية  عالم  �إنّ   .)131

م�شاكله،  كلّ  ذلك  بف�ضل  الذاتي وتجاوز  النقد  الذي مار�س 

دولة  من  ما   ...[ ال�صداقة:  معنى  يعرف  الذي  الوحيد  وهو 

في التاريخ فقدت الجزء الأعظم من �سلاحها في بحر �أ�سبوع 

�إلا  �شهرين  بحر  في  فقدت  مّما  الأكبر  الجزء  ا�ستعادت  ثم 

الجمهورية العربية المتحدة والف�ضل في تعوي�ضه يرجع �إلى 

مار�س  الذي  الوحيد  وهو   ،  )18 )�ص  ال�سوفييتي[  الاتحاد 

الوحيد  وهو  الأكمل،  الوجه  على  الم�سلح  ال�شعبي  الن�ضال 

الجمهورية  ت�أ�سي�س  ]بعد  والعلماء:  العلم  قيمة  �أدرك  الذي 

ال�شعبية في ال�صين ب�شهر واحد فقط قامت الحكومة الجديدة 

بت�أ�سي�س الأكاديمية ال�صينية للعلوم ثم وجهت نداء للعلماء 

�إلى  لين�ضموا  الأـجنبية  الجامعات  في  العاملين  ال�صينيين 

)�ص  النداء[  منهم  كبير  عدد  ولبّى  ومعاهدها  جامعاتها 

119(، وهو الوحيد الذي حرّر المر�أة تحريرا حقيقيا: ]وكان 

وا�ستب�ساله  ب�صموده  الطويلة  ال�شعور  »جي�ش  الن�ساء  جي�ش 

مرهوب الجانب من قبل ال�ضباط والموظفين والعملاء ... �إن 

هذا الا�شتراك المبا�شر للجماهير، والن�سوة منهن خا�صة قد 

لعب دورا حا�سما في الحرب[. )�ص 155(.

لقد تبوّ�أ العالم الا�شتراكي كلّ هذه المكانة لأنه ا�ستطاع �أن 

يتخلّ�ص نهائيا من بنيانه الاجتماعي والثقافي البالي. هكذا 

والموروث  الهزيمة  بين  وجلّي،  وا�ضح  ب�شكل  العظم  يربط 

الثقافي والديني العربيين. �إنه تفكير �إيديولوجي طالما هو 

يقدّم �أن�صاف حقائق فلي�س هناك ثورة في العالم تخل�صت 

نهائيا من موروثها بل احتفظت بكثير من عنا�صره وطوّرت 

عنا�صره الأخرى. �إنّ محتوى الثورات الا�شتراكية في ال�صين 

بين  يوائم  قوميا  محتوى  دوما  كان  وفيتنام  ورو�سيا 

الا�شتراكية والموروث الثقافي. وهذا هو جوهر الخلاف بين 

ا�شتراكية الاتحاد ال�سوفياتي وا�شتراكية ال�صين على �سبيل 

المثال. ولذلك �إن حديث العظم عن ا�شتراكية علمية �صالحة 

حديث  هو  �أو  »خرافة«  حديث  هو  �إنما  وزمان  مكان  لكل 

وجداني وك�أنه يتحدث بل�سان حال هنري كورييل، �أحد �أبرز 

رموز الحركة ال�شيوعية الم�صرية، عندما قال: » كلّما فكّرت 

ال�شاعرية  هذه  �شاعر«.  �إلى  �أتحوّل  ال�سوفياتي  الاتحاد  في 

في  والحريات  الإن�سان  حقوق  واقع  عن  يحدّثنا  �أن  �أن�سته 

العالم الا�شتراكي العظيم.

قبول ال�سردية الإ�سرائيلية

وفي  فل�سطين  في  اليهودية  بالإنجازات  محتفلا  العظم  بدا 

العرب.  على  �إ�سرائيل  انت�صار  �أ�سباب  عر�ض  مجرد  نيّته 

وبذلك وقع، مثل غيره، �ضحية الدعاية ال�صهيونية والغربية 

حول »المعجزة« اليهودية في فل�سطين.

فل�سطين:  في  ال�صهيوني  العلمي  الإنجاز  عن  العظم  تحدث 

»�إنّ �أوّل ما �أ�سّ�س اليهود في فل�سطين كان الجامعة العبرية. 

وبعد �أن قامت دولة �إ�سرائيل ازدهر معهد وايزمان للأبحاث 

الفيزياء  في  العلماء  من  ممتازة  نخبة  ي�ضمّ  الذي  العلمية 

عن  ناهيك  الخ.  والريا�ضيات  والكيمياء  الذرّة  النووية 

المنت�شرة  الأخرى  وال�صناعية  والمهنية  الفنيّة  المعاهد 

فيها« )�ص 115(. كما تحدّث ب�شيء من الإعجاب عن المر�أة 

اليهودية التي �ساهمت في الدفاع عن الم�ستعمرات اليهودية 

)�ص 154(. بل �إنه تحدث عن دور الإيديولوجيا ال�صهيونية 
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في تحويل المر�أة اليهودية العربية من امر�أة �شرقية �إلى امر�أة 

ثورية! )�ص 156(. هذا التفوّق ال�صهيوني �إنما يعود �إلى كون 

المتقدمة  الغربية  الح�ضارة  عن  م�صغّرة  �صورة  �إ�سرائيل 

الغرب  تعاطف  العظم  يف�ّرس  وتكنولوجيا.  و�صناعيا  علميا 

مع �إ�سرائيل بالقول: »�إن �شعوب وحكومات الدول المتقدمة 

�صناعيا وح�ضاريا، �سواء في الكتلة ال�شيوعية �أو الر�أ�سمالية، 

بينها  القربى  و�صلات  والتفاهم  التعاطف  من  نوعا  تجد 

و�صناعيا  علميا  م�ستوى  حققت  �إ�سرائيل  مثل  دولة  وبين 

تكنولوجيا، �أي �أن هذه الدول وال�شعوب ترى في �إ�سرائيل وما 

حققته على هذا الم�ستوى �صورة م�صغّرة عن نف�سها وامتدادا 

�إنجازات ع�صرية وعلمية  لح�ضارتها ولكل ما تعنز به من 

العامل،  هذا  على  ال�صهيونية  الدعاية  �شدّدت  وقد  وتقنية. 

الحركي  الديناميكي  المجتمع  بمظهر  �إ�سرائيل  ف�أظهرت 

والح�ضاري  العلمي  التراث  �إثراء  في  ي�شارك  الذي  المتقدم 

المتقدمة  المجتمعات  مثل  ذلك  في  مثله  الحديث  والأدبي 

البلدان  حتى  �سواء.  حدّ  على  وال�شرقية  الغربية  �أوروبا  في 

النامية و�شعوبها �أخذت تنظر �إلى �إ�سرائيل على �أنها تجربة 

التعلم منها والا�ستفادة من  رائدة في هذا الم�ضمار يح�سن 

خبراتها«. )�ص 50(. وبذلك تكون �إ�سرائيل نموذجا يحتذى. 

ف�أح�سن دعاية نقوم بها لفائدة الق�ضية الفل�سطينية هي �أن 

نكت�سب العلم والمعارف والتكنولوجيا )�ص 51(.

الإنجاز  تعيد  �أن  ��شأنها  من  للواقع  ر�صينة  نظرة  ولكن 

ال�صهيونية  فالإنجازات  الطبيعي،  حجمه  �إلى  ال�صهيوني 

الأموال  لولا  ال�ضخامة  بتلك  تكون  �أن  لها  ما كان  العلمية 

الأمريكية والغربية والتعوي�ضات التي �أخذتها دولة �إ�سرائيل 

من �ألمانيا والنم�سا بحيث ت�سلّم حكام �إ�سرائيل بعيد النكبة 

�إطار  في  �أوروبي  مليون  مائتا  ت�سلّمه  مما  �أكثر  �أموالا 

م�شروع مار�شال لإعادة ت�أهيل �أوروبا بعد الحرب العالمية 

الثانية)7(. �أمّا القول ب�أن �إ�سرائيل جزء من الح�ضارة الغربية 

الأوروبي  القومي  الوعي  �أنّ  التاريخية  التجربة  �أثبتت  فقد 

يختلف جذريا عن الوعي القومي اليهودي من حيث المن��شأ 

البورجوازية  للثورة  �أثرا  الأول  كان  فقد  الم�آل،  حيث  ومن 

التي حطّمت اللاهوت و�أ�ساطير الأ�صول المقدّ�سة، في حين 

�إلى الأ�ساطير وي�ستولد الحا�ضر  الثاني لاهوتيا يرتكن  جاء 

القوميات  �شكّلت  »لقد  تاريخي.  فوق  ما�ض  من  التاريخي 

بالإن�سان  الاحتفاء  على  انطوت  حداثية  وقائع  الأوروبية 

الاحداث  تنق�ض  ل�صهيونية  خلافا  والتاريخ  والعلم 

والأ�ساطير  بالما�ضي  تحتفي  وهي  الحداثية،  والمعطيات 

بل  ال�شعوب.  من  غيره  ل  يف�ضُ الذي  المختار«  الله  و«�شعب 

�إنّ ال�صهيونية وهي تنقلب على العقل والإن�سان والتاريخ، 

على  عا�صفا  ردّا  مثّلت  بامتياز،  بورجوازية  مراجع  وهي 

.
)8(

العقل الحديث وما يرتبط به« 

الخاتمة

النقد  من  الثانية  الموجة  �أعلام  من  علم  �أهم  العظم  مثّل 

ه في جزء كبير منه تكرارا لأدبيات الموجة  الذاتي. وكان ن�صّ

الأولى. ولم يكتف بذلك بل ورث عن �سابقيه الأخطاء نف�سها 

والرابعة.  الثالثة  الموجة  �أعلام  من  لاحقوه  �سيرثها  التي 

م�شاغل  لأهم  النك�سة  بعد  الذاتي  النقد  �أ�س�س  فقد  ذلك  ومع 

الفكر العربي المعا�صر وتحديدا جدلية التراث والحداثة.

الهوام�ش

ال�سيّد  راجع:  المعا�صر  العربي  الفكر  في  الذاتي  النقد  موجات  حول   )1(

يا�سين، في الأ�صول التاريخية للنقد الذاتي العربي المعا�صر من�شور �ضمن 

»الم�أزق العربي«، مركز الأهرام للترجمة والن�شر، �ص �ص 605-597.

)2( حول النقد الذاتي بعد النكبة راجع كتابنا: النقد الذاتي في الفكر العربي 

)الخطاب النقدي للمفكرين العرب حول نكبة فل�سطين نموذجا(، مركز نماء 

للبحوث والدرا�سات، بيروت 2013.

)3( اعتمدنا الطبعة الرابعة ال�صادرة عن دار الطليعة �سنة 1972.

الفرن�سي  ال�سيا�سي  �إليه  الذي ق�صد  )4( ن�ستعمل عبارة الخط�أ هنا بالمعنى 

النبلاء فقال قولته  �أحد  �أعدم  �أنّ نابليون  �إذ بلغه   Talleyrand تاليران 

الم�شهورة »�إنها �أكبر من �أن تكون جريمة لقد كانت خط�أ«.

�ص  �ص  مذكور  مرجع  العربي«،  الفكر  في  الذاتي  »النقد  كتابنا  راجع   )5(

133 وما بعدها

كلّهم  احتفلوا  الذاتي  النقد  �أعلام  ف�إن  الجمالي  فا�ضل  با�ستثناء محمد   )6(

العدوان  من  وعبر  ذكريات  كتابه،  راجع  الا�شتراكية.  العربية  بالثورة 

الجديد،  الكاتب  دار  الحياة،  دار  ط2،  العربي،  الواقع  في  و�أثره  ال�صهيوني 

بيروت 1965 �ص 171.

)7( روجي غارودي، الأ�ساطير الم�ؤ�س�سة لل�سيا�سة الإ�سرائيلية، ترجمة حافظ 

 249 �ص   1996 بيروت  للن�شر،  عطية  دار   ،2 ط  جهيم،  و�صباح  الجمّالي 

وما بعدها.

)8( في�صل درّاج، ذاكرة المغلوبين: الهزيمة وال�صهيونية في الخطاب الثقافي 

الفل�سطيني، ط1، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، 2002 �ص 13.
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الاحتفاء بالدكتور �صادق جلال العظم و�أبحاثه احتفاء 

باعتباره  التاريخ  قراءة  في  العنان  مطلقة  بعقلانية 

من  ال�ضرب  هذا  يثيره  وما  وارتقاء.  تقدم  �سرديّة 

للفنان  بعمل  يذكرني  خلافية  ق�ضايا  من  العقلانية 

ب�أ�سلوب  نفّذت  �أعمال  مجموعة  من  وهو  »غويا« 

)الرو�سمة( Etching ويعود تاريخها �إلى عام 1799. 

ويمثل العمل رجلًا يُعتقد �أنه »غويا« نف�سه نائماً �أو مكبّاً 

على مكتبه بينما تحت�شد من خلفه وحوله �أ�سراب تمثل 

كائنات متوح�شة تندفع بلا هوادة من �أعماق الظلام.

وهناك تحت ال�صورة عبارة تف�سيرية نق�شت 

و�صيغت  المكتب  �سطح  على  بالإ�سبانية 

فهي  �إ�شكالياً.  تف�سيرها  يجعل  نحو  على 

تحتمل ح�سب النقاد قراءة من قراءتين:

للعبارة  وفقاً  �صياغتها  يمكن  الأولى 

التالية:

»نوم العقل يطلق الوحو�ش من عقالها«.

يطلق  بالعقل  المرء  »حلم  الثانية:  وفي 

الوحو�ش من عقالها«.

التنويرية  القراءة  تبدو  الأولى  للوهلة 

التي  الثانية  القراءة  مع  متناق�ضة  الأولى 

المو�ضوع  هي  نف�سها  الوحو�ش  �أن  ترى 

الذي يحلم به العقل.

لظلمة  معاك�س  �ضوء  مجرّد  العقل  يغدو  لا  وهكذا 

الفانتازيا بل يبين �أن له جانبه المظلم الخا�ص به.

ولكن هذا التناق�ض يظل تناق�ضاً ظاهرياً على �أي حال.

يجمع  التحريم«  و»ذهنية  الديني«  الفكر  »نقد  في 

ل�سنا  هنا  فنحن  القراءتين.  بين  العظم  جلال  �صادق 

�إزاء ن�صو�ص تنتمي �إلى النقد )criticism(، بالمعنى 

العاديّ الم�ألوف، بل تطفُر �إلى ما هو �أبعد منه، �إلى النقد 

الت�أ�سي�سي ال�شامل )critique(، النقد الم�سلّح بمحمول 

معرفي متعدد الأنظمة، الم�شفوع بطاقة حجاجية تقوم 

المتوح�شة  الكائنات  بتروي�ض  ال�سجالي  تدخلها  �آليات 

)التي تمثل الأفكار المناه�ضة للفكر العقلاني(، وتتجنب 

في مخاطبتها القارئ العام لغة الفل�سفة الاخت�صا�صية 

قدر الم�ستطاع.

من  الهائل  الح�شد  هذا  خلف  ولكن 

المحاجات، وتدفقها العفوي الذي يجعلها 

الن�ص  �إلى  الن�ص المنطوق منها  �إلى  �أقرب 

المكتوب، تكمن عقلانية العظم الغائيّة في 

قراءة التاريخ، وهي عقلانية ت�صف نف�سها 

عادة ب�أنها �صانعة �سردية التقدم الم�ستمر 

بامتياز.

قراءة  في  عقلانية  حقاً  ثمة  هل  ولكن 

التاريخ كحتمية تاريخية �صانعة للتقدم؟

تاريخ من؟... ووفقاً لأي نموذج )باراديم(؟

وما القول عندما ت�سير الحتمية التاريخية 

في الاتجاه المعاك�س؟

وهل يتعين علينا نحن العرب المعا�صرين 

وفقاً  التقدم  نحقق  لكي  العبور«  »طقو�س  عبر  المرور 

للنموذج الأوروبي الم�سبق ال�صنع؟

و�أخيراً ولي�س �آخراً: هل المركزية الإثنية و�ضع يمكن �أن 

نتجنبه فعلًا �أم �أن وجودها لا خيار لنا فيه؟

58\  ناقد �أدبي وكاتب من �سوريا

كتاب العظم 

لي�س نقداً لكتاب 

»الا�ست�شراق« 

لإدوارد �سعيد 

بقدر كونه تفنيداً 

يبدو وك�أنه �صمم 

لأداء هدف محدد 

هو ن�سف فكرته 

من الأ�سا�س

الحتمية التاريخية 

ت�سير فـي الاتجاه المعاك�س

خلدون ال�شمعة\



الطروحات  عن  غائبة  تبدو  الخلافية  الأ�سئلة  هذه 

المت�ضمنة في الكتابين الم�شار �إليهما والتي يعلو فيهما 

والآخر.  الحين  بين  الباحث  �صوت  على  الداعية  �صوت 

وفي تقديري �أن ذلك ربما يعود �إلى كونهما يمثلان فكراً 

ت�أ�سي�سياً جريئاً ومبكراً للمواجهة بين العقل والدين في 

بلادنا.

كتاب: »الإ�ست�شراق والإ�ست�شراق معكو�ساً« الذي �أتيحت 

مجلة  في  ظهوره  لدى  بالانجليزية  قراءته  فر�صة  لي 

�آنذاك. فهو  ال�شديد  ا�ستغرابي  �أثار  �سنوات،  ي�سارية قبل 

لي�س نقداً لكتاب »الا�ست�شراق« لإدوارد �سعيد بقدر كونه 

ن�سف  هو  محدد  هدف  لأداء  �صمم  وك�أنه  يبدو  تفنيداً 

ا�ستغراب  كلمة  هنا  اخترت  وقد  الأ�سا�س.  من  فكرته 

عن عمد لأنني �أتحدث عن مفكر و�أ�ستاذ فل�سفة لامع لا 

يمكن �أن يغفل �أو ي�سهو عن �أن �أحد �أعمدة »الا�ست�شراق« 

�إدوارد �سعيد لمفهوم »فوكو«  الرئي�سية يتمثل في طرح 

�سعيد  نقد  وكذلك  والمعرفة،  ال�سلطة  بين  العلاقة  في 

ال�سلطة  بين  التلازم  موقع  من  الليبرالي  للفكر  المهم 

الخطاب  لفكرة  العملي  ا�ستخدامه  عن  ف�ضلًا  والمعرفة، 

تنميطياً  خطاباً  المعنى  بهذا  الا�ست�شراق  ي�صبح  بحيث 

�سلبياً للآخر.

يقوله  مما  الكثير  العظم  مفكرنا  لدى  �أن  عندي  �شكّ  لا 

مدعاة  هو  وهذا  يفعل.  لم  ولكنه  المو�ضوع.  هذا  في 

الا�ستغراب.

لعبه  الذي  الدور  جوانب  بع�ض  ا�ستعرا�ض  �أردنا  و�إذا 

كتاب ادوارد �سعيد في �أكثر من مجال معرفي، وهو دور 

يمكننا  التجاهل،  �أو  الإغفال  م�صيره  يكون  �ألا  ينبغي 

الإ�شارة على �سبيل تعداد القلة لا الح�صر، �إلى �أن �سعيداً 

قدم نقداً بالغ الأهمية لفكرة �شائعة في نظرية المعرفة 

والعلم الاجتماعي في �أمريكا وهي انف�صال الحقائق عن 

القيم وحياد العلم. كما قدم الأ�سا�س لتطوير مفهوم الـ

الإن�سانية،  الثقافات  Otherness وم�شكلة الآخر في 
الدرا�سات  – في  معروف  هو  – كما  �أثر  المفهوم  وهذا 

الن�سوية وال�سوداء وما بعد الحداثة.

بلورة  في  �سعيد  بدور  التنويه  من  لابد  و�أخيراً 

تحليل  في  جديدة  لاتجاهات  الن�ص  ميثودولوجيا 

الظاهرتين التاريخية والاجتماعية. 
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والتنظير  النقد  ممار�سة  �أهمية  �أو  مركزية  في  جدال  لا 

له في فكر العظم. وللو�صول �إلى فهمٍ �أوليٍّ لهذه الأهمية 

وتلك المركزية، �سنعمل، في هذا الن�ص، على �إبراز ال�صلة 

العظم،  فكر  في  له،  والتنظير  النقد  لممار�سة  الوثيقة 

والتنويرية  العلموية  �أو  العلمية  نزعاته  �أو  بخلفيته 

ت�أكيد  �أو  والي�سارية - المارك�سية؛ ثم �سنقوم بتو�ضيح 

�أو ال�ضروري، لهذه الممار�سة وذاك  الارتباط الوجودي 

للواقع  الملازمة  »الأزمة«  بحالة  �أو  ب�سمة  التنظير، 

والفكر العربيين المعا�صرين.

النقد والنزعات العلمية والتنويرية 

والمارك�سية

العظم،  فكر  في  »العلموية«  �أو  العلمية  النزعة  تت�أ�س�س 

»م�صدر  هو  وحده  الحديث  العلم  ب�أن  الاعتقاد  على 

والإن�سان  والمجتمع  العالم  بحقيقة  الجدية  معرفتنا 

 والعلوم الطبيعية والإن�سانية - �أو علوم الأحداث 
)1(

.»...

علومٌ  هي   - العظم  ي�صنفها  �أو  ي�سميها  كما  والأفعال 

للعلوم  المحايثة  النقدية  ال�سمة  هذه  وتبرز  ا.  جدًّ نقديةٌ 

تكتفي  لا  التي  الأفعال،  علوم  �أكبر، في  لدرجةٍ  عمومًا، 

المغلوطة  ال�شائعة  والأفكار  الخاطئة  »الت�صورات  بنقد 

عن طبيعة مو�ضوعها« - وهو �أمرٌ ت�شترك فيه مع علوم 

الأحداث - بل تنفرد، مقارنةً بالعلوم الأخرى، في �أنها 

وب�صورة  ذاته  بحدّ  مو�ضوعها  »نقد  �إلى  ذلك  تتعدى 

 وتهدف درا�سات العظم �إلى الكتابة »بروح 
)2(

مبا�شرةٍ.«

 - العلمية  نزعته  كانت  هنا  ومن  النقدية«،  العلوم 

المتمثلة، على �سبيل المثال، في محاولة التحلي بال�سمة 

العلمية - تت�ضمن، بال�ضرورة وفي الوقت نف�سه، القيام 

�أو  وللت�صورات  بحثه  لمو�ضوع  م�ستمرةٍ  نقدٍ  بعمليات 

الأفكار الخاطئة �أو المغلوطة عن طبيعته.

حقبةً  �أو  فكرةً  كان  �سواءٌ   - بـ»التنوير«  النقد  ويرتبط 

ة  ماهويَّ د  ي�ؤكِّ المفكرين  �أحد  جعلت  لدرجةٍ   - زمنيّةً 

خلال  من  والنقد(،  )التنوير  الطرفين  بين  العلاقة 

: »ما الذي يبقى من التنوير �إذا ا�ستبعدنا 
ٍّ
ت�سا�ؤلٍ بلاغي

البلاغية  الأ�سئلة  طبعًا  جانبًا؟«)3(.  و�ضعناه  �أو  النقد 

عنها  الإجابة  �أن  تفتر�ض  لأنها  الإجابة،  تنتظر  لا 

وا�ضحةٌ �أو بديهيةٌ، لدرجةٍ لا ت�ستدعي ذكرها. وقد �أعلن 

وفل�سفته  التنوير)4(  بقيم  فكره  ارتباط  بو�ضوحٍ  العظم 

�أعلام  �أبرز  )�أحد  »فولتير  لقب  �إلى  و�إ�ضافةً  وفلا�سفته. 

بمعنى  ا،  محقًّ البع�ض  �أطلقه  الذي  العربي«،  التنوير( 

بكانط،  للعظم  الوثيق  الارتباط  نجد  العظم،  على  ما، 

وهو �أحد �أبرز فلا�سفة التنوير و�صاحب الثالوث النقدي 

ال�شهير )»نقد العقل النظري«، »نقد العقل العملي«، »نقد 

ملكة الحكم«(. ف�أولى ن�صو�ص العظم الفل�سفية باللغتين 

زةً على فل�سفة كانط   كانت مركَّ
)6(

 والإنجليزية
)5(

العربية

كانت  الدكتوراه  في  العظم  و�أطروحة  الأولى؛  بالدرجة 

ا عن كانط تحديدًا. ويمو�ضع العظم نف�سه في تاريخ  �أي�ضً

ام  الفل�سفة التي تميل »بمعناها الحديث« �إلى »النقد الهدَّ

تعد،  لم  النقدية«  »الفل�سفة  ـ   .
)7(

كانط« منذ  والبنَّاء  منه 

كانط  لفل�سفة  ا�سمًا  العظم،  عند  الحديث«  »بمعناها 

�أو كما ينبغي  الفل�سفة كما هي كائنةٌ،  فح�سب، بل هي 

بالفل�سفة  النقد  مفهوم  وارتباط  الأقل.  على  تكون،  �أن 

الكانطية وثيقٌ، لدرجةٍ �أوجبت على الفلا�سفة والمفكرين 

ومدى  الكانطي  النقد  مفهوم  �إلى  الإ�شارة  اللاحقين 

الاختلاف عنه �أو معه، في �أي محاولةٍ لتحديد مفهومهم 

)8(
عن النقد.

ولا ينبغي لهذه ال�صلات العامة، بين فكر العظم النقدي 

60\  كاتب من �سوريا

 في بع�ض محفزات 

النقد عند العظم

ح�سام دروي�ش\



وفل�سفة كانط النقدية، �أن ت�ضلِّلنا، بحيث تجعلنا نماهي 

د بينهما.  بين مفهومي النقد عند العظم وكانط، �أو نوحِّ

العظم  لدى  فالاختلافات كبيرةٌ بين المفهومين. فلي�س 

 التي 
)9(

نقدٌ للعقل �أو محاولةٌ لمحاكمته وتعيين الحدود

ة  ثمَّ ا  و�إَّمن كانط؛  فعل  كما  عليها،  الاقت�صار  له  ينبغي 

وبهذا  منهما.  وانطلاقًا  والعقلانية،  العقل  با�سم  نقدٌ، 

ا،  ذاتيًّ رًا  تفكُّ بو�صفه  النقد  العظم  يمار�س  لا  المعنى، 

القيام  بغر�ض  نف�سها،  على  المفكرة  الذات  فيه  تنعك�س 

�أو  ترن�سندنتاليٌّ  هو  ما  �إلى  والو�صول  ما،  بت�أ�سي�سٍ 

نف�سه.  الوقت  في  لها،  �سٌ  وم�ؤ�سِّ التجربة  على  متعالٍ 

رٌ  فالنقد عند العظم تفكيٌر للعقل �أو للذات المفكرة لا تفكُّ

فيهما، ومو�ضوع التفكير عنده مفارقٌ للذات �أو منف�صل 

�أكثر مما هو محايثٌ لها ومت�أ�س�سٌ  �سٌ لها،  عنها وم�ؤ�سِّ

عليها �أو بوا�سطتها. وعلى العك�س من كانط، يربط العظم 

ولا   ،
ٌّ
قبلي �أو  متعالٍ  هو  وما   

ٌّ
ميتافيزيقي هو  ما  بين 

د تاريخية العقل  يرى في العقل بنيةً لا تاريخيةً، بل ي�ؤكِّ

 �أو متعالٍ على 
ٌّ
 �أو قبلي

ٌّ
المنافية لكل ما هو ميتافيزيقي

التمو�ضع بين  العظم قريبًا من  يبدو فكر  التاريخ. وقد 

النقدية،  كانط  فل�سفة  تفعل  كما  والريبية،  الدوغمائية 

ه ال�شديد على قطبي هذه الثنائية،  ويظهر ذلك في تحفظِّ

عمومًا، وعلى الريبية، في �صيغتها الن�سبوية �أو العدمية، 

؛ لكن �أهمية �أو دلالة هذا القرب �أو الت�شابه 
)10(

ا خ�صو�صً

الاختلاف،  الاعتبار  بعين  �أخذنا  �إذا  �ضعيفةً،  تبدو  قد 

الجزئي لكن الكبير، بين معاني الدوغمائية والريبية لدى 

العظم ومعانيها لدى كانط.

ربما كان تو�ضيح �صلة ال�سمة النقدية لفكر العظم بنزعته 

التنويرية هو المدخل المنا�سب لتو�ضيح �صلة تلك ال�سمة 

حد  على   ،
)11(

المتمرك�سة الي�سارية  خلفيته  �أو  بنزعته 

»الوريث  العظم،  منظور  من  هو،  مارك�س  لأن  و�صفه؛ 

ال�شرعي لإنجازات القرن الثامن ع�شر العلمية والنقدية 

 وقد قام العظم بالعديد من المقارنات 
)12(

والتنويرية ...«

و»الي�سار«،  »اليمين«  لدى  النقدية  الممار�سات  بين 

الي�ساري«  »النقد  تف�ضيل  �إلى  مقارناته  وانتهت 

�أكثر  دائمًا  يكون  �أن  يمكن  �أنه  ر�أى  لأنه  با�ستمرارٍ؛ 

وتقدميةً. وثوريةً  تحديدًا  �أو  ا  وتخ�صي�صً وفائدةً  عمقًا 

للمارك�سية،  العظم  تبني  وال�صريح  الوا�ضح  ومن   
)13(

ا  جزئيًّ وفيها،  معها  وتخندقه  �صيغها،  من  ل�صيغةٍ  �أو 

�أو  تحزبه  عدم  من  الرغم  على  الأقل،  على  ا  مرحليًّ �أو 

�أكد  وقد  ال�شيوعية.  الأحزاب  من  حزبٍ  �أي  �إلى  انت�سابه 

ا  �أو �أبرز العظم، في �أكثر من موقعٍ ومنا�سبةٍ )وخ�صو�صً

�أثناء محاولته �إظهار �أهمية النقد و�ضرورته وم�شروعية 

ومركزيته  النقد  �أولوية  ممار�سته(،  على  الجهد  تركيز 

»عند مارك�س وفي المارك�سية عمومًا، من نقد الدين �إلى 

نقد الاقت�صاد ال�سيا�سي، مرورًا بنقد الفل�سفة والمجتمع 

المركزية،  وتلك  الأولوية  ولإبراز هذه   
)14(

�إلخ.« والدولة 

ي�شير العظم �إلى �أنه »لي�س �صدفةً �أن تحمل �أهم م�ؤلفات 

الرئي�سية  عناوينها  في  »النقد«  عبارة  دومًا  مارك�س 

الرغم  وعلى   
)15(

الفعلية.« �أو في محتوياتها  الفرعية  �أو 

لمارك�سية  وال�سيا�سي  والعملي  الفكري  التطور  �أن  من 

العظم  مارك�س قد مر بعددٍ من المراحل المختلفة، ف�إن 

يعتقد بوجود قوا�سم م�شتركةٍ مهمةٍ بين هذه المراحل، 

مارك�س  لفكر  الجامعة«  الكبرى  »العنا�صر  بمثابة  هي 

وي�أتي  نهايته«،  وحتى  بدايته  منذ  فيه  »ت�سري  والتي 

في مقدمة هذه العنا�صر: »النقد و�أهمية ممار�سته على 

 »على الدوام وبا�ستمرارٍ«؛ التكرار 
)16(

الدوام وبا�ستمرار.«
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هنا لي�س ح�شوًا، بل يفيد التوكيد �أو الت�شديد، لي�س على 

�أعمال  في  الم�ستمرة  �أو  الدائمة  و�أهميته  النقد  �ضرورة 

�أعمال كل المارك�سيين لاحقًا  مارك�س فح�سب، بل وفي 

)ومن �ضمنهم العظم نف�سه بالت�أكيد(. وعلى هذا الأ�سا�س، 

المارك�سي  والفكر  عمومًا،  الفكر  حيوية  �أن  العظم  ر�أى 

بمدى  وثيقًا،  ارتباطًا  ترتبطان،  وقوته  ا،  خ�صو�صً

�أنجلز  كان  �إذا  وباخت�صارٍ،   
)17(

النقدي. محتواه  ح�ضور 

الرئي�سية  الوظائف  �إحدى  النقد الم�ستمر هو  �أن  ر�أى  قد 

، و�إذا كانت فل�سفة كانط هي الفل�سفة النقدية 
)18(

للفل�سفة

للقرن الثامن ع�شر، ف�إن »المارك�سية هي فل�سفة الع�صر 

تبنيه و�شرحه  العظم، في  يقول  كما  بامتياز«،  النقدية 

لقول �سارتر: »المارك�سية هي الفل�سفة المعا�صرة التي لا 

.
)19(

يمكن تجاوزها«

العظم بال�سمة  النقدية لفكر  ال�سمة  وفي قولنا بارتباط 

المارك�سية )وببقية �سمات فكره المذكورة �آنفًا �أو لاحقًا( 

لا ن�سعى �إلى �إقامة علاقةٍ �سببيةٍ بالمعنى الميكانيكي �أو 

العظم هو نقديٌّ لأنه  �إن  ذات اتجاهٍ واحد، بحيث نقول 

ناتجةً،  لي�ست  مارك�سيته  و�إن  العك�س،  ولي�س   
ٌّ
مارك�سي

هذا  في  ل،  نف�ضِّ ونحن  نقديته.  عن  الأقل،  على  ا  جزئيًّ

يتم  �ألا  على  العظم،  تفكير  »بنية«  الحديث عن  ال�سياق، 

�أو  ال�ضيِّق  للمعنى  وفقًا  هنا،  »البنية«  م�صطلح  فهم 

الخا�ص الذي اكت�سبه في البنيوية »المعا�صرة«. والعظم 

ر في بنية ظاهرة  �أنه »لي�س كل من فكَّ ا  �أكد محقًّ نف�سه 

. فالبنيوي هنا يمكن اعتباره مرادفًا 
)20(

هو »بنيوي«...«

�أو �شبه مرادفٍ للجدلي والع�ضوي، ومقابًال للميكانيكي 

تبادل  �إلى  ت�شير  المعنى،  بهذا  فالبنية،  الأحادي.  �أو 

�أو  مجموعةٍ  عنا�صر  بين  الإيجابي  التفاعل  �أو  الت�أثير 

منظومةٍ معينةٍ، بطريقةٍ تجعل كل عن�صٍر من عنا�صرها 

الوقت  في  بها،  ومت�أثرًا  الأخرى،  العنا�صر  في  رًا  م�ؤثِّ

نف�سه. وانطلاقًا من هذا المعنى الوا�سع والمحدَّد للبنية 

النظر  – يمكن   
)21(

دلتاي وتبناه غادامر د�شنه  الذي   -

�إلى فكر العظم على �أنه بنيةٌ  تت�أثر فيها ال�سمة النقدية 

بال�سمة المارك�سية وال�سمات الأخرى لهذا الفكر، وت�ؤثر 

المير  محمد  مع  نتفق  ولهذا  نف�سه.  الوقت  في  فيها، 

الأحمد في ربطه بين النقدية والمارك�سية، في تو�صيفه 

للعظم، في قوله �إن »العظم هو مثقف نقدي ومارك�سي«؛ 

ال�سمتين  هاتين  بين  العلاقة  �شرح  في  �أنه،  نرى  لكننا 

)النقدية والمارك�سية(، يُ�ستح�سن �أو ينبغي عدم الاكتفاء 

، و�إنما ينبغي 
)22(

»  لأنه نقديٌّ
ٌّ
بالقول �إن العظم »مارك�سي

�إ�ضافة المقابل الجدلي لهذا القول، �أي: »وهو نقديٌّ لأنه 

.»
ٌّ
مارك�سي

العظم ومارك�سيته  نقدية  الوثيقة بين  ال�صلة  تعني  ولا 

ا ب�شكلٍ كاملٍ �أو مح�ضٍ، �أو مماثًال  �أن نقده كان مارك�سيًّ

»منطقه«،  �أو  �شكله  �أو  النقد  م�ضمون  حيث  من  تمامًا، 

نقد  بين  فالاختلافات  مارك�س.  مار�سه  الذي  للنقد 

تزاوجت  وقد  وكبيرةٌ؛  كثيرةٌ  مارك�س  ونقد  العظم 

لا  فكرًا  انجبت  بطريقةٍ  ليبراليته،  مع  العظم  مارك�سية 

الخال�ص«.  بـ»المارك�سي  ولا  الخال�ص«  بـ»الليبرالي  هو 

ينبغي  العظم،  عند  النقدي  الفكر  دلالة  �أو  معنى  ولفهم 

�أو  الأخرى  فكره  ب�سمات  ربطه  على  الاقت�صار  عدم 

�أو الخلفيات الفكرية النظرية التي تبناها  بالاتجاهات 

ا، ربط  ا وخ�صو�صً وت�أثر بها و�أثر فيها؛ بل ينبغي، �أي�ضً

هذا الفكر بالواقع و/�أو الفكر اللذين �سعى �إلى نقدهما. 

وذاك  الفكر  لهذا  التاريخية   - المو�ضوعية  فال�سمات 

�صياغة  في  لا  الت�أثير  �أو  الأثر  بالغ  لها  كان  الواقع 

�أو منطقه فح�سب، و�إنما في  م�ضامين هذا النقد و�شكله 

�سنحاول،  ذلك،  على  وللتدليل   . �أ�صًال النقد  هذا  وجود 

من جهةٍ �أولى، الإ�شارة �إلى الروابط المفهومية بين النقد 

والأزمة عمومًا، ومن جهةٍ ثانيةٍ، ت�أكيد العلاقة الجدلية 

بين النقد الذي مار�سه العظم والواقع و/�أو الفكر العربي 

الم�أزوم )�آنذاك، وحتى الآن(.

النقد والأزمة

الفكر  و/�أو  بالواقع  العظم  لدى  النقد  ممار�سة  ترتبط 

بين  الوثيق  بالارتباط  ر  تذكِّ بطريقةٍ  الم�أزوم،  العربي 

 critique,« النقد و/�أو الانتقاد  �أو م�صطلحي  فكرتي 

 »crisis« الأزمة  م�صطلح  �أو  وفكرة   »criticism
واحدٍ.  لغويٍّ  جذرٍ  �إلى  اليونان،  لدى  ينتميان،  اللذين 

�أو  القرار  �أو  التقييم  ال�سياق،  ذاك  في  النقد،  ويعني 

واقعٍ  خ�صو�ص  في  الذاتي  التقرير  �أو  التمييز  �أو  الحكم 

 
)23(

 فيه خلافٌ �أو �صراعٌ �أو �شقاقٌ وما �شابه.
ٍّ
مو�ضوعي

ا،  وقد غاب هذا الارتباط بين النقد، بو�صفه حكمًا ذاتيًّ
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الأحيان،  من  كثيٍر  في  لاحقًا  المو�ضوعية،  والأزمة 

واقت�صر النقد عندئذٍ على �أن يكون مجرد ممار�سةٍ ذاتيةٍ 

عاد  الارتباط  هذا  لكن  ما.  مو�ضوعٍ  تجاه  ما  لذاتٍ  �أو 

بارزًا،  وجودًا  موجودٌ،  وهو  رو�سو،  فل�سفة  مع  بو�ضوحٍ 

عند مارك�س الذي نظر �إلى النقد على �أنه »نظرية �أزمةٍ« 

»وظيفتها الأ�سا�سية تحديد تناق�ضات الحا�ضر وت�شجيع 

تحدد  التي  والكفاح  التفاعل  ونماذج  الحاجات  انبثاق 

 وانطلاقًا من ر�ؤية النقد 
)24(

الطريق نحو مجتمعٍ جديدٍ.«

قرابةٍ  عن  الحديث  يمكن  الزاوية،  هذه  من  المارك�سي 

قويةٍ بين النقد عند العظم والنقد المارك�سي.

الفكر  هذا  وم�ضامين  العظم،  عند  النقد  وجود  ويرتبط 

الم�أزوم  العربي  بالواقع  المختلفة،  �صيغه  �أو  و�أ�شكاله 

الكارثية  وبُعيد هزيمة حزيران  �أثناء  للعيان  برز  الذي 

مجرد  العظم  عند  النقدي  الفكر  يكن  ولم   .1967 عام 

ا  �أي�ضً كان،  بل  فح�سب،  الهزيمة  واقع  على  فعلٍ  رد 

الهزيمة  من  التهوين  محاولات  على  ا  ردًّ ا،  وخ�صو�صً

 
ٍ

بوعي وتبريرها،  ت�سويغها  �أو  وقعها  من  التخفيف  �أو 

»نقد  ففي  مبا�شٍر.  غير  �أو  مبا�شٍر  وب�شكلٍ  بدونه،  �أو 

التي  الأزمة  »�إن  بو�ضوحٍ:  العظم،  يعلن  الديني«،  الفكر 

�إنها  الإطلاق.  على  �أزمة طارئة  لي�ست  الهزيمة  خلقتها 

ب�أ�سره  العربي  الكيان  تهدد  جوهرية  م�صيرية  �أزمة 

للتخفيف  الوجه  ]...[ وكل ت�صور للأزمة على غير هذا 
ومجاملة  مخادعة  �إلا  لي�س  وحدتها  خطورتها  من 

الواقع  عن  الحديث  يقت�صر  ولم   
)25(

وت�ضليل.« فارغة 

بل  حزيران،  هزيمة  بُعيد  فترة  على  الم�أزوم  العربي 

التي  اللاحقة  العظم  ن�صو�ص  كل  �أو  معظم  في  ا�ستمر 

العربي.  الواقع  مبا�شٍر،  غير  �أو  مبا�شًرا  تناولًا  تتناول، 

ففي عام 1987، على �سبيل المثال، تحدث العظم عما 

العربية  الحياة  في  الم�ستحكمة  العامّة  »الأزمة  �أ�سماه 

. وهذه الأزمة الم�ستحكمة هي التي ت�ستدعي 
)26(

الراهنة«

 عنه؛ لت�شخي�صها 
ً
النقد وتتطلبه، بو�صفه �شرطًا لا غنى

وفتح  فيها،  الم�ؤثرة  العوامل  �أو  �أ�سبابها  عن  والك�شف 

الطريق �أمام تجاوزها.

بالأزمة،  ا،  ذاتيًّ عمًال  بو�صفه  النقد،  ربط  يقود  قد 

ا، �إلى الاعتقاد ب�أن النقد لي�س  بو�صفها واقعًا مو�ضوعيًّ

ه مرتبط بما  ا، ب�شكلٍ دائمٍ وم�ستمرٍ؛ لأنَّ ا �أو �ضروريًّ مهمًّ

�إليه  الحاجة  تزول  بحيث  الأزمة(،  )مرحلة   
ٌّ
مرحلي هو 

�أو  الرد على مثل هذا الاعتقاد  بزوال هذه المرحلة. في 

مع  العظم  بت�أكيد  بدايةً  التذكير  من  بد  لا  الافترا�ض، 

النقد »دائمًا وبا�ستمرار«. ولا يتنافى  مارك�س �ضرورة 

هذا الت�أكيد مع الربط بين مفهومي النقد والأزمة. ف�سواءٌ 

فهمنا الأزمة على �أنها مرتبطةٌ بوجود واقعٍ فيه �سجالٌ 

وخلافٌ وانق�سامٌ �إلخ، �أو فهمناها على �أنها تمثل مرحلة 

�أو  واقعٍ  �أو حا�سمةً في �سيرورة  �أو خطيرةً  تحولٍ مهمةً 

حالةٍ ما، ف�إنَّ معنى الأزمة في الحالتين ي�شير �إلى ما هو 

محايثٌ �أو ملازمٌ للوجود الإن�ساني؛ وهو لا يتنافى بذلك 

وبالن�سبة  الم�ستمر.  �أو  الدائم  النقد  �ضرورة  ت�أكيد  مع 

فهذا  الب�شر،  بين  الفكري  الانق�سام  �أو  الاختلاف  �إلى 

ةٍ. ومن  ا وبطريقةٍ تع�سفيَّ �إلا ظاهريًّ �إلغا�ؤه  �أمرٌ لا يمكن 

هذه  خ�صو�ص  في  وقرارًا،  تقييمًا  بو�صفه  فالنقد،  هنا 

و�ضروريٌّ  بل  ممكنٌ،  �أمرٌ  الانق�سامات،  �أو  الاختلافات 

في�ستلزم  دائمةٍ،  �أزمةٍ  حالة  في  نا  ب�أنَّ القول  �أما  دائمًا. 

ا، يمكن ا�ستهلاله بالتمييز بين نوعين  تو�ضيحًا �إ�ضافيًّ

تدهورٍ  �أزمات  �سلبيةٌ هي  �أزماتٌ  الأزمات:  من  ممكنين 

وازدهارٍ.  نموٍ  �أزمات  هي  �إيجابيةٌ  و�أزماتٌ  وانحطاطٍ، 

ففي �أزمات التدهور والانحطاط نعي�ش مرحلةً ع�صيبةً 

وجود  مع  الإيجابيات،  وت�ضا�ؤل  ال�سلبيات  تنامي  من 

هذا   . م�ستقبًال الأو�ضاع  �سوء  لازدياد  حٍ  مرجَّ احتمالٍ 

العظم في ظلها  التي عا�ش  الأزمات  �أو  الأزمة  هو نوع 

غالبًا؛ ويمكن النظر �إلى هذه الأزمات على �أنها الأ�سا�س 

ثمة  لكن  النقدي.  توجهه  ا�ستدعى  الذي  المو�ضوعي 

�أو  مهمةً  تحولٍ  مرحلة  بو�صفها  الأزمة،  من  �آخر  نوعٌ 

الأزمة مجرَّد مرحلةٍ �صعبةٍ،  حا�سمةً، ويتمثل في كون 

ذات م�شكلاتٍ و�إ�شكاليَّاتٍ متنوعةٍ، تتطلبها بال�ضرورة 

�أف�ضل، وفق المعايير  �أو  �أرقى  �إلى مرحلةٍ  عملية العبور 

ممكنًا  لي�س  النقد  يكون  الأزمة،  نوعي  وفي  المعتمدة. 

ا. فالأزمة، بو�صفها  ا �أي�ضً فح�سب، بل مطلوبًا و�ضروريًّ

ا�ستقلالٍ  في  لنا،  يح�صل  �أمرًا  لي�ست  تحولٍ،  مرحلة 

�ضروريةً  نتيجةً  لي�س  والنقد  وفعلنا؛  �إرادتنا  عن  تامٍّ 

عامًال  ا  �أي�ضً يكون  �أن  يمكن  بل  فح�سب،  الأزمة  لحال 

وتجاوز  الإيجابية  الأزمات  »خلق«  عوامل  من  ا  مهمًّ

الأزمات ال�سلبية �أو التعاي�ش �أو التكيف معها، �إذا لم يكن 
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العظم  عند  النقد  تمحور  وقد  منها.  التخل�ص  بالإمكان 

قائمةً  زالت  وما  كانت  التي  ال�سلبية  الأزمات  حول 

�أزماتٍ  خلق  على  وعمل  العربيين،  وفكرنا  واقعنا  في 

�أزماتٍ  �إلى  ال�سلبية  الأزمات  وتحويل  جديدةٍ  �إيجابيةٍ 

النتائج،  عن  ا،  ون�سبيًّ ا  جزئيًّ النظر،  وبغ�ض  �إيجابيةٍ. 

 ، م�ستقبًال �أو  �سابقًا  المحاولة،  لهذه  والعملية،  النظرية 

المحاولات  هذه  وا�ستمرار  لوجود  كبيرةُ  �ضرورةٌ  ثمة 

�أن نكون فاعلين في  �إلى  ال�سعي  �إطار  وما ي�شبهها، في 

�أو  متلقين  �أو  به  منفعلين  مجرد  ولي�س  التاريخ،  �صنع 

مو�ضوعًا لفاعلية غيرنا.

عند  النقد  محفزات  »بع�ض  الن�ص  هذا  في  تناولنا  لقد 

على  ال�سياق،  هذا  في  الت�شديد،  ال�ضروري  ومن  العظم«. 

مترابطةٍ  �أخرى  محفزاتٍ  وجود  لت�أكيد  »التبعي�ض«، 

وربما  المفيد،  ومن  المذكورة.  المحفزات  مع  ومت�شابكةٍ 

عند  النقدي  الفكر  محفِّزات  درا�سة  �إلى  النظر  ال�ضروري، 

ا  حاليًّ نعمل   - �أو�سع  درا�سةٍ  من  جزءٌ  �أنها  على  العظم 

النقد  هذا  خ�صائ�ص  مجمل  تتناول   - بها  القيام  على 

العظم  فكر  خ�صائ�ص  مجمل  وبالتالي  و�إ�شكالياته، 

و�إ�شكالياته.
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من يقر�أ �أعمال �صادق جلال العظم يجد �أن مجمل 

فكره ومناظراته تنبثق عن كونه مارك�سيًا يحمل 

اللذين  والمعاناة  التعّرث  كل  وجه  في  قوميًا،  همًا 

ترفل بلاده بهما.  ولو حا�سبناه كفيل�سوف طالما 

عند  الفكري  الان�سجام  �ضعف  عن  اللثام  �أماط 

ا 
ً
محاور كونه  �أن  لوجدنا  �آخرين  وكتّاب  فلا�سفة 

فيل�سوفًا  كونه  مع  تمامًا  ين�سجم  ومنا�ضلًا 

منه  �أكثر  قوميًا  منا�ضلًا  كونه  لكن  ومارك�سيًا، 

طبقيًا قد يوجد �إ�شكالًا بينه وبين المارك�سية. 

الأتا�سي  علياء  معه  �أجرتها  مقابلة  في  ا، 
ً
وم�ؤخر

المتمدن«،  »الحوار  �إطار  في   2013/4/22 في 

قناعاته  بع�ض  في  النظر  يعيد  وك�أنه  العظم  بدا 

المارك�سية فقد �صّرح في هذه المقابلة �أن الي�سارية 

خط دفاع �أول انكف�أ عنه معظم الي�ساريين �إلى خط 

دفاع ثان هو حقوق الإن�سان ب�صفة عامة )والعظم 

الإن�سان(.  لحقوق  ال�سورية  المنظمة  في  ع�ضو 

ال�سيا�سي  لموقفه  ال�صريحة  العظم  مراجعة  ومن 

البديل  يرى  كان  حين  المقابلة،  تلك  في  ال�سابق، 

ومن  الفو�ضى،  �إلا  هو  ما  بلده  في  الا�ستبداد  عن 

ذكره �أنه بف�ضل الحراك ال�شعبي الأخير بات ي�ساند 

ا ثالثًا يراه لائحًا في الأفق، يظهر �أن موقف 
ً
خيار

العظم ال�سيا�سي، في ال�سابق كما هو حاليًا، اختلف 

عن المارك�سية التي طالما الت�صق بها �أيديولوجيًا، 

�إلى  يركن  والآن  الثورة  يخاف  كان  ال�سابق  ففي 

ليبرالية  مع  ان�سجامًا  الأكثر  الثالث«  »الخيار 

دة منه مع ثورة ا�شتراكية 
ّ
مدّعاة �أو �أ�صولية مج�س

�أو مارك�سية. لذلك، فعندما يذكر العظم، في المقابلة 

ولي�س  ال�سيا�سة  »اخترنا  الغنو�شي  قول  نف�سها، 

الأيديولوجيا« لا يجد القارىء مندوحة من التفكير 

مع  من�سجم  غير  بموجبه  العظم  يكون  �إ�سقاط  في 

الذي  العقائدي  الموقف  تتقبّل  لا  التي  المارك�سية 

لا يعي�شه �صاحبه في مجمل مواقفه. وعندما يتكلّم 

ال�سنّة«  »المقاتلين  عن  نف�سها  المقابلة  في  العظم 

بو�صفهم »�أم ال�صبي«، ويتذكر القارىء نقد العظم 

لا  الخميني،  ثورة  ال�شيعية عقب  �أدوني�س  ل�صحوة 

يجد مندوحة من الت�سا�ؤل �إن كان العظم قد تذكّر 

بد  ولا  ي�شبهها.  ما  يعي�ش  لأنه  الآن  ال�صحوة  تلك 

كل  �أعلنه  ما  ا�ستعادة  مع  الت�سا�ؤل،  هذا  يتبع  �أن 

عن  ا 
ً
مرار العظم  والفيل�سوف  �أدوني�س  ال�شاعر  من 

�إلحادهما، حيرة في �إن  كانا في قرارهما ملحدين 

قديمة  مقالة  الذهن  �إلى  تعيد  حيرة  �إنها  لا؟  �أم 

لهوزيه �أورتيغا �إي غا�سيت يميّز فيها بين العقيدة 

والفكرة، حيث يمكن �أن تكون الأولى غير متما�سكة 

في  الفرد  خيارات  تحكم  لكنها  منطقية  غير  �أو 

تما�سكًا  �أكثر  �أفكار  من  لديه  كان  مهما  الحياة 

-165  ،1941 غا�سيت،  �إي  )�أنظر  وقعًا  و�أقوى 

والعظم  �أدوني�س  من  كل  �إلحاد  كان  فهل   .)167

فكرة جاذبة ولم يكن عقيدة ثابتة تحكم المواقف 

والخيارات؟

حياة  م�سار  عن  نعرفه  ما  غالبية  ففي  هذا،  ومع 

المارك�سية  تبدو  كتاباته  عن  كما  العظم  �صادق 

العائلة  فابن  عنها.  يحيد  قلما  التي  العقيدة  هي 

الإقطاعية المو�سرة لم يع�ش �إلا من عرق جبينه من 

د�ؤوبًا على عمله  والكتابة، حيث ما فتىء  التعليم 

ا بم��سؤولياته بجديّة وتفان. فكتاباته تنبىء  ناه�ضً

�أ�ستاذًا للفل�سفة  عن جديّته في العمل. وعندما كان 

في ق�سم الفل�سفة في الجامعة الأميركية في بيروت، 

في ال�ستينات من القرن الما�ضي، لم�ست كواحدة من 
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ة ولم ي�ستخفّ  تلاميذه �أنه لم يت�أخر يومًا عن ح�صّ

ة بت�صحيح درا�سة �أو امتحان ولم يتوان �أبدًا عن 
ّ
مر

محاورة طلابه وزملائه كما عن خو�ض ال�سجالات 

الر�أي  في  الم�ؤثرين  الكتّاب  مع  خا�صة  الفكرية، 

العام.

�أذكر من زمن التلمذة، �أنه عندما عّرب محا�ضر �إنجليزي 

في  الأميركية  الجامعة  يزور  كان  ويل�سون  كولن  ا�سمه 

بدرا�سات  مدعوم  �أنه  قال  )الذي  اكت�شافه  عن  بيروت، 

حقلية على �أنا�س وحيوانات( �أن �ستة بالمائة فقط من 

كل جماعة يملكون الحا�سة /  التي ت�ؤهلهم لأن يكونوا 

قياديين، انتف�ض العظم غا�ضبًا، م�ستغربًا نظرية تقول 

الآخر.  بع�ضهم  يف�ضلون  بطبيعتهم  النا�س  بع�ض  �إن 

منطلقات  في  التفاوت  تعزو  التي  العظم  فمارك�سية 

النا�س و�سلوكهم �إلى ظروفهم الاقت�صادية والاجتماعية 

رف�ضت �إمكانية وجود تفاوت فطري بينهم. 

العن�صرية  النظرة  العظم  يرف�ض  نف�سه  المنطلق  ومن 

الق�ضية  حول  ي�سارية  »درا�سات  ففي  لليهود  الم�ؤبل�سة 

تناط  التي  ال�سلبية  ال�صفات  العظم  يعزو  الفل�سطينية« 

ا مجموعات  بهم �إلى �أ�سباب اقت�صادية كالتي تطال �أي�ضً

والفينيقيين،  كال�سوريين  والأغراب،  التجار  من  �أخرى 

ب�سبب امتعا�ض النا�س مّمن يجنون ثرواتهم من التجارة 

غير  بلاد  وفي  المنتجة،  غير  الأعمال  �أي  وال�صيرفة، 

المعكو�س  الا�ست�شراق  ا  �أي�ضً العظم  ويرف�ض  بلادهم. 

عند �أدوني�س و�سواه، الذي بموجبه يعتبر ال�شرق متفوقًا 

الب�شريّة  العظم من كل الجماعات  الغرب. فموقف  على 

مثلًا،  الذي و�ضع،  التاريخي  للحراك  متفهّم  هو موقف 

الر�أ�سمالية  م�صالح  جانب  �إلى  ال�صهاينة  م�صالح 

في  وتطلعاتهم  العرب  الثوريين  وو�ضع  والا�ستعمار 

الأنكليز  �سبب تف�ضيل  له�ؤلاء، والذي  الموقع المناه�ض 

لل�شريف  مكماهون  وعد  على  بلفور  وعد  لم�ساندة 

الثاني.  من  �أكثر  م�صالحهم  يخدم  الأول  لأن  ح�سين، 

بالدرجة  ينظر  العظم  كان  �إن  القارىء  يت�ساءل  وقد 

نف�سها من »التفهّم« �إلى ما يذكره من �أن معظم الحكام 

�أقرب  العرب، الخائفين على عرو�شهم، يتّخذون مواقف 

الفل�سطينيين  الثوريين  �إلى  منها  ال�صهيوني  الفريق  �إلى 

الثوريين  اليهود  من  والقياديون  الأغنياء  ي�ساند  بينما 

ال�صهاينة، �أبناء الطبقة المتو�سطة الدنيا.  فهل الأو�ضاع 

الاقت�صادية والاجتماعية تختلف بين المتنفذين العرب 

�أعداء  �أولئك  يجعل  حدّ  �إلى  ال�صهاينة  المتنفذين  وبين 

ل�شعوبهم وه�ؤلاء م�ساندين لها؟ 

لنظرة  مجالّا  تترك  لا  العظم  �صادق  مارك�سية  ولأن 

من  كلًا  يعتبر  فهو  النا�س،   من  فئة  �أي  �إلى  عن�صرية 

النظرتين الدونية �أو الا�ستعلائية �إلى اليهود �أو العرب �أو 

ال�شرق �أو الغرب �أو �أي فريق �آخر، من وجهة نظر عرقية 

�أو دينية �أو �أخلاقية* غير مبّررة. وهو يرف�ض هكذا نظرة 

على  تركّز  لكونها  التاريخ  لم�سار  معيقة  ا  �أي�ضً لأنها 

ملامة الآخر �أو �إق�صائه �أو ت�شجّع على الاكتفاء والقعود 

التاريخي  والحراك  التجديد  طبيعة  تتطلّبه  مّما  بدلًا 

من ت�شابك تناف�سي مع النقي�ض. ومع �أن قومية العظم 

تدعوه  فمارك�سيته  العرب،  الثوريين  جانب  �إلى  ت�ضعه 

قبل  ما  �إلى  العودة  غير  )�أي  رجعي  غير  حل  لاجتراح 

1948( للق�ضية الفل�سطينية، طارحًا الا�شتراكية البعيدة 

عن العن�صرية حلًا.  

يتفهّم  حين  في  �أنه  العظم  �أعمال  في  المفارقات  ومن 

الخ�صم ويكاد يعذره، تحفل �أعماله بالخ�صام والمناكفة 

ونقد  جدل  من  الفل�سفة  تتطلّبه  مما  بكثير  �أبعد  لدرجة 

ا هو المارك�سية. فمع �أن الجدل  للآخر. وال�سبب هنا �أي�ضً

والت�شابك  ب�شكل عام، فالعراك  الفل�سفة،  هو من طبيعة 

النظرة المارك�سية )وقبلها  الأ�ضداد هو من �صميم  بين 

الهيغيلية( �إلى فل�سفة التاريخ. فهذه النظرة ت�شجّع على 

والتطوّر،  التغيير  ي�سّرع   لأنه  الأ�ضداد،  بين  عراك  كل 

و�صولًا �إلى الحلول النهائية التي ينتهي عندها التاريخ.  

العظم  العراك �صحي ومطلوب، كثير من عراكات  ولأن 

في  الفتيان  يحب  الذي  الت�شابك  �صبغة  تحمل  الكتابية 

نظره،  في  نقي�ضها،  �أما  فيه.  الانخراط  حيويتهم  �أوج 

التاريخ.  فك�أن  التقوقع والجمود المبطئان لعجلة  فهو 

�إلى حلبة  �إلى   العظم عندما يتحدّى كاتبًا يحاول جرّه 

التاريخ الذي ي�سهمان معًا، ومع كل الأ�ضداد المت�شابكة، 

في �صناعته. لذلك نجد �أن العظم يناكف �أكثر ما يناكف 

التباعد  �إلى  �أو  الجمود  �إلى  ت�ؤدي  التي  والمواقف  الآراء 

بين الأ�ضداد. ونراه يزكي من يواجه ال�ضد مقتربًا منه 

»يرف�ض  �إذ  ر�شدي  �سلمان  يفعل  كما  معه،  وم�شتبكًا 

قطعًا التق�سيم الميتافيزيقي للعالم �إلى »�شرق« و«غرب« 
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)ذهنية التحريم، 168( ويقابلهما وجهًا لوجه با�ستفزاز 

وزخم في كتابه »�آيات �شيطانية«. 

وفي »نقد الفكر الديني« ي�أخذ العظم على التديّن تطلّعه 

�إلى الما�ضي وعزوفه عن الاكت�شاف والتجديد، وي�ضيق 

عند  خا�صة  العلمي،  الأ�سلوب  عن  له  المروجين  ببعد 

العلوم  جميع  �أن  مروة،  يو�سف  يدّعي  كما  يدّعون،  من 

 .)52 الديني،  الفكر  )نقد  القر�آن  في  م�سبقًا  موجودة 

المجتمعات  تقوقع  العظم  يعتبر  التحريم،  ذهنية  وفي 

مغايرة  �شمو�س  تدخلها  لا  جيتوهات  في  الإ�سلامية 

تدميًرا للذات و»الحكم عليها بالتخلّف الأبدي« )ذهنية 

التحريم، 199(. 

�سعيد  �إدوار  تق�سيم  العظم  ينتقد  نف�سه  المنطلق  ومن 

التق�سيم  هذا  ي�ستتبعه  وما  و»غرب«  »�شرق«  �إلى  العالم 

من نظرية �سعيد في المعرفة على انها محكومة بذاتية 

ن�سبية �شبه مطلقة تحول دون فهم كل قطب للقطب الآخر. 

ويبّني العظم �أن هذه النظرية في المعرفة تبّرر ما ينتقده 

�سعيد من �سوء ت�صوير الغربيين لل�شرق وللإ�سلام. ف�إن 

كان من الطبيعي �أن ي�سيء كل قطب فهم الآخر، تكون 

والأ�سلام  لل�شرق  وكتاّبه  الغرب  مفكري  ت�صوير  كيفية 

ب�شكل يقلّل من ��شأنهما �أمرًا مفهومًا ومتوقعًا. 

يعتبره  مّما  تنبع  لا  للا�ست�شراق  نقده  في  العظم  وحدّة 

عليه  ت�شجع  تنبع مما  ما  بقدر  �سعيد  ثغرات في منطق 

الح�ضارات  بين  والتحاور  للتلاقي  �إثباط  من  نظريته 

و�إلى ف�صلها عن بع�ضها البع�ض.  فهذا الف�صل يخالف 

مبد�أ العظم الفل�سفي المارك�سي حول الم�سار الديالكتيكي 

�إلى  المارك�سية  النظرة  مع  يتعار�ض  كما  للتاريخ، 

الطبقات  بين  يقع  والخيارات  الغايات  تعار�ض  كون 

الاجتماعية ولي�س بين ال�شعوب. فـ»الا�ست�شراق« في نظر 

العظم ي�ؤدي �إلى الانغلاق بينما ما تحتاجه المجتمعات 

وثقافيًا،  علميًا  �سبقوها  من  على  الانفتاح  هو  العربية 

والتطوّر.   الحداثة  بركب  اللحاق  لها  يت�سنّى  حتى 

ذاتي  اكتفاء  من  فيه  بما  المعكو�س،  والا�ست�شراق 

وا�ستعلاء على الآخر، ي�ؤدي �إلى النتيجة نف�سها المعيقة 

من  النوعين  فكلا  للتطوّر،  المولّدين  والت�شابك  للتلاقح 

الا�ست�شراق يختلفان عن النظرة المارك�سية للأمور. �أولًا 

ولي�س بين  والغرب  ال�شرق  التناق�ض بين  في و�ضعهما 

الطبقات الاقت�صادية\الاجتماعية.  وثانيًا لاعتبارهما 

التناق�ض �سببًا لف�صلهما معرفيًا وتاريخيًا عن بع�ضهما 

بين  التقارع  عن  المارك�سية  النظرة  بعك�س  البع�ض، 

الأ�ضداد في محاولة كل منهما �أن ينفي الآخر، مما يولّد 

او�ضاعًا م�ستجدة.

يناق�ض  الحديثة«  الغربية  الفل�سفة  في  »درا�سات  وفي 

العظم موقف الا�ست�شراقين الفا�صل بين ال�شرق والغرب 

العلاقات  ي�صف  فهو  �ضدّان.  ب�أنهما  القول  ويناق�ض 

واحدة  �أديانهما  �أن  ذاكرًا  وتمدديّة،  كامتداديّة  بينهما 

واحد،  اليونانية،  الفل�سفة  �أي  الأول،  فل�سفاتهم  ومورد 

بوا�سطة  وتنوير  فائدة  من  الغرب  جناه  بما  ومذكرًا 

الم�شرق العربي في قرون ما�ضية، وتائقًا �إلى تلاقح �آخر 

�سبقته.  التي  الغرب  ح�ضارة  من  بوا�سطته  ال�شرق  يفيد 

وفي حم�أة رف�ضه لهذا النوع من التفرقة، يرف�ض العظم 

تمييز هنري برغ�سون لل�صوفية الم�سيحية عن ال�صوفية 

بعيد  حدّ  �إلى  مت�شابهتان  �أنهما  مبينًا  الإ�سلامية، 

-215 الحديثة،  الغربية  الفل�سفة  في  درا�سات  )�أنظر 

216(، ويعتبر �أن من يتّهم المثقفين العرب من ثوريين 

وا�شتراكيين و�إ�صلاحيين بالتقليد الأعمى لأوروبا يكون 

في �صف �أعداء الأمة )�أنظر ذهنية التحريم، 189-187(.

وللعظم عركة �أخرى مع النا�صريين. فلأنه يرى التاريخ 

ب�أنه  له  �إدري�س  �سهيل  اتّهام  على  يردّ  دائمًا،  متحوّلا 

»معاد �أ�شدّ العداء لثورة 23 يوليو« ب�أنه مع تلك الثورة 

للحل  القابل  موقفها  في  لها  معار�ض  لكنه  زمنها  في 

ال�سلمي بعد حرب 1967.  فالحركة التي كانت )ن�سبيًا( 

التي  الثورية  ثورية في 1952 غدت عبئًا على الحركة 

تمثلها المقاومة الفل�سطينية الراف�ضة للحل ال�سلمي.   

مطاع  الآخر  النا�صري  انتقاد  على  العظم  ويردّ 

يوليو/تموز   23 ثورة  بين  لتفريقه  له  ال�صفدي 

بالحل  الأولى  قبول  ب�سبب  الفل�سطينية،  والثورة 

ال�سلمي ورف�ض الثانية لهذا الحل، قائلًا �أن ما يعتبره 

ال�صفدي �أمرًا عر�ضيًا هو في الواقع مر�آة لاختلافات 

الطبقي  »التركيب  من  نابعة  الثورتين،  بين  بنيوية 

الو�سطية  »الأيديولوجية«  ونوعية  الثورة،  لنظام 

 23 ثورة  بها  بد�أت  التي  الفجة  التجريبية  والنزعة 

)والتي(  دوامتها،  من  الخروج  من  تتمكن  ولم  يوليو 

ملازمًا  بقي  الذي  الع�سكري  الانقلابي  من��شأوها 

تحاول  التي  الخارجية  المظاهر  كل  من  بالرغم  لها 
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الإيحاء بالعك�س.« )درا�سات ي�سارية، 201(.

فالنا�صرية و�سطية، في نظر العظم، وطبيعي �أن يعار�ض 

المارك�سي كل و�سطية لأنها تعيق التغيير الثوري الذي لا 

ينتجه �إلا التعار�ض بين �أ�ضداد مطلقة. وهذه الو�سطية 

هي من �أهم ما ي�أخذه العظم على �أدوني�س، متهمًا �إياه 

للحداثة  الموازي  الإبداع  حول  المبهمة  نظريته  ب�أن 

النبوة.   وبين  العلمي  �أو  الدنيوي  الإبداع  بين  تجمع 

فيقول العظم عن »بيان الحداثة« لأدوني�س »لا �شك �أننا 

�سنجد فيه ما يكفي من الهلامية والبراعة في التوليف 

�أن  نف�سه،  الوقت  في  لأدوني�س،  ي�سمح  بما  وال�صياغة 

المتحوّل  الدنيوي  الموقع  �أ�صحاب  من  نقاده  يخاطب 

ناحية  من  حليفهم  انه  لهم  وتبين  تر�ضيهم  بن�صو�ص 

الموقع  �أ�صحاب  من  نقاده  كذلك،  يخاطب،  و�أن  �أولى، 

لهم  وتبين  ا  �أي�ضً تر�ضيهم  بن�صو�ص  الثابت  ال�سرمدي 

 .)79 التحريم،  )ذهنية  ثانية«  ناحية  من  حليفهم،  �أنه 

وعاطفية  العلم  عقلانية  بين  الجمع  للعظم،  وبالن�سبة 

الدين ينطوي على �إبهام لا يتقبّله )�أنظر ما يقوله العظم 

عن وليم جايم�س في نقد الفكر الديني، 77-74(.

في  العظم  �صادق  �أعمال  في  القومية  النزعة  وتظهر 

�أمثال  فلا�سفة  ينتقد  غربيين  كتّابا  ينتقد  عندما  كونه 

كتابًا  »يعارك«  عندما  لكنه  وكانط،  ووايتهد  برغ�سون 

تكوين  وفي  المجتمع  في  ت�أثيًرا  الأكثر  ي�ستق�صد  عربًا 

�إدوارد  �أمثال  فلا�سفة،  يكونوا  لم  �إن  حتى  العام  الر�أي 

الم�سلمين.  والإخوان  والنا�صريين  و�أدوني�س  �سعيد 

فيبدو �أن همه في الحال الثاني قوميًا �أكثر منه فل�سفيًا. 

لكن تكوينه الفل�سفي ي�ؤدي �إلى نقده من هم من خارج 

بناة  من  وك�أنهم  للكلمة،  الدقيق  بالمعنى  الفل�سفة، 

على  �سعيد  �إدوار  فيلوم  المتكاملة.  الفل�سفية  الأنظمة 

�سعيد  و�صف  يعتبره  �سلوك  على  الم�ست�شرقين  انتقاد 

التغير  �أدوني�س  على  وي�أخذ  ومتوقعًا،  طبيعيًا  للمعرفة 

بين الإلحاد وم�ساندة ثورة الخميني. فهل الأديب وكاتب 

على  كالذي  وفكري  منطقي  بان�سجام  مطالبون  الر�أي 

يورد  نف�سه  العظم  �أن  رغم  هذا،  به؟  التقيّد  الفلا�سفة 

بن  قدامه  قول  ر�شدي  �سلمان  عن  دفاعه  معر�ض  في 

نف�سه  يناق�ض  ان  عليه  �ضير  »لا  �أن  ال�شاعر  عن  جعفر 

في منا�سبتين مختلفتين« )ذهنية التحريم، 176(.  وهل 

من  ال�سابق  في  عليه  كان  ما  على  نف�سه  العظم  بقي 

مارك�سية �صرفة؟

يبدو مما �سبق �أن �صادق العظم فيل�سوف مارك�سي �أبدع 

العابر للوطنيات والقوميات  الطبقي  البعد  ا�ستبدال  في 

الاجتماعية  العدالة  ينفي  لا  بانهماك  مارك�س  عند 

نحو  حيوية  و�أكثر  مبا�شرة  �أكثر  ب�شكل  ينحو  ولكنه 

البعد القومي وما يتطلّبه هذا البعد في الظروف العربية 

العاطفية  التغيير وبع�ض  بع�ض  �أن  ر�أيي  الراهنة. وفي 

في ما اتخذه العظم م�ؤخرًا من مواقف، مدفوعًا ب�شعوره 

�أما  تاريخية.  و�أكثر  �إن�سانية  �أكثر  يجعلانه  القومي، 

عن  قيل  ما  ي�شبه  فلعله  بالمائة  مائة  الفل�سفي  الثبات 

الراق�ص الذي لا يدعي فقط �أنه قادر على القفز عاليًا بل 

�أنه قادر على الطيران.

النظرة المتفهمة لموقع الخ�صم وعمله  ت�شكّل هذه  ــ قد 

)حتى عندما يحتل �أر�ض �شعب �آخر كما فعل ال�صهاينة 

في فل�سطين( �إ�شكالًا في فهم العراك بين خ�صمين لا يلوم 

�أحدهما الآخر ولا يكرهه �أو يحتقره.  ففي هذه الحال، 

هذه  وعى  �سارتر  ولعلّ  �إلغاءه؟   ويحاول  يقاتله  كيف 

الإ�شكالية ووجد لها الحل في »نقد الفكر الديالكتيكي« 

عن طريق اعتبار كل من الفريقين يقاتل في �سبيل بقائه 

�أو  للآخر  كرهًا  )ولي�س  ويقتله  الآخر  يلغيه  لا  وحتى 

لتلقينه در�سًا الخ(.
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لم تنف�صل �إطلالة جيلي على هذه الدنيا الوا�سعة 

بعد   
ّ
الذاتي »النقد  العظم  عن كتاب �صادق جلال 

الهزيمة«، وعن كتبه المبكرة الأخرى كـ »نقد الفكر 

 العذريّ«. فقراءة هذه 
ّ
 والحب

ّ
« و»في الحب

ّ
الديني

وال�شرط  الواجب  �إلى  �أقرب  يومذاك  كانت  الكتب 

ال�شارط في �آن معاً.

�آنذاك، نازعاً   الأ�شجع 
ّ
 العربي

َ
ف�صادق بدا الكاتب

ال�سائد   
ّ
الديني الفكر  وناقداً  الواقع  عن  ال�سحر 

دون  من  والخرافة،  الأ�سطورة  في  وم�صادره 

الفكر،  ذاك  توظيفات  �إلى  الإ�شارة  عن  الإغفال 

ة 
ّ
و�إلى نقاط التقاطع بينه وبين الأنظمة ال�سيا�سي

ة.
ّ
والم�صالح الاقت�صادي

 »
ّ
»ال�سيا�سي �أنّ  منهم،  و�أنا   ،

ّ
�أح�س بع�ضنا  لكنّ 

في  هذه،  الم�ستقلّة  ب�صفته  كبيراً،  زاً 
ّ
حي يحتلّ  لا 

ولا  يومذاك،  نعي�ش  وكنّا  العظم.  �صادق  �أعمال 

« يعادل تطلّبنا �إلى نقد 
ّ
نزال، تطلّباً �إلى »ال�سيا�سي

هزيمة  �أنّ  ذاك  وا�ستخداماتها.  و�أدوارها  الأفكار 

خ�صو�صاً  الأنظمة،  واقع  �إلى  �أي�ضاً  هت 
ّ
نب  1967

ت 
ّمم

ة – القومية التي انهزمت بعدما �أ
ّ
تلك الع�سكري

�أنظمة ما  مجتمعاتها و�أمعنت في تعطيلها. وهي 

�أيّ  لي�ستدعي  المك�شوف  واقعها  �إلى  ه 
ّ
التنب كان 

ة، 
ّ
الرطانة المناه�ضة للإمبريالي جهد لولا كثافة 

»الأنظمة  نزّهت  التي   ،
ّ
والقومي  

ّ
الي�ساري ب�شقّيها 

ة التقدّمية« عن النقد الذي ت�ستحقّه.
ّ
الوطني

الثقافّي  التعميم  هو  الرائج  المخرج  كان  يومها 

بو�صفه  �شيئاً،  يقول  ولا  �شيء  كلّ  يقول  الذي 

لا  ين، 
ّ
ال�سيا�سي والتحديد  التخ�صي�ص  عن  البديل 

ين حجبت 
ّ
ما في بلدان ك�سوريا والعراق البعثي

ّ
�سي

ة الأمن 
ّ
داخلَها عن النظر وحكمت محكوميها بقو

ان 
ّ
�إب لنا،  المتاح   »

ّ
»ال�سيا�سي ا 

ّ
�أم والإرهاب. 

المو�ضوع  ينح�صر في  فكان  البلدان،  تلك  ت�أجيل 

الهجاء  وفي  وحده   
ّ
الإ�سرائيلي  –  

ّ
الفل�سطيني

و»م�ؤامراتهما«.  والغرب  لأميركا  المتوا�صل 

الأنظمة  تناول  لأنّ  هنا  كلّها  ة 
ّ
الحيوي ت 

ّ
�صب لقد 

ا 
ّ
�إم ال�سائدة في المجتمعات التي ن�صدر عنها هو 

خروج عن ال�صراط الم�ستقيم �أو �أنّه مكلف �أو غير 

متاح �أ�صلًا. 

في  ويميناً،  ي�ساراً  المثقّفين،  �سائر  انخرط  ولئن 

جلال  �صادق  لانخراط  بقي  الخارج،  مطاردة 

: فهو، ف�ضلًا عن �شجاعته التي لا 
ّ

العظم طعم خا�ص

ن ان�شغلوا بالتعميم الثقافّي، 
ّ
 في كثيرين مم

ّ
ت�صح

ه 
ّ

توج يحكم  الذي   
ّ
اللا�سامي التناول  �إلى  ه 

ّ
نب

�إلى  العرب  والمثقّفين  ين 
ّ
ال�سيا�سي من  الكثيرين 

. وبهذا، ومن 
ّ
– الإ�سرائيلي  

ّ
الفل�سطيني المو�ضوع 

لة جُمعت في كتاب حمل عنوان 
ّ
خلال مقالات مطو

ة«، 
ّ
الفل�سطيني ة 

ّ
الق�ضي حول  ة 

ّ
ي�ساري »درا�سات 

كافح �صادق خرافة �أخرى م�ست�شرية وذات �ضرر 

ة 
ّ
�أوروبي ة 

ّ
مارك�سي �أعمال  من  م�ستفيداً  مبا�شر، 

ة، ككتابات ابراهام ليون 
ّ
في التعريف باللا�سامي

عن  دفاعه  ا 
ّ
�أم و�سواهما.  رودن�سون  وماك�سيم 

اً مداوراً، 
ّ
ته، �سيا�سي

ّ
�سلمان ر�شدي فكان، �إلى ثقافي

�سته 
ّ
 الذي �أ�س

ّ
�إذ هو ي�صدم المناخ الخانق والقمعي

�أنظمة ا�ستعانت، على قدر من التفاوت، بالمقدّ�س 

 .
ّ
من �أجل �أن تمعن في تدني�س عالم النا�س الفعلي

�صادق  كان  ور�شدي،  ة 
ّ
اللا�سامي الحالتين،  وفي 
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ته 
ّ
زان ثقافي

ّ
ة تمي

ّ
يطرح م��سألتين بالغتي الح�سا�سي

ة 
ّ
الثقافي عن  ال�سيا�سة  تتاخم  والتي  ال�شجاعة 

في  والمقت�صدة  الرائجة  ة 
ّ
التعميمي

التعيين والت�سمية.

ة العظم، لأنّها �شجاعة 
ّ
لقد راحت ثقافي

 
ّ
ال�سيا�سي من  تقترب  وملمو�سة، 

الثورة  انفجرت  فحينما  تدريجياً، 

 ،2011 )مار�س(  �آذار  في  ة 
ّ
ال�سوري

فيه  لب�س  لا  بو�ضوح  �صوته   
ّ
�ضم

المقهورين  من  الملايين  �أ�صوات  �إلى 

من  نظام  مواجهة  في  والم�ضطهَدين 

 المتمادي. وهذا من 
ّ
الا�ستبداد الوراثي

دون �أن يقدّم تنازلًا واحداً للخرافات 

بيئات  بع�ض  في  تقيم  قد  التي 

المقهورين �أنف�سهم. 

الحياة  تناول  بالتالي،  تّم،  ما  ف�إذا 

ككلّ  العظم  جلال  ل�صادق  ة 
ّ
الفكري

�أنّ �صاحبها تجنّب الوقوع  واحد، بدا 

وقع  اللتين  تين 
ّ
الجوهراني �أيّ من  في 

واحدة  في  العرب  المثقّفين  معظم 

تق�صر  التي  ة 
ّ
الثقافي تلك  منهما: 

ها، وبكثير من التعميم والتمويه، على مطاردة 
ّ
هم

 وال�سحريّ و�سوى ذلك، مع العزوف 
ّ
»العقل« الديني

وتلك  ة، 
ّ
والحاكمي ال�سلطة  �أمور  في  الخو�ض  عن 

ة التي تركّز جهدها كلّه على 
ّ
ال�سيا�سي

يلازم  قد  ما  مع  الا�ستبداد،  مكافحة 

يُن�سب  ما  كلّ  د 
ّ
تمج ة 

ّ
�شعبوي من  ذلك 

وخرافات.  �أفكار  من  »ال�شعب«  �إلى 

تغييراً  التغيير  يكون  لا  العظم،  فعند 

و�إطاحة  ال�سلطة  م��سألة  يطرح  لم  �إن 

الا�ستبداد، �إلّا �أنّ التغيير لا يكتمل ما لم 

ي�صادم الوعي الخرافّي و�شبه الخرافّي 

المجتمع  �إلى  ال�سلطة  يتعدّى  الذي 

والثقافة.

ا 
ّ
مم �صادق  من  يبقى  �آخر  �شيئاً  لكنّ 

العادة  في  النقديّ  التقييم  يتناوله  لا 

عن  وترفّعه  �صدقه  �إنّه  قليلًا.  �إلّا 

قناعاته  وعي�شه  وتوا�ضعه  ال�صغائر 

واحترامه العميق لما يقول وما يفعل. 

واحدنا  يك�سب  ف�أن  هذا،  المعنى  وفي 

 �صادق 
ّ
�صداقة الرجل المحترم المدعو

جلال العظم فهذا بذاته �إنجاز لا يرقى 

ال�شكّ بتاتاً �إليه. 
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الثقافية  الحياة  على  العظم  جلال  �صادق  �إطلالة  كانت 

في  �أ�صدر   1968 �سنة  ففي  البداية؛  منذ  مدوية  العربية 

علامة  لي�شكل  الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  كتابه  بيروت 

�أن  يلبث  ولم  �آنذاك.  العربي  ال�سيا�سي  النقد  في  ت�أ�سي�سية 

الفكر  »نقد  ال�صيت  الذائع  كتابه   1969 �سنة  في  ن�شر 

المثقفين  �أبرز  �أحد  �سنتين  من  �أقل  في  لي�صبح  الديني« 

العرب في الم�شرق العربي، الأمر الذي جعل ملحق جريدة 

»النهار« الثقافي يفرد له غلاف �أحد �أعداده وعليه عبارة 

بلا  هو،  العظم  �صادق  �أن  والحقيقة  الكافر«.  »الدم�شقي 

العرب  المفكرين  من  طويلة  �سل�سلة  في  مهم  �شوط  ريب، 

حزيران/يونيو  من  الخام�س  هزيمة  �ضربتهم  الذين 

كثير  في  النظر  �إعادة  �إلى  ف�ألج�أتهم  ال�صميم،  في   1967

من المفاهيم والبديهيات والعقائد والأفكار. 

الراديكالي  النقد  من  عاتية  موجة   1967 هزيمة  �أطلقت 

والنظريات  والأحزاب  المجتمع  طاول  الذي  الجريء 

والأدب  والتاريخ  والدين  الحاكمة  والنظم  ال�سيا�سية 

والفنون. ومنذ ذلك الوقت بد�أ نقد النا�صرية ونقد البعث 

ا. وتفاعلت عنا�صر �شتى  ونقد المارك�سية ال�سوفياتية �أي�ضً

لتبد�أ عملية تحول مت�سارعة في �صفوف التيارات القومية 

العربية. فحركة القوميين العرب التي ارتبطت بالنا�صرية 

مارك�سية  �إلى  ودعت  الرباط،  هذا  فكّت  وثيقًا،  ارتباطًا 

جديدة مقاتلة، فظهرت منظمة العمل ال�شيوعي في لبنان 

�إلى  المتحولة  البعثية  العنا�صر  بين  اندماج  هي  التي 

المارك�سية )و�ضاح �شرارة وفواز طرابل�سي و�أحمد بي�ضون 

لج�أوا  الذين  العرب  القوميين  حركة  وعنا�صر  وغيرهم( 

ومحمد  ابراهيم  مح�سن  �أمثال  بدورهم  المارك�سية  �إلى 

الجبهة  ظهرت  ال�سياق  هذا  وفي  حواتمة.  ونايف  ك�شلي 

لتحرير  ال�شعبية  والجبهة  فل�سطين  لتحرير  الديمقراطية 

اليمن  في  القومية  والجبهة  العربي  والخليج  البحرين 

وخ�ضع  بعد(.  فيما  اليمني  الا�شتراكي  الحزب  )�صارت 

حزب البعث لهذا الم�سار نف�سه منذ انفكاك الوحدة ال�سورية 

- الم�صرية في �سنة 1961، �أي قبل هزيمة 1967 بقليل. 

عملية  تركته  الذي  الكبير  الا�ضطراب  ذلك  خ�ضم  وفي 

)وهي  الا�شتراكي«  »لبنان  مجموعة  ظهرت  الانف�صال 

لاحقًا  لتندمج  الحزب(  على  خرجت  بعثية  مجموعة 

بمنظمة الا�شتراكيين اللبنانيين )قوميون عرب متحولون 

�إلى المارك�سية( وي�شكلا معًا منظمة العمل ال�شيوعي. وفي 

العربي«  الثوري  العمال  »حزب  ت�أ�سي�س  جرى  �سورية 

ال�سعدي  �صالح  وعلي  ال�شوفي  وحمود  الحافظ  )يا�سين 

وحمدي عبد المجيد( لي�ضم عنا�صر بعثية �سورية وعراقية 

ا راح الي�سار العربي الجديد  متمرك�سة. وفي تلك الأثناء �أي�ضً

يتبلور على قاعدة نقد الهزيمة وا�ستلهام ينبوع حركات 

بوليفيا  في  جيفارا  �سيما  ولا  العالم  في  الوطني  التحرر 

الجزائرية.  الثورة  على  علاوة  فييتنام،  في  منه  وهو�شي 

وبطبيعة الحال ظهر دح�ض النموذج ال�شيوعي في الاتحاد 

ال�سوفياتي، ونقد تجربته ال�سيا�سية والاجتماعية، ورافق 

ذلك ن�شوء مجموعات لا تح�صى من ال�شيوعيين المناوئين 

المنتمية  التروت�سكية  كالمجموعات  ال�سوفياتي  للاتحاد 

والماوية  الغيفارية  والمجموعات  الرابعة،  الأممية  �إلى 

والمجال�سية و�أن�صار العمل الم�سلح.

التحولات

�إذًا، بد�أ تحطيم الأيقونات المقد�سة بعد �سنة 1967. وكان 

العملية  هذه  في  �ساهموا  الذين  من  واحدًا  العظم  �صادق 

بقوة، و�شكّل لدى ال�شبيبة العربية التائقة �إلى الحرية مثالًا 

للمفكر المنا�ضل في الوقت نف�سه. ففي خم�سينيات القرن 

على  العربية،  ال�شبيبة  كانت  �ستينياته  و�أوائل  المن�صرم 

العموم، غارقة في قراءة الأدب الرومن�سي، وكانت الروايات 
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و»�أحدب  و»الب�ؤ�ساء«  الخبز«  »بائعة  هي  انت�شارًا  الأكثر 

نوتردام« و»ال�شيخ والبحر« و»ثلوج كليمنجارو« و»كوخ 

العم توم« و»موبي ديك« و»ذهب مع الريح« و»�آلام فارتر« 

�سوير«،  و»توم  و»الأم«  �آير«  و»جين  مدينتين«  و»ق�صة 

ف�ًالض عن بع�ض روايات النكبة الفل�سطينية، ومعها »�شجرة 

و»نحن  عبدالله،  الحليم  عبد  لمحمد  و»لقيطة«  اللبلاب« 

الأعرج«  و»ال�صبي  ال�سباعي،  ليو�سف  ال�شوك«  نزرع  لا 

اللاتيني«  و»الحي  عواد،  يو�سف  لتوفيق  و«الرغيف« 

ل�سهيل �إدري�س، علاوة على روايتي »في ظلال الزيزفون« 

و»ماجدولين« لم�صطفى لطفي المنفلوطي وغيرها الكثير 

من هذا الطراز. لكن، بعد 1967، وبالتوازي مع التحولات 

مثل  مختلفة  روايات  تظهر  راحت  المتلاطمة،  ال�سيا�سية 

الهزيمة  نقد  لتواكب  محفوظ  لنجيب  النيل«  فوق  »ثرثرة 

على الم�ستوى الفكري وال�سيا�سي والاجتماعي والعقيدي، 

الأر�ض. وهنا  لنقد  بد منها  ال�سماء مقدمة لا  نقد  و�صار 

انخرط،  �سيما حين  العظم، ولا  بالذات لمع �صادق جلال 

�أع�شا�شها،  من  الدبابير  �إثارة  في  تمامًا،  واعيًا  انخراطًا 

وان�صرف �إلى نقد النظم ال�سيا�سية العربية، ونقد ال�سيا�سة 

الأميركية بالتحديد، الأمر الذي �أدى �إلى عدم تجديد عقده 

)للم�صادفة، ف�إن  الأميركية في �سنة 1968  في الجامعة 

»الكلية  تدعى  كانت  التي  بيروت  الأميركية في  الجامعة 

�أر�ض  على   1866 �سنة  في  بُنيت  ال�سورية«  الإنجيلية 

كان يملكها م�ؤيد با�شا العظم، وهو الجد الأعلى ل�صادق 

العظم(، ثم انثنى �إلى نقد الفكر الديني، ولم يوفر المقاومة 

الفل�سطينية التي كان �أحد عنا�صرها الن�شطة. �أما م�شكلته 

له  درا�ستين  ن�شر  مع  فاحتدمت  الأميركية  الجامعة  مع 

و«م�أ�ساة  الديني«  الفكر  وب�ؤ�س  العلمية  »الثقافة  هما: 

اللاحق  كتابه  عماد  الدرا�ستان  هاتان  )�شكلت  �إبلي�س« 

�أكثر ف�أكثر حين  »نقد الفكر الديني«(. ثم تفاقمت الأمور 

 )1967 )�شباط/فبراير  »النهار«  جريدة  ملحق  في  ن�شر 

مالك  �شارل  �إليه  دعا  الذي  للم�ؤتمر  لاذعة  نقدية  مقالة 

الفكر  في الجامعة نف�سها تحت عنوان »الله والإن�سان في 

الإ�سلامي المعا�صر«. ونقم عليه �شارل مالك، و�سعى �إلى 

عدم تجديد عقده في �سنة 1968.

الع�شرين  القرن  �ستينيات  �أواخر  في  �أي  الأثناء،  تلك  في 

للتمرد  دروب  نفت�ش عن  يافعين  كنا  �سبعينياته،  و�أوائل 

و�أنبيائنا.  ومجتمعنا  ومدار�سنا  وعائلاتنا  �آبائنا  على 

وكان غيفارا ي�أ�سر �أفئدتنا، ومعه ثورة باري�س في �أيار/

مايو 1968 و�صيحة كوهين بندت »كونوا واقعيين، �أطلبوا 

الم�ستحيل«، ف�ًالض عن الفيتكونغ والجنرال جياب وهو�شي 

عنا  بعيدين  كانوا  جميعًا  ه�ؤلاء  �أن  غير  وكا�سترو.  منه 

جغرافيًا، فا�ستولى الفدائي الفل�سطيني ذو الثياب المرقطة 

على حوا�سنا حين �صار بيننا ومعنا، وراحت �أ�شعار نزار 

و�سميح  دروي�ش  محمود  ق�صائد  وبع�ض  الغا�ضبة  قباني 

القا�سم وفدوى طوقان و�أحمد ف�ؤاد نجم تغمرنا بوعودها 

البهية. 

العظم،  جلال  �صادق  ا�سم  �أ�سماعنا  طرق  الحقبة  تلك  في 

الفكر  »نقد  كتاب  �أثاره  الذي  ال�ضجيج  غداة  وبالتحديد 

وح�ضرت  وهناك،  هنا  يكتبه  ما  �أتعقب  ورحت  الديني«، 

�شارع  في  العربي  الثقافي  النادي  في  محا�ضراته  �إحدى 

�إليه مبا�شرة.  �أتعرف  �أن  عبد العزيز في بيروت، من دون 

وفيما بعد نمت �صداقة مع العفيف الأخ�ضر ومحمد الكبة 

)�أبو  الكبة  �أحمد  دكان  �إلى  نختلف  و�صرنا  كيوان،  وعبد 

محمد( في مبنى �سينما �أدي�سون في �شارع بل�س لنكت�شف 

�أن �صادق العظم يقطن في الطبقة الرابعة من ذلك المبنى 

الزوجة  الخال  هلين  الت�شكيلية  الفنانة  فيه  تقطن  الذي 

�صار  وبالتدريج  الخال.  يو�سف  ال�سوري  لل�شاعر  الأولى 

يهد�أ  �أن  بعد  الأثيرة  ا�ستراحتنا  الكبة  محمد  �أبو  دكان 

جامعة  في  تنتهي  لا  التي  �سجالاتنا  جراء  القلب  وجيف 

�أو  الأميركية،  بارك الجامعة  �أو في هايد  العربية  بيروت 

بعد غداء فقير في مطعم الأمين في طلعة »الهور�س �شو«، 

منفيين  �سيا�سيين  مع  التهذيب  قليلة  م�شاك�سة  بعد  �أو 

نعثر عليهم في هذا المقهى �أو ذاك )مطعم في�صل مثًال �أو 

الدولت�شي فيتا �أو الهور�س �شو �أو �ستراند... �إلخ(. و�أمام ذلك 

التي  الرقيقة  المر�أة  تلك  فوز طوقان،  �إلى  تعرفت  الدكان 

والتي  و�إيفان،  عمرو  ولديها  على  اهتمامًا  تفي�ض  كانت 

رحيلها  حتى  لزوجتي  �صديقة  �أف�ضل  لاحقًا  �أ�صبحت، 

الفاجع في دم�شق. ومنذ الوفاة لم تدخل زوجتي قط منزل 

فوز طوقان العظم في بيروت. 

دكان الي�ساريين ومنزل المثقفين

يقطن  العظم  جلال  �صادق  كان  التي  المبنى  �أ�سفل  في 

فيه في ر�أ�س بيروت، يقع دكان �أبو محمد الكبة �إذًا، وهو 

العربي  الم�شرق  في  ي�ساري  يبقَ  لم  �إذ  تاريخي،  مكان 
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الخارجية  الف�سحة  في  نتحلق  وكنا  المكان.  بهذا  يمر  لم 

حول بع�ضنا، ونتجادل ب�صخب ونختلف ب�شدة، ويتعالى 

الحي.  �سكان  من  �أحد  منا  يت�أفف  لم  ذلك  ومع  �صراخنا، 

محمد  ومعه  الأخ�ضر  العفيف  التقيت  الدكان  ذلك  وفي 

الديمقراطية لتحرير  الكبة، وهو مقاتل �سابق في الجبهة 

وقد  الدكان.  �صاحب  وابن  ومترجم  وكاتب  فل�سطين 

نيت�شه،  يترجم  كي  الألمانية  ليتعلم  �ألمانيا  �إلى  �سافر 

اليوم  يلوذ  وهو  بال�شيزوفرينيا،  منها  فعاد 

البراجنة.  برج  مخيم  في  والده  منزل  في 

و�أ�سامة  الخياطي  م�صطفى  ا  �أي�ضً والتقيت 

حامد و�سعيد جواد وعلي بن عا�شور وح�سن 

قبي�سي ومحيي الدين �صبحي ومحمد حربي 

وي�ساريين عربا و�أجانب من اتجاهات �شتى 

مفعمة  �صداقات  انعقدت  وهكذا  متنافرة. 

فوز  و�صارت  والر�ؤى،  والأفكار  بال�سيا�سة 

عن  ف�ًالض  و�إيفان،  عمرو  وولداها  طوقان 

جواد يو�سف الخال، من لطائف ذلك ال�شارع 

�أدي�سون  �سينما  مبنى  يف�صل  الذي  يق  ال�ضّ

الطبيب  �أ�س�سه  الذي  الخالدي  م�ست�شفى  عن 

معلمًا  و�أ�صبح  الخالدي،  م�صطفى  الحم�صي 

�أقمنا  ر�أ�س بيروت. وفي �صيف 1975  من معالم منطقة 

خيمة كبيرة )جر�س( عند �شاطئ خلدة جنوب بيروت كي 

ن�ضالي  يوم  بعد  لهم  ومهجعًا  للأ�صدقاء،  مق�صدًا  تكون 

و�أقامت خيمة  العظم بنا،  م�ضنٍ. وا�ست�أن�ست فوز طوقان 

�صادق  جاء  الأيام  �أحد  وفي  جانبنا.  �إلى  ولولديها  لها 

العظم �إلى الخيمة لي�صطحب عائلته، ومكث معنا، وا�ستعر 

نقا�ش �صاخب. وهكذا �أ�صبحتُ �صديقًا للعائلة كلها. وفي 

�شقيقه  �إلى  وتعرفت  �أكثر،  و�شربنا  كثيًرا،  �سهرنا  منزله 

�سونيا،  �شقيقته  و�إلى   2014 �سنة  في  رحل  الذي  �سعيد 

نقا�شاتنا  تراقب  كانت  التي  خانم  نزيهة  والدته  و�إلى 

ما،  يومًا  ي�صبح  �أن  العظم  ل�صادق  توقعت  فهي  بتبرم، 

�سوريا  للوزراء في  رئي�سًا  »يال«،  بعد عودته من جامعة 

على غرار قريبه خالد العظم، لا �أن ي�صبح ي�ساريًا ذا �شعر 

طويل وثياب عادية، وكنا نت�ضاحك لأمرها. وفي منزله 

جراء  دم�شق  �إلى  وعائلته  غادر  �أن  بعد  فيه  �أقمتُ  الذي 

�إلى ح�سن حنفي  اللبنانية، تعرفت  ا�شتداد الحرب الأهلية 

ونوال ال�سعداوي ونايف بلّوز وفي�صل درّاج وكثيرين جدًا، 

وكان نايف حواتمة الحا�ضر دومًا بيننا والغائب دائمًا، 

ف�صادق العظم كان ع�ضوًا �سابقًا في الجبهة الديمقراطية 

وباحثًا، في الوقت نف�سه، في مركز الأبحاث الفل�سطيني، 

وكانت النقا�شات �آنذاك من�صبة كلها على ق�ضية فل�سطين 

اللبنانية  الأهلية  والحرب  والمارك�سية  الم�سلح  والكفاح 

الفل�سطينية...  للف�صائل  المتعاك�سة  ال�سيا�سية  والخيارات 

�إلخ. 

في  �أقام  الذي  الأخ�ضر  العفيف  لي  قال 

متقدم  »�صادق  فترة:  العظم  �صادق  منزل 

وكان  �سنة«،  مائتي  العربي  المجتمع  على 

اليومي  و�سلوكه  عقله  ا�ستنارة  �إلى  ي�شير 

ب�أ�صدقائه  ا  وخ�صو�صً بالنا�س  وعلاقاته 

�إلى المعا�صرة  �أما نزوعه  و�أنا واحد منهم. 

الفكرية  وحداثته  الاجتماعي  والتحرر 

في  موجودة  عنا�صر  كلها  فهي  والم�سلكية 

جذوره، وبالتحديد لدى والدته ووالده جلال 

وتتكلم  تر�سم  كانت  فوالدته  العظم؛  الم�ؤيد 

والعربية،  التركية  على  علاوة  الفرن�سية 

في  عا�ش  الذي  ووالده  ال�سفور.  عن  وتدافع 

فرن�سا فترة من الزمن كان عَلمانيًا ومعجبًا 

بد�أ في  نف�سه  العظم  و�صادق جلال  النا�صر.  عبد  بجمال 

الحزب ال�سوري القومي الاجتماعي، �أي ليبراليًا علمانيًا، 

الثلاثي على  العدوان  �أ�صبح قوميًا عربيًا تقدميًا بعد  ثم 

م�صر في �سنة 1956، وتحول بعد هزيمة حزيران/يونيو 

ومع  الثورية.  المارك�سية  �إلى  بقليل،  ذلك  قبل  �أو   ،1967

ال�سيا�سية  خياراته  »ت�شقلبت«  ال�سورية  الحوادث  اندلاع 

�أيما »�شقلبة« الأمر الذي وقع لنا جميعًا على ما �أعتقد.

�أ�ستاذ الفل�سفة لا يكتب فل�سفة

و�أطروحته  للفل�سفة،  �أ�ستاذ  الأ�سا�س،  في  العظم،  �صادق 

للدكتوراه كانت عن كانط. لكن، من بين جميع م�ؤلفاته 

لا نعثر �إلا على كتاب واحد في الفل�سفة هو »درا�سات في 

الفل�سفة المعا�صرة« )1981(، وهو عبارة عن محا�ضرات 

ممتازة تلبّي حاجة طلاب الجامعات. وقد تمكن �صديقنا 

قي�صر عفيف من �إجراء حوار مطول وممتاز معه و�أ�صدره 

في كتاب بعنوان »دفاعًا عن المادية والتاريخ« )1987(، 

الاتحاد  �سقوط  قبل  المارك�سية  عن  دفاع  �آخر  وهو 
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منزله  في  عليه  دخلت  المرات  �إحدى  وفي  ال�سوفياتي. 

�أ�ستمع  ابنه عمرو در�سًا في المنطق، وجل�ست  وكان يعلِّم 

بطالب  يليق  الدر�س  هذا  �إن  له  قلتُ  انتهى  وحين  �إليه. 

جامعة في �سنته الأخيرة، لا بتلميذ في المرحلة الثانوية... 

»�إن  بالقول:  عليه  يتندرون  �أ�صدقا�ؤه  وكان  ف�ضحك. 

�صادق العظم لو �أراد كتابة ر�سالة غرام لكتبها على النحو 

، ثانيًا، ثالثًا...«. التالي: �أحبك للأ�سباب التالية: �أولًا

كتبتُ نقدًا لمعظم كتبه التي �صدرت في �سبعينيات القرن 

الع�شرين ف�صاعدًا. وعندما �صدر له كتاب »�سيا�سة كارتر 

ومنظرو الحقبة ال�سعودية« )بيروت: دار الطليعة، 1977( 

ن�شرت نقدًا له في جريدة »ال�سفير« )1977/10/31(، وردّ 

 �أمير �أحمد )وهو الا�سم الم�ستعار �آنذاك للكاتب العراقي 
ّ
علي

 ،)1977/11/5( »ال�سفير«  في  الركابي(  الأمير  عبد 

الزمن  ورددت عليه بدوري في 1977/11/9. ولم يطل 

�سهرة في منزله،  �إلى  قليلة حتى دعاني �صادق  �أيامًا  �إلا 

ات�سعت  وقد  دراج  في�صل  وجدت  المنزل  ولجت  وعندما 

�أنكما  حدقتاه، وقال لي حين جل�ستُ �إلى جانبه: اعتقدت 

متخا�صمان بعد مقالتك والردود عليها. ف�ضحكت وقلت: 

فهذا  معه  �أختلف  �أن  لكن  �أحيانًا،  الر�أي  �صادق  �أخالف 

من المحال، فهو �صديقي �أولًا و�أخيًرا و�أحبه كثيًرا و�أحب 

�أفراد عائلته بالمقدار نف�سه. وقد انتظر �صادق العظم حتى 

العادل«  ال�سلام  وب�ؤ�س  ال�سادات  »زيارة  كتابه  �صدور 

�صفحات  خم�س  ليفرد   )1978 الطليعة،  دار  )بيروت: 

عربية«  »درا�سات  كتبتها في مجلة  كنتُ  مقالة  لمناق�شة 

على  وليرد   )1978 �شباط/فبراير   ،4 العدد  )بيروت، 

مقالتي التي نقدت فيها كتابه ال�سابق. وعندما نبهته �إلى 

�أكثر من محمد ح�سنين  �أي  �أنه خ�صني بخم�س �صفحات، 

هيكل ومح�سن ابراهيم، قال لي: ت�ستحق ذلك.

»القومية« والقيامة

بلا  »حوار  بعنوان  المو�سوم  معه  المطوِّل  حواري  في 

والن�شر،  للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  )بيروت:  �ضفاف« 

1998( والذي �صدر في طبعته الثانية بعنوان »حوار مع 

الجديدة  »ال�سلفية  يقول:   )2000( العظم«  جلال  �صادق 

جديد...  فعل  هي  مما  �أكثر  فعل  ردة  لكنها  جدّيّ.  خ�صم 

 1919 ثورة  على  فعل  ردة  كانوا  الم�سلمون  الاخوان 

»ديمقراطية  على  و�شدّد  التحديث«،  وعلى  الم�صرية 

التوافقية  »الديمقراطية  ورف�ض  الأحرار«،  المواطنين 

والأقليات«. وفي  والإثنيات  والقبائل  والع�شائر  للطوائف 

عقيدة  ظهرت  وم�صر،  والعراق  ال�شام  بلاد  �أي  بلادنا، 

الموت والقيامة )�أدوني�س وتموز(، وكان �أعظم تمثيل لهذه 

العقيدة الم�سيح نف�سه. وقد تطلعنا في بلادنا، بت�أثير من 

موتًا   1967 هزيمة  تكون  �أن  �إلى  وغيره،  العظم  �صادق 

جديدة  لثقافة  وانبعاثًا  انتهت،  تاريخية  ولحقبة  لثقافة 

وقيامة  العربي  للا�ستبداد  موت  جديدة؛  �سيا�سية  وحقبة 

للحرية في هذه البقعة المهمة من العالم. لكن هذا الوعد 

�أخفق تمامًا. نعم، �أخفق الوعد العظيم بالحرية، وكان من 

�أولى  �سجلت  ال�سلفية  الجماعات  �أن  الإخفاق  هذا  نتائج 

�أقل من خم�سين  بعد  العربي  العالم  انت�صاراتها. وها هو 

�سنة على ظهور �صادق جلال العظم يئن تحت مع�ضلاته 

ال�شائكة والجاثمة فوقه ك�أهرام الجيزة. وقد توهم �صادق 

العظم، كما توهمنا، �أن »قومة« النا�س في �سوريا في �سنة 

2011 �ستجلب الحرية والديمقراطية �إلى بلاده فنا�صرها، 

بيروت  في  مرارًا  ذلك  في  وتجادلنا  لججها.  في  وانخرط 

قبل �أن يغادر الم�شرق العربي �إلى �ألمانيا ثم �إلى الولايات 

�شاكر.  �إيمان  ال�صديقة  زوجته  برفقة  الأميركية  المتحدة 

ما  �سوريا  �أن  اليوم  له  تبين  قد  العظم  �أن �صادق  و�إخال 

والف�ساد  الا�ستبداد  على  �شعبية  انتفا�ضة  ت�شهد  عادت 

�صريحة  �أهلية  حربًا  بل  الأولى،  البدايات  في  ظهر  كما 

تنتهي،  الثالث لا  العالم  الأهلية في  ومك�شوفة. والحروب 

على الإطلاق، �إلى ت�شييد نظام �سيا�سي ا�ستنادًا �إلى الحرية 

�شهدناه  ما  هذا  الأحرار.  المواطنين  و�إلى  والديمقراطية، 

في لبنان والعراق و�أفغان�ستان وجنوب ال�سودان والجزائر 

وغيرها. وفي معمعان هذا الموت ال�سوري الذي لا يتوقف 

يكن  مهما  الأهلية  الحرب  »وقف  �شعار  �أرفع  �أن  اخترتُ 

على  يتكلم  العظم  �صادق  �صديقي  راح  بينما  الثمن«، 

وهم«،  و«نحن  التركي«  و«النموذج  ال�سنية«  »الأكثرية 

وهذا انقلاب على تاريخه الفكري البهي. ومع ذلك، ف�إن 

وعلاقتنا  له،  الغامرة  ومحبتي  العظم  ل�صادق  �صداقتي 

الوثقى المديدة، و�شراكتنا الفكرية وال�سيا�سية العظم، ذلك 

جميًال  �شريطًا  والإن�سانية  الثقافية  تجربتي  يجعل  كله 

وعمرو  العظم  طوقان  وفوز  العظم  �صادق  يحتل  و�أخاذًا 

لا  �صداقة  وهي  منه،  كبيًرا  �شوطًا  �شاكر  و�إيمان  و�إيفان 

تنتهي على الأطلاق، و�شراكة فكرية لا تنف�صم. 
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 �صادق جلال العظم �أحد �أعلام الثقافة ال�سورية والعربية، 

الفكر  �أعلام  و�أحد  و�أخلاقياً،  معرفياً  نبلائها  �أحد  بل 

وعملية  فكرية  ممار�سة  عنده،  الحداثة،  الحديث.  النقدي 

�أ�صيلة، لا تلبي�س فيها ولا تلفيق؛ وعلمانيته راديكالية 

الفكر  »نقد  فمن  مناورة؛  ولا  فيها  مداورة  لا  �صريحة، 

عن  دفاعه  �إلى  الهزيمة«  بعد  الذاتي  و»النقد  الديني« 

كان  التحريم«،  »ذهنية  بنقد  مروراً  والتاريخ،  المادية 

�سيد الو�ضوح. 

هو  هنا  الا�ستقلال  الم�ستقل؛  المثقف  نموذج  وهو 

يعتبر  لا  فالعظم  ال�ضمير.  وحرية  الوجدان  ا�ستقلال 

المراجعة  تقبل  لا  �سلطة  تمنحانه  وثقافته  معرفته 

�سلطة  لأي  يخ�ضع  لم  لذلك  والمعار�ضة،  والنقد 

الحقيقة  �سلطة  �سوى  �سيا�سية،  �أو  دينية  �أو  اجتماعية 

الن�سبية والقانون العام، ببطانته الأخلاقية. 

لثقافته  ملازمان  وتوا�ضعه  دماثته  ف�إن  ذلك،  و�إلى 

�شهادة  لي�ست  هذه  العميقة.  ومعرفته  المو�سوعية 

فكره  لأن  عنها،  غنى  في  هو  و�صديق،  و�أ�ستاذ  لمفكر 

وممار�سته ومكانته ت�شهد له، بل �إ�شارة �إلى �صعوبة ما 

والتاريخ في  العقل  تق�صي معاني  �أنا مقدم عليه، من 

فكره.

على  الفكر  »مراجعة  في  العظم  منهجية  مع  ات�ساقاً 

لعله  العقل،  �أو  الفكر  لتاريخية  ر�ؤيته  ومع  الواقع«، 

ببيئته  فكره  علاقة  عن  نت�ساءل  �أن  ال�ضروري  من 

وهو  والأخلاقية،  وال�سيا�سية  والثقافية  الاجتماعية 

ت�سا�ؤل يثير غير قليل من الإرباك والحرج �أي�ضاً، �إذا لم 

ندرك �أن بيئة العظم – ك�أي �شخ�ص �آخر - هي م�صادر 

معرفته وثقافته وموئل قيمه، وكل ما ي�شكل �شخ�صيته. 

يحيلنا هذا، ونحن نفكر في علاقة فكر العظم ببيئته، 

على م��سألتي الكونية والمعا�صرة.

بوجه خا�ص، م�صدر  والفل�سفة منها  الغربية،  الثقافة 

الثقافة  مثل  مثلها  العظم،  ثقافة  م�صادر  من  رئي�س 

العربية وبع�ض الثقافات ال�شرقية، ولكنه لي�س مولعاً 

بالغرب، ولي�س م�سحوراً به؛ موقفه من الغرب يتجاوز 

للثقافة  نقده  ذلك  يدل على  المعرفة، كما  �إلى  الده�شة 

العرب،  المثقفين  مر�ض  به  مري�ضاً  ولي�س  الغربية، 

ا�ستعملنا  �إذا  والإ�سلاميين،  منهم  القوميين  ولا�سيما 

انتماءه  لأن  ذلك  طرابي�شي.  لجورج  ال�ضارب  التعبير 

الجذري �إلى الجماعة الإن�سانية والع�صر الحديث �أ�سا�س 

انتمائه العربي �أو الإ�سلامي �أو ال�سوري �أو الدم�شقي �أو 

الإن�سان في  اغتراب  كلية  �أدرك باكراً  �شئتم، ولأنه  ما 

النظام الر�أ�سمالي العالمي، الذي لا يمكن �إخراج العالم 

العربي من دائرته �إلا ب�إخراجه وخروجه من التاريخ. 

في  الفاعلين  �أبرز  من  راديكالياً  ي�سارياً  تجده  لذلك 

مواجهة الذهنية �أو العقلية التقليدية والثقافة التقليدية 

والفكر المحافظ، ومن �أبرزهم في مواجهة الدوغمائية 

فكر  ف�إن  ثم  ومن  ذاتها.  الي�سار  جبهة  في  والتلفيق 

ال�سورية  البيئة  في  العميقة  التعار�ضات  وليد  العظم 

التبعية  بين  التعار�ض  �سيما  ولا  والعالمية،  والعربية 

والا�ستقلال، وبين التقليد والحداثة، وبين التيوقراطية 

والعلمانية، وبين الا�ستبداد والديمقراطية، علاوة على 

ومن  منها.  الطبقية  �سيما  لا  الاجتماعية  التعار�ضات 

�سياق  في  يت�شكل  فيل�سوف  �أو  مفكر  �أي  فكر  ف�إن  ثم 

ت�شكل المفكر ذاته، وفقاً لعلاقته بعالمه وع�صره، حتى 

لك�أن كل ما يحدث في العالم �إنما يحدث له �شخ�صياً، 

بتعبير الفيل�سوف الرو�سي نيكولاي برديايف.

75\  كاتب من �سوريا

العقل والتاريخ 

فـي فكر العظم

جاد الكريم الجباعي\



العربية  الثقافة  تمثل  مثل  الغربية،  الثقافة  تمثل  �إن 

�شعور  �أي  �إن�ساني، من دون  �أو غيرها، هو تمثل منجز 

�أزعم  التي  القاعدة  هي  تلكم  بالدونية.  �أو  بالتفوق 

نه�ض  قد  والفل�سفية  الفكرية  للأن�ساق  العظم  نقد  �أن 

الفكر  التي تعِّني الحدود بين  القاعدة هي  عليها، هذه 

عند  العقل،  للعقل.  حجاب  هي  بما  والأيديولوجيا، 

�أي  الواقعية،  الحقيقة  عن  الحجاب  نزع  هو  العظم، 

كانت  �سواء  العقلاء،  فيها  يماري  لا  التي  التاريخية، 

الحقيقة حقيقة كون مادي �أم كون اجتماعي و�أخلاقي. 

مو�ضع  و�صف،  �أي  بدون  »الحقيقة«،  كانت  و�إذا 

ت�أويلات �شتى، ف�إن الحقيقة العلمية لي�ست كذلك، لذلك 

كانت الم�سالة الأ�سا�سية عند العظم هي مواجهة الجهل 

بالعلم، والمواجهة �أي�ضاً من المعاني الأخلاقية للعقل، 

لأن العقل �إذ يك�شف حقيقة الواقع �أو يعريه من الأوهام 

بعد  مرة  جديد،  من  وت�شكيله  تغييره  على  يعمل  �إنما 

مرة، �إذ لي�س من حقيقة نهائية، ما دام الواقع متغيراً 

بحكم تعار�ضاته الملازمة، وما دام العقل نف�سه ينمو 

ويتطور.

في عقل العقل

�شيخ  ر�أي  هذا  فيه«،  يحكم  بما  محكوم  »الحاكم 

المت�صوفة، ابن عربي. غني عن القول �إن الحاكم هنا هو 

الذات العارفة �أو العاقلة، �أو »العقل«. هذا ي�ؤدي بنا �إلى 

»وحدة المعرفة والوجود«، �أو وحدة الذات والمو�ضوع، 

عند هيغل )الذي ت�أثر، على ما يرى بع�ضهم، بالت�صوف 

وغيره  مارك�س  وعند  به(  ت�أثر  ما  جملة  من  الألماني، 

�أكثر  من  وا�ضحاً،  يبدو  الذي  »الحكم«،  هذا  �أي�ضاً. 

والتبا�سه  غمو�ضه  يت�أتى  والتبا�ساً؛  غمو�ضاً  الأحكام 

من ثلاثة م�صادر في �آن معاً، الأول هو التبا�س معنى 

الذات، ومن هي،  الذات والاختلاف في تحديد ما هي 

وكيف هي، هل هي »العقل الكلي« �أم الإن�سان المجرد، 

والمجتمع  والجماعة  و�أنثى،  ذكراً  الإن�ساني،  الفرد  �أم 

التبا�س  هو  والثاني  معين.  وع�صر  معين  مكان  في 

هو  هل  تحديده،  في  والاختلاف  المو�ضوع  معنى 

والإن�ساني  والاجتماعي  الطبيعي  المو�ضوعي،  العالم 

القائم بتمامه خارج الذات، �أم هو ت�صور الذات نف�سها 

الذات  بين  العلاقة  طابع  هو  والثالث  العالم،  هذا  عن 

والمو�ضوع، �أو بين العقل ومعقوله �أو معقولاته. 

الذات والمو�ضوع«، عند هيغل،  العظم »وحدة  نقد  و�إذ 

�أظن، بل نقد ر�ؤية هيغل  ف�إنه لم ينقد المبد�أ، على ما 

للذات، بما هي الفكر المجرد �أو العقل المطلق �أو الروح 

الذي  العالم  هو  بما  للمو�ضوع،  ر�ؤيته  ونقد  المطلق، 

»الق�شرة  مارك�س  �سماه  ما  �أي  ذاته،  العقل من  يخلقه 

ال�صوفية التي تغلف ديالكتيك هيغل«.

�إلى  ي�ستند  الم�صادر  لهذه  تحديد  كل  �أن  الم�ؤكد  من 

كو�سمولوجيا معينة �أو ر�ؤية عامة لن��شأة الكون ووجود 

لن�سق  وي�ؤ�س�س  فيه«،  البرية  »حارت  الذي  الإن�سان، 

فكري وبنية معرفية. هذه الر�ؤية »الن�شكونية« �إما �أن 

تكون ر�ؤية ثابتة، �أ�سطورية �أو دينية، على ما بينهما 

و�إعادة  بهيجة  بطقو�س  تحيينها  يجري  ات�صال،  من 

�إنتاجها مرة تلو مرة، و�إما �أن تكون ر�ؤية علمية تتغير 

الب�سيطة  الذرية  كالكو�سمولوجيا  العلم،  لتطور  وفقاً 

ت�ؤ�س�سها  التي  والر�ؤية  النيوتونية  والكو�سمولوجيا 

ن�سبية �آين�شتين والفيزياء الكمومية. 

وكيفية  العظم  جلال  �صادق  فكر  �أهمية  تتجلى  هنا 

تفكيره، �أي في تحديده الوا�ضح للذات على �أنها الإن�سان 

والآن، )في  المجتمع، هنا  الأحياء، في  والنا�س  الحي، 

�أ�شكال  كل ع�صر(، الذين يفكرون ويعملون، وينتجون 

على  للمو�ضوع  الوا�ضح  وتحديده  ب�أنف�سهم،  وجودهم 

القائم  والإن�ساني  والاجتماعي  الطبيعي  العالم  �أنه 

العالم  هذا  من  جزء  هي  التي  الذات،  خارج  بتمامه 

كلي  ت�صور  �إنتاج  وبمقدورها  تطوره،  �أ�شكال  و�أعلى 

عنه، وت�صور تف�صيلي عن �أي جزء من �أجزائه ومعرفته 

للعلاقة بين  و�أخيراً من تحديده  معرفة علمية دقيقة، 

وهذه  ديالكتيكية،  علاقة  �أنها  على  والمو�ضوع  الذات 

الب�سيط  بالمعنى  »تناق�ضية«  علاقة  كونها  من  �أكثر 

كونها  من  و�أكثر  العدمية،  �إلى  يف�ضي  الذي  الدارج، 

تفاعلية �أو تبادلية، لأنها علاقة �سلب لحدّي التعار�ض 

�أو التناق�ض معاً، ينتج منه - �أي من ال�سلب - �إيجاب 

جديد، لي�س �أياً من الحدين المتعار�ضين. يتوقف الأمر 
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على فهم معنى ال�سلب )ذي ال�سمعة ال�سيئة عندنا(.

لعل من �أهم ميزات العظم في �إنتاجه الفكري وتعليمه 

بنواتها  الدينية،  الكو�سمولوجيا  تفنيد  ومحا�ضراته 

اليوم،  ال�سائدة  ثقافتنا  في  وتجلياتها  الأ�سطورية، 

اللتين  الخليقة،  وفكرة  التوراتية  الخلق  �أ�سطورة  �أعني 

كافة،  الم�ستبدين  وت�أليه  الرعوية  �أ�سا�س  في  تثويان 

الع�شرين،  القرن  كو�سمولوجيا  بمبادئ  ومعار�ضتها 

�إذ بدون تفنيد  التي تن�سجها منجزات العلوم الأحدث، 

هاتين الأ�سطورة والفكرة وبدون نقد »ذهنية التحريم« 

والتكفير )والتخوين( لا ن�صل �إلى الفرد الإن�ساني الحر، 

�إلى  ن�صل  ولا  الإن�ساني،  للنوع  كامل  نموذج  هو  بما 

المجتمع المدني، الذي هو من �إنتاج ذاته، 

�إلى المواطن، في دولة �سيا�سية  ولا ن�صل 

و»تحديد  ع«  وْ�ضَ َ ُمم »�إن�سان  هي  حديثة، 

ذاتي لل�شعب«، كما و�صفها مارك�س. وهذا 

عن  وثورية  �أهمية  يقل  لا  �أو�ضاعنا،  في 

وهذه  علمياً،  الميكانيكية  المادية  تفنيد 

بعد.  ثقافتنا  �شواغل  من  لي�ست  للأ�سف 

يت�أرجح  يزال  لا  الجامعي  تعليمنا  حتى 

وكو�سمولوجيا  دينية  كو�سمولوجيا  بين 

العامة  الر�ؤية  تفنيد  ف�إن  ميكانيكية. 

للكون والمجتمع والإن�سان هو تفنيد لبنية 

حبي�س  يزال  لا  معرفي  نظام  �أو  للعلم  �صادّة  معرفية 

خرافي  لوعي  وتفنيد  ويقينياته،  وثوابته  م�سبقاته 

»المثقفين«  وجمهور  الرعاع  حميّة  ي�ؤجج  و�أ�سطوري 

لدى ما ي�سمونه الم�سّ بالثوابت والمقد�سات. لنقل، ولو 

قبل الأوان، �إن دفاع العظم عن المادية دفاع عن العلم 

العلمية  والر�ؤية  العلمية  المعرفة  وعن  وتاريخيته، 

للعالم.

وذكوراً،  �إناثاً  الأ�صحاء،  للأفراد  ذاتي  ن�شاط  العقل 

اعتبار  على  عامة،  �إن�سانية(   =( نوعية  خ�صائ�ص  ذو 

الإن�ساني؛  للنوع  الكامل  النموذج  هو  �أو  هي  الفرد 

هذه الخ�صائ�ص هي مناط كونية العقل ومو�ضوعيته 

بلا  كونية  فلا  والتوا�صل.  التبادل  على  المحمولتين 

العقل  نتجنب  بهذا  ذاتية.  بلا  مو�ضوعية  ولا  فردية، 

واليقينية  للقطعية  الم�ؤ�س�س  والمفارق  المطلق  المجرد 

معرفياً وللا�ستبداد اجتماعياً و�سيا�سياً.

والاغتراب،  التمو�ضع  زاوية  من  العقل  في  نظرنا  فلو 

الفيزيقي  العالم  في  يتمو�ضع،  الذي  ما  وت�ساءلنا: 

مارك�س،  عند  وا�ضحاً،  الجواب  لوجدنا  والأخلاقي؟ 

�أو  الإن�ساني  والن�شاط  الإن�سانية  الخ�صائ�ص  ب�أنه 

عقل  عن  يتحدث  لم  مارك�س  ف�إن  النوعية.  الفاعلية 

مجرد �أو مطلق و�إن�سان مثالي، بل تحدث عن الإن�سان 

الواقعي، عن الفرد الإن�ساني في خ�ضم الن�شاط والتفاعل 

الاجتماعي، وفي خ�ضم عملية الإنتاج الاجتماعي، �أو 

عن »النا�س، كما هم في الواقع، كائنات منفعلة متلقية 

ومحوِّلة  فاعلة  واعية  مفكرة  متكيفة 

ومكافحة...«  مجربة  مندفعة  و�صانعة 

)العظم، 1991، 174(. 

�أ�شكال  تغير  خلاقة،  ممار�سة  �إذاً  العقل 

الاجتماعي،  الوجود  و�أ�شكال  الطبيعة 

وتتغير بتغيرها. هذا هو الطابع التاريخي 

للتاريخ،  العقلي  والمحتوى  للعقل 

في  وجه  �أح�سن  على  العظم  بَ�سَطه  وقد 

والممار�سة  الاغتراب  مو�ضوعي  مقاربته 

للميتافيزيقا  نقده  وفي  )البراك�سي�س(، 

»دفاع«  ما في  �أهم  ولعل  الذات.  وفل�سفة 

العظم عن المادية والتاريخ، �أنه ممار�سة فكرية خلاقة 

وغير  المارك�سي  الن�ص  �سلطة  من  متحررة  بالفعل، 

المارك�سي، مو�ضوعها تاريخية الفل�سفة ون�صو�صها �أو 

ا�ستجرت ردود  �أن المارك�سية  لا تاريخيتها. فهو يرى 

فعل فكرية وفل�سفية وما زالت ت�ستجر، بم�ستوى ردود 

الكوبرنيكية  من  كل  زمانها  في  �أثارتها  التي  الفعل 

تتميز  ولا  والداروينية.  والميكانيكية  الذرية  والمادية 

يخ�صها  فريد  �شيء  ب�أي  ال�صعيد  هذا  على  المارك�سية 

�إنها ا�ستمرار لتقليد علمي ثوري تحرري  دون غيرها، 

حقبتنا  في  ذاته  الوقت  في  له  وتتويج  وعريق  طويل 

نفقد  لا  حتى  النقطة  هذه  ن�ؤكد  �أن  علينا  الحا�ضرة. 

عمقها  المارك�سية  تفقد  لا  وحتى  التاريخية  ذاكرتنا 

التاريخي )م. ن. 166(. 
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ما دام العقل ن�شاطاً نوعياً للفرد الإن�ساني، زيد �أو هند، 

ومعقدة،  مركبة  وتفاعلية،  ديناميكية  ل  تعقُّ عملية  �أو 

يدل على م�سمى،  ا�سماً  ب�صفته  بذاته،  يتعرف  ف�إنه لا 

ومفهوماً يرمز، بل يتعرف بمنتجاته الفكرية والعلمية 

�إنتاجها،  والفنية وطريقة  والأدبية  والعملية  والتقنية 

ويمكن القول �إنه تفكير وتدبير، �أو معرفة وعمل. وهذا 

لا يعني �أنه لا يمكن مقاربته بمفاهيم نيروبيولوجية، 

لأنه  كاف،  غير  هذا  ولكن  الدماغ«،  »ن�شاط  �أنه  على 

قوى  نقول  لا  لكي  الج�سد،  قوى  جميع  ت�ضافر  يهمل 

البيئة  �أثر  ويهمل  والتعقل،  التفكير  عملية  في  النف�س، 

طبيعة  على  علاوة  المتغيرة،  المو�ضوعية  والظروف 

موا�ضيع الفعل والفاعلية. 

في هذا ال�صدد، يلفتنا قول العظم: »لي�س ل�صحة )�أحكام 

)التي  العلمية  القوانين  »ل�صحة  �أو  ومقارباته(  العقل 

�أو  مناهجه  ل�سلامة  �أو  نظرياته  ل�صدق  �أو  ي�ستنبطها( 

�أو ما  �أو طبقيته  لعملية تعليلاته علاقة ببورجوازيته 

ن.  )م.  الم��سؤول«  وغير  المبتذل  الكلام  من  ذلك  �شابه 

منجزات  �أن  البديهي  فمن  كذلك،  الأمر  كان  �إذا   .)53

يته. العقل لا تتعلق بعرقيته �أو قوميته �أو قارِّ

في عقل التاريخ

و�ضعها  التي  المهمة،  الفل�سفة  تواريخ  �أن  العظم  يرى 

رينوفييه،  �أوبرفيك،  في�شر،  كوزان،  فيكتور  �أمثال 

�إذ  التاريخ؛  �إلى  تفتقر  كرم،  ويو�سف  فولر،  فيندلباند، 

زمني  تعاقب  �أنه  على  الفل�سفة  تاريخ  منها  كل  يقدم 

الفل�سفة،  تاريخ  فيبدو  الفل�سفية،  الأن�ساق  من  ل�سل�سلة 

�أنه من �صنع  على  العادي،  بالمعنى  العام،  كالتاريخ 

�أبطال الفل�سفة وفر�سانها )العظم 1991، �ص 19(.

بين  العلاقة  ا�ستجلاء  يمكن  النقدية  القاعدة  هذه  على 

العقل فعلَ  اعتبار  العظم، على  العقل والتاريخ، في فكر 

لٍ للتاريخ، بما هو �صيرورة الكون و�صيرورة الكائن،  تعقُّ

لا  �أم  الكائن  كان  مادياً  و�صائر،  ناتج  كائن  )كل  �أولًا 

مادياً(. وبما هو علم جميع العلوم، كما و�صفه مارك�س 

ثانياً. فلا �سبيل �إلى ف�صل العقل عن التاريخ، �إلا �إذا كان 

الأخير خطاباً �أيديولوجياً �أو �سيا�سياً، يت�صادى مع »قوة 

ال�سيا�سي   – التاريخي  كالخطاب  الثعلب«،  ومكر  الأ�سد 

للقوميين والإ�سلاميين، ولي�س من التاريخ في �شيء.

اهتمامها  عدم  على  الفل�سفة  لتواريخ  العظم  نقد  يتركز 

الجدي بالبنية الاجتماعية والفكرية والثقافية التي ن��شأ 

فيها هذا الن�سق الفل�سفي �أو ذاك، �أو بالبحث عن م�صادر 

الفل�سفية  الن�صو�ص  خارج  وم�ؤثرة  فاعلة  تاريخية 

مو�ضوع  �أن  �أ�سا�سية  ب�صورة  يعني،  وهذا  المعروفة. 

الفل�سفة هو الإن�سان. ولكن ما هو الإن�سان، الذي لا يجوز 

�أن  يجوز  لا  �أي  الحال،  هذه  في  �إلا  مو�ضوعاً  يكون  �أن 

الإن�سان، كما عرفه مارك�س،  لذاته؟  �إلا  يكون مو�ضوعاً 

هو »عالم الإن�سان«، �أي المجتمع والدولة، ولي�س في هذا 

العالم ما هو جذري �سوى الإن�سان ذاته. 

�أفلاطون  بين  النزاع  يعر�ض  الذي  الفل�سفة  فتاريخ 

بين  �أو  غيره،  �أو  العدالة  مو�ضوع  في  وال�سف�سطائيين 

مجرد  �أنه  على  الأموي،  الع�صر  في  والجبرية،  القدرية 

�أو بين م�شكلات ن�صية ولاهوتية، يعبر  �أفكار  نزاع بين 

التعار�ضات  عن  الفل�سفة  ف�صل  �إلى  الم�ؤرخين  ميل  عن 

هذا  عام.  بوجه  الواقع  عن  الفكر  وف�صل  الاجتماعية، 

الميل لي�س ميلًا فردياً �أو هوى في ر�أ�س الم�ؤرخ، بل نتاج 

بنية اجتماعية وثقافية تناق�ضية، و�إلا لما كانت هناك 

�أن�ساق فل�سفية متزامنة ومختلفة ومتعار�ضة.

والعقل  )المعقول(  التاريخ  معاني  �أحد  على  نقع 

)التاريخي(، عند العظم في مطلع كتابه ال�شهير: »دفاعاً 

ما�ضي  بين  بو�ضوح  يفرق  �إذ  والتاريخ«،  المادية  عن 

هو  الفل�سفة  تاريخ  �أن  �إلى  وي�شير  وتاريخها،  الفل�سفة 

»كيفية تولُّد الأن�ساق الفل�سفية« )العظم 1990، �ص19(، 

تعاقبها، ولا مجرد ما�ضيها وتتالي عبقريات  لا مجرد 

��سؤال  هو  الحيثية،  هذه  وفق  التاريخ،  ف��سؤال  منتجيها. 

)الب�سيطة(  ال�سببية  لكن  ال�سببية،  تت�ضمن  التي  الكيفية، 

لا ت�ستنفدها: كيف حدث ما حدث؟ وكيف ين��شأ ما ين��شأ؟ 

الموجود  انطلاقاً من خ�صائ�ص  الوجود،  ل  يت�شكَّ وكيف 

ن�ستدل  هنا  من  وجوده؟  �إمكان  �أو  وجوده،  و�شروط 

عرَّفناه،  ما  نحو  على  العقل،  معاني  �أحد  على  ا�ستدلًالا 

هذه  �إنتاج  كيفية  بل  �أحكامه،  مجموع  لي�س  فالعقل 

طبيعية  و�شروط  محددين  وزمان  مكان  في  الأحكام، 

بتغير  تتغير  الأحكام  محددة.  و�إن�سانية  واجتماعية 

ف�إن  ثم،  ومن  المعرفة.  وتقدم  والمعطيات  الظروف 
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العلاقات  محتوى  هو  بل  المقولات«،  »ن�سق  لي�س  العقل 

يجعل  الذي  الواقعي(،  �أو  المثالي  )المحتوى  والروابط، 

�أو  الهيغلية  �أو منظومة، كالمنظومة  ن�سقاً  المقولات  من 

المارك�سية، على �سبيل المثال. 

�أي  العقل،  ��سؤال  نف�سه  هو  �إليه  الم�شار  التاريخ  ��سؤال 

والعمل«.  والتقدير  والتمثُّل  والإدراك  التفكير  »كيفية 

�أن العقل هو التاريخ، والتاريخ هو  �إطلاقاً  هذا لا يعني 

تاريخ  هو  التاريخ  عقل  �أن  يعني  �أن  يمكن  بل  العقل، 

العقل. ف�إن كيفية �إنتاج الأحكام، �أحكام الواقع و�أحكام 

بالبنية  كلها  محكومة  الأن�ساق،  �إنتاج  وكيفية  القيمة، 

من  فيها،  تُنتَج  التي  والثقافية  والفكرية  الاجتماعية 

الجهة  من  فيها  يُحكَم  التي  الموا�ضيع  وبطبيعة  جهة، 

�أو  له  �أو  فيه«  يحكُم  بما  محكوم  حاكم  »كل  المقابلة. 

الطريق  ولي�س  لي�ست  المنهج  �أو  الطريقة  �أن  غير  عليه. 

الملكية �إلى الحقيقة، التي لا ت�شوبها �شائبة؛ لأن المنهج 

كان  لو  فقط،  الذات  على  الحاكم  المو�ضوع  منطق  لي�س 

كذلك لت�شابهت �أعمال العلماء والفلا�سفة والباحثين، بل 

هو منطق الذات الناظرة في المو�ضوع، من موقع معين 

معينة،  لغاية  معينة،  �شروط  في  معينة،  نظر  وزاوية 

الذي  التاريخ،  غائية  عن  الحديث  يمكن  لا  لذلك  �أي�ضاً. 

يت�أولون  ومن  ي�صنعونه،  من  غايات  �سوى  له  غاية  لا 

وقائعه.

عليه  نقع  متوا�شجين  والعقل  للتاريخ  الثاني  المعنى 

التاريخي  »المنظور  �سماه  مما  العظم  موقف  في  �أي�ضاً 

الحقيقي« عند هيغل الذي كان يعتبر »التعاليم الفل�سفية 

لع�صر ما هي روح ذلك الع�صر«. فالفل�سفة هي زمكانها 

معقولًا في الفكر. ولكن الروح عند العظم، وهي ا�سم �آخر 

للعقل، لا ت�ستمد فرادتها من كونها جوهراً ب�سيطاً يحدد 

�أفرزت  التي  الكلية  البنية  تعقيد  من  بل  الع�صر،  طبيعة 

اكت�سبتها  التي  المميزة  الخ�صو�صيات  ومن  الروح،  تلك 

هذه البنية في �أثناء ت�شكلها التاريخي. )م. ن. �ص 30(. 

ي�أخذنا هذا مبا�شرة �إلى الفكر اللاهوتي، الذي �إما �أنه لا 

يزال يعي�ش في ع�صر غير ع�صره، و�إما �أن المجتمع الذي 

يحت�ضنه ما�ضٍ ملقى على هام�ش الع�صر �أو في فجواته، 

على  الديني«  الفكر  »نقد  �ضرورة  �إلى  ثم،  من  وي�أخذنا 

نحو ما فعل العظم في �أواخر �ستينات القرن الما�ضي. 

خلال  من  عليه  نقف  �أن  يمكن  للعقل  الثالث  والمعنى 

اعتبار  على  والأيديولوجيا،  العلم  بين  العظم  تفريق 

العقل  يتجادل  �أخرى  مرة   .)36( زائفاً  وعياً  الأخيرة 

والتاريخ في نقده لتاريخ الفل�سفة، وتاريخ العلوم �أي�ضاً، 

»تبحث  متتالية  فردية  لعبقريات  ت�سجيل  �أنهما  على 

على م�ستوى النظر المح�ض عن حقيقة الظواهر... بتجرد 

�أي هم دنيوي«. لعل ال�سبب الأعمق لمثل هذا  مطلق عن 

�أو  للعالم  الخا�صة،  الفردية  الحياة  ف�صل  هو  التوجه 

الفيل�سوف، عن الحياة النوعية العامة، واعتبار العبقرية 

والإبداع نوعاً من الإلهام، لا نتاج العلاقة الجدلية بين 

الحياة الفردية والحياة النوعية. 

والفاعلين  الفاعلات  تن�صف  وحدها  العلاقة  هذه 

والمبدعات والمبدعين، وتبرز خ�صائ�صهن وخ�صائ�صهم 

الفردية، وتمو�ضع الفاعلية والإبداع الفرديين في الحياة 

ومن  �إنتاجها،  من  �أنهما  على  والإن�سانية،  الاجتماعية 

العلم  اندماج  بعد  �سيما  ولا  وتطورها،  نموها  عوامل 

العاملة  الطبقة  وطبيعة  العمل  طبيعة  وتغير  والعمل، 

و�شروط كفايتها في ال�صناعات الأحدث، وتحول المعرفة 

اقت�صاد  عن  نتحدث  �صرنا  �إذ  رائدة،  �إنتاج  قوة  �إلى 

المعرفة وتخليق المواد وتقنيات النانو وثورة المعلومات 
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�أو  الوراثية  والهند�سة  الذكية  والآلات  والات�صالات 

التعديل الجيني ... »ف�إن تحول الر�أ�سمالية ال�صاعدة �إلى 

�أوروبا الغربية  النمط الإنتاجي الأكثر قوة و�سيطرة في 

)منذ( القرن الخام�س ع�شر اقترن ع�ضوياً بتحول الطرائق 

�إلى المنهج  الطبيعية  الريا�ضية والتجريبية في المعرفة 

الأكثر قوة وهيمنة في تح�صيل المعرفة وتف�سير الظواهر 

وحل م�شكلات الإنتاج والتقنية علمياً«، فلا يمكن ف�صل 

الإبداعات العلمية والتقنية عن هذه ال�سيرورة. )39(.

�أ�سئلتهما،  تاريخ  هو  الفل�سفة  وتاريخ  العلم  تاريخ 

الإجابات  عند  فالتوقف  �إجاباتهما،  تاريخ  مجرد  لا 

و�إهمال  ونهائية،  ناجزة  حقائق  واعتبارها  وحفظها 

الأ�سئلة لا تف�ضي �إلى تقدم. ومن ثم، ف�إن العقل هنا هو 

المنهج  معاً.  �آن  في  الناقد،  �أو  والنافي  المت�سائل  العقل 

التاريخي عند العظم لا يغلق الأبواب في وجه �أي نوع من 

�أنواع الدرا�سات الفل�سفية العلمية، التي ت�ستخدم مناهج 

�إلا بف�ضل هذه  �إنه لا يغتني ويرتقي  غير تاريخية... بل 

يتطلبها  �أنه  كما  العلمي،  الإنتاج  هذا  ومثل  الدرا�سات 

ويفتر�ض �إنجازها على م�ستوى رفيع من الدقة وال�شمول 

و�إلا عجز عن ا�ستكمال عمله التف�سيري بفاعلية ونجاح. 

�أو العلم... قيمة  �إذاً، للتاريخ العام، كما لتاريخ الفل�سفة 

تف�سيرية، �أو وظيفة تف�سيرية، تقيم الحد على الخطابات 

الأيديولوجية وال�سيا�سية – التاريخية، وتمكن الفيل�سوف 

والباحث من الك�شف عن زيفها وغاياتها الح�صرية.

في تن�سيب العقل

�أنه �صيرورة مو�ضوعية،  للتاريخ على  العظم  ر�ؤية  لعل 

روح  مظاهر  من  مظهر  �أنها  على  الفل�سفة  �إلى  ونظرته 

ع�صرها، وقوله: »لي�س ل�صحة قوانين العلم الحديث... » 

علاقة ببورجوازيته �أو طبقيته، لعل هذه تذهب مبا�شرة 

�إلى رف�ض تن�سيب العقل، وتبين �أن العقل �أو عملية التعقل 

هو �أو هي عملية تجذر في الوجود، تذويت للطبيعة و�أن�سنة 

للذات، وانتماء جذري �إلى عالم الإن�سان، هنا والآن، على 

للوجود  متلازمين  وجهين  و»الآن«  »هنا«  الـ  اعتبار 

والعقل  العربي  العقل  مقولات  �أن  بجلاء  وتبين  الفعلي، 

وعن�صرية،  تفا�ضلية  �أيديولوجية،  مقولات   .. الغربي 

التي  التاريخية  ال�شروط  عن  الفكر  �أو  »العقل«  تف�صل 

ال�شروط  نقد  من  بدلًا  المت�أخرة  ال�شعوب  فتدين  ت�شكله، 

التي جعلتها كذلك، وتحكم عليها بالبوار، على نحو ما 

قيمة  الغربية  الثقافة  من  جعل  الذي  الا�ست�شراق،  فعل 

معيارية لا تقبل الاختلاف، ولعلها تحذف »ال�شرقيين« 

المختلفين من دائرة الكائنات العاقلة والأخلاقية، حين 

يلتب�س  المعنى  بهذا  دينياً.  �أو  عرقياً  �أو  جهوياً  تعرفهم 

�إمكانية  العقل واللاعقل في كل زمان ومكان، ما يترك 

الانتكا�س �إلى اللاعقل مفتوحة دوماً، على نحو ما نلاحظ 

اليوم، في غير مكان من العالم. الفل�سفة معنية بالدرجة 

الأولى بك�شف �أ�سباب هذا الالتبا�س وعوامله. وهذا بع�ض 

مما قام به العظم، حين ك�شف مظاهر اللاعقل في ثقافة 

المجتمع وعلاقاته وم�ؤ�س�ساته. 

والأ�شمل  الأبد�أ  المعنى  ينك�شف  الحيثية  هذه  �ضوء  في 

للعقل، ب�صفته نقداً يثبت وينفي، على نحو ما هو متجذر 

في جميع اللغات، التي يمكن ق�سمة �أي منها بلا تع�سف 

�إلى �إثبات ونفي �أو �إيجاب و�سلب، لي�سا �ضدين متقابلين، 

�أو  �سلب  هو  تعُّني  كل  لأن  واحدة،  لحقيقة  وجهان  بل 

)هيغل  تمو�ضع  �أو  تعُّني  هو  �سلب  وكل  )ا�سبينوزا(  نفي 

وتطور  العلمية(  )للمعرفة  العام  »فالميل  ومارك�س(. 

الدائم  النقدي  العمل  باتجاه  بالت�أكيد  هو  الحديث  العلم 

للتخل�ص من الاختلاطات الأيديولوجية المت�سربة �إليهما 

عفوياَ �أو المقحمة عليهما عمداً« )م. ن. 36(

من �أبرز ما في ر�ؤية العظم للعلاقة بين العقل والتاريخ 

الاقتران  وهذا  الحديث،  بالعلم  الحديثة  الفل�سفة  اقتران 

�أحد معالم الحداثة؛ منذ بدايات النه�ضة تحرر العلم من 

اللاهوت، فكف عن كونه عذراء منذورة للآلهة، وفي الوقت 

فل�سفة  �أ�س�س  و�أُر�سيت  والفل�سفة،  ال�سيا�سة  نف�سه تحررت 

للحقيقة والمجتمع  وحيداً  الطبيعة م�صدراً  مدنية تعتبر 

الدنيوية والب�شرية  للقيم. وت�ؤكد الطبيعة  م�صدراً وحيداً 

لل�سلطة ال�سيا�سية والم�صدر التعاقدي ل�سلطانها. ورفعت 

على  الوا�سع،  بالمعنى  الإيكولوكي،  �أو  البيئي  ��شأن  من 

م�صائر  وتقرير  الإن�سان  تكوين  في  البيولوجي  ح�ساب 

وامتيازاتهم.  وم�ستقبلهم  مكانتهم  وتحديد  الأفراد 

)راجع/ي، م. ن. 47(، فقد �صار يُنظَر �إلى الفرد الإن�ساني 

�أو�سع  منظومات  �ضمن  �إيكولوجية،  منظومة  �أنه  على 

ف�أو�سع، يت�أثر بها، بمقدار ما ت�سمح به طبيعته وطبيعة 

كل منها، وي�ؤثر فيها بالمعيار ذاته.  
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على  تحرّره  يقت�صر  ولم  الحرّيّة،  عن  يتب  ولم  يجامل،  لم 

)»لم«(  جزم  �أدوات  ثلاث  والمنهجيّة.  النظريّة  التّمارين 

جلال  �صادق  الأ�ستاذ  في  �أراها  التي  ال�سّمات  بها  �ألّخ�ص 

»رابطة  �إطار  في  به  التقيت  كما  ثمّ  له،  قر�أت  كما  العظم، 

العقلانيّين العرب«، �أو غير ذلك. وقد تعمّدت 

لا  لأنّني   
ّ
ال�سّلبي الو�صف  وهذا  النّفي،  هذا 

نوع من  �أيّ  ال�شّهادة  �أدّعي في م�ساحة هذه 

الا�ستيعاب �أو الإحاطة.   

 ،»
ّ
الدّيني الفكر  نقد  قر�أ »في  �إلى جيل  �أنتمي 

�إبلي�س  تمرّد  عن  فيه  جاء  ما  بذكر  ولهج 

لبو  المحرّم«  »الثّالوث  قر�أ  كما  وم�أ�ساته، 

علي يا�سين. كان هناك طلبة �إ�سلاميّون لهم 

�أنّ  �أظنّ  �أخرى، بطبيعة الحال. ولكن  مراجع 

الكتابين المذكورين كانا �ضروريّين في زاد 

�أ�ضيف  �آنذاك،  الم�سيّ�س  �أو  »المثقّف«  الطّالب 

الأخ�ضر،  العفيف  ن�صو�ص  بع�ض  �إليهما 

ن�صو�ص  �أو  المارك�سيّة  الأدبيّات  وبع�ض 

»مبدعي الأو�ضاع« �أحيانا. و�أق�صد بالطّالب 

الكلمة  المثقّف من »يحلّل ويناق�ش«، وي�أخذ 

 هو �ساحة الجامعة.  
ّ
في مكان �شبه عمومي

ومحميّا  مخمليّا  يبقى  ف�ضاء  الجامعة  لكنّ 

الحياة  »معترك«  من  ال�سّيا�سيّة  بهام�شيّته 

ن�شعر  نكد  لم  الجامعة  فداخل  وال�سّيا�سة. 

الثّمانينات.  بحلول  جاء  الذي  الجارف  الأ�صولّي  بالمدّ 

�أحرقت »�ألف ليلة وليلة« في القاهرة �سنة 1985، ون�شطت 

بال�سعوديّة  وظهر  له،  مثيل  لا  ن�شاطا  الأزهريّة  الرّقابة 

م�سلمين  و�أمواتا،  �أحياء  العرب،  المفكّرين  كلّ  يكفّر  كتاب 

ون�صارى. ثمّ انفجرت ق�ضيّة »الآيات ال�شّيطانيّة« وما حفّ 

وجاءت  والمترجمين.  النّا�شرين  ا�ستهدفت  مجازر  من  بها 

محفوظ،  نجيب  وطعن  فودة،  فرج  بمقتل  التّ�سعينات 

وتحوّلت الجزائر �إلى مقبرة كبرى للكتّاب والمبدعين.   

ال�شّيطانيّة«.  »الآيات  �أزمة  مع  الجامعة  دخولي  تزامن 

�أجمع تواقيع  �أخذت  �أنّني عدت بخفّي حنين عندما  و�أذكر 

ي�ساند  بيان  على   1989 �سنة  الجامعيّين 

التي  الخمينيّة  الفتوى  �ضدّ  ر�شدي  �سلمان 

كبير  عدد  من  خيبتي  و�أذكر  دمه.  تهدر 

الخوف  عن  بعيدين  ظننتهم  المفكّرين  من 

الأ�صل.  وعلى �ضياع  الهويّة  على   
ّ
الغوغائي

 .»
ّ
ولم يخب ظنّي في ناقد »ب�ؤ�س الفكر الدّيني

فقد كان من المائة الذين �ساهموا في كتاب 

�سنة  بالفرن�سيّة  �صدر  وقد  ر�شدي«  »مع 

عن  بالعربيّة  ذلك  بعد  له  قر�أت  ثمّ   .1993

وحقيقة  ر�شدي  �سلمان  التّحريم:  »ذهنيّة 

الأدب«، و»ما بعد ذهنيّة التّحريم«.  

« �أمام �شيوخ 
ّ
�صمد �صاحب »نقد الفكر الدّيني

والأخلاقويّة  الدّينيّة  الرّقابة  و�آلة  التّكفير 

التي تتّخذ من �أدواتها القتل �أحيانا، والمحو 

عن  يعلن  ولم  ي�صمت  فلم  دائما.  والطّم�س 

يكت�شف  اث  الّرت كتب  �إلى  يلذ  ولم  توبته، 

النّه�ضة  روّاد  من  الكثير  فعل  مثلما  روعتها 

الأوّل  التّقليديّ  الأ�صولّي  المدّ  من  احتماء 

القرن  من  الأوّل  النّ�صف  في  ر�أيناه  الذي 

يعتبر  ولم  قطّا،  القطّ  ت�سمية  عن  يتراجع  ولم  الع�شرين، 

 
ّ
العربي للعرب والم�سلمين. فالنّظام  العلمانيّة غير ملائمة 

النّفطيّة كان  الطّفرة  انت�صب مع هزيمة 1967 ومع  الذي 

يحمل معه الكثير من الإغراءات التي يمكن �أن تحوّل »ب�ؤ�س 

« �إلى نعيم هوويّ وترف توفّره م�ؤ�سّ�سات هذا 
ّ
الفكر الدّيني

النّظام من جوائز ومنابر ومراكز ثقافيّة وبحثيّة.

81\  كاتبة و�أكاديمية تون�سية

فهمت �آنذاك 

علاقة العظم 

بالحبّ العذري 

و�سبب نفوره 

منه وكتابته عنه 

فالعا�شق العذري 

حبي�س ع�صاب 

يجعل ظلال �أمه، 

وهي المر�أة الأولى 

الممنوعة المحرّمة، 

مكت�سحة �صورة 

المر�أة الأخرى

موقفه من الغرب يتجاوز 

الده�شة �إلى المعرفة

رجاء بن �سلامة\ 



من �أين ا�ستمدّ العظم هذه الأنفة الفكريّة؟  

اكت�شفت  والكتابة،  الع�شق  عن  �أطروحتي  �أعدّ  بد�أت  عندما 

قطعة  فيه  ووجدت  العذريّ«،  والحبّ  الحبّ  »في  كتاب 

ناب�ضة بالحياة والتّوق �إلى التّحرّر الفرديّ، وك�أنّه تعبيرة 

ك�أنّه يعّرب عمّا يمكن  �أو  �أيّار 68،  ثورة مايّو/  عربيّة عن 

ت�سميته بـ»الحداثة الع�شقيّة«. 

التّاريخيّة  بالمادّيّة  يهتمّ فح�سب  العظم لم  ف�صادق جلال 

الذّاتيّة،  المعرفيّة والمنهجيّة على نحو يق�صي  وبالق�ضايا 

الإن�سان  وك�أنّ  نهائيّا،   
ّ
بالأب�ستمولوجي  

ّ
النّف�سي ويعوّ�ض 

العرب  ق�ضايا  ك�أنّ  �أو  لاوعي،  بلا  ووعي  نف�س،  لا  عقل 

 .»
ّ
« �أو »العقل الإ�سلامي

ّ
تتلخّ�ص فيما �سمّي بـ«العقل العربي

، وب�أهمّ 
ّ
لقد اهتمّ بالذّات وج�سدها وبالج�سد ومعي�شه النّف�سي

ما يع�صف بهذه الذّات من �شوق ودوافع غريزيّة، و�أهمّ ما 

الذي  الكتيّب  هذا  فكان  بالذّنب.  و�شعور  كبت  من  يكبّلها 

�أ�سطورة  يعرّي وهم الحبّ بقدر ما يحتفي به، كما يف�ضح 

لي�سقطوا  المحدثون  العرب  ا�ستخدمها  التي  العذريّ  الحبّ 

ر�أى  فقد  حديثا.  المكت�سبة  الأخلاقويّة  �صفويّتهم  عليها 

في الحبّ العذريّ »حالة مر�ضيّة متغلغلة في نف�س العا�شق 

ب�ألمه  وتلذّذه  وحرمانه  وهزاله  ب�سقمه  ولعه  في  وتتبّني 

و�شقائه وتعا�سته وا�ستمتاعه بحرقة ال�شّوق الذي لا �أمل في 

ال�سّادومازي�شيّة  بالو�ضعيّة  مرتبطة  حالة  وهي  �إ�شباعه«، 

حيّة والجلّاد.  المعنويّة، �أي بالمتعة بلعب دوري ال�ضّ

فانهارت بذلك �أ�سطورة »الحبّ« الخالد الذي تبّني �أنّه حبّ 

للكره �أو نوع من تنظيم منع الحبيبة، والإيهام ب�أنّ القوم 

يمنعونها في نطاق قانون تبادل النّ�ساء. 

وفي �سنة 2009، ن�شر موقع الأوان حوارا للأ�ستاذ �صادق 

جلال العظم، �أجراه معه الأ�ستاذ خلدون النّبوانّي، وهو �أحد 

طلبته ال�سّابقين في جامعة دم�شق. ��سأله خلدون: »...  بعد 

العظم  عولي�س/  فيها  حارب  التي  الأودي�سيّة  الرحلة  هذه 

الوحو�ش الخرافية وغ�ضب الآلهة وتنقل فيها عبر كل بحار 

العالم وعرف في رحلته ن�ساء كاليب�سو، هل عرف هذا البحّار 

�إيثاكا؟«   دروب  و�إلى  بينلوب  �أح�ضان  �إلى  الطريق  �أخيراً 

فقر�أت في الحوار هذا الجواب الذي �أده�شني: »�أ�سافر و�أبحر 

و�إذا  تنتظرني،  �إيثاكا  لدي  لي�س  لذلك  �أعود.  ولكنني  كثيراً 

ا�ستخدمتُ تعبير فرويد �أقول �أي�ضاً لا �أريد بالت�أكيد العودة 

�إلى الرحم الأول حيث ال�سكينة وال�سلام. لي�س هذا هدفي �أو 

لأنني  �أمي«  خبز  �إلى  »�أحنّ  لا  لذا  �أريده.  �أو  �إليه  �أطمح  ما 

ال�سماء  �آباء  قتلت  كما  زمن طويل  منذ  ال�سرة  قطعت حبل 

والأر�ض جميعاً في داخلي لحظة الر�شد والن�ضج والرجولة 

والا�ستقلال. ما يهمني هو الإ�سهام في الثقافة المعا�صرة 

ثقافة  تكون  �أن  لها  �أريد  التي  العربية  الثقافة  وبخا�صة 

حية، ثقافة تجدّد نف�سها وتعيد قراءة ما�ضيها وت�ست�شرف 

الذي نجم  الفل�سفي  والفكر  العلم الحديث  الم�ستقبل وتحمل 

والبحثي  النقدي  للعقل  وزناً  وتقيم  الجدّ  محمل  على  عنه 

وللتقدم �أي�ضاً. هذه هي �إيثاكا بالن�سبة لي.« 

نفوره  و�سبب  العذريّ  بالحبّ  العظم  علاقة  �آنذاك  فهمت 

منه وكتابته عنه. فالعا�شق العذريّ حبي�س ع�صاب يجعل 

ظلال �أمه، وهي المر�أة الأولى الممنوعة المحرّمة، مكت�سحة 

�صورة المر�أة الأخرى، وهي المر�أة المتاحة في حدود تنظيم 

ممنوعة  الأخرى  المر�أة  ت�صبح  بحيث  والإخ�صاء،  المتعة 

بل  مفرطا،  محبّا  لي�س  العذريّ  فالعا�شق  الأولى.  كالمر�أة 

منع  تنظيم  �إلى  م�ضطرّ  لأنّه  الحبّ،  عن  عاجز  محبّ  هو 

المانعين، خوفا  الآباء  �أمام  الرّكوع  �إلى  الحبيبة، وم�ضطرّ 

الأمّ  من  الاثنين:  من  متحرّر  العظم  جلال  �صادق  وت�أثّما. 

 الذي يريد 
ّ
الحا�ضنة �أكثر من اللّزوم، ومن الأب اللّا�أوديبي

م�ستقلّا.  متحرّرا  الابن  يرى  �أن  بدل  و�إخ�صاءه،  الابن  قتل 

�أبا  بطلبته  علاقته  في  يكون  �ألا  �إلى  منتبه  فهو  ولذلك 

الأبناء والتّ�ضحية بهم  �أو �شيخ طريق م�ؤبّد لقتل  خا�صيا، 

في هيكل الق�ضيبيّة القبيليّة المنت�صرة: يقول في حوار له 

�صدر ب�صحيفة ال�سّفير )2009/07/30(: »... لم �أحب �أبداً 

المريدين والأتباع والحفظة و�شيوخ الطرق )بعمامة او من 

دونها( والمقلِّدين والمقلَّدين والوعاظ وعبدة ال�شخ�صيات، 

والنقاد  والخ�صوم  والأنداد  الزملاء  دوماً  عليهم  وف�ضلت 

والعلم  البحث  �أهل  من  كانوا  �إذا  بخا�صة  والأ�صدقاء، 

ورد  والاختلاف  والمراجعة  والجدال  وال�سجال  والنقا�ش 

ال�صاع �صاعين �إن اقت�ضت الحاجة«. 

الفكريّة؟  الأنفة  العظم هذه  ا�ستمدّ  �أين  من  �أعلاه:  ت�ساءلت 

و�أجيب الآن: لم يف�صل الفكر عن الذّاتيّة، ولم يف�صل الذّاتيّة 

الآباء  من  المتحرّرة  ذاته  يف�صل  ولم  الج�سد،  وقائع  عن 

والأمّهات عن ذاته المتفل�سفة، ولم يف�صل فكره عن حياته، 

التّحرّر طاقة مولّدة لفكره، وظلّ  فظلّ �شابّا متجدّدا، وظلّ 

ته من الهام�شيّة المبدعة.  غيورا على ح�صّ
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للمثقف دور �أخلاقي في مواجهة ال�سلطة، وهو ك�شف 

خلفها  تخفي  التي  والثقافية  الإيديولوجية  البنى 

ال�سيا�سيون ورجال  بنية قمعية يتحكّم من خلالها 

�أن  المثقف  على  البنى،  هذه  لك�شف  بالنا�س.  الدين 

في  م  عّال نقاط  ت�شكّل  معا�صرة  مو�ضوعات  يختار 

�أن  �أي�ضاً  وعليه  والاجتماعي؛  ال�سيا�سي  ال�صراع 

ومبا�شر  وا�ضح  ب�أ�سلوب  المو�ضوعات  هذه  يناق�ش 

وبنيتها  البنى  هذه  زيف  فهم  القارئ  ي�ستطيع  كي 

الذي  العظم،  جلال  �صادق  عمل  في  نرى  العميقة. 

المثقف  لدور  �أنموذجاً  المذكورين،  المطلبين  د 
ّ
يج�س

في مواجهة ال�سلطة. 

المبا�شر  ال�سيا�سي  المثقف  دور  بين  بدايةً  �سنميّز 

وبين دور المثقّف كمثقف. من جهة، يلعب المثقفون 

الأحزاب  في  ك�أع�ضاء  ال�سيا�سة،  في  مبا�شراً  دوراً 

الإن�سان؛  حقوق  ق�ضايا  في  ونا�شطين  ال�سيا�سية 

و�إ�صدار  واعت�صامات  مظاهرات  في  ي�شاركون  كما 

للمثقف  الرئي�سي  الدور  هذا  ذلك.  �إلى  وما  بيانات 

�أفراد  كجميع  المجتمع  في  فاعلًا  كونه  من  ي�أتي 

وطلاب  وحرفيين  ومهند�سين  �أطباء  من  المجتمع، 

هذا  نناق�ش  لن  المقال،  هذا  في  وعمال.  و�أ�ساتذة 

المثقف  دور  �سنناق�ش  بل  المبا�شر،  ال�سيا�سي  الدور 

كمثقف. 

ما �أعنيه بدور المثقف كمثقف هو الإنتاج الثقافي: 

ما هي المو�ضوعات التي يكتب فيها، وكيف يكتب 

عن  تميزه  تحليلية  قدرة  للمثقف  �أن  بما  فيها. 

الفاعلين الآخرين في المجتمع، وب�سبب هذه القدرة، 

نرى �أن للمثقف دوراً مميزاً في تناوله لمو�ضوعات 

البنى التي تعتمدها ال�سلطات للتحكم بالنا�س. هذا 

الدور هو الذي �سنناق�شه في مقالنا هذا، من خلال 

�صادق  كتابات  في  رئي�ستين  لميزتين  ا�ستعرا�ضنا 

جلال العظم.

يتميز العظم في هذا المجال عن الكثير من مجايليه 

ففي حين �سادت في كتابات المثقفين العرب اللغة 

طريق  عن  ال�سلطات  مواجهة  تدّعي  التي  المخاتلة 

للكلام  ي�سعى  ب�أ�سلوب تمويهي  طرح ق�ضايا كبرى 

عن الثقافة والدين والمارك�سية والنه�ضة المجه�ضة، 

يتكلم  �أن  �أي  بم�سمياتها،  الأمور  ت�سمية  ويتحا�شى 

الدينية  البنى  وعن  الحاكم  ال�سيا�سي  النظام  عن 

قمع  عن  مبا�شرة  م��سؤولية  تتحمل  التي  الحالية 

مو�ضوعات  عن  الكتابة  �إلى  العظم  انحاز  النا�س؛ 

له  م�شهودة  و�صراحة  بو�ضوح  �إياها  محللًا  �آنية 

حتى من الخ�صوم. 

تميزان  نراهما  اللتين  للخ�صلتين  تحليل  يلي  فيما 

القادر  للمثقف  ممثلًا  وتجعلانه  وكتاباته،  العظم 

على مواجهة ال�سلطة.

�أولًا، في اختيار الموا�ضيع المعا�صرة. نجد في �أعمال 

مو�ضوع  للنقا�ش  المطروح  المو�ضوع  �أن  العظم 

�سيا�سي و�أخلاقي �آني معا�صر. ي�سمّي العظم الأ�سماء 

وليّاً  كذباً  يراه  ما  لف�ضح  وي�سعى  بم�سمياتها، 

ما  �أو�ضح  ذلك  يبدو  ال�سلطات.  طرف  من  للحقائق 

يكون في كتب »نقد الفكر الديني« و»النقد الذاتي بعد 

م�شغولًا  العظم  يبدو  التحريم«.   و»ذهنية  الهزيمة« 

بالواقع المبا�شر وبمهمة �شرحه وتغييره. في »نقد 

الفكر الديني«، ي�سعى العظم �إلى طرح مو�ضوع الفكر 

83\  كاتب من �سوريا

دور المثقف 

في مواجهة ال�سلطة

عديّ الزعبي\



في  وي�سعى  العقلاني،  النقا�ش  طاولة  على  الديني 

ل الإيمان 
ّ
ذات الوقت �إلى ف�ضح ال�سلطات التي تتو�س

الديني والغيبيات لتثبيت �سلطتها القمعية. ما يميّز 

كتابات العظم، منذ هذه المرحلة المبكرة، هو نقده 

»العلمانية«  ولل�سلطات  ال�سيا�سي  للإ�سلام  المزدوج 

»معجزة  في  المثال،  �سبيل  على  نف�سه.  الوقت  في 

العظم  يربط  العدوان«،  �آثار  وت�صفية  العذراء  ظهور 

الدينية،  الأو�ساط  في  ال�سائد  ال�سحري  الفكر  بين 

وا�ستغلال ال�سلطات الم�صرية لهذا التفكير في تبرير 

هزيمة الخام�س من حزيران/يونيو. 

��سؤال  طرح  �إلى  الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  ي�سعى 

دون  حزيران،  من  الخام�س  هزيمة  حول  مبا�شر 

وتطمين  فارغة  وادعاءات  تبريرات 

النف�س ب�أن الن�صر قادم لا محال، ودون 

تيئي�س فارغ عبثي لا طائل من ورائه. 

بعد ذهنية  التحريم« و«ما  �أما »ذهنية 

عن  دفاعه  ي�ضمان  واللذان  التحريم«، 

فارقة  نقطة  في�شكّلان  ر�شدي،  �سلمان 

في الدفاع عن حرية التعبير في العالم 

العربي. لم يخ�ضع العظم لموجة الت�شهير 

بر�شدي التي �سادت بين الكتّاب العرب، 

�سلمان  عن  تمارى  لا  ب�شرا�سة  ودافع 

هذا  في  الأهم  روايته.  وعن  ر�شدي 

الهجوم  ا�ستخدمت  التي  القوى  ك�شف  هو  الدفاع 

وال�سعودية  �إيران  من  �سلطتها،  لتثبيت  ر�شدي  على 

نقد  مع  هذا  ترافق  الغرب.  في  اليمينية  القوى  �إلى 

وا�سع للمثقفين العلمانيين الذين �شاركوا في جوقة 

قيم  كل  متنا�سين  وكتابه،  ر�شدي  بحق  الكراهية 

العدل والحرية التي ت�شدّقوا بها على مدى عقود.

القلة  �إلا  حاول العظم، ب�صدق و�شجاعة لم يملكهما 

من  الخلافية  الموا�ضيع  يطرح  �أن  الكتّاب،  من 

خلال الواقع المعا�ش. لا تعنينا حرية التعبير، على 

يناق�شون  متفل�سفون  عنها  يكتب  حين  الإطلاق، 

مقتل الحلاج �أو ال�سهروردي، وي�صمتون في الدفاع 

عن �سلمان ر�شدي اليوم �أو عن ن�صر حامد �أبو زيد. لا 

يعنينا نقد ال�سلطات الأموية والعبا�سية والمملوكية، 

في زمن يمالئ فيه الكتاب حكام الخليج وال�سودان 

العربية ب�أبحاث عن »العقل  و�إيران. تمتلئ المكتبة 

العربية«  و»الثقافة  الإ�سلامي«  و»العقل  العربي« 

ودرا�سات،  وكتب  وبمقالات  الإ�سلامية«،  و»الثقافة 

المعتزلة  عن  عالية،  فكرية  �سوية  ذات  بع�ضها 

ولكنها  ذلك،  وغير  والغزالي  ر�شد  وابن  والت�صوف 

�إلى الواقع المعا�ش اليومي،  �إ�شارة واحدة  تخلو من 

�إلى  مبا�شر،  ب�شكل  النا�س  تقمع  التي  ال�سلطات  �إلى 

ت�أتي  اليوم.  عالم  في  ال�سلطة  على  الفعلي  ال�صراع 

كتابات العظم ك�إ�شراقة في زمن يتلبّ�س الخوف كل 

من يدّعي الإيمان بالعلمانية والحرية وقيم التقدّم. 

حقيقي  ب�إيمان  الم�سلّحة  ال�شجاعة 

من  تجعل  الفعليين  الب�شر  بتحرير 

يريد  من  لكل  نبرا�ساً  العظم  كتابات 

�إلى  الهروب  العام.  ال��شأن  في  الخو�ض 

تاريخ ميت وخو�ض معارك وهمية مع 

الذين  �أولئك  نا�س وهميين هو ما يميز 

لا ي�ؤمنون حقاً بالحرية. الخط الفا�صل 

معارك  يخو�ضون  الذين  المثقفين  بين 

يخو�ضون  من  وبين  الفعلية  التحرير 

بين  الفا�صل  الخط  هو  وهمية  معارك 

�صادق جلال العظم ونقاده. 

النا�س  دور المثقف الحقيقي يتجلى في دفاعه عن 

الفعليين اليوم في مواجهة ال�سلطة، من خلال قدرته 

الكا�شفة  المعا�صرة  الخلافية  الموا�ضيع  طرح  على 

والتاريخ  التراث  ندر�س  هنا  من  الا�ستبداد.  لبنى 

التراث  مع  للعلاقة  ر�ؤيته  العظم  ي�شرح  الإ�سلامي. 

كما يلي: 

حية  ب�أ�شياء  بربطه  �إلا  يتم  لا  التراث  �إحياء  »�إن 

�أ�صلًا وبق�ضايا وم�شاكل يعي�شها النا�س في الحا�ضر 

ويتح�س�سونها ويتفكرون بها ويعانون منها ويعبرون 

وفي  المعا�صرة  وثقافتهم  و�أدبهم  فنهم  في  عنها 

جهودهم الرامية �إلى �إعادة النظر الدائمة والم�ستمرة 

بما ي�سمى التراث« )نقد الفكر الديني(. 
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الو�ضوح  هي  العظم  تميز  التي  الثانية  الخ�صلة 

والدقة. ربما لا يرى البع�ض في هذه الخ�صلة �أهمية 

�أن  �أرى  العك�س  لذكرها، ولكنني على  خا�صة تدعو 

لو�ضوح كتابات العظم بعداً �أخلاقياً يرتبط مبا�شرةً 

بدوره كمثقف. 

جزء  هو  والب�سيط  الوا�ضح  الأ�سلوب  �أن  هنا  �أقترح 

لا يتجز�أ من دور المثقف. الغمو�ض والتخفي خلف 

تعّرب  القارئ  على  والتعالي  الكبيرة  الم�صطلحات 

ترتبط  ما  وغالباً  الثقافية،  النرج�سية  من  نوع  عن 

من  نوعاً  نف�سه  في  يرى  الذي  الكاتب  بتقدي�س 

لي�س م��سألة جمالية يختارها  الكتابة  �أ�سلوب  نبي. 

في  ما  دور  للكتابة  كان  �إن  هواه.  على  الكاتب 

حياتنا، فعليها �أن تكون مفهومة للقراء. العظم في 

»نقد  في  الإ�سلاميين  وللكتاب  �سعيد،  لإدوارد  نقده 

الفكر الديني« و»الا�ست�شراق والا�ست�شراق معكو�ساً«، 

يكرر  عقاله«،  من  المنفلت  »النقد  في  ولأدوني�س 

يقوله،  ما  �إي�ضاح  البع�ض  يريد  لا  الو�ضوح.  مطلب 

خوفاً من النقد �أو من نقا�ش �أفكارهم ب�صراحة. على 

�سبيل المثال، �أن يكون للإ�سلاميين ر�أي �صريح ب�أن 

بع�ض منجزات العلوم الحديثة تتعار�ض مع الدين، 

�أو �أن يكون الإيمان بالماورائيات في حالة �أدوني�س 

يعني حكماً التخلي عن المارك�سية وعن العلمانية، 

غير  مقعرة  لغة  �إلى  يلج�ؤون  الكتاب  ه�ؤلاء  يجعل 

وتخبط  مغالطات  بك�شف  العظم  ي�ستمتع  مفهومة. 

ه�ؤلاء، ويقوم بترجمة �أفكارهم وتهويماتهم اللغوية 

�إلى �أفكار وا�ضحة ومفهومة، تمهيداً لنقدها. 

بال�ضرورة  تعني  الوا�ضحة  اللغة  �إن  القول  �أريد  لا 

الحركات  كل  تحرري.  بدور  ملتزم  الكاتب  �أن 

ال�شعبوية والفا�شية، على �سبيل المثال، تعتمد على 

اللغة  �إن  القول  �أريد  الب�سيطة المبا�شرة. ولكن  اللغة 

الغام�ضة تعني بال�ضرورة �أن الكاتب لا يلتزم ب�أي 

ال�سلطات  مواجهة  في  دور  ب�أي  ولا  تحررية  مهمة 

المكتفي  الكاتب  �أ�سلوب  الغام�ضة  اللغة  القامعة. 

ائه. 
ّ
بنف�سه والمترفّع عن قر

ملج�أ  والمخاتلة  الغام�ضة  اللغة  اليوم،  في ع�صرنا 

الحداثة  بعد  ما  ولمثقفي  وللخائفين،  للمترددين 

وتهويماتهم الفارغة، ولمتفل�سفين يعتدّون ب�أنف�سهم 

الحياة  في  وبدورهم  بقرائهم  يهتمون  مما  �أكثر 

الزيف  هذا  كل  رف�ض  العظم  جلال  �صادق  العامة. 

قدرة  للرجل  �ألقها وبهجتها.  للكتابة  و�أعاد  الفارغ 

ب�سلا�سة  العوي�صة  المو�ضوعات  �شرح  على  عجيبة 

وفتنة يُح�سد عليهما. 

ختاماً، نرى �أن الدرو�س الم�ستفادة من تجربة العظم 

من  �أكثر  مدى  على  الاتجاهات.  ومتنوعة  متعددة 

�أربعين عاماً ن�شط �صادق جلال العظم في معركته 

والتحرر  والعلمانية  والعلم  العقلانية  �أجل  من 

موا�ضع  في  و�أ�صاب  �أخط�أ  وال�سيا�سي.  الاقت�صادي 

كثيرة. خا�ض معارك فكرية على جميع ال�صعد. كتب 

العذري  والحب  والاقت�صاد  والفل�سفة  ال�سيا�سة  في 

والأدب. تنقّل بين دم�شق وبيروت �ألمانيا والولايات 

المتحدة. اليوم، وقد جاوز الثمانين، ما زال يخو�ض 

معاركه بد�أب كال�شاب الذي كان حين افتتح معارك 

نقد الفكر الديني في منت�صف ال�ستينيات. 

من �إرثه الثري �سيبقى للأجيال القادمة الكثير. نرى 

�أهم العبر الم�ستخل�صة من م�سيرته الطويلة  �أحد  �أن 

ال�سلطة:  مواجهة  في  المثقف  بدور  الالتزام  هذا  هو 

اختيار الموا�ضيع المعا�صرة التي تف�ضح ال�سلطات، 

للو�صول  وب�سيط ومبا�شر  وا�ضح  ب�أ�سلوب  والكتابة 

�إلى القارئ. 

�سلمان  عن  دافع  �سورياً  كاتباً  �أن  التاريخ  �سيذكر 

الكاتب  هذا  و�أن  النظير،  منقطعة  بحما�سة  ر�شدي 

ذاته انحاز لثورة ال�سوريين في العقد الثاني من القرن 

الحادي والع�شرين، حين انحاز معظم »العلمانيين« 

�إلى الا�ستبداد خوفاً من الإ�سلام ال�سيا�سي.

هذا الانحياز الأخلاقي �إلى الحرية هو الدور الم�أمول 

�صادق  �أعمال  ت�شكل  الذي  الانحياز  المثقفين،  من 

جلال العظم �أنموذجاً له. 
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الديني«  الفكر  »نقد  كتاب  يختم  اعوام  ثلاثة  بعد 

ل�صادق جلال العظم ن�صف قرن.

ب�صاحبه  كما  العمل،  بهذا  الاحتفاء  الى  �سبيل  خير 

بد�أه،  الذي  والتحليل  النقد  موا�صلة  هو  وم�ؤلفاته، 

على قاعدة العقلانية، اعتمادا على منجزات الفل�سفة 

التاريخ،  وعلم  الاجتماع،  وعلم  الطبيعية،  والعلوم 

والل�سانيات، والانثروبولوجيا.

ب�أي  تكون،  لن  جمعية،  ح�ضارية  مهمة  هذه 

حقول  من  حقل  كل  ان  بل  �أوحد.  فرد  انجاز  حال، 

الاخت�صا�ص )علم الاجتماع مثلا( ينبغي ان ي�ستقبل 

�سو�سيولوجيا  الباحثين )خ�صو�صا  جهد ح�شود من 

الدين - الفرع الأبرز المعني بهذه الا�شكالية(. 

I

ابتداء، ينبغي قول كلمة عن الكاتب والكتاب.

�أعمال �صادق جلال العظم )با�ستثناء »الحب والحب 

العذري«( تحمل طابعاً نقدياً، فهو في �سجال دائم. 

وهو بهذا وفّي للمارك�سية النقدية، نقدية من �ألفها الى 

يائها. ح�سبنا ان نذكر البداية من نقد الايديولوجيا 

ال�سيا�سي  الاقت�صاد  نقد  الى  وفويرباخ،  الالمانية، 

الأربعة - الى نقد برنامج  - ر�أ�س المال المجلدات 

.
)1(

غوتا، الخ

المقاربة النقدية ت�ؤ�س�س بتفكيك النقي�ض. وما يبدو 

ت�شييد  مدماك  الحقيقة،  في  هو،  هدم،  معول  �أنه 

وبناء.

تاريخه  فله  الديني«،  الفكر  »نقد  الكتاب:  اما 

الخا�ص. الكتاب يت�ألف من عدة مقالات د�شن فيها 

الأكاديمي  الإطار  خارج  الفكري  ح�ضوره  الم�ؤلف 

�س للفل�سفة، بعد نك�سة حزيران/يونيو 1967. 
ّ
كمدر

نقد   -1 هي:  عدة  ومقالات  مقدمة  الكتاب  يحوي 

الفكر الديني، 2- م�أ�ساة ابلي�س، 3- ظهور العذراء 

الفكر  في  التزييف   -4 العدوان،  �آثار  وت�صفية 

الم�سيحي الغربي المعا�صر، 5- مدخل الى الت�صور 

العلمي المادي للكون وتطوره. اخيرا ثمة وثائق عن 

.
)2(

محاكمة الم�ؤلف وتبرئته

وحدة  لا  النقدي،  المنهج  وحدة  على  يقوم  الكتاب 

ثمة  الأول  الق�سم  في  بذاته.  وا�ضح  هذا  المو�ضوع. 

تاريخية  مقاربة  الثاني  وفي  والعلم،  الدين  �صراع 

تحليل  الثالث  وفي  ابلي�س؛   لأ�سطورة  ن�صو�صية   -

ظهور  »معجزة«  لـ  �سيا�سي  �سيكولوجي،  تقني، 

العذراء، وفي الرابع نقد الت�صورات الراهنة عن علاقة 

الكني�سة بالدولة والعلوم الطبيعية في �أوروبا، وفي 

الخام�س عر�ض تاريخي لتطور العلوم الطبيعية من 

الفهم الميكانيكي الى الديالكتيكي للطبيعة وت�أثيره 

الى  اقرب  وهو  ال�سيا�سي،  الفل�سفي-  الفكر  على 

المحا�ضرة الاكاديمية.

�أكرر �أن الوحدة في الكتاب تقوم في المنهج العقلاني 

في  وتختلف  المقاربات،  في  وتتنوع  النقدي،   -

الموا�ضيع المبحوثة.

II

في �شبابي الاول قر�أت الكتاب، وفي كهولتي �أعدت 

86\  كاتب من العراق

 العقلانية النقدية والدين

م�ساهمة العظم بعد

ن�صف قرن

فالح عبد الجبار\



قراءته. وبين القراءتين ثمة اربعة عقود ونيف.

التي لا ترحم. بل  التاريخ  �أول ما هالني هو لم�سة 

لم�سات التاريخ القا�سية.

اللم�سة الاولى هي لغة المقدمة، التي �شاخت ولا ريب، 

المعا�صرة«  العربية  »الثورة  التحرر«،  »حركة  لغة 

العربية«  الإ�شتراكية  الطليعة  و»حركات  ثورة!،  �أي 

و«قوى التقدم«. مرة قال �سارتر انه »�شاخ و�شاخت 

اللغة معه«. بنظرة الى الما�ضي من موقع الحا�ضر، 

الكولونيالي،  النظام  من  خروجا  الحركة  كانت 

اقترنت، كما اكت�شفنا بعد، ب�إر�ساء ا�ستبداد �سيا�سي 

وطني  اقت�صادي،  ونهب  الواحد(،  الحزب  )نظام 

الانفتاح  بعد  انك�شف  كولونياليا  ولي�س  المرة  هذه 

الم�صري وتحول الطبقة ال�سيا�سية الى مراكمة الثراء 

في  اللاعقلانية  لكل  براجماتياً  و�إحياء   ،
)3(

الخا�ص

 
)4(

الزعيم عبادة  من  والاجتماعي،  الديني  الموروث 

ثم  النميري،  )ال�سادات،  الم�ؤمن  الرئي�س  ظهور  الى 

�صدام ح�سين بحملته الإيمانية(. هل كنا ازاء كذبة، 

قمنا فيها بفعل خداع ذاتي، ام ان نزع الكولونيالية، 

وهو مفترق هام ومطلوب، �أذهلنا عن المخاطر، �أي 

تقوي�ض البنى البرلمانية الد�ستورية وحكم القانون، 

النزع:  بهذا  قامت  التي  القوى  لطبيعة  المرافقة 

الع�سكر )في اغلب البلدان العربية( والإكليرو�س )في 

.
)5(

ايران(

الديني« ينطلق من مقدمات  الفكر  كان كتاب »نقد 

فل�سفية �أوروبية، وهذا منطقي ب�سبب موات الفل�سفة 

هذه  ان  ومعروف  الا�سلامي،  العربي  عالمنا  في 

الفل�سفة الغربية نف�سها عُنيت لي�س فقط بالعقلانية 

الحداثة  �صنعت  التي  بتجلياتها  بل  عام،  كمفهوم 

وهي: العلمانية، الت�صنيع، التمدين، الليبرالية.

 Secularization, Industrialization, Urbanization, Liberalization.

والجيل  جيله  �سائر  مناق�شة  بل  العظم  مناق�شة 

كمفهوم  العلمانية  في  عمليا  انح�صر  تلاه،  الذي 

عن  وافترقنا  افترق  وبهذا   .
)6(

للعالم ور�ؤية  فل�سفي 

جيل الي�سار الاول الذي تم�سك بالديمقراطية كتجلّ 

لليبرالية ال�سيا�سية، وقبل باقت�صاد ال�سوق ك�أ�سا�س 

)�شركات  الكولونيالي  الاقت�صاد  وعار�ض  لها، 

للدولة  المقد�سة  البقرة  ا�سا�ساً(، ورحنا نمجد  النفط 

من  كنوع  الع�سكر،  وقادتها:  الكولونيالية،  بعد  ما 

جماعية  به�ستيريا  الم�صنّعة  الكاريزما  بتلك  �آلهة، 

العظم عام  ان نقد  �أ�سهمنا بها عن غير دراية. كما 

1968، لم يلتحق بالنقد الجديد للدين من منظورات 

في  بالتبلور  بد�أ  الذي  �سيا�سية،  �سو�سيولوجية، 

 .
)7(

الت�سعينات الا لاحقاً

يبدو  ما  هي  الماحقة  التاريخ  ليد  الثانية  اللم�سة 

الفكر  �أن  العربي الا�سلامي. ذلك  التاريخ  �أنه جمود 

لم  و�شجاعة،  بحق  نقده  العظم  د�شن  الذي  الديني 

العلم  تقدم  امام  بالتراجع  الأوروبي  الم�سار  يتخذ 

هو  ح�صل  فما  العقلانية،  وتطور  والتكنولوجيا، 

العك�س تماماً منذ ال�سبعينيات في الاقل.

والكتاب مترع بالتفا�ؤل حول »قرب انهيار الموقف 

الديني  الموقف  لنا  »بالن�سبة  القديم«،  الديني 

ا�شلاء المجتمع  الانهيار« مع  القديم في طريقه الى 

الاقطاعي »نحن في طور نه�ضة مهمة« )�ص 19 - 

بلا  رغائبي  تفا�ؤل  الان،  نرى  كما  ذلك،  لكن   .)20

ريب، ا�صابنا جميعا في تلك الحقبة، لكنه �أخذ يتبدد 

بالتدريج. ثمة م�سار »تطوري« )بمعنى التغير ح�سب( 

من ظهور العذراء، الى تحول ال�سادات والنميري، الى 

 )1979( الخميني  وبروز  م�ؤمن«،  »رئي�س  من  نوع 

فجمهوريته الإ�سلامية، مرورا باحتلال الحرم المكي 

و«حركة  المحت�سبة(،  ال�سلفية  وحركته:  )جهيمان 

المجاهدين« في افغان�ستان، مرورا بن�شوء حزب الله 

- لبنان، والقاعدة، وبوكو حرام و»داع�ش«. بالو�سع 

ب�إزاء  �إننا  ال�سيكولوجيا المح�ض،  القول، من وجهة 

المهدي،  قرب ظهور  بالما�ضي«،  الهو�س  »ه�ستيريا 

والعراق  ايران  في  جارف  الأول  الخلافة.  وعودة 

)وجزئيا بلبنان(، والثاني في عموم الجزء ال�سني من 

العالم العربي - الإ�سلامي.

نقد العظم جوهري، تفا�ؤله بانهيار الفكر التقليدي 

عار�ض. وبين العر�ض والجوهر برزخ.

الجوهري  العظم،  ن�صو�ص  في  الميلين  هذين  ولعل 
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الفل�سفي،  النقد  �آخرين:  والعر�ضي، يكتملان بميلين 

والنقد ال�سيا�سي، وهما يتجليان في كتابيه )ذهنية 

التحريم، وما بعد ذهنية التحريم( بموا�صلة نقد الفكر 

الغيبي والتحريمي، اما الميل العر�ضي فيتجلى في 

 ،
)8(

الإ�سلامية الا�صولية  الى  جديدة  نظرة  عن  بحثه 

)كلاهما   
)9(

الإن�سانية والنزعة  الإ�سلام  عن  وبحثه 

�صدر بالانكليزية(.

في  يقارن  العظم  نجد  )بالانجليزية(،  مقالتيه  في 

»الثوري«  موقفه  لجهة  بكا�سترو،  الخميني  الأولى 

من الكولونيالية، وم�سائل التحرر الوطني. الخمينية 

 - اميركا   – ال�شاه  بنقي�ضها:  �سلبياً  محددة  هنا 

�إ�سرائيل، لكنها لي�ست محددة ايجابيا بما هي عليه: 

 - الع�سكري  بالا�ستبداد  �شبيه  اكليرو�سي،  ا�ستبداد 

التفت  ما  وهو  و«البعث«.  للنا�صرية  التكنوقراطي 

الثورة  بعد  من�شورة  مقالة  في  طرابل�سي  فواز  اليه 

في �إيران. كذلك يقرن العظم، في مقاله الثاني، حزب 

محددة  بالديمقراطية  تركيا  في  الا�سلامي  العدالة 

البراغماتي  القبول  �أ�سا�س  على   - �سالباً  تحديداً 

الخطاب  تحليل  ا�سا�س  على  ولي�س  القائم،  بالنظام 

تُ�سقط  لحركتين،  ظرفية  معالجة  هذه  الديني. 

في  الغيبي«  الديني  »الفكر  �أبعاد  ح�سابها  من 

ال�سيا�سي.  الموقف  �إعلاء  لح�ساب  الحالتين،  كلتا 

الرجعية«،  بـ»القوى  الدين  ربط  ان  النتيجة  لكن 

الجماهير«  و«ت�ضليل  العالمية«  و«الر�أ�سمالية 

)كما  الخ  الرجعية«،  بيد  »نظرياً  �سلاحاً  بو�صفه 

المقالتين  مكانه، في  يخلي  الديني(  الفكر  نقد  ورد 

»ثورية«  نزعة  ذي  جديد،  لدين  المذكورتين 

و»ديمقراطية«.

منذ  وافغان�ستان،  �إيران،  في  التطورات  جديد  من 

تفيد  )راهناً(،  و�سوريا  العراق  في  ثم  الثمانينيات، 

»او�ضاع  اننا نتحدث عن  �أدرك تماما  اخرى.  حقائق 

كيف  هو  المق�صد  لكن  جزئية،  حالات  عن  مباينة«، 

�إطار  في  الاو�ضاع،  الحالات،  اللحظات،  هذه  نجمع 

»نقد  في  ورد  كالذي   universal �شامل  تعميم 

�إذا  وظائفه؟  معناه،  الدين،  بنية  عن  الديني«؛  الفكر 

جهة،  من  الديني«  الفكر  »نقد  با�ستدلالات  تم�سكنا 

 1993 عامي  اللاحقين  المبحثين  وا�ستدلالات 

�صادقة،  اعتبرناها  واذا  اخرى.  جهة  من  و2007 

الى  نتو�صل  فاننا  ال�صدق،  المنطقي لمفهوم  بالمعنى 

ال�سيا�سية  – الاقت�صادية -  ان الوظائف الاجتماعية 

وظائف  فكرية، هي  وبنى  كم�ؤ�س�سة، وحركات  للدين 

الحالات  درا�سة  وان  التنوع.  �شديدة  مت�ضاربة، 

بتنوع  التنوع،  هذا  على  امثلة  لنا  تقدم  الجزئية، 

البلدان المجتمعات، الحقب التاريخية، الخ. هذا التنوع 

التاريخي دعا العظم للانتقال من جوهر �إحادي للدين 

)الا�سلام(، الى القول بثنوية، ان�شطار وانق�سام. 

III

متما�سكة،  معتقدات  منظومة  معلوم  هو  كما  الدين 

الكون و�أ�صله وطبيعة الخالق  هي مفهوم عن بنية 

اختفى  الذي  الا�سلامي،  الكلام  علم  )مجال  والخلق 

وهي  الم�سيحي(؛  اللاهوت  ويقابله  ح�ضارتنا،  من 

العبادات  )فقه  بالإن�سان  الخالق  مفهوم عن علاقة 

والموت  والطقو�س  وال�شعائر  العبادات  منظومة   -

والبعث والدفن والطهارة(، وهي مفهوم عن علاقة 

الب�شر ببع�ضهم البع�ض، مفاهيم الإمامة او الخلافة 

�شراء،  بيع،   - الاقت�صاد  وعقود  ال�سيا�سي(،  )الفقه 

)فقه  الأر�ض  ملكية  الخراج،  الخ...  تجارة،  قرو�ض، 

ينجم  )التي  الا�سرة،  الزواج،  وعقود  المعاملات(، 

عنها ومنها نظام اخلاقي محدد(.

وباخت�صار الحقول تنح�صر في علائق: الكون - الخالق، 

الخالق - الان�سان، الان�سان - الدولة، الان�سان - الان�سان. 

هل ينتهي تعريف الدين عند هذا؟ قطعاً لا. 

انتاج  وتعيد  تنتج  )م�ؤ�س�سات(  م�ؤ�س�سة  فهناك 

و�أقانيمها  الديني هذه بمفاهيمها  الفكر  منظومات 

الفقه، الحوزات  الدينية )كليات  عن طريق المدار�س 

و�صناديق  والمقلدين،  الأتباع  و�شبكات  الدينية(، 

مالية )مدعمة من دول او افراد(، وهي جزء من البنى 

م�ؤ�س�سات  وهي  عنها،  م�ستقلة  او  للدولة،  المركزية 

تحر�ص على حماية منظومتها الفكرية، وتطويرها، 
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او تعديلها عند الحاجة )من الحكم بحرق الفيزيائي 

 Big غاليليو، الى القبول بنظرية الانفجار الأعظم ل

Bang للفيزيائي البريطاني، الملحد، �ستيفن هوكنغز 

.)Stephen Hawkings

في  النا�شطة  ال�شعبي،  التدين  بنى  اي�ضا  وهناك 

ال�سحرية بامتياز،  القوى  والتمائم،  الطقو�س  مجال 

مثل حلقات الذكر ال�صوفية )عند ال�سنّة(، او جمعيات 

منظمي  او  ال�شيعية(،  )�إيران  ال�صوفية  العرفان 

المواكب الح�سينية على م�ستوى الحارات والأ�صناف 

وهي  ال�شيعي،  الإطار  في  الحرفية 

او  الدولة  �سطوة  من  متحررة  ب�أغلبها 

�سحر  تنظيم  من  وجزء  عنها،  م�ستقلة 

العالم والت�ضامنات الاجتماعية.

الحركات  ثمة  اخراً،  ولي�س  اخيرا، 

الاجتماعية - ال�سيا�سية، التي تحولت، 

منذ ظهور حركة الاخوان الم�سلمين عام 

الى  اليوم،  البنا(، وحتى  )ح�سن   1928

وهي  ال�سيا�سي.  الا�سلام  بـ:  يعرف  ما 

الأيديولوجيا  تدمج  احتجاج  حركات 

با�ستعارة  احياناً  مقروناً  بالتراث، 

و/او  المارك�سية  للأقانيم  مبتذلة 

القومية، في م�سعى لاعادة المقد�س في �إهاب �شامان 

او  )�إيران(  الفقيه  زعامة  او  بتو�سط  حديث  )�ساحر( 

الزعماء الفقهاء الجدد )بن لادن، الظواهري، ابو بكر 

البغدادي( �إنها »اعادة �سحر العالم«. 

هذا الكيان المركب، المعقد للدين يرب�أ ب�أي اختزال، بل 

الاخرى، وهذه  يطالب بمقاربة مركبة - معقدة هي 

مهمة، كما ا�شرنا، لم تكن ولن تكون وظيفة مفكر او 

باحث منفرد، اياً كانت �سعة احاطته بالظاهرة. لكن 

الإحالة الى تق�سيم الدين الى مكوناته الجزئية، يفيدنا 

اعتمادا  فيه،  البحث  يدور  الذي  الم�ضمار  تحديد  في 

على منظومة العلائق التي ا�شرنا الى ان الدين يتمحور 

ت�صادمات  بمجموعها،  ت�شهد،  علائق  وهي  حولها، 

الطبيعية،  العلوم  مع  جزئية  او  كلية  توافقات  او 

الان�سانية،  والعلوم  مثلًا(  البيولوجيا  )الفيزياء، 

الان�سانية(،  والارادة  الحرية  )فكرة  الفل�سفة  وبالذات 

الفائدة  الاقت�صادية،  العقلانية  )مفهوم  والاقت�صاد 

الم�صرفية، الخ(، والفل�سفة ال�سيا�سية )�سيادة ال�شعب، 

عن  الواقعة  )لتفريق  التاريخ  وفل�سفة  الديمقراطية(، 

الا�سطورة في الاقل(.

وتتكيف،  ال�ضربات،  تتلقى  الدينية  الم�ؤ�س�سة  نعم، 

غيرهما،  او  ال�سيا�سي،  او  الفكري،  بتكيفها  وتولّد، 

دعماً ت�شجيعياً، في جانب، وتمردات في جانب �آخر. 

فكريا،  الدينية  الأدوات  ت�ستخدم  التمردات  �أغلب 

وت�شطر الدين الى تيارات متقاتلة.

يدر�س،  ان  عليه  كان  ولا  العظم،  يدر�س  لم 

طبيعة  الديني،  للفكر  ال�سو�سيولوجي  البعد 

في  ي�شير  لكنه  الحمل،  و�شروط  حامله، 

ال�شخ�صية  تجربته  الى  الديني«  الفكر  »نقد 

العلم  حقائق  بين  الممزقين  طلابه،  مع 

»البع�ض  قوله:  ح�سب  الدين،  و�سرديات 

مت�شدد  مغلق،  ديني  موقف  الى  يلج�أ  منهم 

بدقائق  التم�سك  في  ومغال  تع�صبه،  في 

تعبر  �أقلية  ]وهي[  الدينية...  الفرائ�ض 

افكار  لأي  ال�شديد  عدائها  عن  منا�سبة  بكل 

اخرى«  »اقلية  وهناك  علمية«  او  تقدمية 

اما »الاكثرية« فهي  ت�سير باتجاه معاك�س، 

تتخبط بين الفئتين.

جرى  وان  هامة.  ميدانية  �سو�سيولوجية  ملاحظة  هذه 

تو�سيعها من حقل مجموعة طلابية، الى المجتمع الأو�سع 

كتلك  دقيقة،  ميدانية  م�سوحاً  اعتمدنا  اذا  نجد،  فلربما 

التي اعتمدها مارك�س في ر�أ�س المال، او ماك�س فيبر في 

»�أغلبية«،  هي  »الاقليات«  �أن  البروت�ستانتية«،  »الأخلاق 

المدن  الى  المتدفق  والارياف  القرى  عالم  وان  خ�صو�صا 

هو موئل الأ�ساطير والخرافات، لكنه غير مدرو�س درا�سة 

كافية في عالمنا العربي - الا�سلامي، بل نجد �شذرات عنه 

بالأولياء  التم�سك  ذلك  تتناول  ادبية  روايات  مبثوثة في 

القدي�سين، وعبادة الأ�سلاف )على غرار ال�صين(، وابتداع 

�أولياء  وقبور  وتعاويذ،  تمائم  باعتماد  غريبة  طقو�س 

�شخو�ص  في  الالهية  الذات  تخت�صر  قدي�سين،  ومراقد 

مائتة، وتنتظر المنقذ، المخلّ�ص، مترقبة �آخر الزمان. 
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IV

يحتل كتاب »نقد الفكر الديني« مكانه اللائق في �سل�سلة 

الفكر العقلاني - النقدي، التي انبذرت بذورها في تركيا 

العثمانية وايران القاجارية خلال الن�صف الثاني من القرن 

الدولة  جهاز  من  م�صلحون  رعاها  بذور  ع�شر،  التا�سع 

انهم  الا  مجهولين،  بجنود  �أ�شبه  وهم  )بيروقراطيون(، 

)الد�ستور،  العقلانية  العلوم  بف�ضل  الغرب  حققه  ما  ر�أوا 

بفعل  و�سعوا  ال�صحافة(،  ال�سيا�سية،  الحريات  ال�صناعة، 

.
)10(

خ�شيتهم من انهيار ح�ضارتهم، الى الإ�صلاح

نحن نحتفي عادة بالم�صلح جمال الدين الافغاني، ومحمد 

عقيدة  )نبذ  الديني  الا�صلاح  دعاة  من  بو�صفهما  عبده 

الجبر(، او قد ن�ضيف لهما خير الدين التون�سي، من دعاة 

اهمية  على  ه�ؤلاء،  لكن  )الد�ستورية(.  ال�سيا�سي  الا�صلاح 

الا�صلاحيين  من  لجيل  احفاداً  او  ابناء  كانوا  قدموه،  ما 

�سبقهم.

و�سط  من  نبعت  انها  ه�ؤلاء،  لم�ساهمة  اهمية  �أكبر  ولعل 

يعتمدها  التي  الم�صادر  من  ب�أدوات  ي�ساجل  ديني، 

المتم�سكون بالما�ضي نف�سها، وتف�سيراته الخرافية ال�ضيقة. 

محورية  كتب  �سل�سلة  في  الديني«  الفكر  »نقد  ويندرج 

وا�صول  )الإ�سلام  الرزاق  عبد  علي  كتابات  مع  توا�صلت 

الحكم(، ومروراً، ولي�س انتهاء بكتاب عبد الكريم �سرو�ش، 

الذي ي�ؤ�س�س لفكرة قديمة بثوب جديد، هي فكرة ان الدين 

هو قراءة ب�شرية للدين. لكن الجوهري عنده ان هذه القراءة 

البيولوجيا  الكوزمولوجيا، علم  العلوم:  للدين تحتاج الى 

الل�سانيات، الانثروبولوجيا، علم  التاريخ،  )الأحياء(، علم 

الاجتماع، الخ. فقراءة الن�صو�ص الدينية تحتاج لكل هذه 

العلوم. ولهذا الا�ستنباط نتيجتان قد تبدوان على طرفي 

بدّ ان يتطور، اي  الدين يتطور ولا  نقي�ض، الاول ان فهم 

ان  والثاني  ؛  التغّري عبر  وا�ستمراره  بقائه  على  الحر�ص 

العلوم  الى  افتقارهم  بحكم  م�ؤهلين  غير  الدين  رجال 

الو�ضعية المذكورة اعلاه، الى انتاج فهم �صحيح او حديث 

للدين. هذا تقوي�ض ل�سلطة الاكليرو�س.

�سرو�ش يحارب على جبهة محددة، هي جبهة الجمهورية 

»ما  م�ؤلف  �آخر  ايراني  مفكر  عنها  قال  التي  الا�سلامية، 

في  تناق�ض  انها  �شايغان،  داريو�ش  الدينية؟«  الثورة 

التعريف، لأن المبد�أ الجمهوري يقوم على �سيادة ال�شعب، 

بتو�سط  اللاهوت،  �سيادة  مبد�أ  على  يقوم  والإ�سلامي 

ويم�ضي   .
)11(

العليا الذات  ممثلي  من  غيرهم  او  الفقهاء 

�شايغان الى نقد البنية الأنطولوجية، المعرفية للح�ضارة 

الا�سلامية، محدداً انها في ف�شل مزدوج ازاء الحداثة: عجز 

الحداثة عن »اقناع الجماهير« وعجز التقاليد الدينية عن 

ا�ستيعاب الحداثة.

اخرى،  جبهة  على  يحارب  يزال  وما  فكان  العظم  اما 

جبهة الم�شرق العربي، ود�شن م�سعاه في حقبة �سابقة لما 

العلم  فل�سفة  ينطلق من  الا�سلامي«، �سرو�ش  »المدّ  ي�سمى 

ومنهجياته التي در�سها في بريطانيا، والعظم ينطلق من 

الطبقي.  المارك�سي،  والموقف  بعامة،  الفل�سفية  الفل�سفة 

�سرو�ش  وعلمانية  عميقة،  عقلانية،  العظم  علمانية 

عقلانية ت�صالحية.

V

هل يتحول الفكر الديني الذي تنتجه الم�ؤ�س�سات الفقهية؛ 

)في  الجهادية  للحركات  الدينية  ال�سرديات  تتحول  وهل 

والقرى  الارياف  في  ال�سحر  �شامان  يزول  وهل  المدن(، 

في اتجاه »نزع �سحر العالم«، ح�سب عبارة �شهيرة لماك�س 

فيبر)12(، �صوب العقلانية والعلمانية والنزعة الان�سانية؟

�صلب  من  بد�أت  الأوروبيين،  الم�ؤرخين  ح�سب  العلمنة،   

�أديان  ثمة  الديني(.  الا�صلاح  كالفن،  )لوثر،  الكني�سة 

لكنه حقيقة  التعريف،  يبدو ذلك تناق�ضاً في  معلمنة. قد 

��شأن  ا�سا�سية،  الدين  علمنة  في  الدين  م�ساهمة  واقعة. 

ا�سهام الفل�سفة والعلوم الطبيعية. وان�شطار الا�سلام الذي 

يذكره العظم في »الإ�سلام والنزعة العلمانية« يقدم ا�سا�ساً، 

كما ينبئ باتجاه للتطور نحو العلمانية والان�سانية ماثل 

بالقوة �أكثر مما هو ماثل بالفعل حتى الان. ورغم انه يبدو 

مثل نطفة و�سط �صخب الخمينية، وال�سلفية الجهادية، في 

حم�أة التباغ�ض والتقاتل الطائفيين، فان الإمكان مر�شح 

للنمو. �شروط هذا التحول مركّبة: ثمة النزعة البراغماتية 

ومفكرين،  وحركات  م�ؤ�س�سات  الا�سلاميين،  عند  العملية 

�أي ما ي�سميه العظم: الا�سلام التاريخي كنقي�ض للا�سلام 

العقائدي، وثمة القوى المجتمعية النابذة للدولة الدينية، 

الحداثة،  بمواجهة  الا�سلاميين  بين  الانق�سامات  وثمة 

العا�صف،  التطور  وثمة  الدينية،  الدول  وانق�سامات 

تاريخي  م�سار  هذا  العالم.  في  التكنولوجي   - الفكري 
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قائم ولكنه لي�س غائياً. لي�س للتاريخ ذات خال�صة، فوق 

المحتربة  الب�شر،  ذوات  »ذات« فهي  له  واذا كانت  الب�شر. 

- المت�صارعة في عالم هوبز الخال�ص: حرب الجميع �ضد 

التاريخ  اما  عمياء،  بحتميات  محكومة  الطبيعة  الجميع. 

العمياء،  اختياراتها  فم�أهول بذوات حرة، حرة حتى في 

او انحبا�سها الثقافي في موروث مغلق، او حداثة منفتحة. 

ان افق التحول م�شروط بهذه الذوات الحرة، المت�صارعة، 

في قدرتها على بناء نف�سها في حركات اجتماعية تر�سي 

ومدونات  بثقافة  محميّة  م�ؤ�س�سات  في  الحداثية  الافكار 

قانونية، كما بالقوى المجتمعية نف�سها.

VI

التاريخي«  »الا�سلام  الى  العقائدي«  »الا�سلام  من  النقلة 

ما تزال ناق�صة. هذه محنة بد�أت منذ اواخر القرن التا�سع 

الانتقال  لحظات  الع�شرين،  القرن  بداية  واحتدمت  ع�شر، 

من الامبراطورية المقد�سة الى الدولة الوطنية، او القومية، 

مع  الا�سلامي  الفكر  ت�صادم  ميادين  �أكبر  لعل  الحديثة. 

الزمان  في  الجماعة  معنى  تخيّل  م��سألة  هو  الحداثة 

الدولة.  وظيفة  هي  كما  الثقافة،  وظيفة  هذه  والمكان. 

المنتج  هذا  مع  بعد  يت�صالح  لم  ال�سلفي  الا�سلامي  الفكر 

للحداثة بما فيه من م�ؤ�س�سات ونظم ثقافة تعتمد التخيل 

القومي للجماعة.

الفكري  التعيين  في  الرئي�سية  الأداة  هو  القومي  التخيل 

  .
)13(

للهوية في عالم اليوم

الانتماء  فكرة  حوله  تدور  محور،  عن  التخيل  هذا  يبحث 

العلامة  ي�شكل  محور  الق�سري،  �أو  الطوعي،  والتلاحم، 

التخيل  التي ت�ؤلف الأمة، مو�ضوع هذا  الفارقة للجماعة 

وغايته.

التي  الت�صورات  �أكثر، لبنية من  والتخيل، هنا، رديف، لا 

يبدو اختيارها حتمياً في حالات، واعتباطياً في حالات 

�أخرى.

المقدّ�س  الإنتماء  ب�إلغاء  تتحقق  او  تقوم  الحديثة  الدولة 

والزمن المهدوي، بمجرد تغيير ا�سمها 

لكن الدولة تقوم بوظيفة اخرى، ثقافية اي�ضا في الجوهر: 

خلق الو�سيط الثقافي الموحد، اوالخالق للتجان�س، وابتداع 

ثقافة قومية )او وطنية( عليا، �شاملة، تندرج فيها �شتى 

.
)14(

العنا�صر غير المتجان�سة

بيد ان معمار الثقافة العليا المتجان�سة ي�ستمد ن�سغه من 

ال�سابق، ومن تحويله اعتباطيا وانتقائيا.  الثقافي  الإرث 

للما�ضي، نراه  وتقوم كل نزعة قومية على تخيل ثقافي 

جليا في الاتجاهات النظرية او في الحركات الفكرية.  

الاول  الاتجاه  الامة،  لتحديد  اتجاهان  هناك  عموما، 

الامة  ير�سي  الذي  فيخته(  )هيردر،  الالماني  الرومان�سي 

الاتجاه  الثاني،  والاتجاه  العن�صر.   - الثقافة  قاعدة  على 

الفرن�سي )رينان( الذي ير�سي الامة على ا�سا�س الارادة في 

العي�ش الم�شترك.

مثلما ان النزعة الد�ستورية لع�صر النه�ضة ا�ستمدت الكثير 

روح   - )مونتي�سكيو  الفرن�سي  الفكر  من  ت�صوراتها  من 

ال�شرائع، رو�سو – العقد الاجتماعي( ف�إن النزعة القومية 

ع�شية القرن الع�شرين ومنت�صفه اقتب�ست عدتها المفهومية 

من الرومان�سية الالمانية )الُح�صري، عفلق( ب�شكل ا�سا�سي، 

او بدرجة اقل من الطليان )اعتماد الكواكبي على �ألفيري(.

الميثولوجي/  الفكر  بين  اللقاء  طفولة  الكواكبي  يمثل 

يجمع  فتراه  الو�ضعي،  الاوروبي  والفكر  التاريخي 

والبناء  )الخلافة(  المقد�سة  ال�سلالة  تمثل  اقطاب  بين 

الاثنية  والنزعة  الد�ستورية(  )الدولة  الحديث  ال�سيا�سي 
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الوجهة  من  يبدو،  المده�ش،  القران  هذا  المعا�صرة، 

الوجهة  من  لكنه،  التعريف،  في  تناق�ضا  المنطقية، 

الطابع  ا�ضفاء  الافغاني:  بد�أه  ما  يكمل  الثقافية، 

مرتكزها  والغاء  اي تحديثها  الخلافة،  على  الد�ستوري 

التمايز  �إر�ساء  الد�ستورية، ثم  النزعة  ا�ستمرار  المقد�س، 

الديني  التماثل  ب�شطر  التركي،  عن  )العربي(  الاثني 

.
)15(

�شطرين اثنين )الخلافة في قري�ش(

الهوية  ت�شكيل  التي �صادفت عملية  التناق�ضات  بذور  �إن 

الذاتية في الرقعة العربية تكاد ان تتج�سد، ب�صورة ظاهرة، 

�صاغه  الذي  الا�سلامي  الفكري  التخيل  في  م�ضمرة،  او 

القومي  التخيل  في  كما  الا�سلامية(  )الجامعة  الافغاني 

الذي و�ضعه الكواكبي، واختزانها لهذه التناق�ضات ناجم 

وع�شية  ع�شر  التا�سع  القرن  اواخر  الفريد  و�ضعهما  عن 

الد�ستورية  النزعات  ا�شتباك  لحظة  في  الع�شرين،  القرن 

)الجامعة  دينيا  الهوية  تحديد  ونزعة  بالا�ستبدادية، 

تفكك  ولحظة  للهوية،  الاثني  التعيين  ب�إزاء  الا�سلامية( 

تتفكك  ول�سوف  الغرب،  وزحف  العثمانية،  الامبرطورية 

الميثولوجية  المعرفية  النظم  في  وتندغم  العنا�صر  هذه 

او الميتافيزيقية او الو�ضعية، عل امتداد القرن الع�شرين، 

امام  وانفتاحه  ال�سيا�سي  الف�ضاء  ات�ساع  على  مغتذية 

المدينة،  في  المت�صادمة،  الثقافية  الدوائر  من  القادمين 

الهائلة  الهجرات  ايقاع  على  والارياف،  المدينة  بين  او  

العوا�صم(،  في  عموما  )المتمركزة  للحوا�ضر  الم�ستديمة 

مثقفيها  انتاج  على  الثقافية  الحقول  �شتى  وقدرة 

وايديولوجييها.

VII

�أنتجت الحقول الثقافية ثلاثة انماط من التخيل الثقافي 

للهوية القومية: التخيل الميثولوجي –الا�سلامي، التخيل 

الايديولوجي – الثقافي والتخيل الو�ضعي – التاريخي.

الدين  على  الح�ضاري  الانتماء  هوية  الاول  التخيل  يقيم 

)الا�سلام( ا�سا�سا للحدود الثقافية، والامة الا�سلامية اطارا 

للحدود ال�سيا�سية. اما التخيل الثاني فيبني هوية الانتماء 

على الاثنية )اللغة، الثقافة العربية( جاعلا اياها حاملا، 

بين  الافتراق  لحظة  محددا  بال�ضرورة،  محمولا  والدين 

غيرالمتحققة.  القومية  والدول  الازل  من  القائمة  الامة، 

بموازاة ذلك دفع ال�شكل الو�ضعي / التاريخي التخيل ذاته 

الى اق�صى مدياته التاريخية، ناقلا الو�شائج الى التاريخ 

ما قبل الا�سلامي، الى عهد الفراعنة )م�صر(، او الفينيقيين 

)لبنان( او امبراطورية �سيرو�س )�إيران(.

التمثلات القومية بالذات الجمعية ت�شتغل، لا محالة، على 

وتجارب  وا�ستمراريتها.  م�سوغاتها  حقل  فذلك  التاريخ. 

هذه التمثلات تقدم لنا نوعا فريدا مت�ضاربا، متنافرا الى 

ابعد حد. مع هذا ثمة مرتكز عام: الاقرار بوجود اثنية، لها 

اما على  تتميز   نف�سها  الاثنية  لكن  الذاتي.  التمييز  واقع 

.
)16(

ا�سا�س اللغة او الدين او العرق

تمييز  عن�صر  عن  البحث  الى  القومية  التمثلات  وت�ضطر 

ب�أي ثمن، حتى لو كان خارجيا على ثقافتها.

لا مراء في ان هناك ثلاثة �أ�شكال للنزعة القومية، ال�شكل 

وال�شكل  )الا�سلامي(  الديني  ال�شكل  )العروبي(،  الإثني 

التاريخي - الإقليمي )الفينيقي، الفرعوني(.

تنطوي هذه الأ�شكال الثلاثة على قراءات متباينة للتاريخ 

يجرد  ميثولوجي،  بناء  للتاريخ:  مختلفة  بناءات  قل  او، 

التاريخ من تاريخيته، ويربطه بزمن دائري مغلق، يعيد 

انتاج الجاهلية والا�سلام في تناوب �أبدي. �إنه الزمن الذي 

و�صفه العروي ب�أنه »الما�ضي والحا�ضر« او الذي و�صفه 

اندر�سون »الما�ضي والم�ستقبل المتزامنان في الحا�ضر«. 

هذا البناء الميثولوجي يخت�ص بال�شكل الا�سلامي للأمة. 

�إن امثولته )او نموذجه paradigm( هي مجتمع المدينة 

لا الواقعي، بل المتخيل، الم�صفى من �سماته الفعلية.

التاريخ  ال�شكل الايديولوجي، العروبي، فيعيد تركيب  اما 

بمعايير ومحددات )وعي الذات الاثنية( معا�صرة يل�صقها 

بالما�ضي ل�صقا، فيعيد تركيب التاريخ ايديولوجيا مثلما 

يعيد ذاك تركيبه ميثولوجيا.

هناك،  الدينية  الخ�صو�صية،  على عن�صر  التياران  ويتفق 

والاثنية هنا، الخ�صو�صية بمعنى التفرد، والجوهر الثابت، 

الازلي للجماعة كثقافة. 

ا�ستمرارية  ايجاد  التاريخي  التيار  يحاول  هذين  مقابل 

الحا�ضر  تو�صل  ا�ستمرارية  التاريخ،  في  تاريخية  لا 

بالما�ضي دون انقطاعات او تحولات.

الفزع  ثمة  تدويره،  او  الزمن،  لإلغاء  الم�ساعي  هذه  في 

من خواء اللاتعريف، والتوق للخروج من ا�سره. انه الأنا 

للذات  تعيين  والباحثة عن  لتلكئها،  الباغ�ضة  المجروحة 

وان يكن �سلبيا: نحن ل�سنا هم!
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VIII

�شديدة  ممكنات  تت�ضمن  معرفي  كنظام  الثقافة  لكن 

الانغلاق، وممكنات معينة للانفتاح.

�إطار  في  ويتطور  ينمو  نعلم،  كما  معرفي،  نظام  فكل 

هذه  وتنتج  خا�صة  محلية  وثقافة  خا�ص  لغوي  نظام 

في  موقعها  وتحديد  العالم  لتنظيم  مقولاتها  الثقافة 

الاجتماعي  التنظيم  ا�شكال  من  انطلاقا  والمكان  الزمان 

من  ا�صيلة.  متميزة،  فردية،  المعنى  بهذا  وهي   .
)17(

نف�سه

ناحية ثانية تنفتح هذه المعرفة على نظام الا�شياء �سواء 

في الفكر او المجتمع او الطبيعة، في تفاعل كوني، �شامل. 

هذان الجانبان يف�سحان المجال لوحدة العقل الب�شري، في 

جهة، وتناق�ضه وانغلاقه، في جهة. 

�شكلها  �سواء في  الثقافية في منطقتنا،  الجوهرية  النزعة 

النزعة  انتاج  تعيد  الاثني،  القومي  �شكلها  او  الديني 

الجوهرية وتبني لنف�سها �سجنها الخا�ص.

ويبدو ان الع�صر التكنولوجي الجديد ينزع بالتدريج الى 

العنا�صر  رقعة  وزيادة  المحلي،  ال�شطر  رقعة  ا�ضعاف 

ال�شاملة في الثقافات. واقعيا تت�سع التفاعلات الح�ضارية، 

نزعة  الوقت عينه، هلعا يمعن في  تثير، في  ان هذه  غير 

الا�صالة والخ�صو�صية.

�إ�شكالية  �أ�شد، في  م�ستوى  على  ندور،  نزال  ما  باخت�صار 

الا�صالة والحداثة، »نحن« و»هم«، على غرار ما كنا عليه 

مطلع القرن الع�شرين.

من عوامل هذا الاحتدام موقعنا المحدود بل �شبه الهام�شي 

عالميا في انتاج المعرفة وتقنياتها.

IX

يلتفت المثقف الحديث، الى تو�سع الثقافة العليا، في زهو 

في  وينظر  والعقلانية،  للعلم  انت�صاراً  باعتباره  كبير، 

تفا�ؤل الى ا�ستمرار هذا الات�ساع كب�شارة على قرب تلا�شي 

النظام  دائرة  في  الواقعة  التقليدية  او  الدنيا  الثقافة 

ثقافية،  ا�ستجابات  يعطيه من  الميثولوجي وما  المعرفي 

بحدوده  الميتافيزيقي  المعرفي  النظام  دائرة  انح�سار  او 

الثقافية المقيدة.

البنى  لهذه  وان  تتلا�شى.  ولا  تلغى،  لا  الثقافة  هذه  لكن 

ح�ضورها  عن  تعلن  الم�سّ،  على  ع�صية  را�سخة  ان�صاباً 

العذراء  ظهور  كلها:  الثقافية  الازمنة  �صروف  متحدية 

 ،)79 )ايران  المهدي  ومجيء  كربلاء  عودة   ،)67 )م�صر 

ا�ستعادة الخلافة او العودة الى ع�صر الرا�شدين )ال�سودان، 

الر�ؤى  �شيوع  او   ،)1990-1980 باك�ستان  الجزائر، 

والاحلام عن المواجهة الجديدة مع الغرب ال�صليبي )حرب 

الخليج 1991()18(.

تجديد  و�شروط  وحاملها  م�ستودعها  الثقافة  ولهذه 

ولئن ظلت  الطرفية.  البلدات  الارياف،  البوادي،  انتاجها: 

هذه الثقافة لفترة، »م�ضمراً« اجتماعياً ينقل �شفاهياً، فان 

دفق المهاجرين الى مدن ال�صفيح، وتوفرهم على ق�سط من 

التعليم، يعطي لهذه الثقافة ممثليها الجدد القادرين على 

طابعا  واك�سائها  المدوّن،  الن�ص  جديداً:  وجوداً  اك�سابها 

خروجها  تعلن  احتجاجية  وحركات  يوتوبيات  جديداً: 

على الثقافة الحديثة ودائرتها العقلانية المزعومة.

ي�شتد ميل الخروج هذا با�شتداد التمايز الاجتماعي داخل 

»بروليتاريا«  ي�شبه  ما  وظهور  للمثقفين  الوا�سعة  الكتلة 

ثقافية؛ او باحتدام التمايز اللغوي )الناطقون بالفرن�سية 

والت�أثير  الجزائر(،  حالة   - بالعربية  الناطقين  مقابل 

المتبادل بين هذين الجانبين.

ان ازدواج بنية الثقافة )وجود ثقافة عليا وثقافة دنيا(، 

و�سطى  )فئات  الاجتماعية  البنية  هرمية  على  كدالّة 

وفئات دنيا في الحوا�ضر، او فئات ح�ضرية واخرى ريفية 

او �شبه ريفية( يغذي با�ستمرار الان�شطارات التالية: العلم 

والدين  ال�شعبي،  الفن  بازاء  والفن  ال�شعبي،  العلم  مقابل 

ب�إزاء الدين ال�شعبي، ان تمثلات كل حقل تبد�أ حيث تنتهي 

تمثلات الحقل الآخر، وان الفجوات في بنية المعرفة ��شأن 

الانق�سامات المجتمعية تنمي الحاجة الى ذلك.

توترات  المعاني  لنظم  الق�سري  التزامن  لهذا  ان  ريب  لا 

�شديدة تنجب، دون انقطاع، ميولًا الى الاق�صاء والالغاء. 

را�سخة  وعلامات  و�أن�صاباً  رموزاً  المعاني  لنظم  ان  غير 

�صلابة  كانت  اذا  ولكن  �صلباً.  مادياً  ووجوداً  مبثوثة، 

قابلية  لمعانيها  فان  الزوال،  على  ت�ستع�صي  الا�شياء 

معان  طبقات  ولها  الا  ثقافية  منظومة  من  وما  للتغير. 

النظم  تداخل  تتيح   )Multivocality( متعددة 

المختلفة اي تفاعلها، كما تتيح انفتاح جماعات مختلفة 

على نظام معرفي معين، �سيان ان كان هذا نظاماً معرفياً 

ميثولوجياً ان تجريبياً.

و�أود في هذا ال��شأن، ان اختم هذه الت�أملات ب�إيراد مثال 
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على  الفار�سية،  الح�ضارة  هي  مجاورة،  ح�ضارة  من 

الميتافيزيقية   - الميثولوجية  للثقافة  المدوي  الح�ضور 

التقليدية، وقدرة بنيتها المعرفية على التداخل والانفتاح 

اللذين اثارا ده�شة فوكو.

من   )Karbala Paradigm( كربلاء«  »نموذج  يعد 

ولهذا  التقليدية.  الفار�سية  الا�سلامية  الثقافة  معالم  �أبرز 

ان  لها  �أمكن  المعاني  من  متعددة  م�ستويات  النموذج 

بع�ضاً  بع�ضها  تزدري  بل  التباين،  �شديدة  فئات  تجتذب 

من: مهاجري الأرياف الاميين، ورجال الدين التقليديين، 

الدولة  وموظفي  المدن،  فقراء  من  ال�صفيح  مدن  و�سكنة 

ذوي التعليم الحديث، ومثقفي الطبقات الو�سطى، وفئات 

الخوا�ص من معتنقي العرفان ال�صوفي.

يلاحظ في�شر حدة الازدراء المتبادل بين هذه الفئات، قبل 

الازمة،  اندلاع  بعد  ازمة 1979-1978، وميلها  احتدام 

كربلاء.  لواقعة  الميثولوجي  النموذج  حول  الالتفاف  الى 

دراما  �شكل  على  انتاجه  الفئات  هذه  كل  اعادت  لقد 

اجتماعية، �سواء في الطق�س )مواكب الاحياء الفقيرة( او في 

المنابر )مواعظ رجال الدين( او في ال�شوارع )التظاهرات( 

وبرزت  والمت�صوفة(.  المثقفين  )ت�أملات  الفكر  في  او 

ال�شخ�صية التاريخية الا�سا�سية في هذه الدراما )الح�سين( 

لدى  المنقذ،  المتعالي،  المقد�س،  الكائن،  �شتى:  �صور  في 

النازع  الامامة  �شرعية  رمز  او  المهم�شين،  المهاجرين، 

الفيل�سوف  او  الدين(،  )رجال  دنيوي  حاكم  اي  ل�شرعية 

الفا�سدين،  الحكام  ادران  عن  المنزه  المت�أمل،  العارف، 

العرفانيين(،  )لدى  الحاكم  الافلاطوني/  الفيل�سوف  ورمز 

مثقفي  لدى  غيفارا  او  )لينين  المنا�ضل   - المحارب  او 

الطبقات الو�سطى(.

في  الميثولوجي  ال�شكل  هذا  �سيادة  عوامل  قراءة  تمكن 

التاريخ الخا�ص لتطور النزعة القومية الفار�سية المندغمة 

او  ع�شري  الاثني  بالمذهب  ع�شر(  ال�ساد�س  القرن  )منذ 

)الجعفري(، وتحويل الطقو�س ال�صوفية، بعد تحطيم الطرق 

 - ال�سبايات   - )الت�شابيه  ح�سينية  طقو�س  الى  والزوايا، 

المواكب( تغلغلت في اعماق ا�صناف الحرف والتجار، كما 

م�ستقلة  دينية  م�ؤ�س�سة  بهيكل  مدعمة  الريف،  اعماق  في 

ورجال  ملالي  و�شبكات  ومادياُ(،  )هيكيلياً  الدولة  عن 

دين، ناهزوا 50 الفاً ع�شية الثورة.

ي�ضاف الى هذه القراءة �شرط اجتماعي/ ثقافي اخر: ن�شوء 

الدولة الت�سلطية، الواحدية، وقدرتها على تحطيم وابتلاع 

قطاعات  اق�صاء  في  ونجاحها  الثقافية،  الم�ؤ�س�سات  كل 

الن�سيج  افرغت  درجة  الى  الحديثين،  المثقفين  من  هائلة 

على  الارياف  فقراء  تدفق  هذا  مقابل  منهم،  الاجتماعي 

التركيب  ليغيروا من  مليون كل عام(  ربع  المدن )بمعدل 

الاجتماعي للحوا�ضر، ويملأوا ثنايا الفراغ الثقافي.

ونلاحظ ان �شروط التف�سير المتعدد للنموذج الميثولوجي، 

لا ترجع فقط الى تعدد م�ستويات معانية، بل ترجع اي�ضا 

الثقافة  م�ؤ�س�سات  وفاعلية  دور  في  وا�ضح  اختلال  الى 

الحديثة من جراء هيمنة الدولة.

X

�سميكاً  دثاراً  يلقي  العالم  في  الراهن  الفكري  الو�ضع  �إن 

�أمام  الجاري  التاريخ  هذا  م�سارب  في  الت�أمل  ي�شوّه 

الأقل  على  ال�سوفيتية  ب�صيغتها  فالمارك�سية  الأب�صار، 

تهاوت وانزوت. ومذاهب ما بعد الحداثة، ب�إطلاقها مبد�أ 

الن�سبية واللا�أدرية، تر�سخ حالة اللايقين. حتى الليبرالية 

تتهاوى تحت  )فوكوياما(  التاريخ  نهاية  بظفر  المنت�شية 

وقع ت�شا�ؤمية »�صراع الح�ضارات« )�صامويل هنتنغتون(. 

خيارات  تبلور  يمكن  هذا،  اللايقين  غب�ش  يزول  �أن  و�إلى 

�صيحات  �أو  الاحتجاج  هتافات  تتجاوز  عقلانية، 

الاعجاب، المنادية ب�سقوط �أو حياة هذا الخيار او ذاك!

هوام�ش

كانط:  عمانوئيل  على  النقدية  المدر�سة  ا�سم  يطلقون  الفل�سفة  م�ؤرخو   ))1

حدود  في  الدين  الحكم،  ملكة  نقد  العملي،  العقل  نقد  المجرد،  العقل  )نقد 

العقل وحده، الخ(. لم تخطئ مدر�سة فرانكفورت بالنظر الى نف�سها بو�صفها: 

مارك�سية نقدية.

)2( اعتمد هنا الطبعة الثانية 1970 - دار الطليعة، بيروت. 

من  الطائفية«  النعرات  »اثارة  حول  للم�ؤلف  الموجهة  التهمة  ان  المفارقة 

اللبناني  للق�ضاء  يح�سب  مما  لكن  بالطائفية.  م�سربلة  )لبنان(  بلد  �أجهزة 

حيدته القانونية، وبالأخ�ص التزامه بالمدونة الا�سا�سية، ان القانون يعاقب 

على الافعال ولي�س على الآراء.

)3( انظر كتاب: من يملك م�صر؟، �سامية �سعيد �إمام القاهرة 1986، وكتاب 

ف�ؤاد مر�سي: هذا الانفتاح، دار الوحدة، القاهرة 1980. وللبيانات المف�صلة 

تمكن العودة الى تقارير ال�شفافية العالمية 1980 عن الف�ساد الحكومي في 

رقعتنا.

)4( م�سرحية اوديب، انت اللي قتلت الوح�ش، ت�أليف علي �سالم واخراج جلال 

اوديب   .1986 القاهرة،  مدبولي،  كتاب،  في  الم�سرحية  طبعت  ال�شرقاوي. 

الم�سرحية هو كناية عامة عن الع�سكر، وخا�صة عن عبد النا�صر، مثلما فعل 

احمد ف�ؤاد نجم وال�شيخ امام في قف�شة م�صاغة على غرار حديث �شريف مع 
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اربعة يدخلون النار ب�شدة. 

�شم�س بن بدران لأنه دخل الحرب بغير عُدة

وعبا�س بن ر�ضوان لأنه لط�ش الذهب والف�ضة

وعبدالحكيم بن عامر لأنه تبلَهَ فى حُبِ وردة

Top of Form وعبداللا�صق بن المثبِت لأنه مكث فى الحكم �أطول مدة

�أظن ان المعيار الأر�أ�س الذي انحب�سنا فيه )جيلي وجيل ا�ساتذتي( هو   )5(
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ال�سوق  اقت�صاد  جيلنا  ورف�ض  طويت.  فقد  الاقل،  في  انتقالية  او  مثلى، 

هي  ليبرالية  انها  ورغم  بالديمقراطية،  طالب  لكنه  ليبرالية،  باعتباره 

�أكبر نفي لممكنات  الاخرى. وكما نعلم ان الاقت�صاد الحكومي الممركز هو 

الديمقراطية. وما يزال الوهم ماثلًا حتى اليوم ب�إمكان التقائهما. هذه حال 

معظم البلدان العربية »الثورية« اما �إيران فان الثورة البي�ضاء 1963 فككت 

طبقة ملاك الار�ض الكبار.

)6( رغم ان العظم يتكلم عن التحول الح�ضاري ب�أوروبا - حركة النه�ضة، 

تحليلاته  يق�صر  انه  �إلا  عام،  ب�شكل  ال�صناعية،  الثورة  العلمي،  الانقلاب 

وعرو�ضه على البعد العلمي - الفل�سفي. ثمة كتابات غزيرة عن العلمانية، 

�أبرزها: عزيز العظمة، العلمانية من منظور مختلف، مركز درا�سات الوحدة 

دار  للعلمانية،  الفل�سفية  الا�س�س  �ضاهر:  عادل  وكذلك   .2008 العربية، 

ال�ساقي،  دار  هرطقات،  طرابي�شي،  جورج   .2015 ثالثة،  طبعة  ال�ساقي، 

.2006

في  بقيا  التحريم،  ذهنية  بعد  وما  التحريم،  ذهنية  العظم،  كتابا   )7(

الا�صولية  تناولت  – هامتين، الاولى  لكنه كتب ورقتي بحث  نف�سه،  الحقل 

الا�سلامية، والثانية علاقة الا�سلام بالنزعة العلمانية، تناول فيهما تجربة 

�إيران، وتركيا، والإخوان الم�سلمين بم�صر، ب�شكل مكثف، ب�سبب طبيعة الن�ص 

كمقال في مجلة.

Sadik Jalal Azm, Islamic Fundamentalism Reconsid�  )8(

ered, South Asia Bulletin, VXIII, nos. 1&2, 1993, pp.1-55
المدى  دار  العلمانية،  الان�سانية  والنزعة  الا�سلام  العظم،  )9( �صادق جلال 

بيروت، 2007 )ترجمة فالح عبد الجبار(.

)10( لعل خالد زيادة في »اكت�شاف التفدم الغربي«، دار الطليعة، 1981/ 

البيروقراطيين  جيل  كتابات  تناولوا  الذين  العرب  الم�ؤرخين  �أبرز  من 

ارفند  فهناك  القاجارية،  �إيران  جبهة  على  اما  تركيا،  في  الا�صلاحيين 

ابراهاميان، و�شاهروف اخافي، وحامد �ألغار، وفاني�سا مارتن، ونيكي كدي، 

من بين ع�شرات �آخرين.

Ervand Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, Princeton, 
N.J. Univ. press, 1982.
Shahrough Akkavi, Religion & Politics in Contemporary Iran, 
Albany, State Univ, of.N. y.  press, 1980.
Hamid Algar, Religion & State in iran, Los Angeles, Uni. Of 
California press, 1980.
Vanessa Martin, Islam & Modernism, The Iranian Revolution of 
1906, I.B. Tawris, London, 1989.
)11( علي عبد الرزاق: الا�سلام وا�صول الحكم، تحرير محمد عمارة، الم�ؤ�س�سة 

العربية للدرا�سات والن�شر، 1972. عبد الكريم �سرو�ش: الفي�ض والب�سط في 

ما  �شايغان،  داريو�ش   .2002 الجديد،  دار  عبا�س،  دلال  ترجمة  ال�شريعة، 

)�صدر  الرحموني  محمد  ترجمة   ،2004 بيروت،  ال�ساقي،  الدينية،  الثورة 

الأ�صل الفرن�سي في 1991(.

)12( فكرة الت�صورات الدينية كنوع من »�سحر العالم« نجدها عند فويرباخ 

)ماهية الم�سيحية(، حيث ينزع ال�سحر ب�إرجاع اللاهوت الى �أ�صله باعتباره 

»انثروبولوجيا«، �إذا فهمنا ان اللاهوت هو علم الالهيات، والانثروبولوجيا 

هي علم الان�سان. مارك�س يكرر الفكرة عن »�سحر« ال�سلعة و«�صنميتها«، في 

موا�ضع كثيرة من المجلد الثالث لرا�س المال بمفردات تكاد ان تطابق لغة 

فويرباخ. بهذا المعنى وغيره ف�إن لفكرة »نزع �سحر العالم« الفيبرية تراث 

�ألماني.

)13( هذه ت�أملات م�ستلّة بت�صرف من كتابي: الأحوال والأهوال.

Sylvia G. Haim, Arab Nationalism, An Anthology, Los )14(

 Angeles, 1962.
E. Tauber, Religion and State in the Thought of Abed Al-Rahman 
Al-Kawakibi, Najib Azuri and Rashid Rida, British Journal of 
Middle Eastern Studies, No.2, 1994.
)15( �أنظر: عبد الرحمن الكواكبي، الاعمال الكاملة، تحرير د. محمد عمارة، 

بيروت، 1975.

عربية  لخلافة  ي�ؤ�س�س  افترا�ضياً  م�ؤتمراً  الكواكبي  يقيم  القرى«  »�أم  في 

الدينية،  الا�ستبداد  انماط  يهاجم  الا�ستبداد«  »طبائع  وفي  د�ستورية، 

�ألفيري،  الايطالي  بالمفكر  الكواكبي  ت�أثر  حول  وال�سيا�سية.  والاقت�صادية 

انظر E. Tauber، مرجع �سبق ذكره.

هناك  حد.  اق�صى  الى  متطرفين  نموذجين  المعا�صر  العالم  ويعطينا   )16(

اليابان، التي يتميز �شعبها بوحدة الدوائر الثلاث المحددة للاثنية، اي الدين 

اللتان لا يتناغم  الهند والولايات المتحدة  واللغة والعرق. وهناك  )ال�شنتو( 

فيهما اي عن�صر من هذه العنا�صر الثلاثة.

التاريخية  الارتقائية  النظرة  الثقافة.  الى  للنظر  عدة  �سبل  نمت   )17(

evolutionist  التي ترى ان الثقافة الب�شرية او التاريخ الب�شري واحد �سوى 
الا  هو  ان  المعمورة  �شعوب  ثقافات  تباين  وان  متدرجة  بمراحل  يمر  انه 

درجات في �سلم التطور الارتقائي. بهذا المعنى احتفى رو�سو بثقافة الان�سان 

البدائي النبيل باعتباره » طفولة« الب�شرية. 

زمني،  فالتمايز  الثقافة،  اي تمايز جوهري في  ترى وجود  لا  النظرة  هذه 

وهو في �سبيله الى الالتغاء.

جلال  �صادق  لاحظ  مثلما  الايرانية،  الثورة  ايام  فوكو  مي�شيل  انتبه   )18(

العظم بعد نك�سة حزيران/يونيو 1967، ومثلما يلاحظ الباحثون الحاليون 

الى  وتتحول  نف�سها  تجدد  القديمة  الثقافة  رموز  ان  الا�سلامية،  للحركات 

»فعل معا�ش« ح�سب قول فوكو.

هناك النظرة الجوهرية )essentialist(  التي تر�صد في كل ح�ضارة او ثقافة 

جوهرا ثابتا يقرر خ�صائ�صها، وي�سمها بمي�سم ثابت من الازل والى الازل . 

لا لقاء بين الثقافات، ولا عنا�صر تقارب. انها عوالم مغلقة �صماء. ماك�س 

فيبر، هو �أحد �أبرز منظري هذا الاتجاه في القرن الع�شرين، مثلما ان �شبنغلر 

المنطقي.  ال�سخف  اق�صى درجات  الى  او مو�صلها  النظرة،  لهذه  المكمل  هو 

الح�ضارة عنده رمز، يخترق كل مناحي الن�شاط الفكري والعملي. الح�ضارة 

عنده دائرة مغلقة تتمحور حول رمزها وتولد فتمر بمرحلة طفولة ورجولة 

هي  الثقافة  و�شيخوخة  الثقافة،  هي  الح�ضارة  طفولة  ففناء.  و�شيخوخة 

الح�ضارة، المرادفة للموت.

ب�إزاء النظرة الارتقائية - التاريخية والنزعة الجوهرية المغلقة، هناك مزيج 

الثقافة بنية ذات خ�صو�صية في  ثالث، لعله الاقرب لواقع الحال، يرى في 

جانب، وذات عمومية في جانب.
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جلال  �صادق  العربي  للمفكر  النظري  المنجز  يُقر�أ 

العربي،  التاريخي  الت�أخر  بواقع  علاقته  في  العظم 

وفي م�ساعيه الهادفة �إلى نقد الثقافة المهيمنة زمن 

الأمر  هذا  من  نت�أكد  وم�ؤلفاته.  لن�صو�صه  �إنجازه 

النقدي  والتجاوب  التفاعل  نوعية  نعاين  عندما 

الذي تت�ضمنه �أعماله، وذلك في علاقتها بالأو�ضاع 

العربية �إثر هزيمة 1967، مع عناية خا�صة بالبعد 

الثقافي �أولًا وقبل كل �شيء. 

وحواراته،  و�أبحاثه  م�ؤلفاته  �أن  نفتر�ض  ونحن 

توا�صلت  التي  �أو  الأولى،  �إ�صداراته  منها  �سواء 

عن  تعبر  بكونها  تتميز  هذا،  يومنا  و�إلى  ذلك  بعد 

العربية.  الأو�ضاع  فعله، من طبيعة  مواقفه وردود 

العامة، ت�صوره لكيفية بناء  وهي تقدم في روحها 

الجديدة  �صيغه  في  العربي،  النه�ضوي  الم�شروع 

الن�صف  طيلة  العربي،  المجتمع  بتحولات  المرتبطة 

الثاني من القرن الع�شرين.

جلال  �صادق  ن�صو�ص  مع  نتعامل  �أن  يمكن  لا 

و�أ�سئلتها،  ب�سياقاتها  تاريخية  عناية  دون  العظم، 

بت، �أو في م�ستوى  �سواء في م�ستوى الأفكار التي ركَّ

التطلعات والآفاق التي حملت، وهي تقدم ت�صورات 

الت�أخر  تجاوز  كيفية  في  تفكيره  لحظة  كامل  جيل 

بناء  �أجل  من  المحافظ،  الفكر  وتجاوز  التاريخي 

ثقافة جديدة ومجتمع جديد.

العلاقة  نوعية  في  لن�صو�صه  الكبرى  الم�آثر  تتمثل 

العربية  والثقافة  العربي  الواقع  مع  ن�سجت  التي 

تجاوزها  كيفيات  في  تتمثَّل  كما  تبلورها،  زمن 

لم�شاريع  الطريق  وتهيئتها  النه�ضوية،  للم�ساعي 

الفكر  في  لاحقاً  �ستتبلور  التي  التراث  ونقد  النقد 

العربي المعا�صر، وهو ما �سنو�ضحه لاحقاً. وعندما 

لتبلور  الم�ؤطرة  التاريخية  ال�سياقات  عن  نتحدث 

القرن  �ستينيات  �إلى  ن�شير  ف�إننا  الأولى،  ن�صو�صه 

الما�ضي بكل ما حملته من �إرها�صات عامة في باب 

ت�أ�سي�س عقلانيات الفكر العربي، الهادفة �إلى تجاوز 

الفكر المحافظ والثقافة التقليدية. كما �أن ن�صو�صه 

في  الما�ضي  القرن  نهاية  في  ذلك  بعد  ال�صادرة 

اتجهت  والتعبير،  الفكر  حرية  عن  الدفاع  مو�ضوع 

ها، حيث عمل في نقده لذهنية التحريم  الوجهة نف�ِس

ودفاعه عن المادية والتاريخ، وكذا في موقفه من 

الثورات العربية، موا�صلة جهوده النظرية في �إبراز 

�أهمية الفكر العقلاني ومزايا النقد الذاتي في ثقافتنا 

للنه�ضة  بناء ت�صوره  �ساعياً لمزيد من  وحا�ضرنا، 

التقليد  �صلابة  وتجاوز  لتفكيك  كطريق  والتقدُّم 

المهيمنة على الثقافة العربية.

في نقد الهزيمة وثقافتها

بع�ض  ونقد  لمراجعة  العظم  جلال  �صادق  ت�صدَّى 

التي  بالطريقة  وذلك  ال�سائد،  الديني  الفكر  �أوليات 

ت�صدَّى بها لنقد الهزيمة العربية �سنة 1967، حيث 

�ستينيات  نهاية  في  ال�صادرين  م�صنفيه  في  نقف 

القرن الما�ضي، »النقد الذاتي بعد الهزيمة« 1968، 

و�سَمَت  طريقة  على   ،1969 الديني«  الفكر  و«نقد 

الأمر  يتعلق  ذلك،  بعد  ال�صادرة  كتاباته  �أغلب 

التقليدية  العربية  الثقافة  بنية  من  جذري  بموقف 

كما  تحر�ص  نقدية  منهجية  �سه  ت�ؤ�سِّ المهيمنة، 

وال�شجاعة،  الجر�أة  من  بكثير  دِّي  التَّ�صَ على  �أ�شرنا 

96\  كاتب من المغرب

 فــي م�آثر المنجز 

النظري للعظم

كمال عبد اللطيف\



لمختلف تجليات التقليد المهيمنة على الفكر العربي 

المعا�صر.

تُفْهَم ن�صو�ص وجهود �صادق جلال العظم الفكرية، 

�سادت  التي  ال�صراعات  بطبيعة  نربطها  عندما 

خم�سينيات  خلال  العربي،  الثقافي  المجال  في 

اليوم  تتوا�صل  والتي  الما�ضي،  القرن  و�ستينيات 

ال�صراع  جدليات  تعك�س  جديدة،  مظاهر  متخذة 

الت�صورات  وبين  الحداثة  ثقافة  بين  المتوا�صلة 

هات  يُدْرَج داخلها من توجُّ ال�سلفية المحافظة، وما 

في  والمعرفة  العلم  بمكا�سب  لها  علاقة  لا  ثقافية، 

حيث  ن�صو�صه،  ثنايا  بين  ذلك  نكت�شف  ع�صرنا. 

نتبين الملامح الكبرى لم�شروعه التاريخي الحداثي، 

الت�سلط  الفكر المحافظ ولأنظمة  لتيارات  المناه�ض 

بالمواقف  ت�سلُّطها  ت�سند  التي  الأنظمة  العربية، 

والمعتقدات المطلقة، لتمار�س تزييف وتزوير الواقع 

والتاريخ العربيين.

�إلّا  العظم،  لن�صو�ص �صادق جلال  المت�أمل  لا يملك 

كانت  الذي  الطلائعي،  الوعي  �ضمن  يُدرجها  �أن 

العربي  الوطن  تمثله نخبة من المثقفين في م�شرق 

متقدماً،  نقدياً  موقعاً  ه�ؤلاء  مثَّل  حيث  ومغربه، 

ال�سائدة،  للثقافة  ومخا�صمتهم  مواجهتهم  لحظة 

و�شكلوا امتداداً متقدماً لفكر النه�ضة العربية، وذلك 

ببناء  ي�سمح  ما  لكل  بتعزيزهم 

ثقافة عربية، منفتحة على مكا�سب 

تجلياته  في  كوني  هو  ما  كل 

متفاعلة  جديدة  ثقافة  العديدة، 

ومكا�سبه  ع�صرنا  ثقافة  مع 

المعرفية والتقنية. نحن هنا ن�شير 

�آخرين و�ضعوا  �إلى جهود باحثين 

بدورهم ب�صمات قوية في ثقافتنا 

المعا�صرة، في الزمن الذي تبلورت 

جلال  ل�صادق  الأولى  الجهود  فيه 

�أعمال  �إلى  بالذات  ون�شير  العظم، 

العروي  وعبدالله  الحافظ  يا�سين 

من  جهود  التقت  فقد  وغيرهما، 

في  �سواء  الح�صر،  لا  التمثيل  �سبيل  على  ذكرنا 

�إ�شكاليتها العامة �أو في الآفاق الفكرية والتاريخية 

على  نعثر  �أن  يمكن  �أنه  �صحيح  حملت.  التي 

ه�ؤلاء،  ن�صو�ص  بين  �أحياناً  وتباعدات  اختلافات 

ولكننا نفتر�ض �أنه لا �أحد يُجادل في كونهم واجهوا 

الت�أخر التاريخي العربي، وحاولوا  �إ�شكالية  جميعاً 

كل بطريقته الخا�صة، نقد الثقافة العربية ال�سائدة، 

وذلك بهدف بناء ما ي�سمح بتجاوز الهزيمة العربية، 

والت�صدِّي للثقافة المحافظة والدولة الت�سلطية.

تو�سيع م�ساحة العقلانية النقدية في الفكر 

العربي المعا�صر

من  بكثير  العظم  جلال  �صادق  ن�صو�ص  تتمتّع 

الذاتي  »النقد  �سواء في ن�ص  الرجل  �أن  الجر�أة، ذلك 

بعد الهزيمة«، �أو في »نقد الفكر الديني«، كان يعي 

من  فلي�س  بمباحثه،  تحيط  التي  ال�صعوبات  جيداً 

�أن  الما�ضي،  القرن  من  الأول  الن�صف  في  ال�سهل 

هة  نُبَادِر بنقد الفكر الديني بالروح التنويرية الموجِّ

لم�صنفه. 

�سياق  نظرنا، في  تندرج في  م�ساهمته  �أن  نفتر�ض 

طويل  طريق  في  �أولى  عتبات  بناء  في  الم�ساهمة 

ت�أ�سي�س مقدمات  د، طريق يروم الانخراط في  ومعقَّ

النقدي في ثقافتنا، وقد اختار �صادق جلال  الفكر 
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الطريق،  لهذا  الكبرى  للملامح  ي�ؤ�س�س  وهو  العظم 

�أنه  �صحيح  والمواجهة.  النقد  في  معين  خيار  بناء 

لمباحث  د  مهَّ ولهذا  خياره،  �صعوبات  يعي  كان 

التي  المفردات  تو�ضيح دلالات  كتابه بمحاولة في 

الذي  الأمر  النقد،  دروب  نحو  يتجه  وهو  ي�ستعمل 

�أن  �أبرز  حيث  الكتاب،  مقدمة  في  وا�ضحاً  نجده 

بل  ذاته،  في  الدين  لي�س  الديني  بالفكر  المق�صود 

ت�ستوعبه  الذي  والتراث  الفكري  الإنتاج  مجموع 

الذهنية الدينية والثقافة ال�سلفية.

عندما و�صفنا في فقرة �سابقة ن�صو�صه 

بالجر�أة، �أ�شرنا �إلى �أن الجر�أة المق�صودة 

في  عمل  حيث  وم�سعى،  طريق  هنا 

الفكر  تحرير  على  كتاباته،  مختلف 

التي  القيود،  من  كثير  من  العربي 

تُحول دون انطلاقه في بناء ما يُ�سعِفه 

الفكر  جمود  ومن  التقليد  من  بالتحرر 

العربي.

الرجل،  �أعمال  مختلف  نُدْرِج  �أن  يمكن 

في م�ساعيه الرامية �إلى تعزيز وتو�سيع 

العربي  الفكر  في  العقلانية  م�ساحة 

نقر�أ  ال�سياق،  هذا  و�ضمن  المعا�صر، 

�أعماله في دائرة المنزع العقلاني النقدي 

يمكن  لا  جهوده  �أن  ونعتبر  فكرنا،  في 

مركزية  لَبِنَة  باعتبارها  �إلا  تُفهم  �أن 

جهود  �إنها  المعا�صر.  العربي  الفكر  عقلانيات  في 

المنزع  تطور  �سياق  في  جهة،  من  تدرج  �أن  يمكن 

وتطورت  تبلورت  كما  الو�ضعية  والروح  النه�ضوي 

للفكر  نقده  �أبحاثه في مجال  نتائج  �أما  في فكرنا. 

�أن تُقر�أ من جهة �أخرى، باعتبارها  الديني، فيمكن 

التمهيد المبا�شر للمباحث التي تبلورت بعد عقد من 

الزمن في ثقافتنا العربية، حيث تبلورت �إ�سهامات 

نحن  الإ�سلامي،  التراث  نقد  نقدية هامة في مجال 

ومحمد  �أركون  محمد  من  كل  جهود  �إلى  هنا  ن�شير 

عابد الجابري، في نقد التراث الإ�سلامي والخطابات 

ال�سلفية.

الفكري  للإ�سهام  حدَّدنا  الذي  الت�أطير  ولتو�ضيح 

�أننا عندما نتحدث  �إلى  ن�شير  العظم،  ل�صادق جلال 

عن تجليات العقلانية الو�ضعية في فكرنا ال�سيا�سي 

عديدة،  فكرية  �إ�سهامات  على  نعثر  الإ�صلاحي، 

حاولت توظيف التحقيب الو�ضعي للتاريخ ولتاريخ 

في  اللاهوتية  الفكر  �أنظمة  محا�صرة  بهدف  الفكر، 

�أبعادها المختلفة. �إ�ضافة �إلى ذلك نلاحظ �أن الروح 

الو�ضعية في �أبعادها التجريبية والاختبارية، �سواء 

الإن�سانية،  �أو  الطبيعية  الظواهر  مقاربة  مجال  في 

للنَّزعات  الكبرى  المرجعية  لت  �شكَّ

جديدة  ر�ؤية  عن  المدافعة  العلمية 

حيث  والإن�سان،  والتاريخ  للطبيعة 

الخلفية  الفل�سفية  الر�ؤية  هذه  �ست�شكل 

في  المتوا�صلة  العلم  لثورات  الم�ؤ�س�سة 

مجالات المعرفة.

محمود  نجيب  زكي  �أعمال  في  نعثر 

الملك  عبد  و�أنور  زريق  وق�سطنطين 

هذه  عنا�صر  بع�ض  على  زكريا  وف�ؤاد 

على  نعثر  �أن  يمكننا  حيث  الر�ؤية، 

خيوط من الو�صل بين الجهود المذكورة 

وبع�ض �أعمال �صادق جلال العظم، ففي 

�أعمال مَن ذكرنا، وغيرهم ممن لم نذكر 

�أنف�سنا  نجد  العربي،  الفكر  �أعلام  من 

المفاهيم  تمثُّل  من  عالية  درجة  �أمام 

ونجد  الو�ضعية،  الفل�سفة  في  الكبرى  والأطروحات 

والتاريخي  المعرفي  التوظيف  في  واعية  �إرادة 

محاولة  �ضمن  وذلك  والأطروحات،  المفاهيم  لهذه 

للإجابة عن �أ�سئلة تخ�ص واقعاً محدداً، واقع الوطن 

العربي والفكر العربي في العقود الأخيرة من القرن 

الع�شرين.

�صحيح �أننا نجد في بع�ض جهود مَن ذكرنا، نوعاً من 

التراجع عن بع�ض المقدمات، �أو نجد بع�ض م�ساعي 

�سة للنّزعة التوفيقية،  العودة �إلى �آلية الانتقاء الم�ؤ�سِّ

مثلما هو عليه الأمر في �إنتاج زكي نجيب محمود، 

�إلا �أن الإطار العام للإنتاج الذي بلورته العقلانيات 
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الو�ضعية لا يتقل�ص بفعل المراجعة المذكورة.

في جذرية حدو�س ومواقف العظم من 

التراث 

لا تعفينا المقارنات التي رتبنا في الفقرات ال�سابقة، 

التي كنا نتجه فيها لتو�ضيح بع�ض م�آثر ن�صو�ص 

الجذري  الطابع  �إلى  بالإ�شارة  التنبيه  من  العظم، 

لمواقف العظم، حيث عمل بنزوعه المادي والعلماني 

�أي�ضاً  والوفاء  التاريخ  لقيم  الوفاء  موا�صلة  �إلى 

عبد  مثل  اقتناعه  في  المتمثل  التاريخاني،  لنزوعه 

و�ضرورة  الب�شري،  التاريخ  بوحدة  العروي  الله 

�أو  تردد  دون  الإن�سانية  مكا�سب  من  الا�ستفادة 

انكفاء.

�أعمال  بع�ض  على  �أي�ضاً،  النّزعة  هذه  في  ونقف 

الفل�سفة  ا�ستوعبوا  الذين  العرب،  المارك�سيين 

ر علموي، ينقلها من فل�سفة  المارك�سية في �إطار ت�صوُّ

في التاريخ �إلى منهج لت�شخي�ص ال�صراع الاجتماعي 

عقدي  في  نعثر  فنحن  المجتمع.  داخل  وال�سيا�سي 

على  الما�ضي  القرن  من  وال�سبعينيات  ال�ستينيات 

كثير من الكتابات المارك�سية الإ�صلاحية والثورية، 

باعتباره  الا�شتراكي  الم�شروع  �إلى  نظرت  التي 

م�شروعاً علمياً قادراً على حل تناق�ضات و�إ�شكالات 

التخلف القائم في الوطن العربي. وقد لا نجازف هنا 

عندما ندرج �أعمال العظم و�صور دفاعه عن المادية 

والتاريخ �ضمن هذا التيار.

يُقر�أ ن�ص »نقد الفكر الديني« كما بيّنّا كتمهيد لخيار 

ثمانينات  في  تبلورت  فقد  ثقافتنا،  في  التراث  نقد 

بنقد  �أ�صحابها  اعتنى  ن�صو�ص  الما�ضي  القرن 

العقل التراثي، وقد �أعادتنا هذه الن�صو�ص �إلى ن�ص 

�صحيح  الديني،  الفكر  نقد  في  العظم  جلال  �صادق 

لا  متخ�ص�صاً  يكن  لم  الأول،  الم�ؤلَّف  �صاحب  �أن 

يعرف  كان  �أنه  �إلا  التراث،  في  ولا  الإ�سلاميات  في 

الكوابح التي تمار�سها الذهنية التراثية في الحا�ضر 

مجتمعاتنا.  في  المحافظ  الفكر  ويمار�سها  العربي، 

التراثية المحافظة  للنزوعات  وقد وجّه �سهام نقده 

في ثقافتنا.

�أعمال محمد  تتخذ المقاربة في تيار نقد العقل في 

يتمثَّل  باً،  مركَّ الجابري طابعاً  عابد  �أركون ومحمد 

في نقد المنتوج التراثي وك�شف محدوديته النظرية 

بطبيعة  الم�شروطة  عمله  �آليات  ونقد  والتاريخية، 

في  والعمل  له،  ت�شكُّ �أزمنة  في  والمناهج  المعارف 

الوقت نف�سه، على �إعداد ال�سبل الم�ساعدة على تخطي 

في  التراثي  المكوِّن  ح�ضور  ا�ستمرار  و�آثار  نتائج 

الأعمال  تلتقي هذه  بالذات  وهنا  العربي،  الحا�ضر 

لحدو�س  العامة  الخطوط  ر�سمته  الذي  الأفق  مع 

وجر�أة �صاحب نقد الفكر الديني.

التراثي  العقل  نقد  م�شروع  في  الأمر  يتعلق  لا 

في  الإ�سلامي  التراثي  بالر�صيد  معنية  ب�أبحاث 

محتويات  تتعلق  لا  كما  لذاتها،  الن�صية  بنياته 

خال�صة.  تراثية  بمباحث  الديني  الفكر  نقد  ن�ص 

مقاربات  والثانية،  الأولى  الن�صو�ص  في  نواجه 

مقاربات  العربي،  الواقع  فهم  في  الانخراط  يهمها 

يدفعها الهاج�س النه�ضوي التاريخي، وهو هاج�س 

ى تفتيت  �سيا�سي بالدرجة الأولى لبناء �أعمال تتوخَّ

تحدُّ  تزال  لا  التي  الفكرية،  والمرجعيات  المبادئ 

التفكير والإبداع، في  من قدراته على الانطلاق في 

مت�صلة  �أ�سئلة  على  وبناء  المعرفة  م�ستجدات  �ضوء 

بتحدِّيات التقليد، التي تمثِّلها في فكرنا اليوم تركة 

الذين  ي�ستطع  التي لم  المطلقة،  والن�صو�ص  العقائد 

نتائج  �إِدْرَاكَ  لها  الترويج  بموا�صلة  اليوم  يقومون 

التي  وال�سيا�سية،  والمعرفية  التاريخية  الهزات 

الأزمنة  الإن�ساني في  للفكر  العامة  الملامح  �صنعت 

الحديثة والمعا�صرة. 
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�أو  ا�سمه  يعرف  يكن  �شيئاً ولم  ن�شر  �أن  له  ي�سبق  لم 

�أ�صدقاء  من  حفنة  بخلاف  �أحدٌ  �شخ�صه  يعرف 

عن  بدم�شق  الاجتماعي  المنتدى  �أعلن  حين  قدامى 

العظم ذات يوم من  محا�ضرة يلقيها �صادق جلال 

�شتاء عام 1963 تحمل عنوان: م�أ�ساة �إبلي�س. 

به  يقوم  ن�شاط  �أول  المحا�ضرة  هذه  تكن  ولم 

عدداً  ي�ضمُّ  �آنئذ  كان  الذي  الاجتماعي  المنتدى 

نهاية  في  جمعهم  الدم�شقي  الجامعي  ال�شباب  من 

الخم�سينيات حبهم لفيروز حتى �أطلقوا على �أنف�سهم 

�أ�س�سوا هذه الجمعية  �أن  لبثوا  ما  ثم  »الفيروزيون«! 

الع�سكرية  الانقلابات  ظلال  تحت  يحاولوا  كي 

الاجتماعي  ال�صعيدين  على  مدنياً  �شيئاً  المتوالية 

على  تهيمن  الع�سكرة  بد�أت  مرحلة  في  والثقافي 

�شعرية  و�أم�سيات  لقاءات،  كلها:  الحياة  مناحي 

و�أدبية، ومحا�ضرات ربما كان �أهمها في تلك الفترة 

بالذات تلك التي �ألقاها الدكتور بديع الك�سم، �أ�ستاذ 

كان  �أيام  �آنئذ،  دم�شق  جامعة  في  الحديثة  الفل�سفة 

كل  في  يُفر�ض  والا�شتراكية  والحرية  الوحدة  �شعار 

مكان، تحت عنوان يقول المعنى بلا مواربة: الحرية 

�أ�سا�ساً. 

لم يكن قد م�ضى على عودة �صادق جلال العظم من 

�أتم  حيث  �سوريا  �إلى  الأمريكية  المتحدة  الولايات 

الفل�سفة  الدكتوراه في  العليا وح�صل على  درا�ساته 

الأول  لقائه  منذ  �أراد  وك�أنما  عدة.  �أ�شهر  من  �أكثر 

مع �أول جمهور يلتقيه �أن يعلن دفعة واحدة موقعه 

ومنهجه وطبيعة المو�ضوعات التي �سيتناولها فيما 

بعد طوال م�ساره جامعياً وكاتباً وناقداً.

م�أ�ساة �إبلي�س! 

ولقد  معناه.  يقوله  مما  ب�أكثر  يوحي  عنواناً  كان 

�شعرنا منذ البداية �أننا �سنلتقي �شاباً �أخذ على عاتقه 

�أن يعلن عن م�شروعه بلا �أية مواربة وفي المو�ضع 

المو�ضع  يكاد يقف في  بل  �إ�شكالًا،  والأكثر  الأخطر 

م �أ�سا�ساً منذ �أن اغتيل عبد الرحمن الكواكبي 
ّ
المحر

في القاهرة بعد ح�صاره والت�ضييق عليه في م�سقط 

»في  كتابه  على  ح�سين  طه  حوكم  �أن  ومنذ  ر�أ�سه، 

الرازق �صفة  ال�شعر الجاهلي« ونزعت عن علي عبد 

العالم �إثر ن�شر كتابه »الإ�سلام و�أ�صول الحكم«.

بهدوء ومنهجية كان المحا�ضر ال�شاب يطرح معظم 

الأ�سئلة التي ت�ستدعيها ق�صة �إبلي�س كما وردت في 

على  وتحليلها  فهمها  محاولة  في  معتمداً  القر�آن، 

مناق�شاً  �أو  معتمداً  القر�آني،  للن�ص  المف�سرين  كبار 

بن  كالح�سين  القدماء  من  للق�صة  ق 
ّ
تطر من  �أهمَّ 

محمود  كعبا�س  المحدثين  من  �أو  الحلاج  من�صور 

ا�ستخلا�ص  �شديد   
ٍّ
علمي بحذر  محاولًا  العقاد، 

دلالات الق�صة دون �أن يهمل �آراء ه�ؤلاء و�أولئك في 

لتنفذ  الب�سيط  ظاهرها  تجاوز  بد�أب  حاولت  قراءة 

�إلى �أعماقها الحافلة بالمتناق�ضات وبالا�ستفهامات 

وبكل ما حاولت مناهج التربية والتعليم الحذر من 

ودبَّ  هبَّ  ما  كل  تلقن  وهي  تف�سيره  من  �أو  �شرحه 

من خرافات ا�ستحالت في لاوعي الأجيال المتعاقبة 

الدين  فهم  في  را�سخة  �ساذجة،  عامة،  قناعات 

والتراث والتاريخ والأ�ساطير.

من  كبير  عدد  لدى  �سائدة  تكن  لم  طريقة  وهي 

الباحثين والكتاب في عالمنا العربي �آنئذ: �أن يح�شد 
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الكاتب لبحثه كل ما يمكن �أن ي�صل �إليه من وثائق 

يقرر  و�أن   ، وتب�ّرص بعناية  يقر�أها  و�أن  مكتوبة، 

اتفاقه �أو اختلافه مع م�ضامينها بناء على �أ�سباب 

لا يت�أخر عن تف�صيلها ودعمها بكل ما يعتبره حجة 

لها �أو عليها. 

�أنهى �صادق جلال العظم محا�ضرته بق�صة  عندما 

توفيق الحكيم الجميلة »ال�شهيد«، التي �صرخ �إبلي�س 

�إني  �شهيد...  »�إني  الدامية:  ال�صرخة  نهايتها  في 

�شهيد...!« �أدركت الكثرة منا �أنه �إن كان �إبلي�س ي�ستحق 

�أن يعتبر �شهيداً فمما لا �شك فيه �أننا �أحق منه بهذه 

ال�صفة نظراً لوقوعنا في فخ الإ�صغاء قروناً ب�سذاجة 

�إلى كل ما يقال لنا من ترهات تُربط بالدين تع�سفاً 

ل معانيها على نحو يبتعد  �أو تف�ّرس ن�صو�صه �أو ت�ؤوِّ

بها عن مقا�صدها، مثلما �شعرتْ �أن ما جاء فيها، في 

التحليل الأخير، لن يتلا�شى ب�سهولة من وعينا، و�أن 

الأ�سئلة العديدة التي طرحتها درا�سته التي �أوجزها 

في المحا�ضرة �ستكون ديدنه فيما �سيكتب من بعد. 

الغيبيات والخرافات وت�أويلاتها  �أ�سئلة تطالُ تراث 

الأيديولوجية التي حلت بالفعل محلَّ الدين وباتت 

�أرباب ال�سيا�سة والأيديولوجيات  ر�أ�سَ مالٍ ي�ستغله 

على اختلاف م�شاربهم واتجاهاتهم. 

هذه  حول  خ�صو�صاً  ذكره  يجدر  ما  �أن  على 

�أن  الجمهور  مع  الأول  واللقاء  الأولى  المحا�ضرة 

�صادق العظم لم يكن في عر�ضه وفي ت�أويله ق�صة 

ا�ستخلا�ص  في  ولا  وم�شيئته  الله  �أمر  بين  �إبلي�س 

ما  كل  مناق�شة  بعد  والتفنيد  الت�أويل  هذا  نتائج 

ا�ستعاده من �أقوال �سابقيه عدوانياً، ولا م�ستفزاً. بل 

كان همه خلخلة القناعات القائمة على الخرافات �أو 

الأ�ساطير وهزّ الا�ستكانة �إلى الأقوال المنقولة جيلًا 

لم  عقلاني.  نقد  �أو  تحليل  �أو  تمحي�ص  بلا  جيل  عن 

يكن بو�سع �أحد �أن يتهمه على �سبيل المثال بالكفر 

�أو بالإلحاد �أو بت�شجيع هذا �أو ذاك منهما على الرغم 

من �سهولة ذلك وي�سره بالن�سبة �إلى من يعتبرون �أن 

خروج  القديمة  للن�صو�ص  ا�ستفهام  كل  �أو  �شك  كل 

على ال�سنة والجماعة يوجب التكفير.

تلك هي �إذن التقنية التي اختطها لنف�سه في البحث 

الوثائق  من  جمعه  يمكن  ما  كل  جمع  البداية:  منذ 

المدققة  العميقة  القراءة  العلاقة،  ذات  والمراجع 

للن�صِّ  لا  بينها  وفيما  ال�سطور  في  والفاح�صة 

التي  للمراجع  وكذلك  بل  فح�سب  البحث  مو�ضوع 

�سبق و�أن �أفا�ضت �أو �أ�سهمت في قراءة ما هو ب�صدد 

العقل  الذي يعتمد  التحليل  و�أخيراً  قراءته وتحليله، 

وحده �أداة. ذلك ما جعله ي�ستطيع فيما بعد �أن يواجه 

مقارعاً  اختلافهم،  على  منتقديه  وهدوء  بثبات 

النقل  �ضروب  على  العقل  مقدِّماً  بالحجة،  الحجة 

التدبّر  �أمام  �أياً كانت حججها، فاتحاً الطريق  كلها 

والتفكر رغم ما يجنيه على �صاحبه من �شقاء بدلًا 

من الا�ستكانة �إلى جهالة اليقين رغم ما ت�أتي به من 

نعيم كما قال المتنبي قبل مئات ال�سنين! 

�شيئاً  �سيتجلى  الأكبر  العظم  �صادق  همّ  �أنّ  على 

في  /المحا�ضرة  الدرا�سة  هذه  من  اعتباراً  ف�شيئاً 

هذا  في  ال�سير  عن  يتوقف  لن  �إذ  التالية.  �أبحاثه 

فلم  ومعونته!  �إبلي�س  بف�ضل  افتتحه  الذي  الطريق 

وب�ؤ�س  العلمية  الثقافة  حول  بحثه  كتب  �أن  يلبث 

حول  درا�سته  من  ق�صيرة  فترة  بعد  الديني  الفكر 

ن�شره  الذي  البحث  ثم،  و�شخ�صيته،  �إبلي�س  ق�صة 

 1967 حزيران/يونيو  من  الخام�س  هزيمة  ع�شية 

حول التزييف في الفكر الم�سيحي الغربي المعا�صر، 

والدرا�سة النقدية التي ن�شرها في عام 1968 �أي بعد 

�آثار  وت�صفية  العذراء  ظهور  معجزة  حول  الهزيمة، 

ها كتابه  العدوان، و�أخيراً وهي الدرا�سات التي �ضمَّ

على  ردٍّ  �إلى  بالإ�ضافة  الديني«  الفكر  »نقد  ال�شهير 

نقد تلا ن�شره لمحا�ضرته عن �إبلي�س التي �ألقاها من 

�أواخر  العربي في بيروت  الثقافي  النادي  جديد في 

من  بع�ضاً  النقد  ت�ضمنه  فيما  �سنرى   .1965 عام 

ب�ؤ�س الثقافة في عالمنا العربي لا تزال �آثاره ماثلة 

حتى �أيامنا هذه حين يجيز ناقد لنف�سه على �سبيل 

المثال �أن يكتب �صفحات طويلة في نقد محا�ضرة لم 

مقتطفات موجزة  على  معتمداً  يقر�أها  ولم  ي�سمعها 

مما �أوردته ال�صحف منها!  
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هذا الهمُّ تمثل �أ�سا�ساً في محاولة نقد وتفنيد الوهم 

في  طاغياً  يزال  ولا  طغى  الذي  الكبير  المثالي 

�صاغه  الذي  النحو  على  والقائل  العربية  ثقافتنا 

»ب�أن  المذكور  كتابه  مقدمة  في  العظم  �صادق 

الذي  الواعي  الديني  والفكر  الغيبية  الأيديولوجية 

تفرزه مع ما يلتف حولها من قيم وعادات وتقاليد 

الخال�صة  الأ�صلية  العربية  للروح  ح�صيلة  هي 

الثابتة عبر الع�صور، ولي�ست �أبداً تعبيراً عن �أو�ضاع 

اقت�صادية مُتحوِّلة، �أو قوى اجتماعية �صاعدة تارة 

 طبقية خا�ضعة للتحول 
ً
�أو بنى وزائلة تارة �أخرى، 

ن�سبي«.  بثبات  �إلا  تتمتع  ولا  الم�ستمر  التاريخي 

�أياً  بعدُ  من  كتبه  ما  كل  في  الهمُّ  هذا  يفارقه  ولن 

كانت المو�ضوعات التي تطرق لها ما دامت تتناول 

الثقافة �أو التراث العربيين. لكنه همٌّ لن يكون بمن�أى 

�أن  اختلافها  على  ال�سلطات  محاولات  مواجهة  عن 

جلال  �صادق  �سيُقاد  هكذا  عنه.  تعبير  كل  تقمع 

العظم �إثر ن�شر كتابه »نقد الفكر الديني« �إلى محكمة 

اقتيد من قبله  اللبنانية ببيروت مثلما  المطبوعات 

طه ح�سين وعلي عبد الرازق ومن بعده ن�صر حامد 

�أبو زيد... و�سي�ستجوب مطولًا مثل �سلفيْه ال�شهيريْن 

المحكمة  تقرر  �أن  قبل  �آنفاً  المذكورة  �أبحاثه  حول 

�إبطال التعقبات الجارية بحق الكاتب �صادق العظم 

والنا�شر ب�شير الداعوق »لعدم توافر عنا�صر الجرائم 

�سبيله  �سيُخلى  �أي�ضاً  ومثلهما  �إليهما«،  المن�سوبة 

ال�سلطات  عنت  من  �أي�ضاً  مثلهما  ينجو  لن  لكنه 

كافة �سواء �سلطة الاخت�صار والجهل �أو �سلطة �سدنة 

الن�صو�ص المنقولة وقدا�ستها المزعومة. 

لكنه تابع طريقه، ولا يزال.

�أن  وي�سعك  تختلف،  �أن  �أو  معه  تتفق  �أن  ت�ستطيع 

�أو  م�ستنداتها  تفند  �أن  �أو  مقارباته  على  تعتر�ض 

منهجها �أو نتائجها، لكنك  لن تكون بعيداً عنه، بل 

و�ستجد نف�سك �إلى جانبه وفي �صحبته �إن كنتَ كما 

قال وفعل �أبو العلاء المعري قديماً من الذين اتخذوا 

العقل �إماماً.
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بثقافته،  العظم  جلال  �صادق  المفكر  اعتداد  رغم 

ووعيه ال�شامل والدقيق لتنوع هذه الثقافة وعمقها، 

موقفه  وتما�سك  نظره،  وجهات  ب�صواب  و�إيمانه 

الفكري و�شموله، مما يدعو عادة ل�شيء من ال�شعور 

عليه  انعك�س  هذا  �أن  �إلا  ال�صلف،  وبع�ض  بالعظمة 

للر�أي  واحتراماً  التعامل،  في  وب�ساطة  توا�ضعاً 

الآخر، و�سماع محدثه باهتمام و�إ�صغاء، فهو بعيد 

�أفكاره وتمجيدها ومحاولة فر�ضها  عن ا�ستعرا�ض 

على الآخرين، ويت�صرف وك�أن هذه الأفكار والآراء، 

�أو مقترح  رغم ن�ضوجها وا�ستكمالها، م�شروع ر�أي 

غير م�ستكمل ينتظر من الم�ستمع �إغناءه، غير �شديد 

الاهتمام بالمظاهر، فل�شدة توا�ضعه تكاد لا ت�صدق 

التقدمي  المفكر  هو  �أمامك  الذي  الرجل  هذا  �أن 

ويمتلك  امتلك  الذي  ال�شجاع  والفيل�سوف  الم�شهور 

عنه  الم�سكوت  عن  والتحدث  المحرمات،  نقد  جر�أة 

ما  تجاه  الموقف  �صلب  وهو  ومبا�شرة،  ب�صراحة 

يعتقد، ونادر التراجع عن موقفه �إلا لقناعات علمية 

�أو فل�سفية، يقول ر�أيه بجر�أة و�صراحة �أحجم كثيرون 

الر�أي  كان  �إذا  بها  التحلي  عن  يحجمون  زالوا  وما 

�أو �سيا�سية،  �أو اجتماعية  يتعلق بمراكز قوى دينية 

و�سلوكها  ومواقفها  و�آرائها  القوى  بهذه  ويتحر�ش 

ويزيل عنها وعن �أفكارها التقدي�س وتحريم نقدها، 

التي  بالح�صانة  الاهتمام  دون  معها  ويتعامل 

�أ�سبغتها على �آرائها ومعتقداتها وعلى نف�سها �أي�ضاً، 

وتعليماتها  �آرائها  نقد  في  الخو�ض  من  وجعلت 

وقيمها محرمات لي�س لأحد التعر�ض لها، وخا�صة 

الآراء  الدينية، التي دخلت منذ قرون في عمق ثقافة 

لها الفقهاء و�أ�سيادهم الحكام، ف�ضلًا  النا�س كما ف�صّ

عن الم�ؤ�س�سات الدينية التقليدية التي �أ�صبحت �شبه 

والمحرمات،  بالقدا�سة  نف�سها  نت  وح�صّ ر�سمية، 

�إلا في حالات قليلة  �أحد يجر�ؤ على نقدها  ولم يعد 

�أن يكون الناقد متمكناً من ر�أيه واثقاً من  تفت�ضي 

توفر  ما  وهذا  وال�شجاعة،  بالجر�أة  متحلياً  مراجعه 

في �صادق جلال العظم وهو الذي يف�سر نقده الجريء 

و�شجاعته  تمكنه  ولعل  نادراً،  �إلا  الم�سبوق  وغير 

جعلاه محباً للحوار يحترم محاوره، ويتعامل معه 

على �أنه نده مهما كانت ثقافة المحاور متوا�ضعة، 

يكون  �أن  يمكن  ر�أي  �أي  �أن  يعتقد  �أنه  من  انطلاقاً 

جر�أته  تمنعه  ولم  متوا�ضعاً،  كان  مهما  نافعاً 

الدينية  للقوى  والمبا�شر  والعلني  ال�صريح  ونقده 

يكون  �أن  من  و�أفكارها،  وال�سيا�سية  والاجتماعية 

متنوعة  بيئات  من  الجميع  مع  متوا�ضعاً  محاوراً 

وم�ستويات متوا�ضعة ومن كل �صنف ولون، فبقدر 

ما  بقدر  �أفكاره  الدفاع عن  النقد وفي  �صلابته في 

تراه  وهكذا  والنقا�ش،  الحوار  �أثناء  ديموقراطي  هو 

�شديد الب�أ�س في الدفاع عن ر�أيه، �شديد احترام الآراء 

حتى لو كانت متهافتة. �إنه ناقد �صلب وديموقراطي 

رحب ال�صدر.

ر�أيته للمرة الأولى قبل حوالي �أربعين عاماً، وكان قادماً 

طُرد من  �أن  ليدرّ�س في جامعة دم�شق  بعد  �إلى �سوريا 

الجامعة الأمريكية في بيروت وترك الجامعة الأردنية، 

وكانت الإجراءات تقت�ضي تعادل �شهادته الثانوية التي 

يق�ضي  ال�سوري  القانون  لأن  لبنان،  من  عليها  ح�صل 

الثانوية  ال�شهادة  مواد  لبع�ض  بامتحان  يتقدم  �أن 

ال�سورية كمادة اللغة العربية والتاريخ والثقافة القومية 
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والاجتماعية، لقد ده�شت من هذا القانون الذي يطالب 

حامل دكتوراه بالتقدم لامتحان مواد تدرّ�س بال�شهادة 

الثانوية ولا علاقة لها باخت�صا�صه، وافتر�ضت �أنه على 

وهو  ال�شرط،  هذا  من  �إعفاءه  المعنية  ال�سورية  ال�سلطة 

الأكاديمي الم�شهور، والفيل�سوف الإ�شكالي، خا�صة و�أنه 

و)نقد  الهزيمة(  بعد  الذاتي  )النقد  كتابيه  ن�شر  قد  كان 

و�شكل  وا�سعاً،  حواراً  منهما  كل  وفجّر  الديني(  الفكر 

�سيا�سية  قوى  م�سبوق لمراكز  لاذعاً وجريئاً وغير  نقداً 

ودينية، وهذا ما جعلني �أ�ستنكر �إجراء امتحان له بمواد 

يدر�سها الطلاب، ودُه�شت من موقفه الذي 

اعتبر  بل  متذمراً،  ولا  �ساخطاً  يكن  لم 

ذلك نظاماً لا بد من قبوله، ولم ينوه ولو 

هذا  �أن  �أو  الأكاديمية  لأهميته  بعيد   من 

بدلًا  وكان  به،  ا�ستهانة  ي�شكل  الإجراء 

با�ستكمال  )ومربوكاً(  م�شغولًا  ذلك   من 

يومها  ومن  )الامتحان(  وانتظار  الأوراق 

�أدركت مدى توا�ضع الرجل المفكر وعميق 

وثقافته  ب�شهرته  مغتر  غير  و�أنه  الثقافة، 

ق�ضايا  من  ال�صارمة  الفكرية  ومواقفه 

ولا  بها،  الخو�ض  قبل  المثقف  يرتجف 

ينتظر ا�ستح�ساناً �أو امتيازاً  مقابل مواقفه 

و�شهرته و�شجاعته اللافتة في دفاعه عن 

ر�أيه.

كاملًا  اهتماماً  العظم  جلال  �صادق  اهتم 

وعلى  العربية  البلدان  في  يجري  بما 

وتحولات،  �أحدات  من  والدولية  الإقليمية  ال�ساحتين 

�إلى  و�صولًا  �أبعادها  وفهم  متابعتها  دائماً  وحاول 

تف�سيرها، وهو و�إن لم يكن يهتم بالتفا�صيل التي عادة 

كان  �أنه  �إلا  وال�سيا�سيون،  ال�صحافيون  بها  يهتم  ما 

ر�أيه  ويبدي  ويحللها  ال�سيا�سية  الأحداث  من  يقترب 

الآخرين.  لآراء  باهتمام  وي�سمع  ب�شجاعة وجر�أة،  فيها 

وقد �أتاحت له متابعتها في البلدان العربية والإ�سلامية 

جهة،  من  البلدان  هذه  في  يجري  لما  العميق  الفهم 

والمعرفة الكافية لمرحلة التطور التي تمر بها من جهة 

الثورة  الوطني لقوى  ت�أ�س�س »الإئتلاف  �أخرى. وعندما 

والمعار�ضة« ال�سوري ان�ضم �إليه منذ الأيام الأولى، كما 

�أي�ضاً،  المعار�ضة  ال�سوريين  الكتاب  رابطة  رئا�سة  قبل 

ينبغي  وفيل�سوف  مفكر  ب�أنه  يتذرع  �أو  يتردد  �أن  دون 

الممار�سة  عن  بالترفع  يتظاهر  �أو  بالقبول،  يتثاقل  �أن 

ال�سيا�سية المبا�شرة مع قوى الثورة والمعار�ضة، وموقفه 

هذا ين�سجم مع �سلوكه وطبيعة �شخ�صيته، فهو هنا ابن 

بلد ومواطن يتحمل م��سؤولياته وي�ؤدي واجباته، ولي�س 

منظراً وفيل�سوفاً.

مهما  ب�أفكاره  دائماً  العظم  جلال  �صادق  جاهر  لقد 

و�أن  �صادمة،  �أنها  غالباً  يعرف  وكان  �صادمة،  كانت 

�أن  �إلا  الم�صاعب،  من 
ً
مزيدا  له  �ستخلق  بها  مجاهرته 

مجاهرته هذه لم تكن لمجرد الا�ستعرا�ض 

واللغو، و�إنما هي خيار وموقف، لأنه يرى 

بحزم �أنه حر في مواقفه من الدين وفهمه 

ال�سلبيات  بو�ضوح  ويرى  به،  وعلاقته  له 

المترتية على هيمنة الفكر الديني، وهذا ما 

�أ�شار �إليه في كتبه )نقد الفكر الديني( و)ما 

طرف  من  ويعتقد،  التحريم(  ذهنية  بعد 

الوحيدة  هي  العلمانية  الدولة  �أن  �آخر، 

العربية   البلدان  تجنيب  على  القادرة 

تطبيقها  عدم  �أن  ذلك  الأهلية،  الحرب 

الثانوية  المرجعيات  ل�صراع  الآفاق  يفتح 

�أمثال المذهبية والطائفية  داخل المجتمع 

)�أنا  دائماً  يردد  وكان  وغيرها،  والإثنية 

وديمقراطيتها  الدولة  علمانية  عن  �أدافع 

واحترام حقوق الإن�سان و�أعتبرها المعركة 

الأهم على الم�ستوى ال�سيا�سي(.

�أن الا�شتراكية هي خطوة متقدمة على قيم  كان يعتقد 

تطوراً  حققت  و�أنها  منها،  و�أرقى  البرجوازية  الثورة 

وبر�أيه  �سقوطها،  قبل  ال�شرقية  �أوروبا  بلدان  في  جدياً 

الا�شتراكية  والدول  ال�سوفييتي  الاتحاد  انهيار  �أعاد 

البورجوازية،  الثورة  قيم  �إلى  الا�شتراكيين  الأخرى 

ف�شل  بعد  المارك�سيين  من  الأكبر  الق�سم  رجع  ولذلك 

التجربة الا�شتراكية لخط الدفاع الثاني وهو قيم الثورة 

�أنهم  يعتبرون  المارك�سيون  كان  �أن  بعد  البورجوازية، 

يدافعون عن قيم �أكثر تقدماً من هذه القيم التي جاءت 

حقوق  مثل  الليبرالية  والثورة  الفرن�سية  الثورة  بها 

وتداول  والديمقراطية  الاجتماعية  والعدالة  الإن�سان 

ال�سلطة.
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يتعلق  ولا  الم�ستقبل  �إلى  العظم  جلال  �صادق  يتطلع 

الظروف  يتجاهل  ولا  �إليه،  يحن  �أو  بالما�ضي 

المو�ضوعية القائمة، وبالتالي لا ينظر �إلى الوراء لر�ؤية 

الحا�ضر والم�ستقبل من خلال الما�ضي، وقد �صرح �أكثر 

كثيراً  يتعلق  لا  �أي  �أمه(  خبز  )�إلى  يحن  لا  �أنه  مرة  من 

بالما�ضي وبالتراث، ويردد �أنه لا يريد �أن يم�شي ووجهه 

�إلى الوراء، وقد ر�أى فيه البع�ض مواطناً عالمياً، خا�صة 

ي�ستقر  �أن  دون  العالم  بلدان  من  عديد  في  عا�ش  و�أنه 

لبنان  �سوريا وفي  بلده  لقد عا�ش في  منها.  واحدة  في 

والأردن والولايات المتحدة و�ألمانيا، كما زار عدداً من 

البلدان الأخرى ومكث في كل منها ب�ضعة �أ�شهر ب�صفته 

هذا  ولعل  وغيرهما،  وبلجيكا  كاليابان  زائراً  �أ�ستاذاً 

وا�سعاً  واطلاعاً  هامة،  �سيا�سية  ثقافة  �أك�سبه  التنقل 

على ��شؤون المجتمعات الإن�سانية وهمومها وتجاربها، 

وهي�أ له معرفة غنية بتطورها وحر�ضه على التو�سع في 

البحث المعرفي ال�سيا�سي والاجتماعي.

لم تتح ل�صادق جلال العظم الفر�صة في بلده �سوريا كي 

ي�شارك بحرية في محا�ضرات وندوات ويمار�س ن�شاطاً 

كثيف.  ب�شكل  الجمهور  مع  ويتوا�صل  وا�سعاً،  ثقافياً 

كما لم تتح له و�سائل الإعلام وال�صحافة ال�سورية مثل 

تخ�شى  كانت  ال�سيا�سية  ال�سلطة  وك�أن  الفر�صة،  هذه 

بالأنظمة  المتعلقة  تلك  وخا�صة  نظره،  ووجهات  �آراءه 

ال�سيا�سية وهي منها، او التي تتناول  نقد الفكر الديني، 

خوفاً من الوقوع في ورطة مع الم�ؤ�س�سة الدينية وبع�ض 

المتدينين والدعاة لأنها �سمحت بذلك، ولكنه باعتباره 

رئي�ساً لق�سم الفل�سفة في جامعة دم�شق �أخذ يعقد �أ�سبوعاً 

ثقافياً كل عام يختار له مو�ضوعاً �سيا�سياً �أو اجتماعياً 

�أو فكرياً معيناً، ويدعو محا�ضرين من مختلف البلدان 

التي  المدرجات  كانت  وطالما  فيه،  للم�شاركة  العربية 

تعقد فيها المحا�ضرات تغ�ص بالحا�ضرين ب�سبب نوع 

تتوفر،  كانت  التي  الحوار  وحرية  المختارة  الموا�ضيع 

وقد �أتاح �صادق العظم من خلال هذه الأ�سابيع الفر�صة 

دم�شق  مثله  ت�شهد  ومثمر لم  ثقافي وحوار حي  لن�شاط 

داخل  يتم  كان  الن�شاط  هذا  �أن  وباعتبار  ذلك.  قبل 

باعتباره  تمنعه  �أن  ال�سلطة  على  تعذر  فقد  الجامعة 

ن�شاطاً جامعياً، لكن و�سائل الإعلام ال�سورية وكلها �شبه 

الن�شاط بما  هذا  الحديث عن  ت�سهب في  تكن  ر�سمية لم 

ي�ستحقه �أو الاحتفاء به.  

 DEUX مثلما لازمته �سيارته الفرن�سية )ذات الح�صانين

الفقراء  يقتنيها  والتي  الثمن  رخي�صة   )CHEVAux

نقده  دائماً  لازمه  طوال،  �سنوات  عليها  وحافظ  عادة، 

النا�س جميعاً،  �أم مع  �أ�صدقائه  �سواء مع  الديني  للفكر 

العلم  من  النقي�ض  على  الديني  الفكر  يعتبر  كان  لأنه 

الدولة  يدمّر  ال�سيا�سي  الإ�سلام  و�أن  العقل،  و�إ�شغال 

الإ�سلام:  من  �أنواع  ثلاثة  ر�أيه  في  وتوجد  والمجتمع، 

التي  الر�سمية  الم�ؤ�س�سات  وتمثله  التقليدي  الإ�سلام 

الفقه  زالت، وترف�ض نقد  ال�سنين وما  قامت منذ مئات 

وت�سكت على الخرافات والأ�ساطير، ويخدم هذا الإ�سلام 

تقليدياً ال�سلطة والحاكم. �أما الإ�سلام الثاني فهو الإ�سلام 

وهو  والتفجيري،  الانتحاري  الم�سلح  العنيف  الإرهابي 

حزيران/ هزيمة  بعد  ما  منذ  خا�صة  �شهدناه  الذي 

يونيو. والإ�سلام الثالث هو )�إ�سلام البزن�س( الذي تبنته 

والتنمية  العدالة  )حزب  حالياً  ويمثله  الو�سطى  الطبقة 

اختزلوا  الإ�سلامية  الدولة  دعاة  �أن  ويرى  التركي(. 

الدين في ال�شريعة، وال�شريعة في العقوبة، والعقوبة في 

يدافع  ما  وهذا  المر�أة.  وحجاب  الأيدي  وقطع  الحدود 

لا  العموم  وعلى  وم�ؤ�س�ساته،  التقليدي  الإ�سلام  عنه 

يوجد بر�أيه تعريف جامع للدولة الإ�سلامية، وهي على 

�أي حال دولة الم�سلمين كما يت�صورونها ولي�ست دولة 

الدين الإ�سلامي.

يجاهر �صادق جلال العظم في كل منا�سبة �أنه من بيئة 

ولا  العريقة،  بعائلته  يفخر  و�أنه  م�ستقرة  �أر�ستقراطية 

تحرجه  تكن  ولم  وتعليمه،  تربيته  على  ت�أثيرها  ينكر 

�أو  �أر�ستقراطية  عائلة  من  �أنه  �إلى  )الثورية(  الإ�شارة 

و�صفه ب�أنه بورجوازي نبيل، بل كثيراً ما كان يتحدث 

ب�سعادة عن عائلته ومنبته الكريم، ولا ي�ضيره الحديث 

في هذا الأمر، وعليه يمكن القول �إن اختياره الا�شتراكية 

العلمية لم يكن نتيجة �صدفة �أو حقد طبقي �أو ما ي�شبه 

الا�شتراكية ولموقفها  لهذه  واع  نتيجة فهم  و�إنما  ذلك، 

الفل�سفي من الكون والحياة، اختياراً واعياً بملء الإرادة 

وا�سعة  محاكمة  و�إجراء  للعقل،  جدي  ت�شغيل  وبعد 

وعميقة وبحث معرفي كاف �أهّله للاختيار.
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المفكر  انتاج  مع  العلاقة  عن  نتحدث  كنا  ان 

كثيرين  ان  بد  فلا  العظم،  جلال  �صادق  ال�سوري 

كتبه،  لبع�ض  الاولى  القراءة  ب�صدمة  وا 
ّ
مر منا 

الم�ستور  ك�شف  من  الخوف  زمن  في  خ�صو�صا 

وملام�سة المقد�سات فكريا. 

�أخبرتني  عندما  ال�سبعينات،  نهايات  عن  �أتحدث 

�صديقة  وهي  بالكويت  الحقوق  كلية  في  زميلة 

لم  لم�ؤلف  الديني«  الفكر  »نقد  كتاب  عن  مقربة، 

غرفتها  في  نجل�س  كنا  بعد.  با�سمه  �سمعت  �أكن 

لي  وحكت  منها،  �سنا  الا�صغر  �شقيقتها  بح�ضور 

عن كتاب بدا لي من �سرد ملخ�صه انه جريء جدا، 

الحب  تتحدث عن  التي  قباني  نزار  كتب  �أجر�أ من 

نمررها  وكنا  واحا�سي�سها  المر�أة  ج�سد  وت�صف 

مراهقتنا.  فترة  الدرا�سي  الف�صل  داخل  ب�سرية 

عن  لا  الديني  المقدّ�س  عن  المرة  هذه  فالكتاب 

م الجن�سي. 
ّ
المحر

عن  تحكي  الكتاب  اقترحت  التي  �صديقتي  راحت 

ق�صة ال�شيطان الذي تمرد على و�ضع الب�شرية وزر 

اخطائها على اكتافه، واعتباره خارجا عن طاعة 

الله مطرودا من جنته... و�صراخه »انا بريء«. 

لكنه  و�أختها،  ال�صديقة  له  تحم�ست  م�ضمون 

ا�صابني بالتوتر، خ�صو�صا عندما قلّبته قليلا بعد 

�أتجاهل  البيت. و�ضع جعلني  ان حملته معي الى 

الكتاب و�أتركه في مكان خفي على �أرفف مكتبتي، 

اذ كيف لي ان اواجه من يفكك الخطاب الذي درجنا 

على ان لا ن�سائله، حتى لو كان خطاب ب�شر، مثل 

نف�سها  اجتهاداتهم  تحولت  الذين  المذاهب  فقهاء 

الى كلام مقد�س امتدادا للم�صدر المقد�س. 

في  والفكري  الاجتماعي  تمردي  �سقف  يكن  لم 

حينها قد تجاوز حالات مثل رف�ض الحجاب �أمام 

بم��سألة  ال�شريعة  ا�ستاذ  ومحاججة  الاهل،  �ضغط 

)ع�صا(  »بعودة  زوجها  قبل  من  المر�أة  �ضرب 

المق�صود  يكون  �أن  غير  من  وزجرا  ت�أديبا  رفيعة 

ف�أرد  ا�ستاذي،  يجيبني  كان  ما  بح�سب  الأذى«، 

ولو  واقعة  والاهانة  معنوي  الأذى  ان  عليه 

بـ»عودة �صغيرة«. 

�أر  لم  وكذلك  الجريء.  الكتاب  �أقر�أ  ولم  ايام  مرت 

وعندما  ال�صيفية.  العطلة  في  كنا  فقد  ال�صديقة 

الذي  الكتاب  عن  ��سألتني  للقاء،  الفر�صة  �سنحت 

ر 
ّ
ابر بد�أت  وعندما  بالنفي.  �أجبتها  ا�ستعرته؟ 

»تف�سيري  بارد.  بجواب  قاطعتني  مخاوفي 
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ردي.  تنتظر  ولم  جبانة«...  �أنك  فقط  لت�صرفك 

وان  ذنبا،  لي�ست  ذاتها  بحد  القراءة  ان  ا�ضافت، 

ايماني �إذا اهتز ب�سبب كتاب فهذا معناه ان الم�شكلة 

بي �أنا. و�أنني افتقد ال�شجاعة.

�سهلة  تكن  لم  التهمة  بالُجبن.  المو�صوفة  هي  انا 

. ولا تزال. غير �أنني ت�صرفت بما يوحي بهذا 
ّ
علي

بل  �سلاحا،  قراءة كتاب لا يحمل  الفعل... خ�شيت 

افكارا. فهل من مثال لُجبن، �أكثر من هذا؟

هذه  عالية  بثقة  الكتاب.  الى  عدت 

و�إثبات  بالتحدي  مدعومة  المرة 

تعبير  كلما �صدمني  وكنت  ال�شجاعة. 

»جبانة«  �صفة  تذكرت  القراءة،  اثناء 

مني  جر�أة  الأكثر  �صديقتي  ب�صوت 

وموافقة من اختها الا�صغر منها. 

لم  الذي  الكتاب  ن�ص  اكملت  وهكذا 

الى  اعدته  ان  بعد  اخرى  مرة  اقر�أه 

قراءته  متعة  اتذكر  لكني  �صاحبته. 

لمو�ضوعة  التقليدية  غير  ومقاربته 

محيطي  في  النقا�ش  خارج  كانت 

اطّلعت  الكويت.  في  �آنذاك  المحدود 

لها  تعر�ض  التي  المحاكمات  على 

الذي  البراءة  لبنان وحكم  الكاتب في 

�ص الكتاب الف�صل 
ّ

ح�صل عليه، وخ�ص

الاخير لتفا�صيل تلك المحاكمة. 

لم  وقتها.  من  تفكيري  طريقة  تغيرت 

امتلكت  فقد  ال�سابق.  في  كما  للأمور  نظرتي  تعد 

�آخر  التي هي  العقلية  اداة جديدة، هي المحاكمة 

ما تعلمه المناهج والتربية. 

�إيماناً او فقدان   لم يكن الأمر بعد قراءة الكتاب، 

الخطاب  تفكيك  طريقة  تعلّم  بل  الايمان  ذلك 

المقد�س الذي يحمل قوة �سلطته من المف�سرين، اي 

من الكلام الب�شري المكمل للن�ص، �أكثر من �سلطة 

التنزيل نف�سها، فالله طالب الم�سلمين بالتفكر ولم 

م عليكم العقل«. كانت لدي الجر�أة »النية« 
ّ
يقل »حُر

في ذلك ال�سن ولم تكن لدي الخبرة لتر�شيدها بعيدا 

والن�صو�ص  الخطاب  تفكيك  لكن  الانفعالات.  عن 

بطريقة �صادق جلال العظم �ساعدتني مع تجارب 

الأفكار  لكل  النظر  في  لاحقة،  �شبيهة  اخرى 

للتفكيك  قابليتها  منطلق  من  والمو�ضوعات، 

عن  بعيدا  المجردة  بالعين  ور�ؤيتها 

�ضبابية التقدي�س. 

وقد �أ�سعدني الحظ بعد ذلك بع�شر �سنين، 

�صادق  بالدكتور  دم�شق  في  فالتقيت 

مقهى  في  م�شتركين  ا�صدقاء  عبر 

ال�شام، وحكيت له عن تلك التجربة مع 

كتابه »نقد الفكر الديني« تحديدا الذي 

قادني الى كتاب �آخر هو »النقد الذاتي 

بعد الهزيمة« فبدا �سعيدا بنتائج حفره 

الفكري لدى قرائه. وبعد عام 2011، 

التقينا في لندن بمنا�سبة محا�ضرة له 

في جامعة »كينغز كوليج« م�صحوبا 

بزوجته الرائعة ايمان �شاكر، و�سمعت 

مقالات  بخ�صو�ص  تقريظا  منهما 

في  ال�سورية  الثورة  عن  ن�شرتها  كنت 

 ان ا�شعر 
ّ
�صحيفة »الحياة«. وكان علي

ارعبتني  ومفكر  كاتب  امام  بالزهو 

ان  غير  بعيدة...  �سنوات  قبل  له  القراءة  فكرة 

قراءته والتاثر ب�شجاعته قاداني الى ا�سلوب كتابة 

�أمر  ن�سي  وقد  المرة،  يقر�أني هذه  الذي  هو  جعلته 

تلك ال�شابة التي اعترفت له مرة في مقهى ال�شام 

بال�صدمة الذهنية التي غيرت طريقة تفكيرها. 
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الى  و�صل  قد  الواعي  العربي  التفكير  يكون  �أن  »�أرجو 

مرحلة تجاوز فيها اعتبار النقد مجرد عملية تجريح... 

النقد  �أ�سا�سه  على  يعتبر  م�ستوى  قد حقق  يكون  �أن  �أي 

�أنه التحليل الدقيق بغية تحديد مواطن ال�ضعف و�أ�سباب 

العجز والم�ؤثرات الم�ؤدية الى وجود العيوب والنقائ�ص، 

في  هادفاً  يكون  �أن  لابد  المفهوم  بهذا  يلتزم  نقد  وكل 

وهلة،  لأول  بدا،  مهما  ح�صيلته  في  و�إيجابياً  تدرجه، 

�سلبياً وقا�سيا.«

بعد  الذاتي  »النقد  المقدمة،  العظم،  جلال  �صادق 

)1(
الهزيمة«، 1969 

ون عن  »جموع المثقفين والفنانين والنقاد والأدباء يعّرب

الأزمات النا�شئة �أو المت�شفية �أو الم�ستحكمة في مجتمعنا 

�أنهم ينفعلون بها ولا يفعلونها... ومن  ولا ي�صنعونها، 

يعتقد �أنه ب�إ�سكات �صوت هذه الجموع وبقمع تحليلاتها 

تخل�ص  قد  يكون  و�سخريتها  وانتقاداتها  وتو�صيفاتها 

من الأزمات �أو ا�ستبعدها �أو ا�ست�أ�صلها فهو واهم و�أكثر 

من واهم لأنه يكون قد حكم على نف�سه عملياً بالعمى 

والخر�س والطر�ش و�سيدفع الثمن التاريخي غالباً...«

الوطنية  »حوارات في  مقابلة في  العظم،  �صادق جلال 

)2(
ال�سورية«، 2003 

تلك  تاريخ  في  لها  مثيل  لا  ثورية  بمرحلة  �سوريا  تمرّ 

البلاد الحديث. تثير الأخبار الواردة من �سوريا – التي 

– الحزن والك�آبة من  تزداد ق�سوة وحدّة يوماً بعد يوم 

جهة والقلق والي�أ�س من جهة �أخرى، وفي حين تت�صاعد 

وتيرة الأو�ضاع على الأرا�ضي ال�سورية، يت�ساءل ال�شعب 

هذا  وفي  البعثي.  للنظام  الممكنة  البدائل  عن  ال�سوري 

�آراء المثقفين  �أن يلتفت ال�شعب الى  الإطار من الطبيعي 

ال�سوريين بما �أنه من وظائف المثقف �أن يفكّر في �أحوال 

والثقافية  والاقت�صادية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  البلاد 

التي  المراحل  خلال  �سيما  لا  و�إبداعياً  تف�صيلياً  تفكيراً 

تواجه فيها البلاد �أزمات �أو تحولات تاريخية. ونعلم من 

تاريخ القرنين المن�صرمين �أن كل ثورة – ناجحة كانت 

ن�شيطة  فكرية  حركة  ت�سبقها(  لم  )�إن  رافقتها   – لا  �أم 

�إدوارد  الملاحظة  هذه  ت  ح�ضّ وقد  المثقفون.  يقودها 

ت�شتعل  لم  المثقفين  »وبدون  التالي:  القول  على  �سعيد 

لم  المقابل  وفي  الحديث،  التاريخ  في  رئي�سية  ثورة  �أي 

ومن   .
)3(

المثقفين« بدون  للثورة  م�ضادّة  حركة  �أي  تقم 

ال�سوريون  المثقفون  �أين  التالية:  الأ�سئلة  ت�أتي  هنا 

الآن؟ ما هو دور المثقفين في فترة تقلّبية مثلما ن�شهده 

�أن  المثقفون  ي�ستطيع  حد  �أي  �إلى  حالياً؟  �سوريا  في 

على  ت�سود  التي  ال�صعبة  الظروف  الدور في  هذا  يلعبوا 

كافة �أنحاء �سوريا الآن و�أن يفيدوا الثوار على الأر�ض 

فيما  برمتها  الأ�سئلة  لن نجيب على هذه  �إننا  الواقعة؟ 

�أبرز  من  وهي  واحدة  �شخ�صية  على  �سنركز  و�إنما  يلي 

المثقفين ال�سوريين، �أي الفيل�سوف �صادق جلال العظم. 

المناق�شات  مجال  في  ومواقفه  العظم  �أعمال  �سندر�س 

الأ�سئلة المطروحة و�سنقارن  العامة و�سنحللها في ظل 

الأخيرة بما كتبه في بداية  الع�شر  ال�سنوات  مواقفه في 

حياته المهنية في �أواخر ال�ستينيات. وفي نهاية المطاف 

ل عبر هذه الدرا�سة �إلى جواب على ال��سؤال الآتي:  �سنتو�صّ

هل �صادق جلال العظم �أنموذج للمثقف ال�سوري؟

الأول  الق�سم  في  اق�سام،  ثلاثة  هناك  الدرا�سة  هذه  في 

تتناول المناق�شة خ�صائ�ص المثقف من ناحية نظرية. 

ف�سنطرح بع�ض ال�سمات المهمة التي هي من المفتر�ض 
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�أن تكون موجودة لدى المثقف الحقيقي، م�ست�ضيئين في 

�إذاعة  على  �ألقاها  التي  �سعيد  �إدوارد  بمحا�ضرات  ذلك 

اللغة  الى  ونقلها  ن�شرها  وتم   1993 عام  �سي  بي  بي 

المثقف«. يتطرق  العربية فيما بعد تحت عنوان »�صور 

الثاني الى �سل�سلة من المقالات كتبها العظم بعد  الق�سم 

حرب 1967 العربية – الإ�سرائيلية ون�شرت عام 1969 

تحت عنوان »النقد الذاتي بعد الهزيمة«. �أثار هذا الكتاب 

بع�ض  في  ومُنع  العربي  العالم  في  �شديدة  �إثارة  الجدل 

هذه  في  العظم  مواقف  تقييم  �سيجري  العربية.  البلدان 

الكتابات وفقاً للمعايير التي قدّمناها في الق�سم الأول. 

وم�شاركته  العظم  �أعمال  الى  �سننتقل  الثالث  الق�سم  في 

الأخيرة  الع�شر  ال�سنوات  في  العامة  المناق�شات  في 

العظم  �أجراها  مقابلات  عدة  على  ذلك  في  معتمدين 

الق�سم  في  والمق�صود  الالكترونية  والمواقع  الجرائد  مع 

الأخير هو المقارنة ما بين مواقف العظم بو�صفه مثقفاً 

في الفترة الأخيرة ومواقفه في »النقد الذاتي« في �أواخر 

فيما  ا�ستنتاجات  الى  �سنتو�صل  هنا  ومن  ال�ستينيات. 

للمثقف  حقيقياً  �أنموذجاً  العظم  كان  اذا  بما  يتعلق 

ال�سوري.

الق�سم الأول: الإطار النظري

المثقف المفتر�ضة وهي  لوظيفة  هناك �صيغة م�شهورة 

»قول الحقّ لل�سلطة«. علينا �أن نف�ّرس معنى هذه ال�صيغة 

و�أن نبحث في كيفية تطبيقها عملياً. فعلى ما يبدو �أهم 

خ�صائ�ص المثقف الحقيقي هو �أن يكون م�ستقلًا تماماً 

بما  �صعب  �أمر  وهذا  انتقادها.  يعتزم  التي  ال�سلطة  عن 

�أن الحكومات ت�سعى دائماً �إلى ا�ستقطاب المثقفين �إليها. 

الى  و�أ�شار  بندا  جوليان  الفرن�سي  المثقف  ذلك  و�أدرك 

ا�سمه »خيانة المثقفين«.  هذا المظهر في كتاب م�شهور 

المثقف«  »�صور  محا�ضراته  في  �سعيد  �إدوارد  واعترف 

ب�أهمية هذه الملاحظة فقال: »�أدرك )بندا( كم هو هامّ 

المثقفين  �أولئك  لها  خدّام  �إلى  تحوّل  �أن  للحكومات 

الدعاية  يطلقوا  �أن  منهم  يُطلب  �أن  الممكن  من  الذين 

الملطفة،  العبارات  وي�ستعملوا  الر�سميين،  الأعداء  �ضد 

اللغة  �أنظمة كاملة من  �أو�سع،  و�أن يبتكروا، على نطاق 

وجود  يعي  �أن  المثقف  فعلى   .
)4(

المواربة...« الأورويلية 

بقائه  �أجل  من  يقاومها  و�أن  ال�سيا�سي  الحكم  �إغراءات 

منيعاً وم�ستقلًا.

ت�صبح م��سألة ا�ستقلالية المثقف �أكثر �إلحاحاً في حالات 

ت�شبه الحالة ال�سورية لأن �أجهزة الدولة تتغلغل في كل 

جوانب الحياة اليومية ولا �سيما في الم�ؤ�س�سات المتعلقة 

ب�أمور فكرية و�إبداعية ونقدية مثل الجامعات وال�صحف. 

تراقبه  يبقى م�ستقلًا في حين  �أن  للمثقف  فكيف يمكن 

يجد  الم�ستبدة  الأنظمة  ظل  في  م�ستمرّ؟  ب�شكل  الدولة 

انتقاداته  يتابع  �أن  �إما  خيارين:  �أمام  نف�سه  المثقف 

نف�سه  معرّ�ضاً   – لل�سلطة  الحق  يقول  �أي   – للنظام 

انتقاداته  يخفف  �أو  ذلك،  من  �أ�سو�أ  هو  وما  للاعتقال 

عن  ويتخلى  ا�ستقلاليته  يفقد  يجعله  مما  النظام  تجاه 

ال�صعوبات  بهذه  �أي�ضاً  �سعيد  يعترف  المثقف.  مهام 

الأ�سا�سي  الفكري  »الواجب  القول:  بهذا  �إليها  فيتطرق 

)�أي  ال�ضغوط  ن�سبي من مثل هذه  البحث عن تحرّر  هو 

ت�صويري  الدنيوية(. ومن هنا كان  والقوى  الم�ؤ�س�سات 

تحاول  لغة  وخالق  وهاو،  وهام�شي،   ،
ّ
كمنفي للمثقف 

.
)5(

قول الحق لل�سلطة«

الذين  المثقفين  بحالة  خا�صاً  م�أزقاً  نواجه  هنا  ومن 

�إ�ضافة  ثالثاً  لهم خياراً  �أن  الطغيان من حيث  يعانون 

من  فهل  المنفى،  وهو  طرحتهما  اللذين  الخيارين  الى 

الأف�ضل �أن يعي�ش المثقف في المنفى من حيث ي�ستطيع 

الانتقاد والتعليق بحرية مطلقة، �أم �أن يبقى في دياره 

الأ�صلية حتى لو كان م�ضطراً الى تخفيف �شدة انتقاداته 

ومتعرّ�ضاً للاعتقال؟ في اعتقادي �أن موقفنا ينطلق �أمام 

هذا الم�أزق الع�سير من وجهة نظرنا فيما يتعلق ب�أهمية 

ال�شروط المختلفة التي ت�سمح للمثقف بتحقيق وظيفته 

الرئي�سية، �أعني قول الحق لل�سلطة. فال�شروط الأ�سا�سية 

على ما يبدو لي هي ثلاثة، الأول هو القدرة على التعبير 

الحرّ، �أي �أن يكون المثقف موجوداً في جوّ ي�سمح بحرية 

الكلام. ثانياً ينبغي على المثقف �أن يتفهم كل العوامل 

تفهماً  انتقاداته  �إليها  ترمي  التي  للم�شاكل  والأعرا�ض 

عميقاً وبتحديد خ�صائ�ص المجتمع والعلاقة بينه وبين 

التوا�صل  وجود  �ضرورة  هو  الثالث  وال�شرط  الحكومة. 
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الحقيقي ما بين المثقف و�أتباعه لكي ت�صل ر�سالته الى 

الحكماء المق�صودين، علماً ب�أن �أعمال المثقف في نهاية 

الوعي  في  ت�أثيرها  طريق  عن  �إلا  لها  قيمة  لا  المطاف 

العام و�إرغام النا�س على �إعادة النظر في هواج�سهم.

الثلاثة؟  ال�شروط  هذه  بين  المثالي  التوازن  هو  فما 

�ستلاحظ �أن هناك نوعاً من التناق�ض بين ال�شرط الأول 

وبين ال�شرطين الثاني والثالث من حيث ان انجاز ال�شرط 

�إنجاز  على  المثقف  قدرة  ي�ضّر  �أن  الممكن  من  الأول 

المثقف  عا�ش  �إذا  �أخرى،  بعبارة  الآخرين،  ال�شرطين 

المطلقة  الحرية  على  الح�صول  في�ستطيع  المنفى  في 

ي�صبح  قد  نف�سه  الوقت  في  ولكنه  �آرائه  عن  بالتعبير 

بعيداً ومنف�صلًا عن مجتمعه وبالتالي لا ي�ستطيع فهمه 

ب�شكل كاف ولا الت�أثير فيه بطريقة ناجحة. �أما المثقف 

المقيم في بلده فيتعمق ب�شكل يومي في م�شاكل مجتمعه 

مواطنيها،  تجاه  الحكومة  بانتهاكات  �شخ�صياً  ويت�أثر 

ولذلك هو يتفهم الأو�ضاع تفهماً تاماً وي�ستطيع الت�أثير 

فيها، بيد �أنه مقيّد تفكيراً وتعبيراً ب�سبب مراقبة الدولة 

وتهديداتها. لي�س هناك حل �صحيح وحيد لهذا الم�أزق 

الإ�شارة الى  و�إنما تكفي  فلا تفيدنا المحاولة في حله، 

وجود هذا التناق�ض، و�سن�ستفيد من هذه المناق�شة عند 

�أم�ضى  �أنه  بما  العظم  جلال  �صادق  لمواقف  تقييمنا 

الآخر  والبع�ض  �سوريا  خارج  المهنية  حياته  بع�ض 

داخلها.

�إلى و�صفنا  ن�ضيفها  �أن  علينا  �أخيرة يجب  ميزة  هناك 

للمثقف. قلنا �إنه من ال�ضروري �أن يكون م�ستقلًا ب�شكل 

مطلق عن ال�سلطة ال�سيا�سية التي ينوي انتقادها ولكن 

ما هي طبيعة العلاقة الملائمة للمثقف مع المناه�ضين 

يجوز  هل  الأخرى؟  الاجتماعية  والعنا�صر  للنظام 

برنامجها  يتبنى  و�أن  المعار�ضة  في  ع�ضواً  يكون  �أن 

برمّته؟ في ر�أي �إدوارد �سعيد �أن الروح النقدية للمثقف 

بان�ضمام  له  ت�سمح  لا  يملكها  �أن  المفتر�ض  من  التي 

كامل الى �أية فئة معار�ضة كانت �أو م�ؤيدة. يقول �سعيد 

الإمبريالية  �ضد  الموجهة  للحركات  مناق�شته  خلال 

ي�ستلزم  الذي  الهدف  م��سألة  دائماً  »هناك  الأوروبية: 

وي�سلّط   .
)6(

المعركة« حومة  في  حتى  الخيارات،  تحليل 

ادّعاء �سعيد الأ�ضواء على الحركات الاحتجاجية الراهنة 

ي�شجّع  حين  في  التالية:  بالطريقة  العربي  العالم  في 

المثقف الحركة المعار�ضة للنظام ب�صورة عامة وي�أمل 

بنجاحها، عليه �أن يظلّ م�ستقلًا �إلى حدّ ما عن المعار�ضة 

�أن يجرّ المثقف الى درجة تخدير الح�س  لأنه »لا يجوز 

تقت�ضي  التي  الأ�سا�سية،  �ضروراته  تقلي�ص  �أو  النقدي، 

دوماً تجاوز م��سألة البقاء الى ق�ضايا التحرر ال�سيا�سي، 

بدائل  تقديم  والى  القيادة،  الى  الانتقادات  توجيه  و�إلى 

تهمّ�ش �أو تُطرح جانباً في �أحوال كثيرة جداً بدعوى �أن 

و�ستكون   .
)7(

القائمة« الرئي�سية  بالمعركة  لها  علاقة  لا 

تحليلنا  عند  جداً  مهمة  المثقف  ميزات  من  الميزة  هذه 

المرحلة التالية في �سوريا وعلاقة العظم بها.

الق�سم الثاني: »النقد الذاتي بعد الهزيمة«

�أعرب �صادق  – الإ�سرائيلية  العربية  بعد حرب 1967 

جلال العظم عن موقفه تجاه الحرب وردود فعل الأنظمة 

العربية في �سل�سلة من المقالات نُ�شرت في عامي 1967 

دار  عن  ال�صادرة  عربية«  »درا�سات  مجلة  في  و1968 

في  العظم  �ألقاها  محا�ضرة  وفي  بيروت  في  الطليعة 

 .
)8(

1968 �شباط/فبراير  �شهر  في  اللبنانية  الندوة 

وجمع العظم كل �أفكاره فيما يتعلق بالحرب وعواقبها 

الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  �سمّاه  كتاب  في  ون�شرها 

وهو عنوان مهمّ جداً. في تلك الفترة كان العظم �أ�ستاذاً 

بيروت.  في  الأمريكية  الجامعة  في  الفل�سفة  في  �شاباً 

على الرغم من �أنه كان فيل�سوفاً متخ�ص�صاً في الفل�سفة 

�أهمية  العظم  ر�أى  كانط،  لإيمانويل  الميتافيزيقية 

الم�شاركة في النقا�ش العام الذي جاء بعد الحرب، وهذا 

من خ�صائ�ص المثقف التي يطرحها �سعيد، في�شير �سعيد 

الى المحا�ضرة الرابعة )»محترفون وهواة«( من »�صور 

المثقف  لدى  الهاوية  الروح  وجود  �أهمية  �إلى  المثقّف« 

�صه ال�ضيق، ف�أظهر العظم  بما في ذلك ابتعاده عن تخ�صّ

هذه الروح الهاوية ب�شكل وفير في هذا الكتاب.

عنوان الكتاب مهم من ناحيتين: �أولًا الت�سمية الر�سمية 

التي �أطلقتها الأنظمة العربية على الحرب هي النك�سة، لا 

»هزيمة« ف�صارت ت�سميتها هزيمة �شبه ممنوعة. وثانياً 
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لأن  �أي�ضاً  الجدل  الذاتي«  بـ«النقد  لدرا�سته  و�صفه  �أثار 

المعنى ال�ضمني لهذه ال�صيغة هو �أن م��سؤولية الهزيمة 

كانت  ما  عك�س  خارجية  لا  داخلية  جذور  �إلى  تعود 

انتقاداته  �إلى  و�إ�ضافة  ر�سمياً.  العربية  الأنظمة  تقوله 

في  )بما  الهزيمة  لأ�سباب  وت�شخي�صهم  العرب  للحكّام 

�أبعد من ذلك وتحدى  الإيمان بالله!(، ذهب  انعدام  ذلك 

المفكرين الآخرين الذين كانوا يدافعون عن الحكومات 

العربية. فلم يكن العظم يقول الحق لل�سلطة فح�سب، بل 

�أ�صبحوا  الذين  المثقفين  �أولئك  ويحا�سب  يهاجم  كان 

الدعاية  »يطلقون  وكانوا  للأنظمة  حلفاء 

وي�ستعملون  الر�سميين،  الأعداء  �ضد 

العبارات الملطفة... ويبتكرون، على نطاق 

الأورويلية  اللغة  من  كاملة  �أنظمة  �أو�سع، 

خانوا  الذين  �أولئك  �أي   ،
)9(

المواربة...«

المواطنين  و�إخوتهم  المثقفين  نظراءهم 

حقّق  العظم  ب�أن  القول  فيمكن  ووطنهم، 

ب�شكل  اللحظة  تلك  في  المثقف  وظائف 

ال�سلطات  انتقد  �أنه  حيث  من  نموذجي 

»العبارات  ي�ستعمل  ولم  مبا�شر  ب�شكل 

الحقيقية  الأ�سباب  لتخبئة  الملطفة« 

.
)10(

للهزيمة والتمل�ص من م��سؤوليتها«

عند  العظم  �أن  �أي�ضاً  بالذكر  الجدير  من 

كتابة هذه الدرا�سة كان يعي�ش في بيروت، 

وهذه الملاحظة مهمة من ناحية مناق�شتنا 

في الق�سم الأول. رغم �أنه كان ي�سكن خارج 

�سوريا لم يكن في المنفى الحقيقي بما �أن 

لبنان كان مجاوراً ل�سوريا ولم يكن العظم 

في  كونه  و�ساعده  �سوريا،  لترك  م�ضطراً 

بيروت لأن لبنان لم يكن متورطاً في حرب 

ال�صحافة  كانت  ذلك  وف�ضلًا عن  مبا�شر  ب�شكل   1967

في بيروت حرة تقريبا وكان هناك مجال لتبادل �أو�سع 

تلك  في  الأخرى  العربية  البلدان  في  كان  مما  للآراء 

الفترة، ف�سمحت هذه الحرية الن�سبية للعظم بقول الحق 

وفي   – اللبنانية  غير  العربية  الأنظمة  �أي   – لل�سلطة 

مجتمعه  عن  منف�صلًا  المنفى  في  يكن  لم  نف�سه  الوقت 

في  وتداعياتها  الأو�ضاع  تفهم  على  قادراً  كان  ولذلك 

المجتمعات العربية ب�شكل نافذ ودقيق.

الق�سم الثالث: ال�سنوات الع�شر الأخيرة 

والثورات العربية

عاد العظم �إلى �سوريا و�أ�صبح �أ�ستاذاً في جامعة دم�شق 

لمراقبة  نف�سه  فعرّ�ض  والت�سعينيات  الثمانينات  في 

�إلى  التعبير  في  حريته  فقد  وبالتالي  ال�سورية  الدولة 

عام  في  الحكم  مقاليد  الأ�سد  ب�شار  ت�سلّم  بعد  ما.  حدّ 

�أخرى  مرّة  ن�شيطاً  العظم  �أ�صبح   2000

والحراك  العامة  المناق�شة  �صعيد  على 

الذي  الـ99«  »بيان  على  فوقّع  ال�سيا�سي 

من  المعلن  الن�سبي  للانفتاح  تبعاً  �صدر 

قبل نظام ب�شار الأ�سد ودعا فيه النا�شطون 

�إلى عدة �إ�صلاحات بما في ذلك �إلغاء حالة 

عن  والإفراج  العرفية  والأحكام  الطوارئ 

الانفتاح  ولكن هذا  ال�سيا�سيين،  المعتقلين 

لم يدم طويلًا.

الحقوقي  النا�شط  �أجرى   2003 عام  في 

العظم  مع  مقابلة  ح�سين  ل�ؤي  ال�سوري 

مع  المقابلات  من  مجموعة  في  نُ�شرت 

المفكرين ال�سوريين تحت عنوان »حوارات 

�إذا  ال�سورية« �سئُل العظم عما  الوطنية  في 

الإجابة  و�إن كانت  ازمة  �سوريا  كانت في 

بـ«نعم« فما هي طبيعة هذه الأزمة. �إجابة 

�سوريا  �أزمة في  العظم كانت »نعم، هناك 

النظام  في  الأزمات«  من  العديد  حتى  �أو 

وفي  المعي�شية  الحالة  وفي  الاقت�صادي 

»في  قائلًا:  والنا�س  ال�سلطة  بين  العلاقة 

نظري تعاني �سوريا �أزمات قد تتحوّل �إلى �أزمة من النوع 

 .
)11(

الخطير �إذا لم تعالج بحكمة ودقة وبجر�أة وب�سرعة...«

– لم يكن يرى  �أقواله في هذه المقابلة  – ح�سب  ولكنه 

و�أجهزته  م�ؤ�س�ساته  كل  ت�شمل  النظام  جوهر  في  �أزمة 

على الرغم من ملاحظته ب�أن التداولات الإ�صلاحية التي 

�ضمن  »مح�صورة  كانت  اللحظة  تلك  في  تجري  كانت 
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نطرح  �أن  المعيب  من  وك�أنه  �صغيرة  كادرات  نطاق 

، و�إنما ي�شخّ�ص م�شكلات 
)12(

م�شكلاتنا على �أنف�سنا علناً«

�سوريا ب�أنها ت�شكل عددا من »الأزمات الفرعية« التي قد 

ت�ؤدي �إلى �أزمة جذرية �ستزعزع البلاد. هل من المعقول 

و«نقد  الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  �صاحب  طرف  من 

الدولة  م�ؤ�س�سات  فيهما  ينتقد  اللذين  الديني«  الفكر 

والحكام العرب ب�شدة وحدّة �أن يخفف انتقاداته الى هذه 

النبرة الوديعة؟ من الممكن �أن يُن�سب هذا التخفيف �إلى 

ت�أثير حملة الاعتقال الوا�سعة التي تمت بعد انتهاء ربيع 

دم�شق الق�صير و�إلى ن�شر الكتاب من قبل مطبعة دم�شقية 

مرغمة على الخ�ضوع للمراقبة الا�ستخبارية.

العربية  الثورات  اندلاع  بعد   2011 ني�سان/ابريل  في 

الألماني  الالكتروني  الموقع  �أجرى  بقليل  الجارية 

بداية  في  الثورات،  ب��شأن  العظم  مع  مقابلة  »قنطرة« 

ال�ضئيل  الح�ضور  نجار  منى  ال�صحفية  تذكر  المقابلة 

�أن  تظن  »�ألا  العظم:  فت��سأل  الثورات  هذه  في  للمثقفين 

الوقت قد حان الآن للقيام بنقد ذاتي من طرف الكثير 

�ضرورة  نافياً  عليها  العظم  فردّ   ،
)13(

المثقفين؟« من 

�أننا  حيث  من  العرب  المثقفين  طرف  من  الذاتي  النقد 

في  اتخذوها  التي  المواقف  وا�ضحة  ب�صورة  نعرف  لا 

ال�سنوات الأخيرة، فعلى الأكثر يجوز �أن نطالبهم بتف�سير 

مواقفهم تجاه الأنظمة الم�ستبدة. مع ذلك يعترف العظم 

»�أن يقدّم  ب�أن المثقف في بع�ض الأحيان كان م�ضطراً 

ويقوم  ي�ستمر  �أن  »ي�ستطيع  لكي  التنازلات«  من  عدداً 

. فنرجع بذلك 
)14(

بعمله ك�أ�ستاذ جامعة مثلًا او ككاتب«

الى الم�أزق الذي طرحناه في الق�سم الأول، �أي �أن المثقف 

يواجه خيارين – �إما يبقى في بلاده مما يجعله عاجزاً 

عن قول الحقيقة لل�سلطة بطريقة نافذة، �أو يترك بلاده 

لكي ي�ستطيع �أن يتحدى ال�سلطة بطريقة تطابق �ضميره 

وقيمه.

للنقد  حاجة  وجود  لعدم  ثانياً  �سبباً  العظم  ي�ضيف 

البطيء في  – رغم ح�ضورهم  �أن المثقفين  الذاتي وهو 

ال�ساحة  في  تمهيدياً  بارزاً  دوراً  لعبوا   – الثورات  هذه 

من  العربية  ال�شعوب  لتمكين  والاجتماعية  ال�سيا�سية 

�أن  �إلى  ال�صدد  هذا  في  في�شير  بانتفا�ضاتها.  القيام 

الكثير من مطالب المتظاهرين في ال�شوارع هي نف�سها 

في  المبدئيون  والنا�شطون  المثقفون  يقدّمها  كان  التي 

»�إذا  المثال:  �سبيل  على  العظم  يقول  الأخيرة.  ال�سنوات 

بيان  �سنة 2000 مثلًا، وهو  الـ99«  »بيان  �إلى  رجعنا 

رفعت  التي  تقريباً  ال�شعارات  جميع  مثقفون،  وقعه 

حالة  رفع  فيه:  موجودة  وم�صر  تون�س  في  خ�صو�صاً 

ال�شعارات والآمال  �أو المطالبة بالحريات. كل  الطوارئ 

.
)15(

والتوجهات المطلوبة موجودة«

�إن للمثقفين دوراً عاجلًا �آخر في هذه الفترة الانتقالية 

غير الم�ستقرة، وهو يعود �إلى مناق�شتنا في نهاية الق�سم 

الأول حول �أهمية ا�ستقلالية المثقف عن �أي جماعة بما 

التي ي�ؤيّدها ب�صورة عامة  في ذلك عنا�صر المعار�ضة 

الحرّ.  التفكير  على  والقدرة  النقدية  الروح  يفقد  لا  كي 

النظام  ينتقد  �ألا  ثورية  المثقف في حالة  فمن وظائف 

المعار�ضة  برامج  وينتقد  يفح�ص  بل  فح�سب  الفا�سد 

بعد  للحكم  الممكنة  الأ�شكال  في  ويفكر  وتكتيكاتها 

الثورة، وفي هذا الإطار يتناول العظم ثلاث نواح جديرة 

الحديثة  مقابلاته  من  الكثير  في  يتطرّق  �أولًا  بالذكر، 

�أيار/مايو  في  اللبنانية  »النهار«  جريدة  مع  مثلًا   –
العظم  يعتبره  الذي  التركي«  »النموذج  �إلى   –  2011

مهماً ونافعاً لا �سيما للحركات الإ�سلامية ال�سيا�سية من 

حيث �أن النموذج التركي »لم يهمّ�ش الإ�سلام ال�سيا�سي« 

و«يقدم للحركات الإ�سلامية في البلدان العربية نموذجاً 

�أو مثالًا ي�شبه خ�شبة خلا�ص يتجلى في �إمكان و�صول 

الانتخابات  طريق  عن  ال�سلطة  الى  �إ�سلامي  حزب 

الديموقراطية ال�سل�سة، وغير الم�شكوك في نزاهتها، ومن 

دون �أن تتعر�ض البلاد للانهيار �أو للحرب الأهلية، كما 

ي�شير  ثانياً   .
)16(

والعراق« وال�سودان  الجزائر  في  حدث 

العظم �إلى الطابع الليبرالي الذي تبديه الثورات العربية 

وكيف انه ي�سود على كل الأطياف ال�سيا�سية بما في ذلك 

الأحزاب الإ�سلامية التي ت�أثرت في ر�أي العظم بالخطاب 

هذه  العظم  يف�ّرس  وثالثاً  المنت�شر.  الحديث  الحقوقي 

الانتفا�ضات �ضمن نطاق م�صير تاريخ المنطقة، ويرى 

جذوراً للثورات في ف�شل م�شروع القومية العربية وي�شعر 

هي  التي  العربية  الوحدة  من  جديداً  نوعاً  هناك  ب�أن 
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»�سارع  فيقول:  الفارغ،  العرب  �أقوى من خطاب حكّام 

النظام ال�سوري �إلى القول �إنه لي�س تون�س ولا م�صر، �أما 

واحد  و�أنا   – بلدانهم  اختلاف  على  العرب  المواطنون 

فيما  بالتقارب  بعيد  زمن  منذ  ي�شعروا  فلم   – منهم 

�أنا منذ زمن   )...( �شعروا في هذه الحقبة.  بينهم، مثلما 

بعيد لم ي�ستفق لديّ �إح�سا�س عربي جامع، مثلما ا�ستفاق 

. فنرى من طرح العظم هذه المحاور الثلاثة 
)17(

اليوم...«

بمهامّ  يقوم  زال  ما  �أنه  علني  ب�شكل  �إياها  وتناوله 

على  الأو�ضاع  وتحليل  الأ�سباب  تف�سير  �أي   – المثقف 

انتقاداته  الرغم من تخفيف نبرة  – على  البعيد  المدى 

المبا�شرة للنظام ال�سوري.

الخاتمة

الحق  قول  �إلى  حياته  خلال  العظم  جلال  �صادق  �سعى 

لل�سلطة، فبعد حرب 1967 انتقد الأنظمة العربية ب�شدة 

و�أثار الجدل �إثارة وا�سعة بن�شر كتابه »النقد الذاتي بعد 

المثقف  بوظائف  يلتزم  اليوم  حتى  زال  وما  الهزيمة«. 

العامة.  ال�ساحة  في  العربية  الثورات  اً  ومف�ّرس محلّلًا 

جداً  مهمة  ملاحظة  وهذه   – ذلك  كل  الى  وبالإ�ضافة 

– يعترف العظم بنقائ�ص المثقفين وب�أن قدرتهم على 
هي  الواقعة  الأر�ض  على  الأحداث  تطور  في  الت�أثير 

تغّري  المعا�صر  المثقف  دور  �أن  �أي�ضاً  ويفهم  محدودة، 

ذاتياً  وعياً  العظم  فيُظهر  ال�ستينيات،  منذ  هائلًا  اً  تغّري

�إن الح�ضور  المثقفين في قوله  عند  نادراً  رائعاً يلاحظ 

الذين  العرب  والأدباء  وال�شعراء  للمثقفين  ال�ضئيل 

قد  الاجتماعية  الحركات  يقودون  الما�ضي  في  كانوا 

للعظم  الأخيرة  الكلمة  ف��سأترك  �إيجابياً،  مظهراً  يكون 

»العربية«  قناة  على  بثّت  التي  التلفزية  مقابلته  في 

الف�ضائية في �شهر ت�شرين الأول/ �أكتوبر 2011: »غياب 

ال�شاعر بالن�سبة لي م��سألة �إيجابية لأن عادة ال�شاعر في 

الم�شاعر  ورفع  وعواطف،  حما�سة  ق�ضية  كان  ال�سابق 
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لحال  العظم  نقد  �سمعتُ  خا�صة  منا�سبة  من  �أكثر  في 

المثقف الذي عندما يكتب عن مثقف �آخر رثاءً �أو ت�أبيناً 

المتحدث  المثقف  يفي�ض  قدحاً  �أو  مدحاً  �شهادةً.  �أو 

م  بالكلام عن نف�سه �أكثر مما يتحدث عن المثقف الُمكرَّ

�أو الحديث.  كان  الن�ص  �أو  �أو الم�ؤبّن مو�ضوع الخطاب 

نقد العظم ـ الفطن كعادته ـ يقوم على ف�ضح طغيان �أنا 

الُمتحدّث التي تجعل من مجمل حديثه عن الآخر ـ الغائب 

غالباً ـ حديثاً عن نف�سها هي وبطولاتها هي وذكرياتها 

الآخر  غيرية  �إظهار  �أجل  من  نف�سها  تُغيّب  �أن  بدل  هي 

انتفاخ  هنا  العظم  يف�ضح  �آخر  وبمعنى  وخ�صو�صيته. 

الأنا المتكلمة التي تقتن�ص فر�صة الحديث »عن الآخر« 

عنه  الُمتحدَّث  الآخر  يكون  فلا  هي  نف�سها  لا�ستعرا�ض 

�سوى منا�سبة �أو بالأحرى �أداة للحديث من خلالها عن 

�أو المادحة. ي�ؤدي نقد  �أو الم�ؤبِنة  الراثية  الأنا  بطولات 

العظم هنا �إذن ـ دون �أن يقول ذلك �صراحةً ـ �إلى �ضرورة 

تمييز الهو عن الأنا وعدم الخلط بينهما لأن ذلك يجازف 

لابتلاع  ذاتها  على  المتمركزة  الأنا  �أمام  الباب  بفتح 

غيرية الآخر وا�ستخدامها لإ�شباع غرورها ونرج�سيتها 

وذاتيتها. 

منا�سبة  من  �أكثر  في  �سمعته  الذي  النقد  هذا  �أ�ستعيد 

هو  عنه  الكتابة  في  �أ�شرع  و�أنا  الآن  العظم  ل�سان  على 

لأت�ساءل  و�إنما  لأنق�ضه  ولا  ذاك  نقده  على  لأً�صادق  لا 

عن قدرة الأنا في الكتابة عن الآخر دون �أن تختلط به 

وخا�ضعة  به  مت�أثرة  �أ�سا�ساً  هي  ما  بقدر  بناءه  وتعيد 

له. ولعل هذه العلاقة المتداخلة بين الأنا والهو �أو بين 

الأنا والآخر ت�صبح خطيرة في كتابات من نوع ال�سيرة 

الذاتيّة biography. في مثل هذا النوع من الكتابات 

التي يتم فيها الحديث عن حياة �شخ�ص �آخر �سواء �أكان 

الخ،  �سيا�سيّاً  قائداً  �أو  مو�سيقياً  �أو  فيل�سوفاً  �أو  �أديباً 

مو�ضوع  هو  لي�س  الذي  ـ  ال�سيّرة  »كاتب«  من  يُنتَظرُ 

رِّرها ـ �سرد وقائع مو�ضوعية  ال�سيرة و�إنما ناقلها وُحم

ال�شخ�ص مو�ضوع الحديث: حياته وانجازاته  من �سيرة 

ومواقفه وبطولاته �أو م�آ�سيه وتراجيدياته الخ. لكن هذه 

الم�أمولة  �أو  المفتر�ضة  المو�ضوعية  الحيادية  ال�صورة 

عن  يكتب  الذي   biographer الذاتية  ال�سيرة  لكاتب 

حياة �شخ�ص �آخر هي �أقرب ما تكون �إلى عمل الم�ؤرخ �أو 

المدوّن وت�ستح�ضر في الذهن ب�شكلٍ عفويّ المو�ضوعيّة 

قدر  الأمين  والنقل  والحيادية  والمنهجية  والنزاهة 

في  العظم  �صادق  ي�أمله  الذي  الاتجاه  في  �أي  الإمكان 

نقده لتلك الأنا التي تت�سلق هو الآخر لت�ستعر�ض نف�سها. 

الت�أريخ  بمو�ضوعية  الت�شكيك  �إلى  �أميل  �أنني  ومع 

مو�ضوعيّاً  يكون  �أن  في   
ّ
المنهجي  

ّ
العلمي وبطموحه 

بكون  الاقتناع  �إلى  �أقرب  �أني  ورغم  ونزيهاً،  وحياديّاً 

بذاتية  كبير  ب�شكلٍ  مخترقة  المفتر�ضة  مو�ضوعيته 

الزمانية  لطة  ال�سُّ وميكانيزمات  وميوله  الم�ؤرِّخ  ر�ؤية 

والمكانية المفرو�ضة على تفكيره وقلمه ب�شكلٍ واعٍ حيناً 

وغير واعٍ في �أغلب الأحيان، �إلا �أنني ل�ستُ هنا لأناق�ش 

اب�ستمولوجيا التاريخ �أو »علم الت�أريخ«، بل �إنني �أحاول 

الكتابة عن الآخر: �صادق جلال العظم. وبمعنى ثانٍ �أنا 

هنا ب�صدد كتابة �شيء �أقرب �إلى ال�سيرة الذاتية لآخر �أي 

اً �أدبيّاً �أكثر من كونها  ا biography التي تُعتبر جن�سٌّ

هو  عن  تكتب  �أنا  �إزاء  هنا  �إننا  مو�ضوعياً«.   »ت�أريخاً 
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وهو �أمرٌ في غاية الذاتية والتداخل. في مثل هذا النوع 

ل�سنا في ذلك الحيز الافترا�ضي  �أبداً  الكتابات نحن  من 

تلك  �أي  الحديثة  العلوم  مناهج  افتر�ضته  الذي  المثالي 

العلاقة القائمة بين ذات باحثة ومو�ضوع للبحث. �أولًا 

التعامل  �أو تجربته لا يمكن  �آخر  لأن الحديث عن حياة 

معها بو�صفها مو�ضوعاً جامداً وحياديّاً بل ذاتاً عاقلة 

�إرادة وحياة بكل ما تحمله لفظة حياةٍ من  حرّة وذات 

معنى وحيوية وحركة وما يحمله معنى الذات العاقلة 

 ولا وعي وتغير بل وتناق�ض وتجاوز وحاجة 
ٍ

من وعي

�إلى الت�أويل وتغاير في الر�ؤى. �إن حياة وحيوية وتغير 

بمو�ضوعية  معه  للتعامل  �إمكانية  كل  يلغي  الآخر 

بو�صفه مو�ضوعاً ثابتاً يمكن �ضبطه وقوننته وتكميمه. 

وكما �أنه لا يمكن لنا �أن نحوّل ذات الآخر �إلى مو�ضوع 

الواعي  العاقلة ووجوده  بتجريده من حياته  �إلا   
ّ
بحثي

واللاواعي وت�شييئه، ف�إنه لا يمكن لنا �أن نطالب »كاتب« 

حياديّ  مو�ضوع  �إلى  �أناه  يحوِّل  ب�أن  الذاتية  ال�سيرة 

�أُخرى. فالكاتب هنا   ونزيه يتحدث عن ذاتٍ 
ّ
مو�ضوعي

لي�س �آله كاتبة �أو لوحة مفاتيح �أو مجرّد راقن �أو نا�سخ 

للن�ص و�إنما ذاتٍ خالقة في كتابتها عن الآخر تفر�ض 

بناء  �أحياناً  وتعيد  بل  والتاريخ،  ال�سرد  على  نف�سها 

�شخ�صية الآخر مو�ضوع ال�سيرة وتقدّمه ب�صورة ما ك�أن 

�أن ت�سقط م�شاعرها  �أو  �أخرى  تركّز على جوانب وتهمل 

على الآخر المتناول كم�شاعر الحب والت�سامح والإعجاب 

تُ�صفي  �أن  �أو  تبجيلية  بطريقة  فتُقدِّمه  والتقدي�س 

ح�سابها معه فتجعله ال�شيطان الأكبر. بهذا المعنى من 

ل�شخ�ص  ذاتيةّ  �سيرة  على  الم�شتغل  ت�سمية  �إذن  الخط�أ 

ينتج  فهو  بـ»الم�ؤلِّف«  نعته  يجب  بل  بـ»الكاتب«،  �آخر 

ويبدع ويخلق �أو ي�شوّه ويزوّر ويغّري ويبدّل. �إنه كالراوي 

الذي ي�صنع �شخ�صياته بقدر ما تفر�ض هي  �أو الخالق 

 
ّ
نف�سها عليه. لا وجود �إذن لكاتب �سيرة ذاتية مو�ضوعي

ذات  تعالجه  مو�ضوع  بو�صفها  الآخر  عن  ل�سيرة  ولا 

و�إنما عملية تفاعل �أو �صراع �أو تبادل واعتماد بينذاتية 

�أو ما ن�سميه بـ intersubjectivity �أي علاقة معقدة 

بين ذاتين: �أنا ي�ؤلِّف عن هو غير �سلبي وغير مفعول به 

تماماً بل فاعل �أي�ضاً بحيث يعيد ت�أليف روايته هو بقلم 

لت�سيل   biography حدود  تنزلق  وهنا  الآخر.  �أنا 

autobiography كخيوط ن�سيجٍ  على وتتداخل مع 

متداخل يُ�صبح من ال�صعب ف�صلها عن بع�ضها البع�ض. 

ح�صل هذا الانزلاق وتكرّر دائماً عبر التاريخ ومن هنا 

ت�أتي خطورة العلاقة البينذاتية التي لا مهرب منها في 

كن لنا في هذا ال�صدّد مثلًا ا�ستح�ضار  biography. ُمي
ما  نحوٍ  على  ذاتية  �سيرة  بو�صفها  �أفلاطون  حوارات 

وجدالاته  الفكرية  وحروبه  و�أخلاقه  حياته  ل�سقراط: 

�أفلاطون  خَلق  من  �أي�ضاً  لكنها  ونظرياته،  و�أفكاره 

ثّل امتداداً لمعلمه بحيث لا يزال تاريخ الفل�سفة  الذي ُمي

يتردد �إلى اليوم في ن�سب الحوارات المكتوبة لأفلاطون 

الُمحرّر �أو ل�سقراط الُمتحدِّث الذي لم يكتب. �سقراط محور 

القوانين( هو �صوت  )عدا حوار  كلها  �أفلاطون  حوارات 

الأخير  هذا  يختبئ  حين  في  با�سمه  والناطق  �أفلاطون 

لأفلاطون،  يمكن  كان  كيف  ثم  معلمه.  �شخ�صية  وراء 

المكوّن �سقراطياً، �أن يكتب عن �سقراط دون �أن ي�شاركه 

�أفلاطون  حوارات  نف�سه.  عن  الكتابة  في  الأخير  هذا 

عن �سقراط بهذا المعنى لي�ست مكتوبة عن �سقراط فقط 

�سقراط  عن  ذاتية  �سيرة  هي  �أي�ضاً  �أفلاطون  عن  و�إنما 

وبت�أليف  �أفلاطون  عن  �شخ�صية  �سيرة  هي  ما  بقدر 

فكرة  مثلًا  قبلنا  ولو  حتى  ثم  معاً.  و�أفلاطون  �سقراط 

�أن �أفلاطون كان ي�ؤرّخ في حواراته لحياة و�أفكار ومُثُلِ 

يظهر  ريب  دون  جدّاً   
ُّ
ذاتي ذاك  ت�أريخه  ف�إن  �سقراط، 

لم�شاعره  )�أفلاطون(  التلميذ  ا�ستجاب  كيف  بجلاء  فيه 

كر�سولٍ  ف�أظهره  )�سقراط(  معلمه  ب�شخ�صية  و�إعجابه 

بينما  ربما،  فيل�سوفاً  كونه  من  �أكثر  وقدي�سٍ  للأخلاق 

و�صم خ�صومه بالجهل وال�سف�سطة واللامنطق ف�صارت 

حواراته تلك تاريخاً للفل�سفة طغى وهيمن على تاريخ 

الفل�سفة منذ القرن الرابع قبل الميلاد وحتى اليوم. 

بالعودة �إلى حياة �صادق العظم ف�إنه يمكن لي القول من 

ال�شخ�صية  ولمعرفتي  لن�صو�صه  الدقيقة  قراءتي  خلال 

تقديم  على  حقه،  من  وهذا  جدّاً،  حري�صٌ  العظم  �أن  به 

وبتوقيعه   
ّ
ال�شخ�صي ب�إخراجه  نف�سه  عن  معينة  �صورة 

ل�شيطنته  العظم  يطرب  قد  الكثيرين،  خلاف  على  هو. 

�أبداً  يزعجه  ولا  لنقده  الآخرين  ي�ستثير  �إنه  بل  ونقده 

للجدل  والمثير  والإ�شكالي  الُملحد  �أو  بالكافر  و�صفه 

ويفرح  لذلك  يُ�سرُّ  العك�س  على  بل  ال�شيطان  ومحامي 

باختلافه وتفرده عربياً بهذه الم�شاك�سة. لا يني العظم 

يذكّر مثلًا �أن عدد ال�صفحات الناقدة لكتابه ال�شهير »نقد 
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الفكر الديني« هي �أ�ضعاف م�ضاعفة من حجم �صفحات 

بالأوراق  بعناية  يحتفظ  وهو  ال�صغير.  الكتاب  ذلك 

زملائه  على  بعر�ضها  ويقوم  بالإلحاد  تتهمه  التي 

و�أ�صدقائه بعناية كنقد القر�ضاوي له بعد م�شاركتهما 

»الجزيرة«  تلفزيون  المعاك�س« على  »الاتجاه  في حلقة 

دم�شق  في  ال�سابق  مكتبه  في  وعر�ضه  كاحتفاظه  �أو 

�صحيفة  ن�شرته  الذي  الكافر«  »الدم�شقي  بكاريكاتير 

كتابه  ن�شر  بعيد  �صدرت  التي  ال�ضجة  عقب  »النهار« 

التي  العامة  ال�شخ�صيات  من  الكثير  عك�س  على  ذاك. 

حر�ص  نف�سها،  عن  مثالية  �صورة  بتقديم  بهو�س  تهتم 

الكافر  المفكّر  بو�صفه  نف�سه  تقديم  على  طويلًا  العظم 

وتطبق  ال�سماء  تحكمه  الذي   
ّ
العربي العالم  في  ر�سميّاً 

. و�إذ يطرب العظم لهذه ال�صورة ويُ�سهم في 
)1(

على خناقه

بلورتها ب�شكل مبا�شر عبر كتاباته وب�شكل غير مبا�شر 

ا�ستثارة الآخرين وحثهم على نقده والرد عليه، لا  عبر 

�أبداً ولا ي�سمح للآخرين فعلياً بالحديث  يت�سامح العظم 

 .
)2(

التي يريد هو تقديمها عن حياته عنه بغير ال�صورة 

د على حق العظم في تقديم ال�صورة التي  مرّة �أُخرى �أ�ؤكِّ

يريد عن نف�سه، ولكن ��سؤالّي هو هل �سينجح في ذلك؟

كونديرا  ميلان  يُ�شبِّه   ،
)3(

»الخلود« الفل�سفية  روايته  في 

اكمة دائمة  حياة ال�شخ�ص العظيم بو�صفها دعوى �أو ُحم

مرفوعة �أمام محكمة التاريخ بحيث تُعاد كتابة ال�سيرة 

الذاتية لل�شخ�ص الخالد مرّات كثيرة فيها بحيث تغ�ص 

غيرها  وتمتلئ  والأدلة  وال�شكوك  بالاتهامات  بع�ضها 

بالمرافعات والمدافعات والأدلة الُم�ضادّة. لننظر كم مرّة 

�أعُيدت كتابة ال�سيرة الذاتية لكاتب خالد بحجم �شك�سبير 

بع�ض  �أن  حتى  الأدبية  بال�سرقة  هم  اتُّ مرّة  من  وكم 

لم  وهمياً  كائناً  اعتبروه  ال�شخ�صية  ب�سيرته  الباحثين 

عنه  الأخرى  ال�سير  ع�شرات  ذهبت  بينما  يوماً،  يوجد 

لأدلة  م�ضادة  �أدلة  وتقديم  الآخرين  خ�صوم  لتفنيد 

هايدغر،  ومع  موليير  مع  �أي�ضاً  ذلك  ح�صل  الآخرين. 

�إلى  با�ستمرار منذ هوميرو�س و�صولًا  بل ويح�صل ذلك 

همنغواي. لا يوجد في مثل هذه المحاكمات قرار نهائي 

غير قابل للطعن بل ا�ستئنافات دائمة وفتح للدعوى من 

جديد؛ لا يوجد فيها تبرئة نهائية ولا اتهام بالإعدام؛ 

العظماء  ل�سير  المحاكمات  هذه  مثل  تمنح  العك�س  على 

القادة  �أو  تّاب  الكُّ من  الكثير  توج�س  و�إذ  الدائم.  الخلود 

العامّة والم�شهورة من مثل  ال�شخ�صيات  �أو  ال�سيا�سيون 

�أن  �أرادوا  فقد  التاريخ،  �أمام  مرفوعة  محاكمة  هكذا 

�آخرون  حياتهم  ل  يُف�صِّ �أن  قبل  هم  �شهادتهم  يقدموا 

يقدّمون  �أو  �أنف�سهم  عن  هُم  روايتهم  يخالف  نحوٍ  على 

ال�شخ�صية  ل�سيرتهم  الوحيدة  الطبعة  طبعة مختلفة عن 

التي يمكن فقط �أن ي�سمحوا بها. كان جوته حري�صاً جدّاً 

لمح  وعندما  هو  وب�إ�شرافه  الذاتيّة  �سيرته  �إخراج  على 

خطر قيام بِتينا، عا�شقته والتواقة لدخول بوابة الخلود 

عن طريقه، وعزمها على كتابة �سيرة ذاتية عن حياته 

جوته  مرا�سلات  عنوان  حمل  كتاب  في  لاحقاً  )�ستظهر 

�شبه  ب�إجراء  �إكرمان  الُمخل�ص  لتابعه  �سمح  طفلة(  مع 

رقابته  تحت  لاحقاً  تظهر  حياته  عن   biography
وب�إ�شرافه الدقيق في كتاب حمل عنوان �أحاديث مع جوته 

ليقطع عليها الطريق. لكن قلق جوته على احتكار رواية 

�إكرمان  مع   biography سيرته الذاتية لم يهد�أ بهذه�

 autobiography الذاتية  �سيرته  يكتب  �أن  فقرّر 

بقلمه هو فكان كتابه حياتي -  �شعر وحقيقة. 

تفطن نزار قباني كذلك لم��سألة خلوده و�ضرورة مرافعته 

�سيرته  في  فكتب  �آخرون  يتناولها  �أن  قبل  نف�سه  عن 

الذاتية الُمبكّرة ق�صتي مع ال�شعرـ �سيرة ذاتية: »�أريد �أن 

�أكتب ق�صتي مع ال�شعر قبل �أن يكتبها �أحد غيري، �أريد 

�أن �أر�سم وجهي بيدي، �إذ لا �أحد ي�ستطيع �أن ير�سم وجهي 

بنف�سي  نف�سي  عن  ال�ستائر  �أك�شف  �أن  �أريد  مني،  �أح�سن 

قبل �أن يق�صني النقاد ويف�صلوني على �أهوائهم، قبل �أن 

يخترعوني من جديد. ثلاثة �أرباع ال�شعراء من فيرجيل، 

�إلى �شك�سبير، �إلى دانته، �إلى المتنبي، من اختراع النقاد، 

�أريد  ]...[ ولأني لا  �أو من �شغلهم وتطريزهم على الأقل. 

مبا�ضع  �إلى  ج�سدي  و�أ�سلم  العمليات،  غرفة  �أدخل  �أن 

الناقدين، قرّرت �أن �أظهر على الم�سرح ب�شكلي الطبيعي 

بغير  مبا�شرة  الجمهور  �إلى  و�أتوجه  الطبيعي،  ووجهي 

�أن  قررت  تذاكر...  و�شبّاك  حائط،  و�إعلانات  و�سطاء، 

في  و�أتجول  والأدلة  التراجمة،  خدمات  عن  �أ�ستغني 

مدينة ال�شعر وحدي... لأنني ما دمتُ �أمتلك �صوتاً، فلا 

حاجة لي لكل �أجهزة الت�سجيل. لا �أحد ي�ستطيع �أن يكون 

 .
)4(

فمي �أكثر من فمي...«

كتابة  �إلى  كذلك  العرب  المفكرين  من  العديد  لج�أ  وقد 

�سيرتهم الذاتية. هكذا فعل مثلًا عبد الرحمن بدوي في 
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�إدوارد �سعيد   وكذلك فعل 
)5(

�سيرته الذاتية )من جزئين(

في  الجابري  عابد  ومحمد   ،
)6(

المكان خارج  كتابه  في 

ر  المفكِّ فعل  وكذلك   ،
)7(

بعيد من  الذاكرة،  في  حفريات 

 .
)8(

اللبناني علي حرب في �سيرته المبكرة خطاب الهوية

والم��سألة  العظم  جلال  �صادق  حال  هذا  لي�س  ولكن 

يفعل  لن  �أنه  و�إنما في  بعد  يفعل  �أنه لم  لي�ست في  هنا 

بكتابة  المولعين  من  لي�س  �أعلم  كما  فالعظم  بت�صوري 

فتح  ما  نادراً  لها.  الناقدين  ومن  بل  الذاتية،  ال�سيرة 

ما  ب�شكلٍ  الذاتية  �سيرته  عن  للحديث  المجال  العظم 

فعل في برنامج »حوار العُمر« مع جيزيل 

LBC ثم في حواره  الـ  قناة  خوريّ على 

الطويل مع �صقر �أبو فخر حوار مع �صادق 

بتقديم  فيه  �سمح  حيث   
)9(

العظم جلال 

�شيء عن �سيرته وحياته وعائلته وزواجه 

لكن  كذلك.  فعل  وقد  و�شبابه  وطفولته 

في  جوته  مثل  حري�صاً،  كان  هنا  العظم 

هو  ن�صه  تقديم  على  �إكرمان،  مع  حواره 

و�صورته هو عن حياته ال�شخ�صية.

وا�ضح  ب�شكل  وحذره  العظم  ظ  تحفُّ يتجلى 

»ال�سفير«  جريدة  في  المن�شور  ن�صه  في 

والمعنون   2009/07/30 بتاريخ 

تقديم  بقلمه:   ... العظم  جلال  »�صادق 

تقديم  مني  طُلب  ما  »كثيراً  فيه:  ي�ؤكّد  حيث  ما«  ذاتي 

معلومات عن نف�سي لأ�سباب �شتى، منها المهني ومنها 

التي  الأولى  المرة  لكن هذه هي  الأمني،  العلمي ومنها 

�إلى  بنف�سي  نف�سي  بتقديم  لأقوم  بطلب  �أحد  �إلّي  يتوجه 

الآخر. وجدت في الطلب تحدياً لا ب�أ�س به، لأنني ��سأكون 

�أقدم نف�سي  اللحظة ذاتها. لن  الذات والمو�ضوع في  �أنا 

�أو  و�أ�سرار الحياة،  النف�س  البوح بمكنونات  على طريقة 

ب�سرد الاعترافات بكل ما هو حميم و�شخ�صي وخا�ص، 

�أ�سلوبي  لي�س  هذا  الذات.  على  الزائدة  الجر�أة  عبر  �أو 

و�أريد �أن �أحتفظ بالكثير لنف�سي ولذاتي بعيداً عن �أعين 

ولي�س  لنف�سها  ذاتاً  �أكون  �أن  معنى  فما  و�إلا  الغرباء؛ 

لغيرها فح�سب؟ ف�إذاً لا بوح، لا اعترافات، لا وجدانيات، 

ن�سائيات،  لا  ا�ستغابات،  لا  و�شو�شات،  لا  غراميات،  لا 

عامة  �شخ�صية  بل  انفعالات،  �أو  عواطف  لا  نميمة،  لا 

�أحياناً بخ�صو�صياتها  تحتفظ لنف�سها دوماً وللأقربين 

و�سقطاتها  وطرائفها  وا�ستمتاعاتها  وحميمياتها 

العظم  �صادق  حق  من  هذا  �أن  �شك  لا  ومباذلها.«)10( 

لكن  الخا�صة،  بالأ�سرار  الاحتفاظ  �إن�سان  �أي  ومن حق 

من  والم�شهورين  العامة  ال�شخ�صيات  يعفي  لن  هذا 

ف�ضول النا�س حولهم ومن تقديمهم �إلى محكمة الخلود 

التاريخية كما فعلت بِتينا مع جوته مثلًا �أو حنا �أرندت 

نعرف  �أن  يكفي  لا  لا.  فاريا�س مع هايدغر.  فيكتور  �أو 

�أنه ولد وعمل ومات فقط كما طالبنا بذلك  �أر�سطو  عن 

هايدغر، بل تهمّنا حياة الآخر وح�ضوره فينا.

و�إذا كُنّا محكومين مو�ضوعياً بالذاتية في 

ف�إننا  لآخر،  الذاتية  ال�سيرة  عن  كتابتنا 

نكون �أقل ذاتية كلما كان هذا الآخر بعيداً 

عنا وكنا �أقل امتزاجاً به وهذا لي�س حالي 

�صادق  عن  اللحظة  هذه  في  �أكتب  عندما 

العظم. لن �أكتب عن العظم �إذن من الخارج 

ولن �أكتب عنه بحيادية لي�س لأني لا �أريد، 

بل لأني لا �أ�ستطيع ولا�ستحالة الأمر. هكذا 

الأنا  العظم بحديث   عن 
ّ
�سي�صطبغ حديثي

عن نف�سها عندما تروي ق�صة الآخر والتي 

لن تكون ق�صة غريبةً عن الأنا بل ق�صتها 

هي ب�شكل ما وما �أكتبه الآن عن العظم لا 

�أكتبه وحدي و�إنما يكتبه العظم معي �أي�ضاً 

وفي اللحظة نف�سها وربما قبلي حتى و�إن لم يعجبه ما 

ا. �إنه الأثر، �أثره فّي لا بمعنى  �سنقوله �أنا وهو عنه وعنَّ

 trace الأثر  بمعنى  و�إنما   influence فقط  الت�أثير 

كان  ولو  حتى  الأنا  في  الآخر  ح�ضور  �إلى  يحيل  الذي 

على  �أبوياً  ح�ضوراَ  حتى  �أو  ممحياً  �أو  مخفياً  ح�ضوراً 

هيئة �شبحية كح�ضور �شبح هاملت الأب و�إملائه �أوامره 

على هاملت الابن في م�سرحية �شك�سبير ال�شهيرة. كيف 

تتلمذت  وقد  بحيادية  العظم  �صادق  عن  �أكتب  �أن  لي 

على �أفكاره و�أعجبتُ، في بداية رحلتي الفل�سفية، بكتبه 

و�شجاعته و�آرائه؟! مرّة �أخرى لا �أتحدث هنا عن رغبتي 

عن  و�إنما  العظم  عن  كتابتي  في  ذاتياً  �أكون  �أن  في 

الأمر  هذا  في  والحيادية  المو�ضوعيّة  تحقق  ا�ستحالة 

حتى في �شروط مثالية متخيّلة ورغم �أني عملت جاهداً 

بعد ذلك على الانعتاق من هيمنته الفكريّة والتحرر من 

من  العديد  ودح�ض  ونقده  بل  وقلمه،  و�أ�سلوبه  �سلطته 
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�أفكاره. كيف يمكن لك �أن تجتهد في نقد �آخر �إذا لم يكن 

ي�سكنك و�إن لم يكن نقدك له مقاومة لح�ضوره فيك! �إنك 

تقاوم �شبحه وت�أثيره وتفتح عينيك على و�سعهما حتى 

�آثاره جلية في كلماتك. وحتى ولو نجحت في  لا تظهر 

ال�سطور ويتجلى  يُقر�أ بين  الآخر  �أثر  ف�إن  مراقبة وعيك 

�أثّر في  . �صادق العظم 
ّ
في كا�شف الحبر ال�سريّ للاوعي

جامعة  في  الفل�سفة  لطلاب  كامل  جيل  وعي  تكوين 

نهاية  وحتى  الثمانينات  �سنوات  نهاية  منذ  دم�شق 

ح�ضوره  عن  ف�ضلًا  الما�ضي  القرن  من  الت�سعينات 

التي  الثقافية  والجدالات  الفكرية  النقا�شات  في  الكبير 

�أثار الكثير منها �شخ�صياً على ال�ساحة الثقافية العربية 

في  مواربة  �أو  وا�ضحة  خفيّة  �أو  جليّة  �ستظهر  و�آثاره 

�أقلام الكثيرين من قرائّه والمهتمين به. �شخ�صياً ت�أثرتُ 

به كثيراً في فترة درا�ستي الجامعية الأولى حدّ الهو�س 

كما �أعُجب نيت�شه ب�شوبنهور وفاغنر حتى �أن زملائي في 

 ن�سبةً ل�صادق العظم. �أن 
ّ
الق�سم كانوا ي�صفونني بالعظمي

براً حدود  �أكتب �أنا �شيئاً عن العظم يعني �أنني �أتجاوز ُجم

الأوتوبيوغرافيا  �إلى ف�ضاء   biography البيوغرافيا 

لي�صبح حديثي عنه حديثاً عنّي   autobiography
وعن جيلي، لأنا فردية وجماعية م�سكونة �أو مت�أثرة �أو 

مُ�صابة بتجربته و�سيرته وحياته و�أفكاره. بهذا المعنى 

تتحدث عن  التي  للأنا  العظم  نف�سي في محاكمة  �أ�ضع 

بها  قمتُ  التي  مرافعتي  ولكن  الآخر،  نف�سها من خلال 

�أعلاه ت�ؤكّد �أنّ الق�صد الأخير من ذلك لي�س الا�ستعرا�ض 

الأنويّ بقدر ما هو تو�ضيح ا�ستحالة الف�صل نهائياً بين 

الأنا والهو �أو بين الأنا والآخر وكما اختلط قلم �أفلاطون 

العظم  تجربة  بف�صل  �أنا  �أنجح  لن  �سقراط  ب�صوت 

ال�شخ�صية عن تجربتي ال�شخ�صية التي قد تكون امتداداً 

 �أو 
ّ
للأولى بقدر ما ت�شكل تهديداً لها بالتجاوز والتخطي

بالخيانة �أو بالانحراف والت�شويه. 

�سيرة ذاتية مخت�صرة عن العظم فّي )نا(

:auto-biography 

لا �أظن �أنني قر�أت لأحد كما قر�أتُ ل�صادق جلال العظم 

 وتقييمي لأعماله وتباين درجة ولعي 
ّ
رغم تغير ر�ؤيتي

�سمعتُ  ال�سنين.  مع  اختلفت  التي  وكتاباته  ب�أفكاره 

با�سمه �أول مرّة في ق�سم الفل�سفة في جامعة دم�شق عند 

منت�صف الت�سعينات حيث كان لا يزال �أُ�ستاذاً للدرا�سات 

العليا في الق�سم وكان ا�سمه مقترناً دائماً بكتابه ال�شهير 

»نقد الفكر الديني« الذي قادني ف�ضولي الأعمى للبحث 

الأفكار  تلك  وقع  �أن�سى  لا  وقراءته.  منعه(  )رغم  عنه 

و�شجاعتها  يقينها  في  والمبالغ  الجريئة  ال�صادمة 

فكر  عن  والباحث  كنته  الذي  ال�شاب  ذلك  وعي  على 

اليوم عندي  )تراجع  تحرّري، علمانّي، جريء ومختلف. 

ذلك الإعجاب بذلك الكتاب ولم يبق منه ربما �سوى �أثر 

 »? الرائعة  الأدبفل�سفية  والمعالجة   
ّ
اللاواعي ال�صدمة 

م�أ�ساة �إبلي�س«(. 

كتابه  قراءة  �إلى  وقتها  الكتاب  ذلك  قراءة  دفعتني 

كان  الذي  العذري«  والحب  »الحب  في  الآخر  ال�صادم 

العظم  �أ�سماه  ما  فيه  �صدمني  فقد  عظيماً   
ّ
علي وقعه 

الحالم  العا�شق  �أنا  وامتداده«،  الحب  ا�شتداد  »مفارقة 

�أنني  �أتذكر  دائماً.  م�شتد  �أبديّ  لحب  والطامح  يومها 

قراءته  من  انتهائي  مع  الحائط  بعر�ض  الكتاب  رميتُ 

معنى  من  الحائط  بعر�ض  رميته  كلمة  تحمله  ما  بكل 

حقيقي وواقعي. )�أعدتُ قراءة الكتاب بعد ذلك مرّات عدّة 

وقد اقنعتني فكرة تناق�ض الحب التي ك�شف عنها العظم 

والتي لا زلتُ �أقاوم ظهورها بتوقيعه في كل مرّة كتبتُ 

�شيئاً عن الُحب(. 

»ذهنية  جداً  الجدلّي  العظم  كتاب  ظهر  الفترة  تلك  في 

رواية  عن  بالدفاع  المتعلق  الجزء  قر�أت  وقد  التحريم« 

�أعهدها  لم  بمتعة  ر�شدي  ل�سلمان  ال�شيطانيّة«  »الآيات 

من قبل. كنتُ حينها في نهاية ال�سنة الثانية في الفل�سفة 

من  �أراقبه  فكنت  العليا  الدرا�سات  �أ�ستاذ  العظم  وكان 

على  �أجر�ؤ  �أن  دون  والرهبة  الوجل  من  ب�شيء  بعيد 

الاقتراب منه. ثم �صدر كتابه »ما بعد ذهنية التحريم« 

والذي قر�أته بمتعة �أقل بكثير من »ذهنية التحريم« لكن 

الكتابة  في  تقاوم  لا  رغبة  قراءتهما  بعد  عندي  �صار 

الثالثة  ال�سنة  في  و�أنا  �أح�ضر  ورحت  ت�شجعتُ  عنهما. 

على  �أجر�ؤ  �أن  قبل  العليا  الدرا�سات  في  العظم  درو�س 

�إعطائه عدة �أوراق مكتوبة بخط اليد عن كتابيه ذهنية 

في  فقط.  يقر�أها  �أن  �إياه  راجياً  بعدها  وما  التحريم 

ك ممتاز   العظم وقال لي: ن�صّ
ّ
الأ�سبوع التالي اقترب مني

�أحببت. وقد �ساعدني على ن�شر  �أن تن�شره لو  ويمكن لك 

�أول ن�ص لي حينها والذي �صدر بعنوان »النقاد العرب 
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وقد �سبق القلم العذل« مع مجلة »النهج«. 

العليا  الدرا�سات  في  العظم  درو�س  ح�ضور  على  ثابرتُ 

وقد �سمح لي بزيارته بعد ذلك في البيت. في تلك الفترة 

الذاتي  »النقد  مثل  ال�سيا�سيّة  م�ؤلفاته  قراءة  على  �أتيتُ 

بعد الهزيمة« و«زيارة ال�سادات وب�ؤ�س ال�سلام العادل« 

الفل�سطينية«.  الق�ضية  حول  ي�سارية  »درا�سات  وكذلك 

�أر�ستقراطياً، جافاً وقليل  �أ�شعر به بعيداً،  في بيته كنتُ 

المجاملة.

كنتُ قد قر�أت كذلك م�ؤلفاته الفل�سفية بما في ذلك التي 

وقد  بالعربية  متوفرة  غير  وكانت  بالإنجليزية  كتبها 

فل�سفياً،  الأهم  كتابه  لكن  كبيراً،  ذلك جهداً  منّي  تطلّب 

الفل�سفية  للمكتبة  و�إنما  للعظم  بالن�سبة  فقط  لي�س 

والتاريخ«  الماديّة  عن  »دفاعاً  كتابه:  هو  العربية، 

وكان  فيها  قر�أته  التي  المرات  عدد  كم  �أعرف  لا  الذي 

 الوحيد الذي ا�ست�شهدت به في اطروحتي 
ّ
الكتاب العربي

الكتاب  هذا  مار�س  باري�س.  في  والدكتوراه  الماج�ستير 

 وعلى بع�ض المهتمين بالفل�سفة 
ّ
الممتاز ت�أثيراً قوياً علي

من زملائي في ق�سم الفل�سفة بجامعة دم�شق. كانت �سعة 

جدالاته  وقوّة  ملاحظاته  ودقة  الفل�سفية  العظم  لاع  اطِّ

بعد  تماماً.  عقلي  ا�ستلبت  قد  النقد  في  العالية  وجر�أته 

القراءة ترافقت بتعرُّفي على مدار�س فل�سفية  مرّات من 

 حول 
ّ
جديدة غير المارك�سية تغيرت الكثير من �أحكامي

الكتاب دون �أن �أُ�شكّك لحظة ب�أهميته. كتاب »دفاعاً عن 

�أثرها  محو  ي�صعب  التي  الكُتب  من  والتاريخ«  المادية 

هذا  مع  �شخ�صياً  �صراعي  في  نتائجها.  من  التهرُّب  �أو 

و�أّين  معه  خلافي  في  به  م�صاب  �أني  اكت�شفتُ  الكتاب 

��سأحارب �شبحه �إلى زمنٍ طويل. �إنها لعبة المرايا. 

باري�س،  في  بالعظم  التقيتُ  �سنوات  انقطاع  بعد 

فتفاج�أتُ به وبحنانه ودفئه الأبويّ. �أخذني بالأح�ضان 

ك�صديق قديم و�أب حانٍ واختفت عن ملامحه �شخ�صية 

 ال�سيِّد المتعالي التي كنتُ لمحتها عنده في 
ّ
الار�ستقراطي

دم�شق.

قد يُخفق العظم في احتكار �سيرته الذاتية مثلما قد �أف�شل 

�أنا وكثيرون غيري من تلاميذه في التحرّر من �أ�شباحه. 

والعربية، بل جزء  ال�سورية  الثقافة  ذاكرة  �إنه جزء من 

من تاريخ الأفكار، والأفكار خالدة لا تموت.  

هوام�ش

�أو �إلحاده فهذا الأمر  �إ�شكالية �إيمان العظم  )1( ل�ست في هذ المقام لأناق�ش 

�إ�شكالي بر�أيي ويحتاج �إلى ورقة �أخرى لا مكان لها هنا، لكنني �أود �إظهار 

كيفية اعتناء العظم بتقديم �صورة عن نف�سه يُ�شرف هو عليها وعلى �إخراجها.

)2( ح�صل هذا مثلًا في حواري معه في باري�س عندما حاولت �أن �أبحث في 

العظم ف�أجابني ب�صورة حادة  اللاواعي واللاعقلاني عند  �أو  الم�سكوت عنه 

وغا�ضبة: »اعتبر هذا �أمراً خا�صاً بي �أك�شف �أحياناً عن بع�ض جوانبه �أو قد 

التي  الق�ضايا  مثل  اعتبره مهماً  لا  ولكنني  الن�صو�ص  القارئ من  ي�ست�شفه 

الإلكترونّي  الأوان  موقع  على  �أولًا  معه  حواري  �صدر  و�أعالجها؟«.  �أناق�شها 

على دفعتين بتاريخ 4 ت�شرين الأول )�أكتوبر( 2019 ثم الجزء الثاني بتاريخ 

11 ت�شرين الأول )�أكتوبر( 2009. بعد ذلك �صدر الحوار كاملًا في كتابي: 

ـ درا�سات فل�سفية  خلدون النبواني، في بع�ض مفارقات الحداثة وما بعدها 

وفكرية، دار المدى، بيروت، 2011، �ص، 230 ـ 264.

والن�شر  للطباعة  ورد  مخلوف،  روز  ترجمة  الخلود،  كونديرا،  ميلان   )3(

والتوزيع، دم�شق ـ �سوريا، 1999.

)4( نزار قباني، ق�صتي مع ال�شعر، �سيرة ذاتية، من�شورات نزار قباني، بيروت، 

لبنان، 1974، �ص. 7 ـ 8.

)5( عبد الرحمن بدوي، �سيرة حياتي )جزئين(، بيروت، 2000

دار  طرابل�سي،  فواز  ترجمة  )مذكرات(،  المكان  خارج  �سعيد،  �إدوارد   )6(

الآداب، بيروت، 2000.  

درا�سات  مركز  بعيد،  من  الذاكرة،  في  حفريات  الجابري،  عابد  محمد   )7(

الوحدة العربيةـ بيروت، 1997. 

)8( علي حرب، خطاب الهوية ـ �سيرة فكرية، من�شورات الاختلاف، 2008.

)9( �صقر �أبو فخر، حوار مع �صادق جلال العظم، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات 

والن�شر، 2000. 

)10( �صادق العظم، »�صادق جلال العظم ... بقلمه: تقديم ذاتي ما«،  ال�سفير، 

.2009/07/30
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العرب  المفكرين  �أكبر  من  يعد  العظم  جلال  �صادق   

الحديثة،  الفل�سفة  هو  الأ�صلي  وتخ�ص�صه  المعا�صرين 

وله فيها كتابات وحوارات بالغة الأهمية ولكنه - وقد 

يكون �أهم من تخ�ص�صه الأكاديمي - هو ناقد ثقافي 

من الطراز الأول.

بعد  الذاتي  »النقد  ال�شهير  كتابه  في  ا�ستطاع  فقد 

الهزيمة« الذي �صدر بعد هزيمة حرب حزيران/ يونيو 

1967 التي زلزلت الوجدان العربي، وتركت ب�صماتها 

على كل المثقفين العرب في الم�شرق والمغرب والخليج 

القومية  ال�شخ�صية  ل�سلبيات  عنيفا  نقدا  يوجه  �أن 

العربية التي �أدت �إلى الهزيمة.

لبنية  العميق  النقد  مار�س  �أخرى  ناحية  من  وهو 

والذي  التحريم«،  »ذهنية  كتابه  في  العربي  المجتمع 

خلال  من  المعا�صر  العربي  العقل  بت�شريح  فيه  قام 

يحدد  والذي  ال�سائد،  المحرمات  ن�سق  على  تركيزه 

على  وي�ؤثر  المعا�صرين  العرب  اتجاهات  �سمات 

�سلوكهم الاجتماعي.

�أدركوا بعمق - قبل  �أن المثقفين العرب  القول  ويمكن 

المهمة  ب�أن   -1967 يونيو   حزيران/  حرب  هزيمة 

الاعتراف  لي�س  العربي  النقدي  العقل  �أمام  الأولى 

بالأخطاء بل هي – كما قرر »�سارتر« في كتابه »نقد 

لنعرف  ال�صحيح  التكييف  �إعطا�ؤها  الجدلي«  العقل 

نبد�أ  �أن  علينا  ينبغي  �أنه  ذلك  ومعنى  حدثت،  لماذا 

عملية نقد ذاتي وا�سعة المدى.

العربي  الذاتي  النقد  مناهج  �أن  البيان  عن  وغني 

�شتى  اختلافات  بينها  فيما  تختلف  الآن  تطبق  التي 

الجيد  النقد  بين  تتراوح  وهي  بعد.  فيما  �سنبين  كما 

العربي،  الواقع  على  �أ�سا�ساً  يركز  الذي  البعد  الوحيد 

وبين ما ي�سميه عبد الكبير الخطيبي الباحث المغربي 

المعروف، »النقد المزدوج« ويعني به �أن »ين�صب علينا 

وبينه،  بيننا  طريقه  وي�أخذ  الغرب،  على  ين�صب  كما 

كاهلنا  تثقل  التي  الوحدة  مفهوم  تفكيك  �إلى  فيرمي 

تقوي�ض  �إلى  يهدف  وهو  علينا،  تجثم  التي  والكلية 

تقول  التي  الإيديولوجية  على  والق�ضاء  اللاهوت 

المزدوج،  النقد  )الخطيبي،  المطلقة،  والوحدة  بالأ�صل 

�أن  والواقع  �ص9(.  تاريخ،  بدون  العودة،  دار  بيروت: 

»�صادق جلال العظم« يعتبر رائدا للنقد الذاتي العربي 

وخ�صو�صا بعد الهزيمة عام 1967، ولابد لنا لتقدير 

الدور الحا�سم الذي قام به في هذا المجال من عر�ض 

بدايات النقد الذاتي العربي.

�أولًا: بدايات النقد الذاتي العربي

في  لوجدناها  الذاتي  النقد  جذور  نتعقب  �أن  �أردنا  لو 

في  العربية  الهزيمة  �أعقبت  التي  الأولى«  »الموجة 

انتهت  والتي   ،1948 عام  العربية  ال�صهيونية  الحرب 

البارز  النقدي  الكتاب  ولعل  �إ�سرائيل.  دولة  ب�إن�شاء 

الذي كان علامة على موجة النقد الذاتي التي �أعقبت 

المعروف  للم�ؤرخ  النكبة«  »معنى  كتاب  هو  الهزيمة 

الأ�ستاذ ق�سطنطين زريق والذي �صدر في بيروت عام 

1948. لقد كان كتاب »زريق« �أول كتاب عربي التفت 

�أهميته  �أ�سباب الهزيمة، وتكمن  �إلى �ضرورة ت�شخي�ص 

في �أنه لم يقف عند الأ�سباب الع�سكرية وحدها، كما �أنه 

لم يقنع بالت�أكيد التقليدي على دور الا�ستعمار، ولكنه 

تطرق �إلى الأ�سباب الح�ضارية والاجتماعية وال�سيا�سية. 

لقد ركز »زريق« على �أهمية التغيير المو�ضوعي لنوع 

120\  كاتب واكاديمي من م�صر

العظم رائد 
للنقد الذاتي العربي)\ (

ال�سيد ي�سين\ 



�أن  ور�أى  وال�سلوك،  الت�صرف  و�أنماط  ال�سائد  التفكير 

دخول العرب الع�صر الحديث وم�شاركتهم فيه تقت�ضي 

الدين،  عن  الدولة  وف�صل  التكنولوجيا  على  الاعتماد 

ولعل  العلمي.  التفكير  على  العربي  العقل  وتدريب 

»النكبة«  كلمة  ا�ستعمال  �شيوع  هو  النظر  يلفت  ما 

الهزيمة  لمو�ضوع  ت�صدت  التي  العربية  الكتابات  في 

العربية في الحرب ال�صهيونية العربية. هل كانت هذه 

�إ�شارة مبكرة �إلى �أن الخطاب العربي الذي يعك�س العقل 

الحقيقة،  تجاهل  �إلى  يميل  المرحلة،  هذه  في  العربي 

عن  ويعجز  �أ�صولها  �إلى  الأ�سباب  رد  عن  والابتعاد 

�أثبتت  لقد  نعم.  الحقيقية؟  بم�سمياتها  الأ�شياء  ت�سمية 

�سرنا  المعا�صر  خطابنا  في  �أننا  اللاحقة  الت�صورات 

�أ�سباب  لرد  بائ�سة  محاولة  في  نف�سها،  الدرب  على 

هزائمنا وخيباتنا �إلى عالم ما وراء ال�سيطرة الإن�سانية، 

في  الغ�شوم  المجهلة  القوة  هذه  القدر،  يتحكم  حيث 

ت�سيير الأمور، وحيث تنعدم الإرادة الإن�سانية وت�صبح 

مجرد �أدوات يتلاعب بها في معارك الم�صير. �ألم نطلق 

حرب  بعد  نتحدث  و�ألم  »النكبة«،   1967 هزيمة  على 

�سواء  »الأزمة«  عن  ندواتنا  بع�ض  في   1973 �أكتوبر 

كانت �أزمة تطور ح�ضاري، �أو �أزمة فعل �سيا�سي، و�ألم 

يكن العنوان البارز لمجموعة مقالات »الحوار القومي« 

التي ن�شرتها الأهرام عبر عام كامل هو »الم�أزق«؟

�شعارها  �إذن  الأولى  الذاتي  النقد  موجة  كانت  لقد 

»النكبة«، والتي �أدت �إلى ظهور كتابات عربية عديدة، 

مختلفة،  و�سيا�سات  �شتى  �إيديولوجية  منطلقات  من 

و�أحياناً متعار�ضة لتجاوز هذه الهزيمة العربية التي 

�أر�ض  على  ال�صهيونية  �إ�سرائيل  دولة  �إن�شاء  �إلى  �أدت 

�إلى  الرجوع  لأهمية  تدعو  �صيحات  انطلقت  فل�سطين. 

الدين ال�صحيح، مختلطة ب�صيحات تدعو �إلى الاعتماد 

الأممي،  والت�ضامن  العامة  الطبقات  ثورية  على 

ب�أهمية  مختلطة  التكنولوجيا،  تبنى  �إلى  بالدعوة 

الليبرالية ال�سيا�سية و�ضرورة احترام القيم ال�سائدة في 

العالم المتقدم.

ال�سيا�سي  الف�ضاء  في  �سابحة  الدعوات  هذه  ظلت 

الأولى  الع�سكرية  الانقلابات  ظهرت  �أن  �إلى  العربي 

فو�ضوية  ب�صورة  تتابعت  والتي  العربي،  العالم  في 

كانت  والتي   1952 يوليو/تموز  ثورة  جاءت  �أن  �إلى 

بين  العربية  ال�سيا�سية  الممار�سة  في  فا�صلًا  تاريخاً 

»الانقلاب« و»الثورة«. نعم لقد بد�أت كانقلاب ع�سكري 

غير �أنه �سرعان ما تحولت �إلى ثورة متبنية البرنامج 

قبل  الم�صرية  الوطنية  للحركة  النقدي  الاجتماعي 

1952، هذه الحركة التي �ساهمت في �صياغة منطلقاتها 

و�أفكارها – رغم تعدد المنابع واختلاف الاتجاهات – 

كل القوى الم�صرية من �أول الإخوان الم�سلمين بكتاب 

الاجتماعية  »العدالة  »�سيد قطب« عن  البارز  مفكرهم 

ال�شيوعيين الم�صريين، مروراً بحزب  �إلى  الإ�سلام«  في 

م�صر الفتاة الذي تحول لي�صبح الحزب الا�شتراكي، �إلى 

ي�سار الوفد والم�ستقلين.

�أن نقف عنده  ثورة تموز/يوليو 1952 تاريخ ينبغي 

�أن  حاولت  التي  الثورة  لأنها  ال�سياق،  هذا  في  طويلًا 

تطبق ما دعا �إليه الخطاب العربي في النقد الذاتي بعد 

هزيمة 1948.

من  مجموعة  عن  ليك�شف  الثورة  برنامج  تبلور  لقد 

القيم الأ�سا�سية التي دعا لها المثقفون العرب لتجاوز 

الديمقراطية  من  �إطار  في  للمواطن،  الحرية  الهزيمة: 

والعدالة الاجتماعية، و�إعادة �صياغة المجتمع لتنقله 

من التخلف واللحاق بركب المعا�صرة، و�أهم من ذلك 

�إيديولوجية  من  انطلاقا  العربية  الوحدة  �إلى  الدعوة 

القومية العربية، التي عرفت �أزهى ع�صورها بعد ثورة 

يوليو/تموز 1952.

بين الموجة الأولى للنقد الذاتي التي بد�أت عام 1948 

حزيران/يونيو  هزيمة  �أعقبت  التي  الثانية  والموجة 

فيها  حدثت  كاملة  عاماً  ع�شر  ت�سعة  مرت   1967

المحيط  وفى  العالمي  ال�صعيد  على  �شتى  تطورات 

�أخرى،  نظم  وقامت  عربية،  نظم  �سقطت  الإقليمي. 

العربية،  ال�سيا�سة  في  �أ�سا�سياً  عاملًا  النفط  و�أ�صبح 

التقدمية والنظم  النظم  ودار جدل و�صراع عنيف بين 

الرجعية، وا�شتعلت معارك بالغة ال�ضراوة والعنف بين 

والقوميين،  القوميين  بين  ثم  والمارك�سيين،  القوميين 

وتنفيذ  �صياغة  �إطار  في  ذلك  كل  دار  والمارك�سيين، 

الم�شروع الح�ضاري القومي النا�صري، الذى �شد �أب�صار 

�أثر  والذى  الخليج،  �إلى  المحيط  من  كله  العربي  العالم 
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ثم  العربية،  ال�سيا�سة  و�سلباً على مجمل  �إيجاباً  بفعله 

في لحظة خاطفة، وبالذات في ال�ساعات الأولى من 5 

نتيجة  ال�شامخ  ال�صرح  �سقط   1967 حزيران/يونيو 

هزيمة ع�سكرية �ساحقة لم تكن �أبداً في الح�سبان.

النقد  موجات  من  الثانية  الموجة  ظهرت  وهكذا 

»�صادق  كتاب  ولعل  »النك�سة«  عقب  العربي  الذاتي 

�أبرز  هو  الهزيمة«  بعد  الذاتي  »النقد  العظم«  جلال 

النك�سة  كانت  المرحلة.  هذه  في  الذاتي  النقد  كتب 

عليها  �أطلقته  والذي  للهزيمة،  الم�ستعار  الا�سم  هي 

يزدحم  قامو�سنا  �أخذ  وبالتالي  النا�صرية.  ال�سلطة 

بالنكبة  بد�أنا  الا�ستعارية،  الإ�شارية  بالم�صطلحات 

والموجة   .1967 عام  بالنك�سة  وانتهينا   ،1948 عام 

الثانية من موجات النقد الذاتي تحتاج منا �إلى وقفة 

متعمقة.

ثانياً: ال�شخ�صية القومية العربية 

باعتبارها من بين عوامل الهزيمة العربية

مفهوم ال�شخ�صية الفهلوية، محاولة ت�أملية:

بعد  الذاتي  »النقد  العظم«  جلال  »�صادق  كتاب  لعل 

الهزيمة« يعد من �أن�ضج الكتابات العربية في درا�سات 

بعد  العرب  المفكرون  مار�سها  التي  الذاتي  النقد 

الهزيمة. ويعود ذلك �أ�سا�سا �إلى المنظور المتكامل الذي 

بالتركيز على الجوانب  له  �سمح  والذي  الم�ؤلف،  تبناه 

بينها  والربط  والح�ضارية  والاجتماعية  ال�سيا�سية 

بطريقة دينامية خلاقة. ولا يعني ذلك بطبيعة الحال 

�أن »العظم« كان موفقا في كل التحليلات التي قدمها 

يتعلق  فيما  �أو  العربية،  القومية  ال�شخ�صية  ب�صدد 

العربي في مرحلة  الأ�سا�سية لبناء المجتمع  بال�سمات 

الثوري  التغيير  خطوات  ر�سم  في  �أو  الراهنة،  تطوره 

التي ينبغي �أن ت�أخذ مجراها �إن �أراد العرب لأنف�سهم �أن 

يتجاوزا الهزيمة، ولكن �أهم ما يميز محاولته الج�سورة، 

�أ�سلوبه العلمي في تناول المو�ضوع وو�ضوح الم�سلمات 

الحي  الواقع  تحليل  على  وحر�صه  عنها،  ي�صدر  التي 

للمجتمع العربي، كما يف�صح عن نف�سه في الم�ؤ�س�سات 

ال�سيا�سية والاجتماعية.

�أن  العظم  حاول  التي  التف�سيرات  �أبرز  من  يكون  وقد 

العربية عام 1967،  ي�صوغها لتحديد عوامل الهزيمة 

لل�شخ�صية  الخا�صة  النوعية  �إلى  الهزيمة  �إرجاعه 

القومية العربية.

�إزاحة  �إلى  تميل  العربية  ال�شخ�صية  �أن  العظم  ويرى 

الم��سؤولية عن النف�س و�إ�سقاطها على الغير وقد تجلت 

هزيمة  بعد   - نظره  في   – و�ضوح  بكل  النزعة  هذه 

النزعة في محاولة  الخام�س من يونيو- وتتمثل هذه 

�إرجاع الهزيمة العربية �إلى عوامل خارجية �سعيا وراء 

البعد عن النفاذ �إلى حقيقة الأو�ضاع العربية الداخلية 

�أ�سهمت  والتي  العربي،  المجتمع  بتنظيم  الخا�صة 

مبا�شرة في تحقيق الهزيمة.

و�إنما  التعميم،  هذا  ب�صياغة  يقنع  لا  »العظم«  �أن  غير 

�أ�سا�سية  »بعوامل  ربطه  �أ�سا�س  على  تعميقه  يحاول 

تدخل في بنيان المجتمع العربي التقليدي، ولا تنف�صل 

تربيها  التي  الاجتماعية  ال�شخ�صية  خ�صائ�ص  عن 

وتنميها  منا  واحد  كل  في  المتوارثة  العربية  البيئة 

فيه«.

ال�شخ�صية  خ�صائ�ص  درا�سة  في  »العظم«  اعتمد  وقد 

بظاهرة  يتعلق  فيما  خا�ص  وبوجه  الاجتماعية، 

عمار«  »حامد  درا�سة  على  العربي،  التبريري  المنطق 

�أن  على  »العظم«  حر�ص  وقد  الفهلوية«.  »ال�شخ�صية 

ي�شير �إلى �أن »ال�شخ�صية الفهلوية« لي�ست �إلا تجريداً، لا 

خ�صائ�ص  �صورة  على  �إلا  الحي،  الواقع  في  له  وجود 

و�أنماط �سلوك وردود فعل وم�شاعر واح�سا�سات يت�صف 

بها الأفراد في بيئات اجتماعية معينة وبن�سب مختلفة 

للظروف  وفقا  �آخر  �إلى  فرد  من  تنق�ص  وقد  تزيد  قد 

والأو�ضاع.

نعتمد  �أن  الأن�سب  من  يكون  فقد  كذلك،  الأمر  كان  �إذا 

عن  مفهومه  لنرى  نف�سها  عمار«  »حامد  درا�سة  على 

ال�شخ�صية الفهلوية.

�صاغ »حامد عمار« هذا المفهوم وحدد خ�صائ�صه في 

�إطار درا�سة متكاملة جعل لها عنوانا »التربية والنمط 

»منهج  عن  فيها  تحدث  وقد  لل�شخ�صية«.  الاجتماعي 

الح�ضارة وال�شخ�صية« وقرر �أن »المعروف لدى علماء 

والمكان  الزمان  من  محورين  للمجتمع  �أن  الاجتماع 

المجتمع  وح�ضارة  وح�ضارته.  حياته  حولهما  تدور 
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المادية  العنا�صر  جانب  �إلى  ت�شمل  العام  بالمعنى 

التي  الطريقة  تحدد  و�سيكولوجية  اجتماعية  مقومات 

و�أنواع  تدار بها دفة الح�ضارة في مختلف المجالات، 

وعوامل  العليا،  والمثل  والقيم  والمحركات  الدوافع 

ال�سواء  �أو  والن�شاز  التكيف  و�صور  والقلق،  الطم�أنينة 

الزماني  البعدين  ح�صيلة  من  ويتكون  وال�شذوذ. 

والاجتماعية  المادية  الح�ضارة  وعنا�صر  والمكاني 

الفرد.  ل�شخ�صية  اجتماعي  نمط  وال�سيكولوجية 

من  لل�شخ�صية  الاجتماعي  النمط  بدرا�سة  والاهتمام 

المجتمع  و�صف  لا�ستكمال  الجوانب  �ألزم 

على  الم�صلحين  يعين  حيويا  و�صفا 

نتائجه.  وتقدير  المن�شود،  التغيير  �أحداث 

الاجتماعي  النمط  عن  تحدث  �أن  وبعد 

الت�شكيل  من  لنماذج  وعر�ض  لل�شخ�صية، 

على  حر�ص  لل�شخ�صية،  الاجتماعي 

النمط  م�صطلح  ا�ستخدام  حدود  و�ضع 

الاجتماعي لل�شخ�صية فتحدث عن »النمط 

ليبين  والتغيير«،  والا�ستمرار  والمخالف 

يمثل  لل�شخ�صية  الاجتماعي  النمط  �أن 

الأفراد،  �شخ�صيات  في  الغالبة  ال�سمات 

بينهم من  �أنه لا يوجد  ذلك  ولي�س معنى 

ي�شذ عن هذا التوقع �أو يحيد عن الم�سالك 

المعروف.  الإح�صائي  بالمعنى  »الو�سط« 

�إمكانية  عن  تحدث  �أخرى  ناحية  ومن 

ثم  لل�شخ�صية  الاجتماعي  النمط  تغير 

القائم  النمط الاجتماعي  ت�ساءل: »ما هو 

عوامل  ت�آلفت  الذي  الم�صري  ل�شخ�صية 

الزمان والمكان والأو�ضاع على ت�شكيله في هذا النمط؟ 

ت�شكيله على هذا  �إلى  �أدت  التي  العوامل  وما هي هذه 

النحو؟

هذا  على  للدلالة  »الفهلوة«  لفظ  عمار«  »حامد  اختار 

النمط، ومن هنا حديثه عن »ال�شخ�صية الفهلوية«.

والآن ما هي ال�سمات الأ�سا�سية لل�شخ�صية الفهلوية؟

»التكيف  على  القدرة  هي  ال�سمات  هذه  �أولى   -1   

من  تتطلبه  ما  و�إدراك  المواقف  لمختلف  ال�سريع 

�إلى  ا�ستجابات مرغوبة، والت�صرف وفقا لمقت�ضياتها 

الحد الذى يراه منا�سبا«.

غير �أن »حامد عمار« حر�ص على �أن ي�ؤكد على �أن هذه 

القدرة على التكيف ال�سريع تتميز بجانبين متلازمين: 

والتمثل  لله�ضم  والقابلية  والفطنة  المرونة  �أحدهما 

والمجاملة  ال�سطحية  الم�سايرة  هو  والآخر  للجديد، 

وتورية  الموقف  تغطية  منها  يق�صد  التي  العابرة 

الم�شاعر الحقيقية، مما لا يعني الارتباط الحقيقي بما 

يقوله المرء �أو بما قد يقوم به من مظاهر �سلوكية.

  2- ال�سمة الثانية هي النكتة المواتية، التي غدت من 

الخ�صائ�ص التي يتميز بها النمط الم�صري.

  3- ال�سمة الثالثة هي المبالغة في ت�أكيد 

القدرة  �إظهار  �إلى  الملح  والميل  الذات، 

الفائقة والتحكم في الأمور.

نظرة  �سيادة  هي  الرابعة  4-ال�سمة    

ي�شعر  حيث  للم�ساواة.  رومانتيكية 

الم�صري في قرارة نف�سه بالنقمة وال�سخط 

على الأو�ضاع التي توجد التمايز والتفرقة 

دوافعها  تكن  ومهما  نوعها.  كان  �أيا 

الاعتراف  عدم  بهذا  ويت�صل  ومبرراتها. 

بال�سلطة �أو الرئا�سة والتنكر لها في �أعماق 

ال�شعور. ويقرر »حامد عمار« �أنه من بين 

بها  تتزود  التي  النف�سية  المعدات  �أهم 

»الإزاحة  »الفهلوي« هي عملية  �شخ�صية 

الم��سؤولية  �إزاحة  ويف�ضل  والإ�سقاط«، 

على  �إ�سقاطها  �أو  النا�س،  من  غيره  على 

تبرير  ليتي�سر  الذات  نطاق  خارج  �أمور 

ما قد يقع فيه المرء من مواقف محرجة، 

الاجتماعية.  الم��سؤوليات  في  تق�صير  �أو 

هذه  �إحكام  على  القدرة  بازدياد  الفهلوة  وتزداد 

العمليات الإزاحية والإ�سقاطية.

  5- وال�سمة الخام�سة هي الطم�أنينة �إلى العمل الفردي، 

و�إيثاره على العمل الجماعي.

الو�صول  الرغبة في  �سيادة  ال�ساد�سة هي  ال�سمة   -6  

الاعتراف  وعدم  و�أ�سرعها  الطرق  ب�أق�صر  الهدف  �إلى 

بالم�سالك الطبيعية.

الأ�سا�سية  المقومات  �أو  العنا�صر  هي  هذه  كانت  �إذا 

�إلا  عمار«،  »حامد  �صاغها  كما  الفهلوية  لل�شخ�صية 

يورد  �أن  على  حر�ص  الدقيق،  المنهجي  بح�سه  �أنه 
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الذي  المثالي«  »النموذج  هذا  ب�صدد  متعددة  تحفظات 

من  مزيد  �إلى  يحتاج  »فر�ض«  مجرد  واعتبره  �صاغه، 

المناق�شة وا�ستكمال الأدلة التي تثبته �أو تدح�ضه. ومن 

وليدة  هي  جميعا  ال�سمات  هذه  �أن  �أكد  �أخرى  ناحية 

الظروف ال�سيا�سية والاجتماعية والاقت�صادية و�أنواع 

و�أنها  المجتمع،  كيان  ترتب  التي  والنظم  الم�ؤ�س�سات 

ونمت  ن��شأت  الم�صري  في  »طبيعية«  مقومات  لي�ست 

للتغيير  قابلة  هي  و�إنما  �أبدا،  مقوماته  هي  و�ستظل 

والتحوير...«.

�سماته  حدد  كما  الفهلوية  ال�شخ�صية  نمط  هو  هذا 

العظم  جلال  �صادق  ا�ستخدمه  فكيف  عمار«  »حامد 

لتف�سير الهزيمة العربية عام 1967؟

»تجعلنا  التقليدية  الفهلوية  الخ�صال  �أن  العظم  يرى 

والواقع، وفقا لما تفر�ضه  عاجزين عن تقبل الحقيقة 

الظروف الحرجة من ت�صرف �سريع، وت�ضطرنا لإخفاء 

المظاهر  انقاذ  بغية  والنقائ�ص  والف�شل  العيوب 

مقال  من  بفقرة  وي�ست�شهد  الوجه.  ماء  على  والحفاظ 

»الأهرام«،  �صحيفة  في  هيكل  ح�سنين  محمد  كتبه 

ال�سلوك« التي بدت من الم��سؤولين  عن »بع�ض �شوائب 

م�صر  جمهورية  مطارات  �ضربت  العرب  الع�سكريين 

العربية �صباح يوم الحرب.

�إن الح�ساب الإ�سرائيلي اعتمد على بع�ض  يقول هيكل 

وهي  الان�ضباط،  نق�ص  ي�سببها  التي  ال�سلوك  �شوائب 

�إلى  �سيئة  كانت  �إذا  الحقيقة  �إبلاغ  في  الت�أخر  �شائبة 

�إن هذه ال�شائبة في ال�سلوك �أعطت  الم�ستويات الأعلى. 

العدو ع�شر دقائق كانت هي ما يحتاجه ال�ضبط لكي 

يحقق المفاج�أة لإحدى ع�شرة قاعدة جوية ركز عليها 

�ضربته الأولى... ولقد كانت الغارة الأولى على بع�ض 

المطارات المتقدمة في �سيناء لكن �شوائب ال�سلوك لعبت 

الإبلاغ و�ضاعت دقائق غالية  دورها في عدم �سرعة 

لا تقدر...«.

من  ال�شائبة  هذه  على  الإ�سرائيلي  العمل  اعتماد  »�إن 

جانب  من  اجتهادا  �أو  ا�ستنتاجا  لي�س  ال�سلوك  �شوائب 

نف�سه  الإ�سرائيلي  الطيران  قائد  قول  هو  و�إنما  �أحد 

الجنرال موردخاي هود في �شرح توقيتات خطته...«.

لم  هود  الجنرال  ب�أن  الفقرة  هذه  على  العظم  ويعقب 

�أ�سا�س مجرد �شائبة �سلوك  ي�ضع توقيتات خطته على 

للخ�صال  �أ�سا�س فهم دقيق  بل »و�ضعها على  ب�سيطة، 

العربية،  للحياة  التقليدي  النمط  بها  يت�صف  التي 

الفعل  وردود  ال�سلوك  �أنماط  لطبيعة  م�ضبوط  وتقدير 

الاتباعي،  المجتمع  هذا  مثل  في  الفرد  يكت�سبها  التي 

بالن�سبة  نف�سيته  في  انغر�ست  التي  الأوليات  ولنوعية 

�إذا  لقيم الحياء، و�إخفاء العيوب والت�ستر على الحقيقة 

كانت �سيئة.

ومن ناحية �أخرى، يرى العظم �أنه �إذا كانت من �سمات 

المفاجئ  الحما�س  �إلى  نزوعها  الفهلوية  ال�شخ�صية 

والإقدام العنيف والا�ستهانة بال�صعاب في �أول الطريق، 

�أن  لـ«الفهلوي«  يتبين  عندما  الهمة  وفتور  انطفاء  ثم 

الأمر ي�ستدعي المثابرة والجلد والعمل المنتظم الذي لا 

هذا  ف�إن  تراكمي،  �شكل  وعلى  ببطء  �إلا  نتائجه  تظهر 

ال�شبان العرب  – في ر�أيه - عديد من  ال�سلوك مار�سه 

�أن  رغم  ال�سلاح،  يطلبون  المعركة  �أثناء  اندفعوا  الذين 

مقدرتهم على ا�ستخدامه جد محدودة، وه�ؤلاء �سرعان 

الحياة  موجات  وبلعتهم  ذلك  بعد  حما�سهم  فتر  ما 

�أن  العظم  ر�أي  وفي  وجمودها.  رتابتها  في  اليومية 

العربي  ال�شباب  منها  يعاني  التي  الرئي�سية  الم�شكلة 
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الأحيان  �أغلب  في  تبقى  ثورتهم  �أن  الملتزم،  الثوري 

ثورة على الم�ستوى ال�سيا�سي لا �أكثر: �أي �أنها لا تتعدى 

م�ستوى الأطر الفوقية، ولا تم�س ب�صورة عملية وفعلية 

التقليدي  ون�سيجها  الاجتماعية  العلاقات  م�ستوى 

المتخلف  بطابعه  الأول  ال�سيا�سي  ال�صعيد  يطبع  الذي 

والبطيء.

ال�شخ�صية  �سمات  من  �أخرى  �سمة  بين  العظم  ويربط 

الفهلوية وبين �سلوك العرب قبل الحرب، ونعني ال�سمة 

الملح  والميل  الذات،  ت�أكيد  في  بالمغالاة  الخا�صة 

لإظهار القدرة الفائقة في التحكم بالأمور »فقد لوحظ« 

كما - يقرر العظم – ميل العرب، �إلى الا�ستهتار بقوة 

هذه  النف�س،  وت�أكيد  به  والا�ستخفاف  وطاقاته  العدو 

عن  �أعماقها،  في  و�ضعها  �إلى  المطمئنة  غير  النف�س 

الرنانة والتقيد بالمظاهر الخارجية  طريق الادعاءات 

وال�شكليات التي جعلتنا ننظر �إلى مظهر امتلاك طائرات 

»الميج« وك�أنه امتلاك عدد من الخرزات الزرقاء التي 

�سوف تحمينا من ال�شر المحدق بنا«.

بالنق�ص  الحقيقي  ال�شعور  ربط  �إلى  العظم  وينتقل 

تجاه الآخرين الذي تنطوي عليه ال�شخ�صية الفهلوية، 

تتم�سك  لأنها  به  البوح  ت�ستطيع  لا  الذي  ال�شعور  هذا 

تتم�سك  مما  �أكثر  الف�ضيحة  من  والخوف  الحياة  بقيم 

بالواقعية والمو�ضوعية، وب�ضرورة الاعتراف ال�صريح 

بالنق�ص لمعالجته والتغلب عليه، وبين نمط العلاقات 

 - يراه  فيما   – العلاقات  فهذه  العربية.  الدول  بين 

التي  العابرة،  ال�سطحية والمجاملة  بالم�سايرة  تت�صف 

حقيقتها.  على  هي  كما  المواقف  تغطية  منها  يعتمد 

وينطبق ذلك بوجه خا�ص على علاقات الدول العربية 

بع�ضها ببع�ض قبل الحرب الأخيرة وحتى بعدها. )كل 

الإ�شارات هنا �إلى حرب يونيو 1967(.

تت�صرف  كيف  مبناها  هامة  م��سألة  العظم  ويثير 

ال�شخ�صية الفهلوية حين تجد نف�سها في م�أزق حرج؟

�إن هذه ال�شخ�صية �إذا وجدت نف�سها في م�أزق »�سيف�ضح 

حتما عجزها وتق�صيرها تبرع في �إزاحة الم��سؤولية عن 

نف�سها و�إ�سقاطها على قوى خارجية يمكن عن طريقها 

التي جاءت على يدها. وتماما  ال�سلبية  النتائج  تبرير 

عندما  نف�سه  العربي  الفهلوي  الطالب  يلوم  لا  مثلما 

ير�سب في الامتحان بل يلوم الحظ، والأ�ستاذ والأ�سئلة 

ال�صعبة، »كذلك تلوم الأمة العدو، والا�ستعمار، والغدر، 

والحظ، وكل ما يخطر لها على بال فتهون بذلك على 

وتراعي  المظاهر،  وت�صون  الوجه،  ماء  نف�سها وتحفظ 

الم�شاعر، وترفع المعنويات عو�ضا عن �أن تنفذ �إلى بيت 

الداء وت�ست�أ�صله«.

في  تزدهر   - العظم  نظر  في   – الفهلوية  وال�شخ�صية 

المجتمعات التي ترتكز في �سلوكها ونظراتها على نمط 

الأفراد  �أنظار  الاتباعي، حيث تتوجه  التقليدي  الحياة 

و�أفكارهم وردود فعلهم نحو التقاليد العريقة وال�سنن 

هذه  مثل  في  الفرد  يجعل  مما  والمتوارثة،  ال�سلفية 

دوما  يدور  وج�سداً،  عقلا  محافظا  �إن�سانا  المجتمعات 

على  القديم  يبقى  اتباعي  فلك  وهو  محدود  فلك  في 

قدمه، ويحافظ عليه لينقله �إلى �أبنائه.

التقليد  ونزعة  البطء  »�صفات  �أن  كله،  ذلك  وخطورة 

والابتعاد  بها  والالت�صاق  الجاهزة  بالقوالب  والتقيد 

اتخاذ  في  المبا�شرة  والمبادهة  ال�سريع  الابتكار  عن 

على  جدا  خطيرة  �سلبية  �آثارا  تركت  قد  القرارات 

الحرب  لطبيعة  مفهومنا  وعلى  الع�سكرية  تنظيماتنا 

الهزيمة  عن  كبير  حد  �إلى  م��سؤولة  وكانت  الحديثة، 

ال�سريعة التي حلت بنا«.

بين  بذكاء  الربط  العظم«  جلال  »�صادق  حاول  هكذا 

حددها  �أن  �سبق  – كما  الفهلوية«  »ال�شخ�صية  �سمات 

المعركة  قبيل  العربي  ال�سلوك  وبين   - عمار«  »حامد 

و�أثناءها وبعدها.

غير �أن دهاء التاريخ �أدى �إلى تفنيد عديد من هذه ال�سمات 

�أكتوبر /ت�شرين الأول 1973، حين  ال�سلبية في حرب 

نجح الجي�ش الم�صري في عبور خط بارليف والذي كان 

يعتبر �أخطر مانع مائي في التاريخ، ويحقق من خلال 

التاريخية  والمبادرة  البارع  الا�ستراتيجي  التخطيط 

الم�ؤزر  الن�صر  النموذجي  الجماعي  والعمل  الج�سورة، 

على القوات الم�سلحة الإ�سرائيلية.

على  العربية  القومية  ال�شخ�صية  قدرة  ي�ؤكد  وهذا 

بف�ضل  جديد  من  وتنه�ض  �سباتها،  من  ت�ستيقظ  �أن 

التخطيط العقلاني وا1لج�سارة الإن�سانية.    
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127 \ باحث ومفكر من فل�سطين 

يقولون  �سارتر_  بعد   _ الغربيون  »الفلا�سفة  بدوي  الرحمن  عبد  محاورُ  �س�أل 

بموت الفل�سفة ويجيب بدوي: ه�ؤلاء جميعهم مارك�سيون، لا يمكن �أن يكون الواحد 

هو  كتاب  وله   . الفل�سفة  �أعداء  �أول  ومارك�س  واحد.  �آن  في  وفيل�سوفاً  مارك�سياً 

.
)1(

وانغلز عنوانه ب�ؤ�س الفل�سفة« 

مارك�س �أول �أعداء الفل�سفة، حكم ي�صدر عن �شخ�ص نظر �إلى نف�سه فيل�سوفاً وحيداً 

في عالم العرب. ويتحجج ب�صحة حكمه ب�أن لمارك�س وانغلز كتابًا عنوانه ب�ؤ�س 

الفل�سفة .. »الفيل�سوف الوحيد« في دنيا العرب لا يدري �أن »ب�ؤ�س الفل�سفة« 

كتاب �ألفه مارك�س وحده دون �شراكة مع انغلز، »الفيل�سوف  الوحيد« لم يدر �أن 

ب�ؤ�س الفل�سفة لمارك�س هو رد على فل�سفة الب�ؤ�س لبرودون، الا�شتراكي الفرن�سي، 

كتاب في  �إلا  هو  و�إن  الفل�سفة،  بنقد  له  علاقة  لا  الكتاب  �أن  �صاحبنا  يدر  لم 

الاقت�صاد ال�سيا�سي .

 �أحمد برقاوي\

بناء الدولة الحديثة
بعيون ب�شرية وعقل حر

قيام الدولة المعقولة يقع خارج الم�سيحية، ولا تنتج عن الم�سيحية، 

�إنها ناتجة عن التاريخ الواقعي، الذي هو م�سار وعي الحرية 

لذاتها، فمعيار الدولة المعقولة هو الحرية

مارك�س يجعل من المال اعتداءً على ماهية الإن�سان



  لا يتفرد بدوي بر�أي مفاده �أن مارك�س �شن هجوماً 

على الفل�سفة، بل هو ر�أي �شائع لدى �أعداء مارك�س 

من غير الفلا�سفة ولدى بع�ض �أن�صاره ال�سيا�سيين.

تلك عربياً بو�صفه فيل�سوفاً 
ُ
  لا�شك �أن مارك�س لم يم

�أن  رغم  بامتياز،  ثورياً  ومنظراً  �شيوعياً  داعية  بل 

 فيما ترجم من كتبه �إلى 
ٌ
مارك�س الفيل�سوف حا�ضر

العربية . والأقرب �إلى فهم �سبب هذا الغياب ح�ضور 

العربية،  الي�سارية  الحركة  في  العا�صف  لينين 

وانت�شار _المارك�سية _ اللينينية . 

لكنه  حق،  فهذا  للفل�سفة  ناقداً  مارك�س  يكون  �إن    

هيغل  وبخا�صة  ع�صره  لفل�سفة  ناقد  فيل�سوف 

هنري  الفرن�سي  الفيل�سوف  �أ�صاب  ولقد  والهيغلية، 

لوفيفر حين قال : » �أنفق مارك�س عمره في �صراع 

ما  منه  ولينتزع  ح�صونه،  ليدك  هيغل  مع  م�ستمر 

�إن �شئت لينقذ ما  �أو  يخ�صه ويتفرد به، 

المذهب  ذلك  اندحار  بعد  �إنقاذه  يمكن 

 . 
)2(

الفل�سفي المطلق «

  ترى ما الذي تفرد به مارك�س بعد �أن 

دك ح�صون هيغل ؟ .

  قبل الإجابة على �س�ؤال كهذا، علينا �أن 

بالفل�سفة  مارك�س  علاقة  �أن  �إلى  ن�شير 

برلين  �إلى  و�صوله  منذ  تبد�أ  جداً،  مبكرة  علاقة 

عام  ذلك  وكان  بون،  جامعة  في  الدرا�سة  لمتابعة 

الثامنة  بلغ  قد  كان  �آنذاك  مارك�س  �أن  �أي   ،1836

في  نف�سه  ال�شاب  مارك�س  وجد  عمره،  من  ع�شرة 

كانط  �أفكار  وكانت   . الفكرية  ال�صراعات  خ�ضم 

وفي�شته و�شلنغ وهيغل بخا�صة م�سيطرة على عقول 

الأكثرية من المثقفين الألمان �آنذاك . 

لا  المرء  �أن  بولادة  يعترف  الحقوق  دار�س  ال�شاب    

ي�ستطيع _ بدون الفل�سفة الدخول �إلى �أعماق الأ�شياء  

 .
)3(

  لقد �صار مارك�س هيغلياً وع�ضواً في نادي الدكاترة 

هذا النادي الذي ي�ضم الهيغليين ال�شباب، وتوطدت 

علاقة �صداقة مع برنو باور و�أدولف روتنبرغ . 

�أطروحة  عن  مارك�س  يدافع   1841 عام  وفي    

بين  الطبيعية  الفل�سفة  عنوان  تحت  الدكتوراه 

ديمقريط�س و�أبيقور، مدافعاً عن الحاد �أبيقور، وبعد 

�شيئاً  متحرراً  الفل�سفية،  مارك�س  حياة  تبد�أ  ذلك 

ف�شيئاً من الهيغلية عبر النقد المتوا�صل لها . 

  مارك�س ينقد فل�سفة بعينها ولا ينقد الفل�سفة، �إنه 

النبع  �إلى  فليذهب  هيغل،  �أمام  لوجه  وجهاً  الآن 

مبا�شرة . 

الدولة  للحقوق جعلت من م�شكلة  درا�سة مارك�س    

والحق م�شكلة �أثيرة لديه، ومن غير الفل�سفة بقادرة 

على �أن تقدم الدولة المعقولة . 

  يكتب مارك�س ب�شكل مبكر مايلي : » �إما �أن الدولة 

الم�سيحية تتطابق مع مفهوم الدولة بو�صفها تحققاً 

�أن  هذه،  والحال  الدول،  فيكفي  المعقولة،  للحرية 

تكون دولة معقولة لكي تطبق تكون دولة م�سيحية، 

ا�ستخلا�ص  �أي�ضاً،  هذه  والحال  ويكفي 

الب�شرية،  العلاقات  معقولية  من  الدولة 

�أن  و�إما  الفل�سفة،  به  تقوم  �أمر  وهذا 

لا  المعقولة  الحرية  دولة  �أن  تكون 

ف�إن  الم�سيحية،  من  ا�ستخلا�صها  يمكن 

الم�سيحية لا ترغب في دولة �سيئة، ولكن 

الدولة بو�صفها تحققاً للحرية المعقولة 

المع�ضلة  هذه  تحلوا  �أن  بو�سعكم  �سيئة..  دولة  هي 

يجب  ب�أنه  تعترفوا  �أن  يجب  ولكن  لكم،  يطيب  كما 

بناء الدولة لا على �أ�سا�س الدين بل على �أ�سا�س عقل 

 .
)4(

الحرية «

لهيغل، مارك�س  لتلميذٍ نجيب  �أمام ن�صٍ    ها نحن 

يدافع عن دولة معقولة والدولة المعقولة هي دولة 

قيام  في  �إذاً  الأ�صل  الحرية،  تعين  دولة  الحرية، 

الدولة المعقولة يقع خارج الم�سيحية، ولا تنتج عن 

الم�سيحية، �إنها ناتجة عن التاريخ الواقعي، الذي هو 

المعقولة  الدولة  فمعيار  لذاتها،  الحرية  وعي  م�سار 

لي�ست  ال�سيئة  والدولة  الدين  ولي�س  الحرية  هو 

معيار  مع  متناق�ضة  بل  الم�سيحية  مع  متناق�ضة 

الحرية، �إذ ذاك تكون الدولة الجيدة هي الدولة التي 

بدولة  ترغب  الم�سيحية  كانت  و�إذا   . الحرية  تعين 
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جيدة فالدولة الجيدة لا تكمن في م�سيحيتها بل في 

معقوليتها الدولة تعيناً للحرية هي الدولة المعقولة. 

من   
ٌ
جزء هي  الدولة  في  ذاتها  تعي  التي  فالحرية 

وعي الحرية لذاتها في التاريخ، والحرية التي تعي 

الدولة  لأن  الدولة  معقولية  تحقق  دولة  في  ذاتها 

المعقولة هي دولة الحرية وهذا معنى الدولة انت�صار 

عقل الحرية .

دفاع،  هو  الحرية  دولة  معقولية  عن  الدفاع  �إن    

اللاهوت،  على  وهجوم  الفل�سفة  عن  الوقت،  بنف�س 

ب�شكل  وللدولة  بعامة  للتاريخ  اللاهوتي  الفهم  �أو 

ب�شرية  بعيون  الدولة  �إلى  تنظر  فالفل�سفة  خا�ص، 

�أكده مارك�س حين قال :  . وهذا ما  �إلهية  لا بعيون 

الفل�سفة بال�سيا�سة ما فعلته  »لقد فعلت 

وكل  والطب  والريا�ضيات  الفيزياء 

ميكيافليي  كان  وقد  ميدانه،  في  علم 

وا�سبينوزا  هوبز  بعد  وفيما  وكمانيلا، 

و  رو�سو  وحتى  وغرو�سي�س  وهوغو 

�إلى  ينظرون  �شرعوا  قد  وهيغل  في�شته 

وي�ستخل�صون  ب�شرية،  بعيون  الدولة 

والتجربة  العقل  من  الطبيعية  قوانينها 

ولي�س من اللاهوت«. 

لكل  الوريث  المعنى  بها  مارك�س  �إن    

انجازات الفل�سفة الحديثة، �أولًا : والفل�سفة 

كانت  كما  ال�سيا�سية  حقل  في  ثورة  هي  الحديثة 

العلوم ثورة في حقل الطبيعة، ثانياً : وكما تخ�ضع 

هي  ال�سيا�سة  تخ�ضع  مو�ضوعية،  لقوانين  الطبيعة 

على  الأقدر  هي  والفل�سفة  القوانين،  لهذه  الأخرى 

العلوم  كانت  وكما   : ثالثاً   . القوانين  هذه  ك�شف 

اللاهوتي  الفهم  مع  قطعاً  والريا�ضية  الطبيعية 

�إلى   نظرتها  في  اللاهوت  مع  الفل�سفة  قطعت  لها، 

ال�سيا�سة. 

تر�سيمات  من  اللاهوت  ينطلق  الذي  الوقت  ففي    

التجربة  من  الفل�سفة  تنطلق  العالم  وعي  في  دينية 

والعقل، لقد جعلت الفل�سفة من مو�ضوعات الإن�سان 

للت�أمل  خا�ضعة  �إن�سانية،  مو�ضوعات  والدولة 

العقلي، وهي �إذ فعلت ذلك، حررت الإن�سان وتاريخه 

ال�سماوية،  حمولاتهما  من  الزائفة،  حمولاتهما  من 

والمتحرر  الحر  العقل  راح  �إذ  نف�سه  العقل  وحررت 

ينظر �إلى ذاته في التجربة الب�شرية .

عن  دفاعه  من  اللحظة  هذه  في  مارك�س،  يرى    

الفل�سفة، �أن هناك تناق�ضاً بين العقل الزمني والعقل 

الروحي . 

  الفل�سفة هي العقل الزمني فيما اللاهوت هو العقل 

الروحي، العقل الزمني وعي تاريخي، زمني واقعي، 

اللاهوت وعي لا تاريخي لا واقعي . الزمني ينطوي 

الاقت�صاد،  ال�سيا�سة،  المعي�ش،  العالم  ثراء  كل  على 

الب�شري  العقل  �أنه  نف�سه،  الواقع  هو  الزمني  الفكر، 

في تعينه الواقعي. فيما العقل الروحي، 

هو العقل اللاهوتي المنف�صل عن العالم 

والمغترب عن الب�شر . 

الزمني  العقل  فاعلية  �أن  يعني    هذا لا 

�أكثر ح�ضوراً في العالم من فاعلية العقل 

الروحي _ اللاهوتي . 

هو  عموماً  الب�شر  وعي  �أن  ذلك  و�آية    

�أبداً  يعني  لا  ذلك  ولكن  روحي،  وعي 

الروحي  العقل  �أمام  الفل�سفة  تتنازل  �أن 

اللاهوتي الذي يجعل من العالم مغترباً 

الفل�سفة كوعي زمني،  عن طبيعته، لكن 

تجد نف�سها في عزلة من حيث ان�شغال الب�شر بالحياة 

المليئة  ع�صره  �صحافة  تعك�سها  والتي  اليومية 

عزلة  عن  مارك�س  يكتب  الآنية_  الأحداث  ب�ضجيج 

الفل�سفة قائلًا : »فالفل�سفة �إذا نظر �إليها في تطورها 

المنهجي هي غير �شعبية، فن�شاطها الملغز المنثني 

على نف�سه يبدو للعين الجاهلة، ت�شاغل غريب بقدر 

ما هو محروم من القيمة العلمية ... ولهذا فالفل�سفة لم 

تخط البتة الخطوة الأولى لكي تبادل الرداء التق�شفي 

 .
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للكاهن بالرداء الخفيف الم�ألوف لل�صحافة« 

  �إن الفل�سفة تجاوز اللاهوت وللوعي العالمي اليومي 

الذي يميز ال�صحافة، لأن جهد الفيل�سوف _ كما يرى 

الحديد  �سكة  يبني  الذي  الفكر  جهد  ي�شابه  مارك�س 
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ب�أيدي العمال، الفل�سفة فكر مبدع، والفيل�سوف ثمرة 

هي  حقيقية  فل�سفة  وتلك  كالفطر،  يظهر  لا  ع�صره 

حقيقي  امتلاك  �إنها  لع�صرها،  الفكرية  الخلا�صة 

للعالم الواقعي . 

الحقيقية«  الفل�سفة   « مفهوم  مارك�س  ي�ستخدم    

العالم  من  التي تجعل  الفل�سفة  �سوى  بها  يعني  ولا 

الواقعي مو�ضوعاً لها . 

ويتحول  العالم،  فل�سفة  الفل�سفة  ت�صير  وعندها    

المعرفة  وحدة  تتحقق  وهكذا  فل�سفة،  �إلى  العالم 

على  مجبرة  نف�سها  تجد  الفل�سفة  �أن  غير  والوجود، 

مقارعة �أعدائها، و�أعداء الفل�سفة لي�سوا �أهل اللاهوت 

فقط و�إنما ال�صحافة الرجعية التي تهاجم الفل�سفة، 

لأن الفل�سفة تهاجم اللاهوت . 

  ومارك�س ينبري لمواجهة هجوم ال�صحافة الرجعية 

على الفل�سفة قائلًا : » الفل�سفة تتحدث عن الموا�ضيع 

الدينية والفل�سفية ب�شكل مغاير عما تتحدثون، انتم 

بعد  تتحدث  وهي  تدر�سوا،  �أن  غير  من  تتحدثون 

تتوجه  وهي  الهوى  �إلى  تتوجهون  �أنتم  تدر�س،  �أن 

تعدون  �أنتم  تعلم،  وهي  ت�شتمون  �أنتم  العقل،  �إلى 

بال�سماء والأر�ض وهي لا تعد ب�شيء �سوى الحقيقة 

لا  وهي  ب�إيمانكم،  النا�س  ي�ؤمن  �أن  تطلبون  �أنتم 

الفح�ص  تطلب  �إنها  بنتائجها،  ي�ؤمنوا  �أن  �إلا  تطلب 

الفل�سفة،  تُطمئن،  وهي  تروعون  ال�شك.�أنتم  بوا�سطة 

�أن  في الحقيقة، تعرف العالم بما يكفي لكي تعرف 

نتائجها لا تتعلق بالبحث عن اللذة والأنانية لا في 

 .
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ال�سماء ولا في الأر�ض «

  ها هو مارك�س يقدم التعريف بالفل�سفة، �أو قل يقدم 

لنا مهمة الفل�سفة و�ضرورتها، �أو الفل�سفة كما يجب 

�أن تكون . 

  فالفل�سفة در�س ونظر، �أنها تناول مو�ضوعها ب�شكل 

التي ينطوي عليها  مغاير عن تلك الأفكار الم�سبقة 

اللاهوت، �أو الوعي العامي ال�ساذج، �سلاحها العقل 

الطليق المتحرر من الهوى المنفلت الذي ي�صدر عن 

الم�صالح . فحين يبرز مارك�س الاختلاف بين العقل 

والهوى، وتوحيده بين العقل والفل�سفة، فانه يجعل 

ينطلق  فالذي  للعالم،  تزييفاً  عقلي  غير  هو  ما  كل 

من الهوى �إنما يخاطب �أهواء النا�س، فيما الفل�سفة 

الهوى المناه�ض  الإن�سان،  العقل عقل  تخاطب عبر 

على  يعتدي  و�إنما  الوعي  بتزييف  يكتفي  لا  للعقل 

العقل وعلى الحقيقة ولا ي�ضيف وعياً حقيقياً على 

في  العقل  حرية  وهي  الفل�سفة  فيما  الب�شر،  وعي 

بل  الفعلية  نتائجها  لا  الب�شر  تُعلّم  العالم،  تناول 

الذي  العقل  هذا  العقل،  ي�ستخدمون  كيف  وتعلمهم 

الحقيقة  فقط، وهاج�س  والحقيقة  بالحقيقة  يهج�س 

يجعل من الحقيقة مطلوبة لذاتها بمعزل عن نتائج 

ح�ضورها في الحياة، ولا تطلب من الب�شر �إلا الإيمان 

بنتائجها التي يقدمها العقل، ولي�س الإيمان الم�سبق 

بالخلا�ص  بادعاءاته  اللاهوت  عن  ي�صدر  الذي 

ال�سماوي �أو الأر�ضي . 

بالحقيقة  �إيمان  الفل�سفة  عن  ال�صادر  فالإيمان    

العقلية، والحقيقة العقلية هي ثمرة العقل الذي يبد�أ 

في  جديد  من  لي�شرع  الم�سبقة،  المعرفة  في  بال�شك 

الو�صول �إلى اليقين المنـزه عن الأغرا�ض، عن اللذة، 

عن الأنانية عن الوعود. 

بدءاً من  العقلية  الفل�سفة  �سليل    يبدو مارك�س هنا 

الفل�سفة  �سليل  بهيغل،   
ً
وانتهاء وا�سبينوزا  ديكارت 

ونقد  الديكارتي  بالكوجيتو  نف�سها  �أكدت  التي 

هيغل  وديالكتيك  ا�سبينوزا  عند  فل�سفياً  اللاهوت 

العقلي . 

  الفل�سفة بب�ساطة هي العقل الذي يرتاد العالم بكل 

�شجاعة، الفل�سفة هي امتلاك العالم عقلياً . 

  �إن الفل�سفة بما هي وعي عقلي ع�صية على الفهم 

العالم، و�إذا كان بع�ض النا�س لا يه�ضمون الفل�سفة 

فذلك  الفل�سفي  اله�ضم  ع�سر  من  ويموتون  الحديثة، 

لا ي�شكل برهاناً �ضد الفل�سفة، تماماً كما �أن انفجار 

بع�ض  وقذفه  و�آخر،  وقت  بين  البخاري،  المرجل 

الم�سافرين في الهواء لي�س برهاناً �ضد الميكانيك . 

 . معنى  من  �أكثر  �إلى  ي�شير  هذا  مارك�س  مثال  �إن    

اللاهوتي  وعيهم  ب�سبب  النا�س  �أن  الأول  فالمعنى 

والعامي لا يفهمون الفل�سفة، فالفل�سفة �إذاً نخبوية . 
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  �أما المعنى الثاني فيقوم في �أن �أخطاء بع�ض �أ�شكال 

الوعي الفل�سفي لا يعني �أن الفل�سفة لا تقدم الحقيقة 

للب�شر . 

  لأن القول ب�أن علم الميكانيك يظل �صحيحاً حتى 

و�إن �أنفجر المرجل البخاري، يعني �أن الفل�سفة تظل 

وعياً بالحقيقة حتى ولو كانت بع�ض نتائجها �شاذة 

عن طبيعتها . 

  �أما المعنى الثالث : فهو �أن الفل�سفة يجب �أن يتعلمها 

النا�س بو�صفها علماً بالحقيقة و�إلا �ستظل مغتربة . 

ر�سالته  في  الفل�سفة  عن  دفاعه  معر�ض  وفي    

للدكتوراه ي�ست�شهد مارك�س بن�ص م�أخوذ من هيوم 

بالن�سبة للفل�سفة يجب الاعتراف بمكانتها ال�سامية 

نجبرها  �أن  لها  الاحتقار  ومن  الجوانب،  كل  من 

نجبرها  �أن  نتائجها،  عن  الاعتذار  على 

�أمام كل فن وعلم لا  على تبرير نف�سها 

ق�صة  نتذكر  وهنا  الفل�سفة  لهما  تروق 

�أمام  الدولة  بخيانة  �أتهم  الذي  الملك 

 .
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رعاياه«

لأن  نتائجها  من  تعتذر  لا  الفل�سفة    

نتائجها _ بالأ�صل _ قطع على الأذهان 

التي ح�شيت بالتر�سيمات الإيمانية التي 

يرددها الكاهن �أمام رعاياه .

  الفل�سفة ذات مكانة �سامية ب�سبب مكانة 

الحقيقة ال�سامية .  والحقيقة مطلوبة لذاتها، فلماذا 

فاقديها،  �أمام  ذاتها،  تبرر  �أن  الحقيقة  من  نطلب 

لماذا نطلب من العقل الاعتذار والتبرير �أمام الهوى 

الخائف من الحقيقة، والعقل �سلطة مكتفية بذاتها، 

ولا ي�ستمد �سلطته �إلا من ذاته . 

  ويتابع مارك�س قائلًا:» والفل�سفة مادامت تنطوي 

مادامت  بالحرية،  قلبها  والعالم  العالم،  كل  على 

قطرة دمٍ تجري فيه _) في القلب ( _ ف�إنها �ستعلن 

دائماً مع �أبيقور في وجه �أعدائه: لي�س عديم التقوى 

من ينكر �آلهة الرعاع بل ذلك الذي يتوحد مع وجهة 

 .
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نظر الرعاع مع الإلهية «

زيف،  دون  للعالم  امتلاك   _ قلنا  كما   _ الفل�سفة    

العقل  �إنها  لامتلاكها،  وال�سعي  الحقيقة  امتلاك 

�آلهة  ترف�ض  فهي  ولهذا  والمتحرر،  والحر  الطليق 

الرعاع وتنكرها، لأن الفل�سفة _كما يقول هيدغر_ 

هي تقوى الفكر، وعديم التقوى هو ذلك الذي ي�سير 

�آلهة الرعاع فلماذا نطلب من الفيل�سوف _من  وراء 

�أمام  الاعتذار  الرعاع،  �آلهة  �أنكر  الذي  �أبيقور_ 

الرعاع . 

�أكره  �إني   :   الفيل�سوف هو برومثيو�س الذي اعترف 

جميع  تكره  �أنها  الفل�سفة  وم�أثرة  الآلهات،  جميع 

الآلهات الأر�ضية وال�سماوية . 

  هل هو �إعلان لالولهية الإن�سان ول�سيادته؟ الإن�سان 

الأر�ض،  د هذه 
ّ
�سي الآلهات �صار  كل  وقد تحرر من 

�إنه يلغي عبوديته للآلهات . 

�أولئك  ي�صف  جداً،  الإن�ساني  مارك�س    

الفل�سفة  و�ضع  بتدني  يحتفلون  الذين 

الفل�سفة ما قاله  الأرانب، وتعيد  ب�أرواح 

برومثيو�س لخادم الآلهة : » لتعرف جيداً 

�أني لن ا�ستبدل �أبداً بيتي بخدمة عبودية، 

ب�صخرة  مكبلًا  �أكون  �أن  الأف�ضل  من 

لزيو�س،  �أميناً  خادماً  �أكون  �أن  من 

والمقد�س  النبيل  ال�شهيد  هو  برومثيو�س 

 .
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في تقويم الفل�سفة «

حمى  الذي  برومثيو�س  هو  الفيل�سوف    

هو  بالطوفان،  افناءه  زيو�س  �أراد  عندما  الإن�سان 

الذي �سرق قب�ساً من نور ال�شم�س وخب�أه في ق�صبته 

و�أعطاه للإن�سان، هو الذي خدع الإله زيو�س عندما 

جانب  في  و�أح�شاءه  وفمه  لحمه  وو�ضع  ثوراً  ذبح 

عظمه  �آخر  جانب  في  و�ضع  ثم  بجلده  وغطا�ؤه 

و�شحمه، وطلب من الإله زيو�س �أن يختار، فانخدع 

و�أعطى  العظام  واختار  الأبي�ض  باللون  زيو�س 

هو  برومثيو�س  للإن�سان،  الآخر  الق�سم  برومثيو�س 

الذي غ�ضب عليه زيو�س فقيده ب�صخرة و�أر�سل عليه 

ليعود  الكبد  فيلتئم  يوم  كل  كبده  من  ي�أكل  ن�سراً 

الن�سر �إلى ق�ضمه وتجديد �آلام برومثيو�س في اليوم 

�أجل  من  الإلهية  النار  �سارق  هو  برمثيو�س  التالي، 
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خدمة الإن�سان.  

    الفيل�سوف هذا المتمرد الحر الذي ي�أخذ قب�ساً من 

ال�شم�س _ الحقيقة_ وي�ضعها في خدمة الإن�سان . 

  مارك�س_ في هذه اللحظة من دفاعه عن الفل�سفة 

هو فيل�سوف الإن�سان المتمرد، فيل�سوف الحرية، لكنه 

متمرد على الوعي الزائف، على ا�ستبداد الوعي هذا 

تحريره  هو  الآلهة  من  الإن�سان  فتحرير  بالإن�سان، 

من العبودية، ومن غير الفيل�سوف بمقدوره �أن يحرر 

الإن�سان ويقدم له قب�ساً من نور ال�شم�س . 

تكن�س  �أن  �أولًا  يعني  الفل�سفة،  عن  مارك�س  دفاع    

الفل�سفة الدين من طريقها نحو الحقيقة، لأنه _ �أي 

الدين _ ال�صورة المقد�سة للت�شوه. 

�أخرى نحو الحقيقة،  �سيخطو خطوة  لكن مارك�س    

عندما انتقل من نقد ال�سماء �إلى نقد الأر�ض  

   2- فل�سفة مارك�س ) نقد هيغل ( : 

  في �صيف 1843 كتب مارك�س »حول نقد فل�سفة 

في  الن�ص  هذا  مارك�س  ين�شر  لم  هيغل«  عند  الحق 

حياته، �أما ما ن�شره فهو »مقدمة لنقد فل�سفة الحق « 

هذه المقدمة كتبها عام 1843 ون�شرها عام 1844. 

  في هذه المقدمة ي�شق مارك�س طريقه نحو فل�سفته، 

وقد كتب يقول :  » فالفل�سفة بعد �أن فرغت من نقد 

بعد  الفل�سفة  للت�شوه،  المقد�سة  ال�صورة  وهو  الدين، 

�أن  عليها  للاغتراب،  المقد�سة  ال�صورة  ف�ضحت  �أن 

غير  �صورة  في  للإن�سان  الذاتي  الاغتراب  تف�ضح 

المقد�سة، وهكذا يتحول نقد ال�سماء �إلى نقد الأر�ض، 

نقد  �إلى  اللاهوت  ونقد  الحق،  نقد  �إلى  الدين  ونقد 

 .
)10(

ال�سيا�سة « 

اغترابه  هو  وال�سيا�سة  الحق  في  الإن�سان  اغتراب    

الأر�ضي، وتحرير الإن�سان من اغترابه الديني لحظة 

هنا  مارك�س  تتجاوز.  �أن  يجب  التحرر  لحظات  من 

يتجاوز فيورباخ بالانتقال �إلى الأر�ض . 

  نظرياً الاغتراب الديني في المح�صلة النهائية هي 

من  هي  �سلطة  في  اغترابه  �أر�ضي  �إن�سان  اغتراب 

�صنعه، تماماً كاغتراب الإن�سان في الحق وال�سيا�سة، 

في كلا الحالين الإن�سان م�شوه في الاغتراب بنوعيه. 

  ولكن �إذا كان المدخل لتحرير الإن�سان من اغترابه 

اغتراب  نقد  ف�إن  اللاهوت  نقد  في  يكمن  الديني 

الإن�سان الأر�ضي في الحق وال�سيا�سة يكمن في نقد 

الفل�سفة التي ت�شرعن الاغتراب الأر�ضي، لماذا ينتقل 

ل�سبب  ؟  للاغتراب  الم�شرعنة  الفل�سفة  لنقد  مارك�س 

ب�سيط �ألا وهو �أن الألماني يعي�ش تاريخه القادم، �أو 

يعي�ش م�ستقبله في الفل�سفة . 

  �ألمانيا تعي�ش الع�صر فل�سفيا دون �أن تعي�شه واقعياً. 

الواقع  ا�ستمرار  �سوى  لي�ست  الألمانية  والفل�سفة    

الألماني على م�ستوى الفكر، فنقد الواقع �إذاً هو نقد 

�صورته المجردة �أي الفل�سفة الألمانية . 

  لي�س نقد الفل�سفة الألمانية هو نقد الفل�سفة بعامة، 

بل على العك�س هو �صياغة فل�سفة نقدية للعالم عبر 

الألماني  الواقع  تعك�س  التي  الألمانية  الفل�سفة  نقد 

الذي يرف�ضه مارك�س . يقول مارك�س :» �إن الفل�سفة 

الألماني  التاريخ  هي  والدولة  الحق  حول  الألمانية 

الوحيد الراهن والر�سمي، ولهذا على ال�شعب الألماني 

�أن ي�ضم تاريخه المتخيل هذا الفل�سفة، �إلى الأنظمة 

القائمة و�أن لا ي�سلط النقد على الأنظمة القائمة فقط 

 .
)11(

و�إنما على ا�ستطالتها المجردة«

هي  خا�ص_  ب�شكل  هيغل   _ الألمانية  الفل�سفة    

الألماني،  للمجتمع  القائم،  للنظام  ال�صورة المجردة 

نقد  �أو  المجتمع،  نقد  هو  المجتمع  فل�سفة  فنقد 

في  المجردة  �صورته  بنقد  �إلا  ي�ستقيم  لا  المجتمع 

الفل�سفة . 

  بل �إن الألماني يتجاوز واقعه عبر الفل�سفة، يتحقق 

عبر  الواقع،  في  تحقيقه  عن  يعجز  ما  الفل�سفة  في 

خلال  من  الفرن�سيون  حققه  ما  يحقق  الفل�سفة 

وبدل  القديم،  البرجوازية، وتحطيم عالمهم  ثورتهم 

�أن يحطم الألماني واقعه في م�ستوى العقل الواقعي 

المت�صورة  الدولة  والدولة،  الحق  حول  فل�سفة  ينتج 

الواقع،  في  المكتملة  غير  القائمة  الدولة  تناق�ض 

 .
)12(

فل�سفة الدولة تعبير عن تعفن الدولة القديمة «

  من هنا نفهم الجهد الذي بذله مارك�س في نقد هيل 

وفل�سفة الحق الهيغلية بخا�صة، كتب مارك�س يقول 
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: » كان �أول عمل قمت به لأبدد ال�شكوك التي كانت 

عند  الحق  لفل�سفة  نقدية  مراجعة  هو  تحا�صرني 

هيغل، وهو عمل �صدرت مقدمته في الكتاب ال�سنوي 

 ،1844 باري�س  في  المن�شور  الفرن�سي   _ الألماني 

الحقوقية،  العلاقات  �أن  نتيجة  �إلى  �أبحاثي  و�أدت 

تفهم  �أن  يمكن  لا  الدولة،  �أ�شكال  ذلك  في  ومثلها 

الإن�سانية،  للروح  المزعوم  بالتطور  ولا  بذاتها، 

في  ذلك،  من  العك�س  على  جذورها  تغو�ص  و�إنما 

�شروط الحياة المادية، والتي كان هيغل على غرار 

يفهم  ع�شر،  الثامن  القرن  في  والانكليز  الفرن�سيين 

مجملها تحت ا�سم المجتمع المدني و�أنه يجب البحث 

الاقت�صاد  في  بدوره  المدني  المجتمع  ت�شريح  في 

.
)13(

ال�سيا�سي«

  الخلاف مع هيغل يبد�أ من هنا، من فهم 

على  هيغل  يوافق  لا  مارك�س   . الدولة 

الروح  لتعين  ثمرة  بو�صفها  الدولة  فهم 

تجاوز  بو�صفها  ولا  لذاتها،  وعيها  في 

للمجتمع المدني، الذي هو الآخر لا يفهم 

�أي  ال�سيا�سي،  الاقت�صاد  انطلاقاً من  �إلا 

نف�سها،  الر�أ�سمالية  العلاقات  تطور  من 

تجاوز الدولة الألمانية، تجاوز ال�شروط 

البرجوازية  تعفن  تجاوز  �أنتجتها،  التي 

الألمانية و�صورتها في الهيغلية . 

المجتمع  نقد  في  �أخرى  خطوة  مارك�س  يخطو    

البرجوازي الألماني في المخطوطات عام 1844 . 

ب�صدد  نحن  ما  يخدمان  المخطوطات  في  ن�صان    

المجتمع  في  المال  �سلطة  بعنوان  الأول  �إبرازه، 

وفل�سفته  هيغل  »نقد  بعنوان  والثاني  البرجوازي، 

ب�شكل عام «. 

  �سلطة المال في المجتمع البرجوازي تزييف كامل 

مارك�س  ي�ستعير  المال  ل�سلطة  نقده  وفي  للحياة، 

الن�صان  ل�شك�سبير،  والآخر  لغوته  �أحدهما  ن�صين 

يهجوان المال، ومارك�س ي�شارك في هذا الهجاء . 

  المال ي�شده الإن�سان، يجعله لي�س هو، المال يقلب 

الأمور ر�أ�ساً على عقب .. �أنا مالك المال، المال �صار 

قوتي �صفاتي الجوهرية . �إنه الآن عو�ضاً عني كما 

�أنا قبيح ولكن بف�ضل مالي �أ�ستطيع �أن �أ�شتري  �أنا، 

�أجمل امر�أة، �أنا لا�شيء، عديم الا�ستقامة بلا �ضمير 

�أنا  بلا خفة روح )خفة دم( ولكن المال محترم، �إذاً 

المال  �أ�شكال عجزي يحولها  .. كل  �صاحبه محترم 

�إنه ي�ؤاخي بين الم�ستحيلات المال ذو  �إلى عك�سها،  

قوة �إلهية، وما لا ا�ستطيعه كان�سان ا�ستطيعه بف�ضل 

لا  خارجيتان  كليتان  و�سلطة  و�سيلة  المال  المال، 

ت�أتيان من الإن�سان، 

و�سلطة  و�سيلة  كمجتمع،  المجتمع  من  ك�إن�سان 

المال يحولان الت�صور �إلى واقع، والواقع �إلى مح�ض 

والواقعية  الطبيعية  الإن�سان  قوى  يحولان  ت�صور، 

�إلى  وبالتالي  مجرد  مح�ض،  ت�صور  �إلى  والجوهرية 

�أي  �إنه _   .. �إلى خيالات م�ؤلمة  نقائ�ض 

�ضد  �إنه  للأفراد..  العام  الف�ساد  المال_ 

المال  الاجتماعية،  الروابط  �ضد  الفرد، 

�إلى  والحب  خيانة،  �إلى  الوفاء  يحول 

بغ�ض، والبغ�ض �إلى حب، والف�ضيلة �إلى 

والخادم  ف�ضيلة،  �إلى  والرذيلة  رذيلة، 

�إلى  �إلى �سيد، وال�سيد �إلى خادم، والغباء 

بب�ساطة  �إنه  غباء،  �إلى  والذكاء  ذكاء، 

العالم المقلوب . 

  قلنا �أن مارك�س يهجو المال وقدرته العجيبة على 

�أ�سا�ساً،  �أخلاقي  كهذا  هجاء  لكن  الب�شر،  تزييف 

هجاء لفعل المال اللا�أخلاقي . ولي�س لمارك�س ف�ضل 

العادي  الإن�سان  فبمقدور  المال،  �سلطة  تعرية  في 

�أن يقدم هجاء مثل هجاء مارك�س، وقد حفلت كتب 

الحكماء وق�ص�ص الأدباء بمثل هذا الهجاء . 

 على ماهية 
ً
اعتداء المال  لكن مارك�س يجعل من    

هو  كما  الإن�سان  �إلا  الإن�سان  ماهية  وما  الإن�سان، 

قبل �أن تحوله المال �إلى ما لي�س هو، ماهية الإن�سان 

م�ستقيم  وجميل،  قبيح  الواقع،  في  الإن�سان  هو 

ومبغ�ض،  محب  وخائن،  وفي  وغبي،  ذكي  وحقير، 

فا�ضل ورذيل، �سيد وعبد . 

  في المال لم يعد تتحدد �صفات الإن�سان كما هو في 
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الفل�سفة يجب �أن 

يتعلمها النا�س 

بو�صفها علماً 

بالحقيقة و�إلا 

�ستظل مغتربة . 



الواقع، بل في علاقته بالمال الذي يقلب الأمور ر�أ�سا 

على عقب، وبالتالي المال هو الت�شوه الكلي للإن�سان 

الواقعي، في المال يغترب الإن�سان عن ماهيته . 

ماهية  يجعل  �أخرى  لحظة  في  مارك�س  �أن  غير    

 : ي�ستعبده  ما  كل  من  الحرية  الحرية،  في  الإن�سان 

التي  الفل�سفة  ف�إن  ذاك  �إذ  المال،  الدولة،  اللاهوت، 

الحرية  وما  الحرية،  فل�سفة  هي  الإن�سان  عن  تدافع 

العالم،  �سيد على هذا  �إلى  الإن�سان  يتحول  �أن  �سوى 

الإن�سان  تطابق  ماهيته،  مع  الإن�سان  تطابق  �إلى 

التي  الأ�صنام  الإن�سان من  مع ماهيته يعني تحرر 

ت�ستبد به . 

  في الن�ص الثاني من المخطوطات وهو المتعلق بنقد 

ي�ستمر مارك�س في نقد  ب�شكل عام،  هيغل وفل�سفته 

فل�سفة الحق الهيغلية . 

  يعرج مارك�س _ بمنا�سبة نقده لهيغل _ على بيت 

فيورباخ الفل�سفي ويبرز نظرته للفل�سفة ب�أنها الدين 

لل�ضياع،  �آخر  نمط  �إنها  �أفكار،  �شكل  في  مو�ضوعاً 

الحقيقة  مبد�أ  هي  والإن�سان  الإن�سان  بين  العلاقة 

الكلية، فيورباخ يبد�أ من العياني . 

  ثم يعود �إلى خ�صمه _ هيغل_ و�إلى الفينومينولوجيا 

لفل�سفة  الحقيقي  المنبع  ويعتبرها  خا�ص،  ب�شكل 

لر�ؤو�س  مارك�س  يعر�ض  �أن  بعد   . و�سرها  هيغل 

�أقلام الفينومينولوجيا يعلن: �أن هيغل قد �أخط�أ في 

تناوله للثروة وال�سلطة والدولة، فهيغل _ كما يرى 

من  والدولة  وال�سلطة  الثروة  مع  يتعامل  مارك�س_ 

حيث هي ماهيات مغتربه عن الوجود الإن�ساني من 

حيث هي �أمور مجردة . �أو وقائع مفكرة، فالاغتراب 

المح�ضة،  الفل�سفة  اغتراب  هو  كذلك_  والأمر   _

والفيل�سوف  مطلق،  هو  بما  تنتهي  فالحركة  ولهذا 

يغدو   _ المغترب  للإن�سان  مجرد  �شكل  هو  الذي   _

للعالم المغترب، ولهذا ف�إن تاريخ الاغتراب  معياراً 

_ وتاريخ تجاوزه هو تاريخ الفكر النظري المجرد، 

تاريخ المطلق . �إنه _ �أي الاغتراب _ تناق�ض ماهو 

في ذاته وما هو لذاته . ما هو مجرد وما هو واقعي، 

التي  الجوهرية  الإن�سان  قوة  امتلاك  ف�إن  وبالتالي 

تجري  الوعي،  داخل  يجري  �إنما  مغتربة  �أ�صبحت 

داخل الفكر المح�ض �أي فيما هو مجرد. 

  مارك�س الذي نقد هيغل راح فيما بعد ي�صفي ح�سابه 

الأيديولوجيا  . هذا ما �سيقوم به في  الهيغليين  مع 

��شأن  من  رافعاً   . الخ�صو�ص  وجه  على  الألمانية 

مفهوم الممار�سة . 

العلاقة جوهر  العلاقات،  الممار�سة هي عالم من    

ديالكتيك مارك�س، العلاقة بما هي جملة مت�شابكة 

معقدة، العلاقة علاقة بين �أ�شكال الحياة الاجتماعية 

برمتها . 

الب�سيطة  الأ�شكال  من  يحررنا  العلاقة  مفهوم    

الانعكا�س  ي�سمى  مما  تحررنا  الخطية،  لل�سببية 

الميكانيكي . 

مال  ر�أ�س  تراكم  مجرد  لي�س  مثلًا  فالر�أ�سمالية    

ت�شكيلة  �إنها  القيمة،  ف�ضل  عبر  نف�سه  �إنتاج  يعيد 

بين  العلاقات  من  �شبكة  اقت�صادية،   _ اجتماعية 

تطور القوى المنتجة وعلاقات الإنتاج، وبين البنية 

ال�سيا�سية  ال�سلطة  بين  الفوقية،  والبنية  التحتية 

والطبقات  ال�سائدة  الطبقة  بين  ال�سائدة،  والطبقة 

بين  والأيديولوجيا،  الطبقة  بين  الأخرى،  والفئات 

بين  والإنتاج،  العلم  بين  والتقنية،  والعلم  الإنتاج 

الواقع الاجتماعي والوعي الاجتماعي .. �إلخ . 

من  العلاقات  هذه  عمل  على  واحداً  مثالًا  لن�أخذ    

�إن   . والن�سك  بالمتعة  �سان�شو  يناق�ش  وهو  مارك�س 

قدم  �أوربا  في  قديمة  بالمتعة  تب�شر  التي  الفل�سفة 

الع�صور  في  الإغريق  �أن  وكما  القورينية،  المدر�سة 

وكذلك  الفل�سفة،  هذه  عن  المدافعين  كانوا  القديمة 

هم الفرن�سيون في الع�صور الحديثة، وذلك بدافع من 

�إن مزاجهم ومجتمعهم يحولانهم  المبررات نف�سها، 

 _ اللذة  فل�سفة  تكن  ولم  التمتع،  على  الجميع  �أقدر 

الدوائر  لبع�ض  البارعة  اللغة  �سوى  �آخر  �شيئاً  قط_ 

و�إذا  المتعة،  امتياز  تملك  كانت  التي  الاجتماعية، 

كانتا  وم�ضمونها  متعهم  �أن  م�س�ألة  جانباً  تركنا 

م�شروطتين على الدوام كبنية المجتمع بكامله ف�إن 

بد�أت تطلب  خال�صاً حالما  لغواً  باتت  الفل�سفة  هذه 
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على  نف�سها  �إلى  وتنظر  للمتعة،  عمومي،  بطابع 

�أنها ت�صور للحياة �صالح للمجتمع ب�أ�سره، وعندئذ 

الذي  البناء،  التب�شير الأخلاقي  �إلى م�ستوى  انحطت 

القائم،  المجتمع  ال�سف�سطائية  بمغالطاته  يحمل 

�أوتحولت �إلى نقي�ضها، ب�إعلانها �أن الن�سك الأخلاقي 

هو المتعة ) اللذة( . 

مع  المتعة  فل�سفة  ن��شأت  الحديثة  الأزمات  وفي    

 _ العقارية  النبالة  وتحول  الإقطاعية،  انحطاط 

الإقطاعية، �إلى نبالة البلاط المبذرة والمتعط�شة �إلى 

الحياة في ظل الملكية المطلقة . وكان لهذه الفل�سفة، 

�إلى درجة كبيرة لدى هذه النبالة مظهر ت�صور عفوي 

يتم التعبير عنه في المذكرات والق�صائد والروايات 

... �إلخ، ولم ت�صبح فل�سفة حقيقية �إلا بين عددٍ قليل 

الذين  الثورية،  البرجوازية  كتاب  من 

البلاط  نبالة  ثقافة  جهة  من  �شاطروا 

ونمط حياتها، و�شاطروا من جهة �أخرى 

العامة   للأفكار  تذوقها  البرجوازية، 

ل�شروط  الأعم  الطابع  على  يقوم  الذي 

قبلت  ال�سبب  ولهذا  الطبقة،  هذه  وجود 

الطبقتين،  كلا  قبل  من  الفل�سفة  هذه 

و�إن يكن من زاويتي ر�ؤيتين مختلفتين، 

فبينما كانت هذه اللغة مق�صورة ح�صراً 

على الفئة العليا من النبالة وفق �شروط حياة هذه 

طابعاً  البرجوازية  قبل  من  �أعطيت  حين  في  الفئة 

وغ�ضت  تمييز،  دون  فرد  كل  على  وطبقت  معمماً، 

النظر عن �شروط ه�ؤلاء الأفراد، بحيث تحولت نظرية 

وحين  ومرائية،  تافهة  �أخلاقية  عقيدة  �إلى  المتعة 

و�صارت  النبالة،  �سقوط  �إلى  اللاحق  التطور  �أدى 

البرجوازية في نزاع مع خ�صمها البروليتاريا، فقد 

والبرجوازية  والتقوى  التدين  �إلى  النبالة  تحولت 

مع  ات�ساقاً  �أو  نظرياتها  في  المتزمنة  الأخلاق  �إلى 

النفاق المذكور �أعلاه . و�إن تكن النبالة لم تتخل في 

بينما  المتعة،  عن  الأحوال  من  حالٍ  في  الممار�سة 

اقت�صادياً  �شكلًا  البرجوازية  عند  المتعة  اتخذت 

ر�سمياً �ألا وهو الترف . 

خا�ص،  زمان  �أي  في  الأفراد،  بين  العلاقة  هذه    

و�شروط  فيها،  يحيون  التي  الطبقية  العلاقات 

الإنتاج والتعامل التي �أدت �إلى قيام هذه العلاقات، 

الراهن  الوقت  في  الموجودة  المتعة  �أ�شكال  و�ضيق 

الفعلي  الم�ضمون  عن  غريبة  كانت  التي  الأ�شكال   .

كل  وارتباط  معهم،  تناق�ض  وفي  النا�س  لحياة 

ت�شكل  التي  الفعلية  الملذات  مع  للمتعة  فل�سفة 

خلفيتها ومراءاة مثل هذه الفل�سفة حين تتوجه �إلى 

الأمور جميعها  .. هذه  الأفراد ودونما تمييز  جميع 

�أن تُك�شف �إلا حين �أ�صبح  �أن بالطبع  ما كان يمكن 

بالإمكان نقد �شروط الإنتاج والتعامل التي عرفها 

التناق�ض  �أدى  حين  �أي  تاريخه،  �سياق  في  العالم 

النظريات  ن�شوء  �إلى  والبروليتاريا  البرجوازية  بين 

هذا  حطم  لقد  والا�شتراكية،  ال�شيوعية 

كانت  �سواء  �أخلاق،  كل  �أ�س�س  النقد 

 .
)14(

�أخلاق الن�سك �أو �أخلاق المتعة 

  من خلال فهم مارك�س لفل�سفة المتعة 

منهج  جديد  منهج  عن  نك�شف  والن�سك 

مع  يتجرد  التي  الأفكار  عن  الك�شف 

بو�صفها  م�ستقلًا  طابعاً  لت�أخذ  الأيام 

نمطاً �أخلاقياً، لكنها في الأ�صل لم تكن 

ثمرة  الفعلي،  الممار�سة  عالم  ثمرة  �إلا 

العلاقات التي تقوم بين الب�شر . 

  فل�سفة المتعة في كل الع�صور هي ثمرة الذين هم 

يملكون  كانوا  الذين  �أولئك  ثمرة  التمتع،  على  �أقدر 

امتياز المتعة . 

  �إن الأخلاق التي تب�شر بها الطبقة ال�سائدة، تحولها 

ي�ستطيعون  الذين لا  �أولئك  �أخلاق  �أخلاق كلية،  �إلى 

التمتع، والذين لا يملكون امتياز المتعة . 

  المفهوم الذي يحكم فهم فل�سفة المتعة هو مفهوم 

العلاقة حيث يف�ضي مفهوم العلاقة عند مارك�س �إلى 

البنية بو�صفها جملة من العلاقات،  البنية،  مفهوم 

ببنية  م�شروطان  المجتمع  وم�ضمون  �شكل  ان  اذ 

المتع ب�أكمله، ممار�سة المتع والتعبير عنها �أخلاقياً 

الم�شروطة  الطبقة  بالطبقة،  م�شروطة  و�أيديولوجياً 
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�سلطة المال 

في المجتمع 

البرجوازي 

تزييف كامل 

للحياة



بم�ستوى تطور عملية الإنتاج وتاريخيته، هذا الذي 

المتعة  فل�سفة  ت�شيعان  والبرجوازية  النبالة  جعل 

ولكن من ر�ؤيتين مختلفتين، وم�صير فل�سفة المتعة 

لا يفهم �إلا في التناق�ضات والتناق�ضات لا تقوم �إلا 

في حقل العلاقة، م�صير النبالة �أدى بها �إلى الن�سك 

وانت�صار البرجوازية �أدى بها �إلى الترف، وتناق�ض 

البرجوازية مع البروليتاريا حطم الأ�سا�س الأخلاقي 

للن�سك وللمتعة معاً. في �إطار العلاقة نفهم �إمكانية 

الجديد في �أح�شاء القديم نفهم لماذا الب�شر الذين هم 

�صناع التاريخ لا ي�صنعونه على هداهم . 

  ديالكتيك مارك�س فل�سفة مارك�س �إذاً هو ديالكتيك 

العلاقة فل�سفة العلاقة . 

  وقائل يقول : �أنك حتى الآن لم تتجاوز الأيديولوجيا 

مفهوم  ظل  ال�سفر،  هذا  بعد  ماذا  ولكن  الألمانية 

في  مارك�س  لدى  المركزي  المفهوم  هو  العلاقة 

الكتابات المت�أخرة . 

 1858_1857 الفردوندريه  ففي  نعم،  الجواب    

محق  المثال  �سبيل  على  فهيغل  مارك�س:»  يكتب 

�أب�سط  باعتباره  بالتملك،  الحق  فل�سفة  يبد�أ  �إذ 

تملك  هناك  لي�س  ولكن  للذات،  القانونية  العلاقات 

ي�سبق علاقات العائلة �أو علاقة ال�سيد بالعبد، وهي 

�أن  القول  ال�صحيح  �أكثر تعيناً بكثير، ومن  علاقات 

هناك علاقات �أو مجموعات ع�شائرية تحوز التملك، 

�إذن،  الب�سيطة  المقولة  تبدو  لديها  ملكية  لا  ولكن 

بالن�سبة �إلى علاقتها بالملكية في �صورة علاقة بين 

عوائل، �أو مجموعات ع�شائرية ب�سيطة، في المجتمع 

تنظيم  في  الأب�سط  العلاقة  ب�صفتها  تبدو  الأرقى 

الحيازة  تمثله  الذي  المعين  الأ�سا�س  لكن  متطور، 

للمرء  ويمكن  الدوام،  على  مفتر�ض  علاقاته  �إحدى 

�أن يتخيل فرداً متوح�شاً يحوز �شيئاً، ولكن الحيازة 

�أن  القول  الخط�أ  ومن  قانونية،  علاقة  لي�ست  هنا 

الحيازة تقود تاريخياً �إلى تكون العائلة، فالحيازة 

القانونية  المقولة  هذه  وجود  الدوام  على  ت�شترط 

�أن  الدوام  على  القول �صحيحاً  ويبقى  تعيناً  الأكثر 

المقولات الب�سيطة تعبيرات عن علاقات يمكن للتعين 

�أن نتثبت كل  �أن يتحقق �ضمنها مثل  الأكثر تطوراً 

ال�صلات �أو العلاقات ذات الجوانب الأكثر تعيناً، في 

حين يحافظ التعين الأكثر تطوراً على المقولة ذاتها 

 .
)15(

كعلاقة خا�ضعة«

  ما كان لي �أن �أبرز �أهمية مفهوم العلاقة في فل�سفة 

مارك�س لولا نزوعي لت�أكيد �أمرٍ على غاية كبيرة من 

الأهمية �ألا وهو: �إن الديالكتيك لي�س مجرد علاقات 

ولي�س  تركيبهما،  ثم  ونقي�ضها  �أطروحة   : تناق�ض 

العلاقة،  فل�سفة  الديالكتيك  ثلاثة،  قوانين  مجرد 

العلاقة بكل �صورها و�أ�شكالها ماكان داخلياً منها 

�أو خارجياً . 

  ولعمري تظل فل�سفة مارك�س من حيث هي فل�سفة 

للت�أمل  مو�ضوعاً  المتعينة  العلاقات  ديالكتيك 

والتجاوز �أي�ضاً . 

  ولكن يظل دفاع مارك�س عن الفل�سفة الدفاع الأكثر 

قوة، والأكثر قرباً من العقل الطليق الذي يجهد الآن 

للدفاع عن حريته، حرية الإن�سان على هذه الأر�ض.    
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 \ �شاعرة وباحثة من م�صر
137

تعددت تعريفات النقاد للراوي وت�صوراتهم لماهيته. ورغم تعدد هذه التعريفات، 

ف�إنها لا تكاد تختلف كثيًرا حول طبيعة هذه الماهية؛ �إذ �إن هذا الم�صطلح يعني في 

�أب�سط �صوره في النقد الأدبي: »العلاقة بين الم�ؤلف والراوي ومو�ضوع الرواية«.

فمي�شيل ريمون مثلًا يرى - ح�سب تقنية وجهة النظر- �أن الروائي يتمو�ضع ب�شكل 

ما في وعي �إحدى ال�شخ�صيات، ليك�شف لنا الواقع الذي ينظر �إليه من خلال زاوية 

  ويعد مفهوم »وجهة النظر«  point of view  من �أبرز ق�ضايا النقد الروائي 
)1(
معينة.

والاتجاهات  المدار�س  واختلاف  النقاد  بتعدد  وت�شعب  النقا�,ش  كثر حولها  التي 

النقدية التي تناولته. لكن هناك ما ي�شبه الاتفاق بين معظم النقاد والباحثين 

على �أنه مفهوم وليد ا�ستحدثه النقد الأنجلو �أمريكي في �أواخر القرن التا�سع ع�شر 

مع الروائي »هنري جيم�س« Henri James, الذي �أكد على �أهمية هذا المفهوم، م�شيًرا 

�إلى �أن ثمة ت�شابهًا بين عمل الروائي وعمل الر�سام.

نجاة علي \

الراوي
فـي النقد الحديث    

ومن الناحية التاريخية وجدنا �أن الاهتمام بوجهة النظر �أو بعلاقة الروائي 

بالراوي وبمو�ضوع الرواية من �أحداث و�شخ�صيات - جاء مرتبطًا بالنظرة 

الحديثة �إلى الرواية بو�صفها »وحدة ع�ضوية« 



 - لر�ؤيتها  الأ�شياء  علينا  يعر�ض  الر�سام  �أن  »فكما   

من منظور ما - ف�إن الروائي يعر�ضها من وجهة نظر 

معينة, يجب على بلاغة الخطاب ال�سردي �أن تُدخلها 

.
)2(

في الح�سبان«

في   Marjorie Boulton بولتون«  »مارجوري  وت�شير   

 - The Anatomy of the Novel »كتابها »ت�شريح الرواية

عند تعر�ضها لأهم المفاهيم النقدية الم�ؤ�س�سة لنظرية 

الرواية - �إلى �أن الراوي لا بد من �أن يكون موجودًا في 

مكان ما، �سواء داخل الم�شهد �أو خارجه :

ا كان من 
ً
 »ف�إن الق�ص�ص لا تحكي نف�سها بنف�سها, و�أي

ا ولابد من �أن يكون في مكان ما, وعلى 
ً
يحكي فحتم

نمتلك  �أ�صبحنا  فلقد  يحكيه,  حتى  يحكى  بما  علاقة 

بين   - الطفولة  منذ  تعلمناها   - التمييز  من  درجة 

والأكذوبة. ويبدو  والق�صة المتخيلة  الق�صة الحقيقية 

 .
)3(

�أننا �سنقبل عُرف الق�صة بدون �ضجيج«

 غير �أن هناك من النقاد من اعتر�ض على هذا المفهوم، 

مثل الناقد المعا�صر »فيليب �ستيفيك«، فقد ر�أى �أنه:

ا غير موفق, 
ً
النظر« تعبير  »ربما كان تعبير »وجهة 

�إذ يمكن �أن ي�شير بالدرجة نف�سها �إلى الاتجاه العقلي 

�إلى  �أو  ما  لعمل  الاجتماعي(  �أو  الديني  �أو  )ال�سيا�سي 

النغمة  من  يت�ضح  الذي  الوجداني  الم�ؤلف  موقف 

)ك�أن  الذي يعالجه  المو�ضوع  نحو  المتبناة   Tone
الزاوية  �إلى  �أو  �سوداوية(  �أو  �ساخرة  النغمة  تكون 

التي يروي منها العمل الق�ص�صي«. ثم ي�ضيف قائلا 

معنى,  �أو  دلالة  من  �أكثر  للتعبير  ف�إن  هذا,  »ورغم 

ف�إنه في معناه الثالث قد �أ�صبح �أمرا ثابتا, ولم تنجح 

المحاولات في �أن ت�ستبدل به تعبيرات �أكثر دقة مثل 

 .
)4(

»Focus of narration »ب�ؤرة ال�سرد«

الم�صطلح  �صعوبة  هو  تعقيدًا,  الأمور  زاد  ما  ولعل   

فهم  و�سوء  �ضبابية  من  اعتراه  وما  وت�شعبه,  نف�سه 

ل المهتمين به. فهو مائع, وغير 
َ
عند ا�ستعماله من قِب

محدد لدرجة يوحي معها بما لا ح�صر له من الدلالات 

تناولت  التي  التعريفات  تعددت  ولذلك  والمفاهيم. 

مدلولات  ذا  دالاًّ  بو�صفه  النظر«  »وجهة  م�صطلح 

متعددة منها: 

 )1( قد يعني فل�سفة الروائي �أو موقفه الاجتماعي �أو 

ال�سيا�سي �أو غير ذلك.

النقد  مجال  في  �صوره،  �أب�سط  في  يعني  وقد   )2(  

ومو�ضوع  والراوي  الم�ؤلف  بين  »العلاقة  الروائي, 

.
)5(

الرواية«

باللغة  النظر«  »وجهة  م�صطلح  بعلاقة  بد�أنا  و�إذا 

دي  »فردينان  �أن  نجد  �سوف  اللغوية  بالظاهرة  �أو 

�سو�سير« de Saussur Ferdinand قد �أ�شار �إلى �أن ثمة علاقة 

رى من خلالها, 
ُ
وثيقة بين ال�شيء ووجهة النظر التي ي

وهو ما �أ�شار �إليه ب�شكل وا�ضح في قوله: »نحن �أبعد 

ما نكون عن القول ب�أن ال�شيء �سابق لوجهة النظر, بل 

 .
)6(

يبدو �أن وجهة النظر هي التي تخلق ال�شيء«

 Parole والكلام   Language اللغة  �سو�سير بين   يميز دي 

لعلم  الملائمة  المبادئ  �أحد  التمييز-  بو�صفه-�أي 

عن  اللغة  »بف�صل  ف�إنه  �سو�سير  دو  كتب  وكما  اللغة. 

يعد  وما  ا 
ًّ
اجتماعي يعد  ما  بين  نف�صل  نحن  الكلام 

�أو  ا 
ًّ
�إ�ضافي يعد  وما  ا 

ًّ
جوهري يعد  ما  بين  �أو  ا، 

ًّ
فردي

ا«. عر�ضً

 ويف�ضي التمييز - في نظر دي �سو�سير - بين اللغة 

ال�صوت  يدر�سان  بارزين  علمين  ابتكار  �إلى  والكلام 

وهو   phonetics ال�صوتيات  علم  اللغوية:  ووظائفه 

نظر  الكلام من وجهة  �أفعال  ال�صوت في  يدر�س  علم 

علم  وهو   phonology الفونولوجي  وعلم  فيزيائية, 

قدر  ذاتها  الفيزيائية  ال�صوتية  بالأحداث  يهتم  لا 

بالوحدات  الخا�صة  الفوارق  �أو  بالتمييزات  اهتمامه 

المجردة للدال بو�صفها تمييزات وظيفية داخل الن�سق 

اللغوي.

دار�سي  بع�ض  �أظهره  الذي  الاهتمام  �سبب  ويعود   

ببحث  الخا�ص  الأدب  و�سيمولوجيا  العلامات  �أن�ساق 

�إلى  الت�صحيفية  بالجنا�سات  الخا�ص  �سو�سير  دي 

اللوجو�س«  �أُطلق عليه »مركزية  �إبراز ما  رغبتهم في 

اعتقادهم  و�إلى  الغربية  الثقافة  في   Logocentrism

�إلى  »العلامة«  من  البحث  بهذا  انتقل  �سو�سير  دي  �أن 

»الحرف«، ومن ثم فقد �أقلع عن الت�صورات المتمركزة 

منظور  يقت�ضي  �إذ  المعنى؛  ل�صالح  اللوجو�س  حول 
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ما  الأ�صوات  �أن  في  الاعتقاد  اللوجو�س«  »مركزية 

هي �إلا تمثيل )�أو �صورة( للمعاني الحا�ضرة في وعي 

المتحدث، فـ»الدال« signifier ما هو �إلا تمثيل �آني ينتقل 

signified الذي يميل  بوا�سطته المرء لإدراك »المدلول« 

�إليه المتحدث.

�إنها  ناق�ص.  ثانوي  �شكل  فهي  المكتوبة  الكلمة  �أما   

بذاتها  هي  التي  ال�صوتية  المتتاليات  لإحدى  تمثيل 

�أحد تمثيلات الفكر. وفي �ضوء هذا ي�صبح »الت�أويل« 

في  الحا�ضرة  المفهومات  لاكت�شاف  محاولة  بمثابة 

 .
)7(

وعي المتحدث �أو الكاتب وقت الكتابة

ا 
ً
تاريخي الراوي  م�س�ألة  تناول  من  �أول  �أن  ح 

َّ
رج

ُ
وي  

الجمهورية,  من  الثالث  الكتاب  في  �أفلاطون  هو 

  Gerard جينيت«  »جيرار  �أ�شار  ح�سبما 

Gentte، حيث ذكر �أن �أفلاطون قد عار�ض 

لكون  تبعًا  �سرديتين,  �صيغتين  بين  فيه 

»ال�شاعر نف�سه هو المتكلم, ولم يورد �أدنى 

�آخر  �شخ�ص  المتكلم  �أن  لإفهامنا  �إ�شارة 

غيره«، وهذا ما ي�سميه �أفلاطون »حكاية 

خال�صة«، �أو »لكون ال�شاعر - على العك�س 

- يبذل الجهد ليحملنا على الاعتقاد ب�أنه 

لي�س هو المتكلم بل �شخ�صية ما، �إذا تعلق 

الأمر ب�أقوال منطوق بها«، وهذا ما ي�سميه 

.
)8(

�أفلاطون بال�ضبط تقليدًا �أو محاكاة

نظرية  �أثار  من  �أول  هو  كذلك  �أفلاطون  كان  و   

بين  التمييز  تناول  فعندما  الأدب،  في  »ال�صوت« 

فقد  والمحاكاة.   
ّ

الق�ص بين  ق 
َّ
فر الأدبية,  الأ�ساليب 

الأحداث  ق�ص  ب�أنهما  وال�شعر  الأ�ساطير  بتعريف  بد�أ 

الق�ص  ففي  الم�ستقبلة،  �أو  الحا�ضرة  �أو  الما�ضية 

�إخفاء  يحاول  ولا  ب�صوته  ال�شاعر  يتحدث  ف 
ْ ِّر
ال�ص

نف�سه, �أما �إذا تحدث ال�شاعر بل�سان �شخ�ص �آخر ف�إنه 

�أ�سلوب هذا الآخر, وبذلك  �أ�سلوبه على �شاكلة  ي�صوغ 

.
)9(

يحاكي ال�شخ�ص الذي يتقم�ص �شخ�صيته

 و�إذا كان �أفلاطون هو �أول من تناول مفهوم الراوي, 

ب�شكل  مفهومه  يحدد  لم  �أنه  �إلى  الإ�شارة  فينبغي 

 Style »مف�صل، حيث اعتمد في تفرقته بين »المحاكاة

Imitation و»ال�سرد« Narration على درجة تدخل الراوي 

ب�شكل  ال�شخ�صيات  تظهر  فعندما  منهما.  كل  في 

مبا�شر في مواجهة �شخ�صيات �أخرى, �أو في مواجهة 

ف�إن  الراوي,  و�ساطة  الأقوال دون  القارئ عن طريق 

هذا الأ�سلوب يطلق عليه في هذه الحالة »المحاكاة«، 

هيئاتها  وتتوارى  ال�شخ�صيات  تختفي  عندما  �أما 

هذا  ف�إن  الراوي,  �صورة  خلف  و�أقوالها  و�أفعالها 

. Simple Narration الأ�سلوب ي�سمى ال�سرد الب�سيط

من  مزيج  فهو  �أفلاطون  عند  الثالث  الأ�سلوب  �أما   

الراوي لا يحجب  معًا, حيث �صوت  الأ�سلوبين  هذين 

يها حينًا 
ِّ
ا, بل ينح

ً
�أ�صوات ال�شخ�صيات الأخرى تمام

�سماه  ما  وهو  �آخر,  حينًا  عنها  للحديث  ويت�صدى 

 .
)10(

�أفلاطون �أ�سلوب الملحمة

 على �أن م�صطلح »الراوي« نف�سه لم يتبلور 

كمفهوم �إلا مع جهود ال�شكلانيين الرو�س 

ومن بعدهم النقاد الأنجلو �أمريكيين.

ز ال�شكلانيون الرو�س �أولًا 
ّ
 وب�شكل عام, مي

story عن  والق�صة   iscourseD الخطاب  بين 

التمييز  هذا  اتخاذ  ويمكن  الحكي.  طريق 

فالق�صة  ال�سابق,  النقد  لتجاوز  مدخلًا 

وتفاعلهم  والأ�شخا�ص  بالأحداث  تتعلق 

تجري,  التي  الأحداث  مع  بينهم  فيما 

ويرتبط الخطاب بالطريقة التي بوا�سطتها 

هذا  و�سي�صبح  عنها,  التعبير  �أو  الق�صة  �إي�صال  يتم 

�سينبني  الذي  النقد  كل  عليها  يعتمد  قاعدة  التمييز 

بهدف  �سيفيد،  والذي  الرو�س.  ال�شكلانيين  تراث  على 

ا 
ً
الل�سانيات بدء التطور، من كل ما يتحقق في مجال 

من �أعمال دي �سو�سير الذي كان هاج�سه ت�أ�سي�س علم 

قبوليته  بح�سب  الخطاب  مع  التعامل  و�سيغدو  اللغة, 

جديد  لنقد  الرئي�سي  المدخل  هو  العلمي  التحليل 

ي�ستفيد من مكونات الخطاب الروائي.

يمكنها  وحدة  �أعلى  �أن  ترى  الل�سانيات  كانت  و�إذا   

هذا  في  الخطاب  ف�إن  الجملة  هي  معها  التعامل 

المنظور )بو�صفه مجموعة من الجمل( هو جملة كبرى 

.
)11(

تعامل معاملة الجملة درا�سة وتحليلًا 
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 ويحتل التمييز كذلك بين »الحبكة« Sjuzet و»الحكاية« 

Fabula مكانًا متميزًا في نظرية ال�شكلانيين عن الق�,ص 

وحدها  تنفرد  التي  هي  الحبكة  �أن  ي�ؤكدون  فهم 

بالخا�صية الأدبية، �أما الق�صة �أو الحكاية فهي مجرد 

مادة خام تنتظر يد الكاتب البارع الذي ينظمها. غير 

ال�شكلانيين تميز ب�أنه كان  �أن مفهوم »الحبكة« لدى 

�أكثر ثورية من مفهومها الأر�سطي، وهو ما و�ضح في 

درا�سة �شكلوف�سكي عن لورن�س �ستيرن.

معين(  )بمعنى  هي  �شكلوف�سكي  نظر  في  الحبكة  �إن   

وعندما  للأحداث,  المتوقع  ال�شكلي  الترتيب  انتهاك 

يقوم »لورن�س �ستيرن« بهذا الإحباط للترتيب الم�ألوف 

من  نف�سه  »الحبك«  �إلى  انتباهنا  يلفت  ف�إنه  للحبكة, 

حيث هو مو�ضوع �أدبي, ومن هنا فقد ارتبطت نظرية 

فالحبكة  التغريب,  بمفهوم  ال�شكليين  عند  »الحبكة« 

نمطية  �أنها  على  الأحداث  �إلى  النظر  من  تمنعنا 

.
)12(

م�ألوفة

تومات�شف�سكي«  »بوري�س  الرو�سي  ال�شكلاني  ز 
َّ
مي وقد 

»�سرد  ال�سرد:  من  نمطين  بين   Tomashevsky Boris

ال�سرد  نظام  ففي  ذاتي«,  و»�سرد  مو�ضوعي« 

المو�ضوعي يكون الكاتب مطلعًا على كل �شيء, حتى 

الأفكار ال�سرية للأبطال، �أما في نظام ال�سرد الذاتي, 

ف�إننا نتتبع الحكي من خلال عينين )�أو طرف م�ستمع( 

عرفه  وكيف  متى  خبر:  لكل  تف�سير  على  متوافرين 

.
)13(

الراوي �أو الم�ستمع فقط 

-1895( بروب«  »فلاديمير  لأعمال  كانت  وقد   

�أهمية  الرو�سية  الخرافية«  »الحكايات  حول   )1972

كبيرة, والتي قدَّمها في كتابه »مورفولوجيا الحكاية 

الخرافية« )1928(, حيث ا�ستطاع �أن يقدم فيه درا�سة 

منهجية, هي �أقرب �إلى الدرا�سات العلمية؛ حيث در�س 

وعلاقة  الخرافية,  للحكاية  المكونة  الأجزاء  بروب 

الحكاية  بنية  �أن  ارت�أى  وقد  بالآخر.  منها  جزء  كل 

الحكاية  �أجزاء  و�أن  النبات,  بنية  ت�شبه  الخرافية 

�أجزاء  تكامل  ي�شبه  واحد  بناء  في  تتكامل  الخرافية 

ا. ففي النبات كما في الحكاية الخرافية 
ً
النبات تمام

وظيفة  له  فيها  عن�صر  وكل  العنا�,صر  من  مجموعة 

محددة , كالأوراق وال�ساق والجذور وغير ذلك. 

الأول  م�ستويين:  الخرافية  للحكاية  �أن  بروب  ويرى   

من  المكون  الوظيفي  البناء  وهو  يتغير,  لا  ثابت 

الطرق  فهو  الثاني  �أما  والثلاثين,  الإحدى  الوظائف 

»تعد  حيث  البنية  هذه  بها  تتحقق  التي  المختلفة 

الكيفية  رغم  الحكاية  في  وباقية  ثابتة  عنا�صر 

وت�شكل  حققها.  من  بوا�سطة  �أو  بها,  تحققت  التي 

ولهذه  للحكاية،  �أ�سا�سية  �أجزاء  عنده  الوظائف  هذه 

.
)14(

الوظائف ترتيب دائم وثابت« 

 وي�أتي كتاب فلاديمير بروب �ضمن محاولات متعددة 

وتعود  الحكاية«.  عن  التعاقبي  الطابع  »نزع  لأجل 

للعديد  الطريق  �إلى كونها مهدت  الدرا�سة  �أهمية هذه 

الراوي,  بدرا�سة  اهتمت  التي  الأدبية  الدرا�سات  من 

وبخا�صة الدرا�سات ذات الاتجاهات البنيوية.

»كلود  عاب   )1973( الحكاية«  »منطق  كتاب  وفي   

ال�سردية،  للاحتمالات  �إهماله  بروب  على  بريمون« 

وبذلك يكون قد لَّني من �صرامة ت�سل�سل الوظائف عند 

عند  الارتدادي  بالمنطق  بريمون  ا�ستبدل  فقد  بروب, 

منطقًا   – للبداية  ا 
ً
تبرير النهاية  عُد 

َ
ي الذي   – بروب 

ا ي�أخذ في الح�سبان حرية ال�شخ�صيات وحرية 
ًّ
ت�صاعدي

الراوي, فلم يعد لوظيفة »�صراع البطل« نتيجة واحدة 

ممكنة, كما هو ال��شأن عند بروب.

�إلى  �أ�شار  فقد  »الرواية«  راي«  »لوي�س  كتاب  �أما   

هي؛  كما  الأحداث  �أمام  �أبدًا  ت�ضعنا  لا  الرواية  �أن 

فالروائي يختار من الأحداث ما �سيجعله في الواجهة 

معرفة  لنا  يقدم  �أن  ا  �أي�ضً ويختار  به,  �سيحتفظ  وما 

�أو  داخلية  كلية,  �أو  جزئية  ذاتية,  �أو  مو�ضوعية 

التخييل  بناء  تقر�أ  البنيوية  فال�سرديات  خارجية. 

م�ستوى  الرواية بين  يقيمها ن�ص  التي  العلاقات  في 

الملفوظ  وبين  جهة  من  التلفظ  وم�ستوى  الملفوظ 

والق�صة المحكية )واقعية كانت �أو خيالية( من جهة 

�أخرى.

 �إن الذات المتلفظة »كائن من ورق« هي ال�سارد ولي�ست 

ت�سمح  ال�سردي  ال�صوت  ودرا�سة  الواقعي,  الم�ؤلف 

�شخ�صيات  من  �شخ�صية  يكون  فقد  عليه,  بالتعرف 
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وقد  ا, 
ً
كتوم �شاهدًا  �أو  مركزية,  �إما  المحكية,  الق�صة 

ب�أن  الانطباع  يعطينا  ا« 
ً
غائب »�ساردًا  ا  �أي�ضً يكون 

كى من تلقاء ذاتها، مع �أنه و�سيط بين القراء  الق�صة ُحت

وال�شخ�صيات يخبر القراء بما تح�سه ال�شخ�صيات وبما 

يلعب  ال�سارد  �أن  وذلك  فيه,  تفكر  لا  ما  �أو  فيه  تفكر 

زمن  يقرر  �أنه  بما  التخييل,  بناء  في  ا 
ًّ
�أ�سا�سي ا 

ً
دور

معينة  نظر  وجهات  �أو  نظر  وجهة  ويقرر  الحكاية 

�ضرب  بوا�سطة  الخيالية  �أو  الواقعية  الأحداث  تجاه 

من اللاتعاقب, وذلك بالرجوع �إلى الوراء �أو بالإخبار 

بما �سي�أتي, وقد يبرز م�شهدا وذلك بالإطناب فيه، �أو 

على العك�س يخت�صر ال�سرد فيحذف �سنوات عديدة من 

حياة �شخ�صية من ال�شخ�صيات. وال�سارد 

�أو  كلية  معرفة  لنا  يقدم  من  هو  ا  �أي�ضً

العالم  عن  ذاتية,  �أو  مو�ضوعية  جزئية, 

العاِمل  نظر  لوجهة  تبنيه  ح�سب  المحكي 

وال�شخ�صيات  الأحداث  تجاه  �شيء  بكل 

لإحدى  محدود  منظور  داخل  يقيده  �أو 

 .
)15(

�شخ�صيات الق�صة

 �أما بوري�س �أو�سبن�سكي Boris Uspensky في 

 Poetics of الت�أليف«  كتابه المهم »�شعرية 

Composition، فقد اهتم بالجانب الت�أليفي 

فركز  الم�ستوى,  هذا  على  النظر  لوجهة 

يتبناها  التي  النظر  وجهة  م�شكلة  على 

ي�صفه  الذي  العالم  يقدم  حين  الم�ؤلف 

هذه،  النظر  وجهة  ا. 
ًّ
�أيديولوجي ويدركه 

�إلى  تنتمي  قد  بها,  ا 
ً

م�صرح �أم  م�ستترة  �أكانت  �سواء 

ا من المنظومة المعيارية 
ً
الم�ؤلف نف�سه, �أو تكون جزء

مع  �صراع  في  )وربما  الم�ؤلف  عن  بمعزل  للراوي, 

وي�ؤكد  ال�شخ�صيات.  �إحدى  �إلى  تنتمي  �أو  معياره( 

الأدبي  العمل  �إلى  �أن ننظر  �أنه يجب  �أو�سبن�سكي على 

ن�سب 
ُ
ي �أن  و�أنه يجب  ا�ستقلاله عن م�ؤلفه،  لـه  ككائن 

�إلى م�ؤلفه،  نف�سه لا  العمل  �إلى  الأيديولوجي  المنظور 

الكاتب  يختار  فقد  خالفه.  �أو  الواقع  في  وافقه  �سواء 

 منظوره الأيديولوجي 
ِّر

�صوتًا يخالف �صوته، وقد يغي

في عمل واحد �أكثر من مرة.

 ويمكن - طبقًا لأو�سبن�سكي- ت�ضمين ت�أليف الن�ص 

عددًا من وجهات النظر الأيديولوجية المختلفة, وحين 

ف�إنه  العمل,  ت�شكل  التي  الأفكار  نظام  عن  يتحدث 

مقابل  في  له,  العميقة  الت�أليفية  البنية  عن  يتحدث 

على  تتبعها  يمكن  التي  ال�سطحية  الت�أليفية  البنية 

�أو  الزماني,   - المكاني  ال�صعيد  �أو  النف�سي,  ال�صعيد 

ال�صعيد التعبيري.

حين  الم�ؤلف  نظر  وجهة  في  التغير  يت�ضح  كذلك   

تدخل عنا�صر من كلام �شخ�ص �أو �شخ�صيات �أخرى؛ 

الو�سائل  �إحدى  الغير هو  فت�ضمين عنا�صر من كلام 

على  النظر  وجهة  تغييرات  عن  للتعبير  الأ�سا�سية 

الم�ستوى التعبيري، فهي لي�ست مح�صورة 

.
)16(

�أبدًا با�ستعمال الأ�سماء ال�شخ�صية فقط

وجهة  مفهوم  �أن  للانتباه  اللافت  ولعل   

محددًا  يكن  لم  ال�شكلانيين  عند  النظر 

نوق�ش  �إنه  بل  كامل،  ب�شكل  ا 
ً
ومتبلور

De� الألفة « »نزع  �إطار مفهوم   �ضمنًا في 

�شكلوف�سكي،  �صاغه  الذي   familiarization

جِد ليعيننا 
ُ
والذي ذهب فيه �إلى �أن »الفن و

نتح�س�س  وليجعلنا  الحياة  ا�ستعادة  على 

�شلوف�سكي  عند  الفن  غر�ض  الأ�شياء«.�إن 

لا  ندركه  كما  ال�شيء  �إعطائنا  في  يتمثل 

فغر�ض  نظر.  وجهة  عبر  �أي  نعرفه،  كما 

كما  بالأ�شياء  الإح�سا�س  نقل  هو  الفن 

.)*( 
)17(

تُدرك، لا كما تُعرف

 Mikhail  )1975-1895( باختين«  »ميخائيل  �أما 

ال�شكلية  التقاليد  بين  كتاباته  و�صلت  الذي   Bakhtine

. , وتوزعت ن�صو�صه على 
)18(

ا
ً
والمارك�سية و�صلًا مثمر

حقول بحث وا�سعة ومتباينة منها الفرويدية,ونظرية 

و�سع  فقد   ،  
)19(

والل�سانيات وغيره والفل�سفة,  الرواية, 

لا  ال�شكلانيون.  ا�ستخدمه  الذي  الأدبية  مفهوم  من 

لين�سحب  و�إنما  فح�سب،  الأدب  مفهوم  على  ليقت�صر 

ا 
ً
بالقدر نف�سه على ما وراء الن�ص. وهو ما بدا وا�ضح

منذ درا�ساته الأولى اللافتة »المارك�سية وفل�سفة اللغة, 

مع�ضلات �شعرية دوي�ستوف�سكي«)1929( )20(. 
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التمييز - في نظر 

دي �سو�سير - بين 

اللغة والكلام 

�إلى ابتكار علمين 

بارزين يدر�سان 

ال�صوت ووظائفه 

اللغوية: علم 

ال�صوتيات وعلم 

الفونولوجي



�إلى  الراوي  لمفهوم  تناوله  عند  باختين  اتجه  وقد   

�صياغة منهج لدرا�سة البنية اللغوية للرواية, وانطلق 

البنية  من  ولي�س  اللغوي  الم�ستوى  من  درا�سته  في 

ا  الدرامية كما فعل بروب في درا�سته. وقد ذهب �أي�ضً

ا 
ً

�إلى �أن ال�شخ�صيات في ال�سرد الروائي لي�ست �أ�شخا�ص

من لحم ودم, كما هي الحال بالن�سبة �إلى النا�س في 

الحروف  مادتهم  متكلمون,  �أ�شخا�ص  هم  بل  الحياة, 

الرواية  في  فالإن�سان  والجمل.  والكلمات  والأ�صوات 

الرواية-  �أو لهجة, وكل �شخ�صية في  �إلا �صوتًا  لي�س 

و�صوتًا  لهجة  طياتها  بين  تحمل   - الراوي  وكذلك 

وموقعًا  ر�ؤية  ا  �أي�ضً وتحمل  خا�صة،  �أيديولوجية  ذا 

يختلف عن �سائر ال�شخ�صيات, وكل هذه الخ�صائ�ص 

بها  ت�صاغ  التي  اللغوية  ال�صورة  خلال  من  تبرز 

الذاتية  الخ�صائ�ص  طريق  عن  ولي�س  الخطابات 

  .
)21(

لل�شخ�صيات

 وقد ارتبطت »�شعرية الرواية« لدى باختين بمفهومات 

وتعدد  والتنا�,ص   ,dialogism الحوارية  مثل  متعددة 

ما  كلية  تغاير  مفهومات  من  ذلك  وغير  الأ�صوات, 

يتعلق بنوع ال�شعر. ومن ثم ف�إن نظريته الروائية تقوم 

 Trans الل�سان«  و»عبر  »التلفظ«  مفهومي  �إدراك  على 

رحم  في  اللفظي  »ال�شعري«  ي�ضع  �إدراكًا   linguistics

»المعي�ش« خارج اللفظي.

لدى  النظر«  »وجهة  مفهوم  �أن  ندرك  �أن  ويمكننا   

باختين يكمن فيما ذهب �إليه حين تحدث عن »تعدد 

الأ�صوات«, فهو حينما يتحدث عن التعدد اللغوي في 

ا �آخر هو »البناء الهجين« الذي 
ً
الرواية يطرح مفهوم

النحوية  ب�أنه »ملفوظ ينتمي ح�سب م�ؤ�شراته  فه 
ّ
يعر

يمتزج  لكن  واحد.  متكلم  �إلى  والتوليفية  )التركيبية( 

فيه عمليا ملفوظان وطريقتان في الكلام, و�أ�سلوبان 

وبين   )...( واجتماعيان  دلاليان  ومنظوران  ولغتان 

والمنظورات  واللغات  والأ�ساليب  الملفوظات  تلك 

�أو  الت�أليف  نظر  وجهة  من  �شكلي  فا�صل  يوجد  لا 

 .
)22(

التركيب«

�أن الراوي قد يكون في موقع واحد   ويعتقد باختين 

)ثابت( �أو يتخذ وجهة نظر واحدة, لكن الملفوظ ثنائي 

�آخر حيث يقول  الدلالة، وهو ما يو�ضحه في مو�ضع 

الأخرى  الوعي  �أ�شكال  ل 
ِّ
يحو لا  الم�ؤلف  وعي  »�إن 

مو�ضوعات,  �إلى  الأبطال(  وعي  )�أي  الآخرين  عند 

عنهم  بمعزل  ومعدَة  منجزة  تحديدات  يمنحها  ولا 

�شعر بوجود وعي 
ُ
ا(. �إن هذا النوع من الوعي ي

ًّ
)غيابي

 .
)23(

لآخرين يقف �إلى جانبه على قدم الم�ساواة «

 ويبدو �أن باختين في تحليله للبناء الفني في �أعمال 

بم�ستوى  خا�ص  ب�شكل  ا 
ًّ
معني كان  دوي�ستوف�سكي 

التقويم الأيديولوجي، فقد كتب يقول:

وعي  �أنه  �أ�سا�س  على  ال�شخ�صية  وعي  تجلى  »لقد   

يكن  لم  نف�سه  الوقت  في  ولكنه   Alien غريب  مختلف 

يكن  لم   – بب�ساطة   - �إنه  منغلقًا.  ولا  متمو�ضعًا 

مو�ضوعًا لوعي الم�ؤلف«.

ا من   وربما يكون هذا ما جعل باختين يكت�شف �أي�ضً

لوجهات  ا 
ً
دوي�ستوف�سكي دمج لأعمال  درا�سته  خلال 

�شخ�صية معينة,  �إلى  بالن�سبة  داخلية وخارجية  نظر 

ال�صعيد  على  للتمييز  قابلة  هذه  النظر  ووجهات 

الأيديولوجي فقط. 

�أنه حينما يتحدث عن وجهة  �إلى  �أ�شار باختين   وقد 

للعالم  الم�ؤلف  ر�ؤية  يق�صد  لا  ف�إنه   - الم�ؤلف  نظر 

ا م�ستقلة عن عمله, بل يق�صد وجهة النظر التي 
ً
عموم

يتبناها لتنظيم ال�سرد في عمل معين, ف�ضلًا عن هذا, 

غير  �آخر  ب�صوت  ق�صد  عن  يتحدث  قد  الم�ؤلف  ف�إن 

 .
)24(

�صوته الخا�ص

 ويعتقد كذلك �أنه �إذا لم تكن وجهات النظر المتنوعة 

�أيديولوجية  ك�أ�صوات  تقدم  بل  المراتب,  متفاوتة 

متعدد  �سرد  لدينا  يكون  الأ�سا�س,  في  مت�ساوية 

مثال  �أف�ضل  �أن  �أو�ضح  وقد  )بوليفوني(.  الأ�صوات 

على البناء المتعدد الأ�صوات في تاريخ درا�سة الأدب 

مناق�شة  ولغر�ض  دوي�ستوف�سكي.  �أعمال  في  يتوافر 

»وجهة النظر« يمكن تعريف تعدد الأ�صوات من خلال 

المتطلبات الأ�سا�سية الآتية:

يوجد  عندما   Polyphony »البوليفونية«  ت�شتغل  )�أ( 

الم�ستقلة  النظر  وجهات  من  عدد  الفني  بالعمل 

والمتعددة.
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العمل  في  النظر  وجهات  ترتبط  �أن  يجب  )ب( 

البوليفوني )المتعدد الأ�صوات( مبا�شرة بال�شخ�صيات 

�أخرى,  بعبارة  �أو  الم�سرودة.  الأحداث  في  الم�شاركة 

»مثالي«  �أو  مجرد  �أيديولوجي  موقع  يوجد  �ألا  يجب 

خارج مجال ال�شخ�صيات. 

�أن ن�ضع في  »البوليفونية« علينا  )جـ( عندما ندر�س 

الم�ستوى  على  تتجلى  التي  النظر  وجهات  الح�سبان 

في  بالأ�سا�س  تتجلى  وهي  فح�سب.  الأيديولوجي 

حيث  )من  ال�شخ�صياتُ  بها  م 
َّ
تقو التي  الطريقة 

للمواقع   Vehicle مركبات  �أو  ممثِّلة  و�سائل  هي 

الأيديولوجية( العالَم من حولها.

كتابه  في  باختين  يطرحها  كما  �إن»البوليفونية«   

�أخرى  كتابات  وفي  دوي�ستوف�سكي,  عن 

له, هي �شاهد على ظهور وجهات النظر 

 .
)25(

المتعددة على الم�ستوى الأيديولوجي

الأنجلو  النقاد  �أن  نلاحظ  �أن  ويمكننا   

يقدموا  �أن  ا�ستطاعوا  قد  �أمريكيين 

الراوي  مو�ضوع  في  مهمة  �إ�سهامات 

من  وذلك   point of view النظر«  »وجهة 

خلال عدد كبير من النقا�شات والدرا�سات 

على  ا 
ً

وخ�صو�ص المو�ضوع،  هذا  حول 

المعروف  الإنجليزي  والناقد  الروائي  يد 

.Henry James »هنري جيم�س«

 ومن الناحية التاريخية وجدنا �أن الاهتمام بوجهة 

الرواية  الروائي بالراوي وبمو�ضوع  �أو بعلاقة  النظر 

بالنظرة  مرتبطًا  جاء   - و�شخ�صيات  �أحداث  من 

ع�ضوية«  »وحدة  بو�صفها  الرواية  �إلى  الحديثة 

الراوي  �أو  الروائي  متكاملة من ناحية، و�صدى لدور 

ا ذا بال – في 
ً
التمييز بينهما �إذ ذاك �أمر – �إذ لم يكن 

الرواية الواقعية الف�ضفا�ضة, ذلك الراوي العارف بكل 

 Omnipresent Omniscient والموجود في كل مكان  �شيء 

الذي لا يجد غ�ضا�ضة في تحريك ال�شخ�صيات وتوجيه 

من  متفاوتة  بدرجة  الأحكام  و�إ�صدار  الأحداث 

ا من حقوقه 
ً
ا مكت�سب اللامو�ضوعية, بل يرى ذلك حقًّ

ب�شخ�صياته  العالم  ذلك  مبدع  بو�صفه  عنه  يدافع 

و�أحداثه.

 وكان الراوي )�أو الم�ؤلف( يظهر على م�سرح الأحداث 

مبا�شرة  القارئ  يخاطب  �أخرى,  تارة  ويختفي  تارة 

يقحمه  ب�أن  معه  وثيقة  علاقة  خلق  محاولًا  �أحيانًا 

في �أحداث الق�صة وفيما ي�صدره من �أحكام, و�أحيانًا 

يبتعد الراوي كلية بحيث لا ي�شعر القارئ بوجوده.

 لقد ر�أى كثير من الروائيين �أن هناك �أ�ساليب متعددة، 

ولكن  الروائي,  واجبات  من  بالواقع  الإيهام  و�أن 

ل  ف�ضّ من  فمنهم  ذلك,  تحقيق  في  نظرتهم  اختلفت 

�إ�سناد دور الراوي �إلى »�شاهد عيان« يروي ما حدث 

�إمعانًا في  الرواية، وذلك  �أو لغيره من �شخ�صيات  له 

قد  فى  �أن  ادّعى  من  ومنهم  بالوقع،  الإيهام  تقوية 

المتكلم  �ضمير  الروائي  ا�ستخدم  الحالتين 

النظر«  »وجهة  بذلك  فتحددت  »�أنا« 

بخلاف  ما,  نحو  على  الر�ؤية  ومجال 

�أ�سلوب  يتبع  الذي  »هو«  الغائب  الراوي 

تحديد  ي�صبح  حيث  �شيء«  بكل  »العارف 

وجهة النظر �أكثر �صعوبة، ذلك �أن ا�ستخدام 

الاعتراف  يت�ضمن  الراوي  من  النوع  هذا 

الأحداث,  م�سرح  على  الم�ؤلف  بوجود 

الأحداث,  تقديم  على  اقت�صاره  يعني  وقد 

و�إ�صدار  بالتعليق  قيامه  ا  �أي�ضً يعني  وقد 

الأحكام, مع ما في ذلك من �ضرر ينتق�ص 

من فنية الرواية في ر�أي بع�ض النقاد، و�إثراء للر�ؤية 

التي تقدمها في ر�أي البع�ض الآخر.

النقاد  فعدَّه بع�ض  �شيء«  بكل  »العارف  الراوي  �أما   

الخلق  بين  يجمع  الذي  الملحمي  لل�شاعر  امتدادًا 

»دون  »�سرفانت�س«  رائعة  ويتمثل هذا في  والت�أريخ، 

الثامن  القرن  الروائية في  الأعمال  كيخوته« وبع�ض 

ع�شر.

 وقد ثار النقاد ومنهم»هنري جيم�س« على هذا النوع 

من الرواة وعلى الرواية التي يظهر فيها, و�أكد جيم�س 

على �أهمية وجهة النظر الواحدة المحددة في كتاباته.

م�ؤمنًا  الرواية,  من  الم�ؤلف  باختفاء  جيم�س  طالب   

طريق  عن  وذلك  ذاتها,  تحكي  �أن  يجب  الق�صة  ب�أن 
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فلاديمير بروب: 

�أجزاء الحكاية 

الخرافية تتكامل 

في بناء واحد 

ي�شبه تكامل 

�أجزاء النبات 

تمامًا



»م�سرحة الحدث« �أو عر�ضه ولي�س عن طريق »ال�سرد« 

�أو  النظر«  »وجهة  برزت  هنا  ومن  »التلخي�ص«،  �أو 

»الوعي المركزي« central consciousness الذي تُرى مادة 

الرواية كلها من خلاله, فيحقق ا�ستقلالها عن العمل 

الروائي من ناحية, وي�ضفي عليها وحدة وجدانية �أو 

 .
)26(

ذهنية من ناحية �أخرى

�أعمال هنري جيم�س وكتاباته  �أن  فيه  �شك   ومما لا 

ا جديدًا ب�أ�ساليب ال�صياغة لدى 
ً
رت وعي

َّ
النقدية قد فج

على  الروائية  المادة  تقديم  طرق  واختلاف  النقاد, 

فيما  جيم�س  �أتباع  من  برز  وقد  وت�شابكها.  تعقدها 

War� بيت�س  وارين  هما:  ناقدان  النظر  بوجهة   يتعلق 

Percy Lubbock, حيث طرح  ren Beach, وبير�سي لوبوك 

 The Craft of الرواية«  »�صنعة  كتابه  بدقة في  الأخير 

Fiction )1920( -الذي قام على �أ�سا�س �أعمال هنري 

 .
)27(

جيم�س - علاقة الراوي بالرواية

 وهو ما و�ضحه بير�سي لوبوك بقوله:

 »وفي مجال حرفة الرواية, ف�إني �أرى �أن وجهة النظر 

�إنه  الرواية,  من  الراوي  و�ضع  م�س�ألة  تحكم  التي 

ويجل�س  الأول,  المقام  في  »هو«  يراها  كما  يرويها 

القارئ في مواجهة الراوي ي�ستمع. وقد تُروى الق�صة 

الم�شهد  ويتج�سد  الراوي,  وجود  معها  ن�سى 
ُ
ي بحيوية 

 .
)28(

ا ب�شخ�صيات الرواية«
ًّ
حي

 كما ر�أى �أنه �إذا �أراد الم�ؤلف �أن تبدو روايته �صادقة, 

لأن  القول,  طريق  عن  لي�س  ذلك  يحقق  �أن  فعليه 

فالم�ؤلف  بالواقع.  ا 
ً
�إيهام ي�ستوجب  الفني«  »ال�صدق 

الذي يتحدث با�سمه عن حياة ال�شخ�صيات وم�صائرهم 

�إنما ي�ضع عقبة �إ�ضافية بين القارئ والخيال بمجرد 

وجوده، ولكي يتخطى هذه العقبة فعليه �أن يحد من 

.
)29(

وجود �صوته ب�شكل �أو ب�آخر

بمثابة  الكتاب  هذا  اعتبروا  النقاد  بع�ض  �أن  كما   

بين  ربط  فقد  الروائي؛  النقد  باب  في  مهمة  وثيقة 

وجهات النظر المختلفة وبين النوعين المعروفين من 

قديم الزمن لتقديم مادة الأدب وهما التقويم المبا�شر 

 .
)30(

وغير المبا�شر

 وقد انحاز الناقد »واين بوث« �إلى عر�ض لوبوك �إلى 

من  ومنهجية  ا 
ً

و�ضوح �أكثر  �أنه  ر�أى  فقد  بعيد،  حد 

بارعًا  ا 
ً
ت�صور لنا  يقدم  فهو  نف�سه,  جيم�س  عر�ض 

عن العلاقات بين تعبيرات مثل البانوراما وال�صورة 

والم�سرحية والمنظر. �إنه ت�صور لا يمكن لجيم�س نف�سه 

يحيطه  جيم�س  ت�صور  �أن  وخا�صة  ي�ؤيده,  �أن  �سوى 

من  لوبوك  بير�سي  تمكن  التي  التحفظات  من  الكثير 

 .
)31(

�إعادة �صياغته

 ويح�سب لـ »بير�سي لوبوك« في هذا الكتاب �أنه تمكن 

للدراما  الم�ؤ�س�سة  الأر�سطية  الأ�صول  ي�ستثمر  �أن  من 

في  ا 
ً

وخ�صو�ص الرواية,  في  الدرامي  العن�صر  لفهم 

الحالة التي يكون فيها الراوي محايدًا, بحيث يجعل 

نف�سها  عن  بتلقائية  تعبر  وك�أنها  تظهر  ال�شخ�صيات 

العن�صر  يتولد  وهكذا  الم�سرحية.  في  ال��شأن  هو  كما 

يحاول  عندما  لوبوك  نظر  في  الرواية  في  الدرامي 

الروائية.  الأحداث   dramatization م�سرحة  الروائي 

في�أخذ  الدراما  نحو  :»يتجه  نظره  في  الروائي  �إن 

على  المحدث  ذهن  فيبرز  الُمحدِّث  وراء  مو�ضعًا  له 

ال�سبب  هو  وهذا  »الفعل«،  �أنواع  من  نوعًا  حقيقته 

المبا�شر في ر�أيه لتف�ضيل الأ�سلوب غير المبا�شر على 

الأ�سلوب المبا�,شر بحيث تبلغ الرواية �أعلى درجة من 

ب�أفكاره  المبا�شر  التدخل  �إلى  حاجة  دون  الدرامية 

الخا�صة«.

ا 
ً
ا وا�ضح

ًّ
 وقد يكون �أهم ما قدم لوبوك فيه جهدًا علمي

ا هو »وجهة النظر« �أو الأ�شكال المختلفة لل�سرد،  �أي�ضً

 Edwin Muir موير«  »�إدوين  الناقد  لاحظه  ما  وهذا 

ماهية  لنا  يك�شف  لا  لوبوك(  )�أي  »�إنه  قال  عندما 

�أنه يعني  الوا�ضح  �أنه من  الرواية(، بيد  ال�شكل )�شكل 

به �شيئًا يختلف عما نق�صد به »البناء« هنا, فال�شكل 

 .
)32(

كما يفهمه يعتمد على ما ي�سميه »وجهة النظر«

 ومنذ ظهور درا�سة لوبوك تعاقبت البحوث والدرا�سات 

بالتنظير  وتناولها  النظر،  وجهة  ق�ضية  حول 

الأمريكيان  منهم  كثيرون،  والتطبيق  والتحليل 

فريدمان و�سيمور �شاتمان، والفرن�سيون جان بويون 

وكايزر،  �ستنزيل  والألمانيان  وجينيت,  وتودوروف 

هذه  توجت  وقد  وفولوزينوف.  باختين  والرو�سيان 
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كتابه  في  �أو�سبن�سكي  يد  على  كبير  حد  �إلى  الجهود 

.A poetics Of Composition »شعرية الت�أليف�«

ا�ستنتاج  يمكن  بالرواية،  الراوي  علاقة  �إطار  وفى 

ب�شكل  كانت  و�إن  لوبوك،  حددها  كما  النظر  وجهات 

غير منظم كما يلاحظ على النحو الآتي:

- في التقديم البانورامي نجد الراوي مطلق المعرفة 

يتجاوز مو�ضوعه، ويلخ�صه للقارئ.

- في التقديم الم�شهدي كما في الدرامي نجد الراوي 

ا، والأحداث تقدم مبا�شرة للقارئ.
ً
غائب

- في اللوحات تتركز الأحداث �إما على ذهن الراوي �أو 

على �إحدى ال�شخ�صيات.

�سردية  �أ�شكال  �أربعة  �أمام  �أننا  و�سنجد   

كما يلخ�صها لنا »لينتفلت« بو�ضوح من 

خلال:

هيمنة  حيث  البانورامي،  التجاوز   -

الراوي.

- الذهن المعرو�ض، حينما يتركز التقديم 

على �شخ�صية محورية.

- الدراما الخال�صة، حيث غياب الراوي.

التقديم  يكون  حيث  المم�سرح،  الراوي   -

.
)33(

من خلاله هو و�شخ�صية محورية 

�أن فل�سفة   ولعله من المفيد �أن نذكر هنا 

جيم�س و�أتباعه قد لاقت بع�ض المعار�ضة 

ت�صدى  فقد  انت�شارها,  ذروة  في  حتى 

بع�ض  على  للرد   E. M. Forster »فور�ستر« 

في  لل�سخرية  الأمر  وو�صل  وتفنيدها،  لوبوك  �آراء 

بع�ض الأحيان. وهو ما طرحه بقوة في كتابه »�أركان 

الرواية« Aspects of the Novel , فهو يعتقد �أن هذا الأمر 

لا قيمة له في الحكم على الرواية، و�أن هذا النوع من 

�أن  كذلك  يرى  كما  القارئ.  بال  ي�شغل  لا  الق�ضايا 

المعرفة اللامحدودة التي يتمتع بها الروائي تعد من 

ا للحياة. ويذهب 
ً
�أعظم الميزات التي تجعلنا �أكثر فهم

�إلى»�أن خ�صو�صية الرواية تكمن في �أنها تمكن الكاتب 

من �أن يتحدث عن �شخ�صياته بحرية �أو تمنحنا فر�صة 

 .
)34(

الإ�صغاء �إليهم وهم يناجون �أنف�سهم«

ا - لما ذهب 
ً
– تمام مناق�ضا  ر�أيا  فور�ستر  ويبدي   

الروائي  �أن  �إلى  ذهب  ,حيث  جيم�س«  »هنري  �إليه 

منه  يحرم  �أن  ينبغي  لا  امتياز  هو  �شيء  بكل  العالم 

كافة,  العالم  �أ�سرار  »يمتلك  طريقه:  فعن  الروائي، 

�س�أل: كيف 
ُ
�سلب منه, �أحيانًا ي

ُ
وهو امتياز ينبغي �ألا ي

�إنه يغير وجهة  عرف الكاتب هذا؟ وما وجهة نظره؟ 

�شيء. ثم  العارف بكل  �إلى  نظره من محدود المعرفة 

�إنه لي�س مت�سقا,  �إلى الموقف الأول,  �أخرى  يعود مرة 

من  ا 
ً
كثير تحمل  الأ�سئلة  من  النوعية  هذه  مثل  و�إن 

�إذا  ما  هو  القارئ  بال  ي�شغل  ما  �إن  المحكمة.  �أجواء 

مقنعًا  للحياة  ونقله  الكاتب  موقف  في  التحول  كان 

 .
)35(

�أو لا«

المفهوم  تجاوز  فور�ستر  حاول  وقد   

الدرامي الأر�سطي, مبرزًا الفرق الجوهري 

العمل  كان  ف�إذا  والدراما,  الرواية  بين 

الدرامي يفتر�ض �شكلًا واحدًا هو ا�ستقلال 

ف�إن  نف�سها,  عن  وتعبيرها  ال�شخ�صيات 

»ميزة الرواية �أن الكاتب ي�ستطيع �أن يتكلم 

ن لنا 
ِّ
�ؤم

ُ
عن �شخ�صياته ومن خلالها، �أو ي

الإ�صغاء �إليها عندما تناجي نف�سها. وهو 

النف�سية.  �شخو�صه  �أحاديث  على  لع  طَّ ُ
م

ومن هذا الم�ستوى ي�ستطيع �أن يهبط �أعمق 

 .
)36(

و�أعمق ويرمق الح�س الباطن«

 ولعل فور�ستر قد تمكن في كتابه هذا من 

الاقتراب من الفهم الدقيق لبع�ض الق�ضايا 

لوبوك« وخا�صة م�س�ألة وجهة  �أثارها »بير�سي  التي 

نظر الراوي, وحدد لنا بو�ضوح تام نمطين �أ�سا�سيين 

من الراوي/الكاتب)*(.

 -ال�شخ�ص المحدود المعرفة.

 .
)37(

 -ال�شخ�ص العارف بكل �شيء

 �أما نورمان فريدمان Norman Friedman, وهو من �أهم 

ر�أى  فقد  النظر,  الذين عالجوا مو�ضوع وجهة  النقاد 

Point of View in Fic�  في كتابه »وجهة النظر في الق�« ص

tion �أن �أهم �إ�ضافة للمو�ضوع من وجهة نظر الم�ؤيدين 

قد حدثت في الأربعينيات من هذا القرن في كتابات 
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لقد ر�أى كثير 

من الروائيين 

�أن هناك �أ�ساليب 

متعددة، و�أن 

الإيهام بالواقع 

من واجبات 

الروائي, ولكن 

اختلفت نظرتهم 

في تحقيق ذلك



مجرد  لا  يعدها  الذي  �شيرور  مارك  المعروف  الناقد 

ترابطًا  �أكثر  »العر�ض«  �أو  »التقديم«  لجعل  و�سيلة 

بل  الم�سرحي,  التجديد  �أ�شكال  من  �شكلًا  �أي  ووحدة, 

بوجه خا�ص و�سيلة لتحديد المو�ضوع، وفي ر�أيه �أن:

القيم  من  مبدع  عالم  عن  عادة  تك�شف  »الرواية   

والمواقف, ومما ي�ساعد الم�ؤلف في بحثه عن تعريف 

فني لهذه القيم والمواقف �أن يكون هناك و�سط �ضابط 

عن طريق �أ�ساليب وجهة النظر وو�سائلها, فعن طريق 

و�أفكاره  تحاملاته  بين  الف�صل  يمكن  الو�سائل  هذه 

الم�سبقة ب�شكل م�سرحي عن طريق علاقة كل �شخ�صية 

 .
)38(

بالأخرى داخل �إطارها«

الم�شكلة  حل  يمكن  �أنه  فريدمان«  »نورمان  ويعتقد   

طريقها  عن  يمكن  و�سيلة  عن  بالبحث  بعيد  حد  �إلى 

�إطار  داخل  الحدث  بو�ضع  وذلك  لل�سرد،  �أداة  تحديد 

الحبكة  داخل  من  ال�شخ�صيات  �إحدى  وعي  من 

�أن  نبين  لأن  �ضرورة  هناك  تعد  لم  و�أنه   ,  
)39(

ذاتها

الاهتمامات  من  واحدة  �أ�صبحت  قد  النظر«  »وجهة 

جماليات  �صنع  في  يرغبون  الذين  له�ؤلاء  الرئي�سية 

لوحظ  الذي  ال�شعر  لجماليات  مماثلة  تكون  للق�ص 

بعد  الجديد، حتى  النقد  من  مبكر  وقت  تطور في  �أنه 

 The Rhetoric of Fiction الق�ص«  �أن ظهر كتاب »بلاغة 

لـ»واين بوث« Wayne Booth منذ ما يزيد على عقد من 

الزمان, بينما الهجوم يمتد لي�شمل المبادئ العقائدية 

الجديدة لجماليات الفن الق�ص�صي, والمجادلة والنهج 

التعددي للمو�ضوع الذي يخدِّم في المقام الأول على 

 .
)40(

ت�أكيد الاهتمام المعا�صر بتقنية »وجهة النظر«

 و�أو�ضح �أنه عندما نتتبع تطور هذا المفهوم »المفتاح« 

من  كثير  في  ومحددًا  متما�سكًا  تعريفًا  �سنجد  ربما 

ا 
ً
مثمر التعريف  هذا  يكون  و�سوف  وعلاقاته.  �أجزائه 

الأ�سئلة  تقنين  من  تمكنا  نحن  �إذا   - يعتقد  فيما   -

ا�ستطعنا  و�إذا  �إجابات,  تكون  التي  الفروق  لهذه 

ترتيب هذه الإجابات داخل بع�ض الأ�شكال المنطقية 

 .
)41(

المت�سل�سلة

مقالته  في  ز 
ّ
مي فقد   Wayne Booth بوث«  »واين  �أما   

 Distance and point of view النظر«  ووجهة  »الم�سافة 

الم�صرح  المقدم،  ال�سارد  وبين  ال�ضمني  الم�ؤلف  بين 

به وغير الم�صرح به، كما يميز في الوقت نف�سه بين 

ال�صنف  �أما  بها.  الجدير  وغير  بالثقة  الجدير  ال�سارد 

ال�سارد  فيه  يكون  الذي  ذاك  فهو  بوث  عند  الثالث 

�شخ�صية تعلن عن نف�سها في الرواية ب�أ�شكال مختلفة. 

 ويبدي بوث معار�ضته للقول بالمفا�ضلة بين �أ�سلوب 

مطلقًا,  تف�ضيلًا  غيره  على  النظر  وجهة  �أ�ساليب  من 

النقاد  ي�صدرها  التي  التعليمات  قيمة  في  وي�شكك 

ب�صدد ال�سرد �أو الإيهام بالواقع �أو الم�سافة التي يجب 

�أن تكون بين الروائي ومادته, م�ؤكداً �أن هذه النواحي 

الفنية لي�ست هدفًا في حد ذاتها, ولكن �أهمية تحليلها 

�أو  الفني  العمل  نجاح  �أ�سباب  عن  الك�شف  �إلى  ترجع 

ف�شله. ويذهب بوث �إلى �أن الفرق بين ا�ستخدام �ضمير 

لي�س بال�صرامة  الغائب مثلًا  و�أ�سلوب �ضمير  المتكلم 

التي نظنها, و�أن الأهم بكثير هو �أن نحدد بدرجة �أكبر 

بت�أثيرات  ارتباط �صفات معينة  الدقة والو�ضوح  من 

�أو نتائج محددة مرغوب فيها.

الت�صنيفات  هذه  بين  بوث  يميز  ذلك  �سبيل  وفي   

ل�صوت الم�ؤلف: 

Implied Au�  )�أ( الم�ؤلف ال�ضمني )ذات الم�ؤلف الثانية (

thor

 Undramatised الراوي غير المعلن )غير المم�سرح(  )ب( 

 Narrator

Dramatised Narrator )جـ( الراوي المعلن )المم�سرح(

ذكر بين الت�صنيفين الأول والثاني, 
ُ
 والفرق لا يكاد ي

�شخ�صية  الراوي  في�صبح  الثالث  الت�صنيف  في  �أما 

با�ستخدام �ضمير  ذاتها  تعلن عن  الرواية,  معلنة في 

المتكلم �أحيانًا وبا�سم الم�ؤلف �أحيانًا �أخرى.

 ثم ي�صنف »الراوي المعلن« �إلى:

Observer أ( المراقب�( 

 agent Narrator ب( الراوي الم�شارك في الأحداث(

Reflector جـ( الراوي الذي يعك�س الأحداث( 

وا�ضح،  هو  كما  ينطلق،  الت�صنيف  هذا  �أن  ويلاحظ   

من معيار الم�سافة التي تف�صل بين الم�ؤلف والقارئ 

هذه  تحت  النقد  ويتناولها  الرواية،  و�شخ�صيات 
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 .
)42(

المفاهيم: المفارقة, النغمة, البعد الجمالي

 ومن الت�صنيفات الأخرى التي ذكرها بوث وهي تركز 

نظره,  ووجهة  الراوي  بين  العلاقة  نوع  تحديد  على 

والم�ؤلف ومادته, ما ي�أتي:

 )�أ( الراوي الذي يعتمد عليه, والراوي الذي لا يعتمد 

عليه.

 )ب( الراوي الواعي بذاته, والراوي غير الواعي بذاته.

.Privileged جـ( الراوي �صاحب الامتياز( 

.Limited د( الراوي المحدود( 

المعرفة  وهذه  �شيء,  بكل  العارف  فهو  الأول  �أما   

تختلف درجتها من راوٍ �إلى �آخر. ولكن �أهم مظاهرها 

هو المعرفة بما يدور في داخل ال�شخ�صيات, �أما الثاني 

فهو الذي تقت�صر معرفته على ما يمكن الح�صول عليه 

 .
)43(

عن طريق »الر�ؤية الواقعية« و»الا�ستنتاج«

�أكثر  النظر ب�شكل   ويتعر�ض »بوث« لمو�ضوع وجهة 

The Rhet�  تف�صيلًا في كتابه »بلاغة الفن الق�ص�صي «

الكاتب  لظهور  ا  راف�ضً موقفًا  فيتخذ   ,oric of Fiction

التي  الأدبية  الحيل  �إحدى  �أن  ويرى  مبا�,شر  ب�شكل 

ي�ستخدمها الكاتب - والتي تعد ميزة من وجهة نظره 

على  للح�صول  الأحداث  وراء  اللفظ  يكون  �أن  هي   -

كانت  ومهما  وقلبها.  ال�شخ�صية  لعقل  �صادقة  ر�ؤية 

ت�صوراتنا ب��شأن الطريقة المثالية ل�سرد الرواية, ف�إن 

ي�ستطيع  عندما  �شك  بدون  تتم  كانت  الإبداع  عملية 

الم�ؤلف �أن ي�سرد لنا ما لم يمكن لأي �شخ�ص �آخر �أن 

الواقعية  الواقعية, ففي الحياة  يخبرنا به في الحياة 

لا نعرف �أحدًا �سوى �أنف�سنا عن طريق �إ�شارات داخلية 

 .
)44(

معتمدة و�شاملة

بالم�ؤلف  الدفع  �أردنا  ما  �إذا  �أنه  �إلى  بوث  وي�شير    

The house of fiction فعلينا  بعيدًا عن »مجال الخيال« 

المبا�شر مع  التخاطب  �أ�شكال  نتخل�ص من جميع  �أن 

التعليقات  جميع  ا�ستبعاد  �إلى  بالإ�ضافة  القارئ, 

المقدمة با�سم الم�ؤلف.

ا �أن �أهم الرواة المعترف بهم في الفن   ويعتقد بوث �أي�ضً

الق�ص�صي الحديث هم مراكز وعي في �صيغة الغائب, 

طريقة  بلورة  خلالهم  من  الم�ؤلفون  ا�ستطاع  حيث 

ا, تعك�س تجربة  �سردهم, �أن يكونوا مرايا م�صقولة جدًّ

عقلية معقدة. �إنها ت�ؤدي بدقة عمل الرواة المخل�صين 

 .
)45(

ا في ذاتها
ً
رغم �أنها ت�ستطيع �أن ت�ضيف زخم

لأنف�سهم  ي�سمحون  الذين  بوث,  نظر  في  الرواة،  �إن   

يختلفون   - بالعر�ض  نف�سه  الوقت  وفي  بال�سرد 

به ونوعه,  الم�سموح  التعليق  قدر  اعتمادًا على  ا 
ً
كثير

بين  الأحداث  في  مبا�شرة  علاقة  �إيجاد  جانب  �إلى 

الم�شهد والعر�ض scene and summary. مثل هذا التعليق 

ي�ستطيع �أن ي�شمل �أية خا�صية عن التجربة الإن�سانية, 

وكذلك ي�ستطيع �أن يت�صل بالعمل الأ�سا�سي في طرق 

على  التعليق  �إلى  ننظر  وعندما  �صى.  ُحت لا  ودرجات 

بين  مهمة  اختلافات  نتجاهل  ف�إننا  فريدة,  �أداة  �أنه 

orna�  التعليق الذي يعد بمثابة ديكور »�شيء زخرافي «

  .
)46(

ا بلاغية mental, والتعليق الذي يخدم �أغرا�ضً

تعني  �أن   Objectivity للمو�ضوعية  �أنه يمكن  ويو�ضح   

القيم  جميع  تجاه  محايدًا  موقفًا  للم�ؤلف  بالن�سبة 

Neutrality لجميع  �أو محاولة �سرد حيادية  المطروحة 

الأ�شياء الجيدة �أو الرديئة. 

ما  ا 
ً
غالب  - بوث  ر�أي  في   - قراءة  تجربة  �أية  ففي   

والراوي  الم�ؤلف  بين  �ضمني  حوار  هناك  يكون 

ه�ؤلاء  من  واحد  فكل  والقارئ,  الآخرين  وال�شخو�ص 

الأربعة يحدد مداه بالعلاقة مع الآخرين, وهذا المدى 

يتراوح بين التطابق التام في �أي ميزان للقيم ,بغ�ض 

النظر عما �إذا كانت هذه القيم �أخلاقية �أو عقلانية �أو 

يتدخل  �أن  للم�ؤلف  �أو حتى ع�ضوية, ويمكن  جمالية 

يقنعنا  �أن  �شريطة  عواطفنا  لك�سب  مبا�شرة  ب�صورة 

دقيق-  ب�شكل  مقنعة  الأقل-  على  »تدخلاته«  ب�أن 

 .
)47(

وفي �صلب المو�ضوع

ا من 
ً
كثير ا�ستعادوا  فقد  المعا�صرون  البنيويون  �أما   

ذلك  في  م�ستعينين   - و�أخذوا  ال�شكلانيين،  بحوث 

بالمبادئ الل�سانية »ال�سو�سورية« التي تميز بين اللغة 

للن�ص   synchroniqe التزامنية  اللغة  بمبد�أ   - والكلام 

�أنها تحلله في �سكونيته بغ�ض النظر عن  �أي  الأدبي، 

علاقته ب�صاحبه �أو بالو�سط الذي برز فيه.
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149\ �شاعر وباحث من عُمان

»الثرثرة ال�شعرية هي فجيعة �شعرنا العربي«.. بهذه الجملة النثرية اخت�صر نزار قباني 

مقدمة ديوانه )كتاب الحب( مب�شرا من خلال هذه الجملة بنمطٍ �شعريٍ كتابيٍ جديد ، ي�صلح 

لهذه المرحلة ومتجاوزا لمراحل كتابية م�ضت معللا ذلك �إن »�أعظم ال�شعراء �أولئك الذين 

. �إن اللعبة ال�شعرية كما ي�سميها نزار 
)1(
كتبوا بيت �شعر واحداً وماتوا بعد كتابته مبا�شرة«

هي لعبة �إ�شارات �ضوئية وال�شاعر الناجح هو ال�شاعر الذي يعرف متى ي�صمت ومتى يلقي 

�إن الذائقة العربية ال�شعرية تمر بتحولات كثيرة والق�صيدة العربية تغير  ورقة الده�شة. 

لونها وجلدها بما يتنا�سب وع�صرها فهي دائمة التغير والتحول وتطرح نف�سها ب�أ�شكال 

كتابية مختلفة والع�صر الذي نعي�شه هو ع�صر �سرعة وع�صر لقطة وع�صر �إ�شارة �ضوئية 

خاطفة ، هو ع�صر لا يمكّن ال�شاعر لأن يقول كثيرا ، لأن الزمن زمن �سرعة ولأنه وبب�ساطة 

�أي�ضا قد مل كثير الثرثرة طول تاريخه ال�شعري الطويل ، وها هو الآن يبتكر نمطا كتابياً 

جديداً، نمطاً يخت�صر كل ما يمكن �أن يقال في دفقة �شعرية واحدة ، دفقة ت�شبه التماعة 

برق لثوان ، التماعة قادرة على �إيجاز كل الحالة ال�شعورية لحظتها .

طاهر العميري \

الوم�ضة ال�شعرية
فـي الق�صيدة العامية

منذ منت�صف الت�سعينات من القرن الما�ضي ظهرت ا�شتغالات جديدة 

على الق�صيدة العامية في الخليج فطرحت �أ�شكالا كتابية جديدة ، 

�أ�شكالا تذهب بالق�صيدة نحو فتوحات كتابية  لم تعهدها الق�صيدة 

ال�شعبية ، ا�شتغالات قائمة على الاختزال والتكثيف ال�شعري العالي 

كا�سرة النمط التقليدي للق�صيدة العامية



 �إن الكلام العربي �أ�صبح يقترب كثيراً من الاخت�صار، 

وهذا �أمر لا يقت�صر على ال�شعر فقط ، فهنالك الق�صة 

الق�صيرة والق�صة الق�صيرة جداً وهنالك ال�شذرات ، �إذ 

�أ�صبحت الكتابة ت�شبه الإ�ضاءة ال�سريعة في كاميرا 

وا�صبحت  لاقطة  عني�  الكاتب  فعين   ، الت�صوير 

اللحظوية  اللاقطة  لعينه  حقيقية  ترجمة  كتابته 

�إذ  و�أ�صبح الكلام الكثير لا ي�شبهه ولا ي�شبه زمنه ، 

هو لي�س في حاجة اليه ، فالثياب الطويلة ا�صبحت 

�إقتنا�ص  ما يحتاجه لحظتها هو  فكل   ، عليه  عبئا 

فكرة وتمريرها بلغة �شعرية مف�صلة على مقا�س تلك 

الإلتماعة الفكرية لحظتها . 

 
)2(

�شيء« كل  ي�شرح  �أن  ال�شعر  وظيفة  من  »لي�س 

�آراء ولكنه يعر�ض ر�ؤية« وهو  وال�شاعر »لا يعر�ض 

»لا يعبر عن الحياة ولكنه يخلق حياة �أخرى معادلة 

 ، �إن الحياة الجديدة التي ين�شدها ال�شاعر 
)3(

للحياة« 

ت�شبه   ، قلقه وتوتره  ت�شبه   ، ت�شبهه  ، حياة  الحديث 

هذه  وما   ، يقول  ولا  كثيراً  يقول  الذي  زمنه  �إيقاع 

 ، لق�صيدته  م�شابه  تمثيل  �إلا  ين�شدها  التي  الحياة 

 ، يعي�شه  الذي  لزمنه  حقيقي  انعكا�س  الق�صيدة  بل 

كلامية  �سياقات  يجترح  الحديث  ال�شاعر  �أ�صبح  �إذ 

م�ضغوطة  مكثفة  لديه  اللغة  و�أ�صبحت  ج��دي��دة 

تقول  وم�ضة  فهي   ، وتوترها  حياته  �إيقاع  ت�شبه 

�إلى ح�شد  بحاجة  يعد  ال�شاعر لم  �أن  كما  تقول،  ولا 

يلفظ  �أن  يود  فهو  ق�صيدته  في  الكلام  من  الكثير 

�أي تكلف لغوي، فكرة  �إلتمعت في ذهنه دون  فكرة 

يلتقطها من خلال تفا�صيل حياته اليومي والت�أمل 

في الحياة والموجودات ، ويود �أن يو�صل هذه الحالة 

ال�شعورية ب�أقل الكلام ، ولم يعد ال�شاعر يحفل �أي�ضا 

بالزخرفات اللفظية والكلامية التي ربما قد ت�شغله 

ما  �أبعد  �أ�صبحت  لديه  ،فاللغة  فكرته  �إي�صال  عن 

والجزالة  التقليدية  البلاغية  »ال�صياغات  تكون عن 

مكررة  �صياغات  الى  ال�شاعر  تجر  التي  اللفظية 

لغة   فهي 
)4(

�ضمن قوالب جاهزة ومعان م�ستهلكة«

فيها » الكثير من الألفة والحميمية والب�ساطة .. فهو 

ر�ؤاه  خلالها  من  م�شكلا   
)5(

الطريق« من  يتناولها 

حول الكون والحياة .

اجتراحات  ثمة    
)6(

الجديدة  العامية  الكتابة  وفي 

الكتابي  التكثيف  من  النوع  هذا  لممار�سة  �شعرية 

نف�سها  تقدم  العامية  الق�صيدة  ا�صبحت  �إذ   ، الجديد 

في  تحول  من  يطر�أ  ما  يطر�أعليها  كتابي   ك�شكل 

تت�ساوق  فهي   ، الحديثة  ال�شعرية  الكتابة  �أ�شكال 

�سياق  ت�ساوقا لا �شعوريا �ضمن  التحولات  مع هذه 

وفن  �شعري  كمنجز  نف�سها  وت��ق��دم  ع��ام  كتابي 

الم�سميات  عن  وبعيدا  المكتوب،  القول  فنون  من 

والا�صطلاحات التي يمكن ان تطلق على هذا النوع 

ق�صائد   ، الوم�ضة  كق�صيدة  ال�شعرية:  الكتابة  من 

ق�صيرة �أو ق�صائد ق�صيرة جدا , اللقطة ،التوقيعات، 

الهوام�ش، اللافتة  .. وت�شبيهها بجهاز الإ�ضاءة في 

لا  كتابي  ك�شكل  وجودها  ف���إن  الت�صوير،  كاميرا 

يمكن تجاهله وبالذات عند الكثير من كتاب ق�صيدة 

النثر وما تمر به من تطورات في العالم العربي كما 

اننا قد نجد م�شابها لها في �شعر »الهايكو« الياباني 

ال�شعري  الرث�ات  في  عالية  مرتبة  يحتل  وال��ذي   
)7(

الإن�ساني، وما يتميز به �شعر الهايكو من »الاخت�صار 

في اللغة و�صياغة اللحظة الإن�سانية ال�شاعرة، التي 

الكلمة جملة  �شعرية  .. من  العاطفة   قوة  تتخذ من 

ايقاعية .. تختزن في عدد �ألفاظها المحدود م�ساحات 

 . 
)8(

لغوية �شا�سعة الت�أويل وف�ضاء للمتخيل ال�شعري«

ولو �أخذنا على �سبيل المثال تجربة كتجربة عدنان 

ال�شعرية  والاختزالات  الا�شتغالات  وتتبعنا  ال�صائغ 

التي ي�شتغل عليها في تجربته لوجدنا �أمثلة كثييرة 

 ، »ت�أبط منفى«، »ق�صائد ق�صيرة«  ، فمن  على ذلك 

»تكوينات« �إلى »تنويعات« نجد الكثير من الا�شتغال 

الجميلة  ال�شعرية  الكتابة  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا  على 

والعالية ال�شعرية . فمن ديوان ت�أبط منفى نقر�أ ن�ص 

: 
)9(

» �أبواب«

�أطرق بابا

�أفتحه

لا �أب�صر �إلا نف�سي باباً

�أفتحه
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�أدخل

لا �شيء �سوى بابٍ �آخر

يا ربي

كم بابا يف�صلني عني 

ا�ستطاع  التي  ال�شعورية  الحالة  هذه  نرى  فنحن 

، فهو  الق�صير  �أن يلخ�صها في هذا المقطع  ال�صائغ 

يلخ�ص �إغترابه وقلقه و�ألمه ب�أقل الكلام .

عنها  نتحدث  التي  الجديدة  عاميتنا  �إلى  وبالعودة 

ذات  نلحظ  ف�إننا  الكتابي  �سيرها  خ��ط  وبتتبع 

الن�ص  على  الكتابية  الا�شتغالات  وذات  التحولات 

القرن  من  الت�سعينات  منت�صف  ففي   ، ال�شعري 

الق�صيدة  على  جديدة  ا�شتغالات  ظهرت  الما�ضي 

ا�شكالا  فطرحت  الخليج  في  العامية 

كتابية جديدة ، �أ�شكالا تذهب بالق�صيدة 

تعهدها  لم  ك��ت��اب��ي��ة   ف��ت��وح��ات  ن��ح��و 

قائمة  �إ�شتغالات   ، ال�شعبية  الق�صيدة 

على الإختزال والتكثيف ال�شعري العالي 

كا�سرة النمط التقليدي للق�صيدة العامية 

لت�صبح ق�صيدة »تلتقط بكلمات معدودة 

المفردات  من  عدد  ب�أقل  وتبني  المعنى 

ن�صاً متكاملًا،ذي فكرة مركزية واحدة« 

: 
)11(

 ، فنقر�أ لـ محمد النفيعي 
)10(

تدر و�ش �أكبر م�صيبة

ممكن في لحظة تهدك

لما يغدرك �أ�صدقاك

 وتنكر دروبك خطاك

 وكل �شيء ي�صير �ضدك 

حتى يدك !

 وقد تتطور فكرة الإختزالات ال�شعرية هذه لت�صبح 

المقاطع �أق�صر و�أكثر كثافة وتركيزا وابتكارا وهذا 

عند  ال�شعري  الوجدان  تاريخ  »�إن  اذ  بالغريب  لي�س 

للإ�ضاءات  الإه��ت��زاز  على  �أ�صلا  م�ؤ�س�س  العرب 

:
)12(

ال�سريعة الخاطفة �سواء �أكانت فكرية �أم وجدانية«

تخاف
ْ
لا 

هذا البرق 

حلم ال�سما الزرقا

)13(
 واح�سا�سها بالفرق 

ال�شاعر  ال�شعرية قد تفنن  الكتابة  النوع من  �إن هذا 

لما  ت�ستهويه  �أ�صبحت  لنقل  �أو  �إتقانها  في  العامي 

�سواء  العالي  الكتابي  والتكثيف  الإختزال  من  فيها 

ال�شعرية  الجمل  �صعيد  على  �أو  الفكرة  �صعيد  على 

الق�صيرة والمكثفة فنجد �أن الجملة ال�شعرية �أحيانا 

تحتوي على ثلاث كلمات فقط و�أن المقطع ال�شعري 

�إلى  ف�إن هذا يحتاج  ، وبالت�أكيد  �سطرين  يتعدى  لا 

حرفنة كتابية كبيرة و�إلى تركيز ذهني عال فلي�س 

تطورت  ث��م   . الكتابية  الرث�ث��رة  م��ن  �أ�سهل  هناك 

عن  عبارة  لت�صبح  العامي  ال�شاعر  عند  الق�صيدة 

تختزل  مقاطع   ، المرقمة  المقاطع  من  مجموعة 

الكثير من التكثيف الكتابي تترابط هذه المقاطع مع 

بع�ضها البع�ض وكانها م�سبحة ي�شد كل 

واحدة  فكرة  م�شكلا  اليها  الآخر  مقطع 

�أنموذج �شعري جديد  مكتملة ومقدمة » 

و�إيقاعاته  ولغته،  و�صوره،  ت�شكيله،  له 

)الداخلية والخارجية( وتنبع خ�صو�صية 

من  يكتنزه  بما  ال�شعري  الأنم��وذج  هذا 

كثيرة،  دلالات  ذات  قليلة،  ملفوظات 

ذاتها،  من  تتخلَّق  خ�صبة،  و�إي��ح��اءات 

مكثفة،  ة 
ّ
ب�ؤري حركة  في  ذاتها،  وعلى 

 
)14(

ومتوترة«

�أو  وما نلحظه في تجربة ال�شعر العامي 

النوع  هذا  لكتابة  التجربة  بدايات  في 

من الن�صو�ص ، ما نلحظه  �إعتماد هذه 

العالي فالتركيز  المو�سيقي  الإيقاع  الن�صو�ص على 

في  ال�شعرية  المقاطع  وق�صر  القافية  وج��ود  على 

الجملة الواحدة يعتبر مطلبا مهما في هذه المقاطع 

، لأن الأذن العربية بطبيعتها مو�سيقية ومحاولات 

من  التخل�ص  ت�ستطع  لم  المرحلة  تلك  في  التجريب 

العالية المرتبطة  غنائية المقاطع هذه ومو�سيقاها 

ارتباطا وثيقا بال�شعر المكتوب :

يا نعمة )ما( النافيه :

�شفت انا ال�شاعر وهو ي�شنق بتهمة قافيه

�شفت رجليه تتدلى في الهوى

لحظتها ..

)15(
�شفت الأر�ض تم�شي حافيه !! 
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يحفلون  لا  �شعراء  الآخ��ر  الجانب  على  نجد  بينما 

والمو�سيقي في مقاطعهم  ال�شكلي  بالا�شتغال  كثيرا 

عفويتها  بكامل  الوم�ضات  هذه  فت�أتي  ال�شعرية 

هادئة  كوم�ضة  ت�أتي   ، وغنائيتها  وان�سيابيتها 

محملة بالكثير من ال�شعر وبلغة و�صفية رومان�سية :

حبيبة قلبي لو تدرين

بوجودك

�صحارى ال�شوق تتحول 

نهر يجري

و�سط قلبي

)16(
مزارع تين 

الكتابية  تحولاتها  توا�صل  العامية  الق�صيدة  لكن 

الوم�ضة  ق�صيدة  في  تطورا  �أكرث�  ا�شكالا  فتطرح   ،

ال�شعرية فتحاول التخل�ص من �أ�سار الايقاع ال�سريع 

�إلى  الق�صيرة  ال�شعرية  والجمل  المكررة  والقوافي 

�أحمد  ال�شاعر  ن�ص  وفي  �أو�سع،  كتابية  ف�ضاءات 

ال�شيدي )قريةٍ في خدرها الدافي تنام( ذلك الأنموذج 

للن�ص المتجاوز في ا�شتغاله، فهو ن�ص يطرح نف�سه 

بفكرة �شعرية مختلفة حيث عمد ال�شاعر الى تق�سيم 

في  البع�ض  بع�ضها  مع  تلتقي  مقاطع  الى  الن�ص 

هدف مركزي واحد ، و�إذ تتعدد مناخات هذا الن�ص 

وم�شاهداته القروية �إلا �إنه يلتقي في جميع المقاطع 

في فكرة واحدة �ألا وهي فكرة القرية ، هذه المقاطع 

يحاول  جانبية  عناوين  لها  و�ضع  ال��ذي  المكثفة 

به  المتعلقة  الفكرة  يكثف  �أن  عنوان  كل  خلال  من 

مم�سكا  واحدة  دفعة  يدفعها  قليلة  �أ�شطر  خلال  من 

بالفكرة واللغة في تكثيف جمالي رائع :

* السدرة العودة :
�أي ينبوعٍ يغذّي في عرو�شك كل هذا التيه؟!

ار في �صدرك ولا قلتيه؟!
ّ
�أي �ســـرٍ �أخ�ضٍر مو

ياللي لونـــتي الزمــن..

كل هالأخــــ�ضر لمن؟؟

ياوريـــــفة...

ى في �صباحـــاتك رفـــيــفهْ؟
ّ
ـريٍ تهــج

ْ
كم قُـم

البــــها المخْ�ضل لحــظاتٍ  قــطّـفت من هذا  �أنا  وكم 

�شفــــيفه؟!

* الفلج )1(:
لـ�سان بنـتٍ طاي�شهْ..

يمتد في وجه اليبا�س!!

* الفلج )2(:
ْ
م ق�ضى عمره

ّ
عا�شــق متــي

ــــلٍ بـيـن �أحـــبابـهْ
ْ

                               مــترح

ْ
ي�ضــــمــهم �شجــرةٍ �شجره

ل الحـقـل و�أعــ�شابهْ
ّ
                              ويقـــب

ْ
مجنون..م�سكون بالخ�ضره

             وبـ فـكـرة القرية / الغابهْ !! )17(

التجريب  �أن  ال�سابق  الن�ص  نلحظ من خلال  ولعلنا 

�أو  التفعيلة  ق�صيدة  على  يقت�صر  لا  هذا  الكتابي 

الق�صيدة  على  �أي�ضا  ين�سحب  �إنم��ا  النثر  ق�صيدة 

مملكة  داخ��ل  التجريب  م��ن  ن��وع  وه��و  العمودية 

الق�صيدة العمودية ، ولعلنا لا نذهب بعيدا �إذا قلنا �أن 

لهذا ال�شكل الكتابي جذور في �شعرنا العربي فهناك 

ما عرف بالمقطعات »وقد زعم الرواة �أن ال�شعر كله 

تق�صر  �إنك   : الزبعري  لإبن  »وقيل 
  )18(

رجز وقطع« 

الم�سامع  في  �أول��ج  الق�صار  لأن   : فقال   ، �أ�شعارك 

يكفيك من  �أخ��رى:  المحافل، وقال مرة  و�أج��ول في 

يروى   ومما 
)19(

فا�ضحة«  و�سبة  غرة لائحة،  ال�شعر 

للجماز قوله :

�أقول بيتاً واحدا �أكتفي	

)20(
بذكره من دون �أبياتِ   	

ذات   « هو  ال�شعر  هذا  ف�إن  �أعال�ه  قدمنا  وكما  �إذن 

ملفوظات قليلة ودلالات كثيرة ، وايحاءات خ�صبة 

تترك  مكثفة  وجدانية  بدفقة  البرق  كومي�ض  ت�أتي 

جانب  �إلى  فهو   
)21(

ينمحي« لا  ال�شعور  في  انطباعا 

تتنا�سب  لغة   ، مختلفة  كتابية  لغة  يقدم  ف�إنه  ذلك 

�أكثر  �أ�صبحت  فاللغة   ، الكتابي الجديد  ال�شكل  وهذا 

�سهولة وعفوية ودارجة وواقعية ، فلا وجود للكلمات 

فالتلقائية  الرنانة  الفخمة  �أو  الوح�شية  الوعرة 

والعفوية والا�شتغال على الفكرة اللقطة هو ما يكاد 

�إننا لا نجد  يغلب على هذا النوع من الكتابة ، كما 

والا�ستعارات  وخيالاتها  اللغة  على  ا�شتغال  كثير 

اللفظية والخيال المبالغ في توظيفه ، فهذا النوع من 
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الكتابة لا يحتاج �إلى كل هذا الح�شد بقدر ما يحتاج 

�إلى ذهنية لاقطة قادر على ا�صطياد فكرة وتوظيفها 

ب�أقل قدر من الكلمات .

من  الكثير  اليحيائي  وهقة  بن  حمود  كتابات   في 

داخل  الوم�ضة  ق�صيدة  على  الجميلة  الا�شتغالات 

ج�سد الق�صيدة العمودية ،فهو ي�أخذ من اللهجة ومن 

تفا�صيل الحياة اليومية الكثير من مفرداته ، فت�أتي 

�إنك  لدرجة  ومترابطة  مكثفة  لديه  ال�شعرية  الدفقة 

لتتابع  وذلك  الآخر  عن  بيتاً  تف�صل  �أن  ت�ستطيع  لا 

الفكرة ولتحقق �شرط الوم�ضة ال�شعرية فيه :

بتروح عنّي يا غناتي ؟ !

                         ملقاك :حلمٍ ما اتهنّاه 

خايف مع الأيام  تاتي 

 بيتي واتعدّاه  !
ّ
                         وتمر

ح فديتك ،لا تحاتي 
ّ
رو

                         �أنا بخير ، الحمد لله !

وعفويته  وهقة  بن  حمود  تلقائية  �إن 

يميز  ما  هو  ال�شارع  لغة  من  واقرت�اب��ه 

القائمة  ال�شعرية  وم�ضاته  من  الكثير 

هذه   ، الكتابة  في  الده�شة  على  �أ�صلا 

الان�سان  معاناة  من  الخارجة  الده�شة 

و�أفكاره  حياته  تفا�صيل  ومن  العادي 

اليومية والعادية ، هذا �إلى جانب امتلاكه 

على  ق��ادرة   ، خاطفة  تعبيرية  لأدوات 

اختطاف الفكرة وتقديمها ب�أقل الكلمات :

لا ت�س�ألي : �شو تح�س ؟

 ، �أقول
ّ
                       �صعبة علي

والله »�أحبك« ... ب�س 

                     خايف ، من المجهول

قد تكون ق�صيدة ـ الوم�ضة و�سيلة من و�سائل التجدد 

تحاول  التي  الحداثة  �أ�شكال  من  �شكلًا  �أو  ال�شعري 

هذا  مع  ولكنها   ... الحديث  الع�صر  مجاراة  جاهدة 

تبقى ا�ستجابة �صادقة ل�صوت ال�شاعر الداخلي الذي 

�أن ير�سل من خلالها ر�سالة �شعرية ي�ضمن  يحاول 

له  حاملة  ممكن،  وقت  ب�أ�سرع  قارئه  �إلى  ت�صل  �أن 

عن  نف�سه  الوقت  في  معبرة  وذات��ه  ال�شاعر  ع��الم 

له  م�ؤكدة   ، �أحلامه  عن  �أو حتى   ... و�آلام��ه  همومه 

�أنها تتنا�سب في �شكلها على الأقل مع مبد�أ الاقت�صاد 

 
)22(

والتقتير الذي حكم حياتنا الع�صرية المتح�ضرة«

، من �أجل هذا كان لزاما على ال�شاعر �أن يبتكر �شكله 

الوم�ضة  ال�شعري الجديد، والذي نلحظه في ق�صيدة 

معينا  و�شكليا  كتابيا  ن�سقا  يعتمدو  �شعراءها  �أن 

النقاط  وفوا�صل  الكلمات  توزيع  طريقة  في  حتى 

ال�شعورية  والدفقة  الحالة  لأي�صال  وذلك  بينها  ما 

الجمل  �إذاب��ة  �إلى  ال�شاعر  ي�سعى  فحين   «  ، للقارئ 

و�ضع  عن  يمتنع  بينها  الفا�صلة  الحدود  وا�ستبعاد 

ا�شارات الترقيم اللازمة للتحديد البنائي والمنطقي 

: 
)23(

وبالنتيجة لو�ضوح المعنى« 

كان لي قلب ودفنْتَه تحت �إع�صار الرماد 

تو�سعني  لجل  وخنقْتَه  �صوت  لي  كان 

البلاد 

واليوم �أنا من دون قلب 

واليوم �أنا من دون �صوت

عني المداد!!
ّ
في و�سط درب الموت �شي

حمد  ل��ل�����ش��اع��ر  ال�����س��اب��ق  الم��ق��ط��ع  في 

الخرو�صي ، هذا ال�شاعر الذي يحاول ان 

كهذا،  ق�صير  مقطع  في  حزنه  يخت�صر 

خلال  من  نلحظه  ان  ن�ستطيع  وال��ذي 

في  �صفحته  على  المن�شورة  وم�ضاته 

ال��ذي  الح��زن  ه��ذا  نلحظ   ، ب��وك  الفي�س 

�أكثر  يتمادى  �أن   ي�صر  وال��ذي  يتعملق 

و�أكثر مع كل مقطع ين�شره ، ونلحظ ذلك 

ت�صر  التي  ال�شعرية  وم�ضاته  في  المبهر  التكنيك 

على التناوب بين ق�صيدة التفعيلة وما يمار�سه من 

الكلام  ، نلحظ نافذة  العمودية  تكثيف في مقاطعه 

هذه التي ي�صر على �أن تكون مفتوحة دائما مقدما 

من خلالها �شكلا �شعريا كتابيا جديدا  يطفح بذاتية 

جمعية لا تخطئها عين قارئ :

ظنّيت �أر�ضك ذهب 

                     وغافك �شجر تين 

و�أفلاج جوفك عنب

                     وبحرك دمع عين 

عت عمري �أحب
ّ
�ضي

                 رمل وح�صى وطين
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�أ�صبح ال�شاعر 

الحديث يجترح 

�سياقات كلامية 

جديدة و�أ�صبحت 

اللغة لديه مكثفة 

م�ضغوطة ت�شبه 

�إيقاع حياته 

وتوترها



حب
ُ
�أنام حلمي ال�س

                    و�أ�صحى ب�سكّين!!

ما عاد فيني عتب 

                   �أعتب على مين ؟!

يبقى  ولكن  طويلا  تدوم  لا  التي  الوم�ضات  هذه  �إن 

�أثرها حا�ضرا في القلب ، هي الطريق الأمثل للتعبير 

عن تناق�ضات هذا الع�صر وتقلباته ، وهي الأقدر على 

اخت�صار �أحزاننا و�آلامنا في زمن �سريع الايقاع ، وهي 

الطريقة الأجدر على مجاراة هذا الزمن بكل تحولاته .

وفي ن�ص )حالة( لل�شاعر خالد ن�صيب العريمي نجد 

�أنه  » ي�ستعين ب�أ�شكال عدة للتنقيط والف�صل من �أجل 

مبعثرة  �أج��زاء  في  وتقطيعها  الجملة  وحدة  تمزيق 

التنقيط والترقيم يلعب �شكل  .. و�إلى جانب تقنيات 

دوراً  حدة  على  كل  �أو  معاً  الن�ص  وتوزيع  الكتابة 

مكوناتها  تقييم  و�إع��ادة  الجملة  تفكيك  في  مماثلًا 

ال�شاعر  �أن  الن�ص   ونحن نرى في هذا 
)24(

كوم�ضة« 

كل   ، مقاطع  مجموعة  �إلى  الن�ص  تق�سيم  الى  عمد 

�أي�ضا  الخاطفة  وفكرته  معينا  عنوانا  يحمل  مقطع 

المقطع  اختزال  التكثيف  هذا  خلال  من  يحاول   ،

ال�شعري بفكرة دالة واحدة ، والجديد في هذا التق�سيم 

�إنه ا�ستعان ب�شكل كتابي معين قائم على  تقنيات 

م�ستفيدا  الكلمة  وتفكيك  المفردات  وتوزيع  التنقيط 

التفكيك وما  الذي يحدثه هذا  ال�صوتي  الإيقاع  من 

�إلى جانب محاولته  يوحيه من معنى دلالي متعدد 

التقنية  من  م�ستفيدا  حرفيا  الكلمات  بع�ض  نثر 

الب�صرية وما توحيه من دلالات �شعورية على نف�سية 

، �س�أختار ثلاثة مقاطع من الن�ص تخت�صر  القارئ 

الو�صف �أعلاه )ولنلاحظ التجريب التقني في مقطع 

» تتمة لولع قادم » الذي يمثل نوع من التجريب في 

داخل ق�صيدة الوم�ضة الق�صيرة( :

* تتمة لولع قادم :

اذا ما خانت المر�سى ..

تجي من حرقة انفا�س البلاد اللي انطفت فرحة

                                 ت�شد عودي على �صاري الحنين 

وتبحر بمنفاي

تجي  وجه  تلته  الريح  لأهداب  اللقا  طرحة

                                  �شمالك  تاركٍ  كل  الوجيه  

و�ساكن  بفو�ضاي

تو�ضت من نهر عينك �سنين العا�شق وجرحه

و�صلّت في ال�سما مزنٍ تناثر وردها بـ �أق�صاي

 ودام �إنك تجي ..

بن�سى ..

* �صـ .. هيل :

ترجل ..

خيلك تمادت في �ضلوعي 

 وجفلت نب�ضي

 ونوق الحرف 

انين �أحبارها هالت عليه تراب

غريب وخيمته حزنه

يقهوي من �صـ .. هيلك

حيرته ويرتاب 

 ولا فـ .. وجهه �سوى هالباب !!

* باب باتجاه البحر 

�أ

ح

ب

ك

............

............

يعني ما جابت لك عيوني

�أبد �سيرة !!!

بالتكثيف  يكتفي  لا  »حالة«  ن�ص  الا�شتغال في  ان 

والاقت�صاد اللفظي �إنما يتجاوز �إلى ا�ستخدام تقنيات 

�إيقاعية ومو�سيقية �أخرى يوظفها ال�شاعر ، تقنيات 

تحاول �أن تخرج بق�صيدة الوم�ضة �إلى �أبعاد ب�صرية 

ت�ضاف الى جمالية ق�صيدة الوم�ضة بو�صفها ن�صا 

مخت�صرا مختزلا �أو كما ي�صفها عز الدين المنا�صرة 

حالة  تت�ضمن  مكثفة؛  ق�صيرة  ق�صيدة   « ب�أنها 

مفارقة �شعرية ادها�شية، ولها ختام مده�ش مفتوح، 

حدّ  �إلي  طويلة  ق�صيدة  تكون  وقد  حا�سم،  قاطع  �أو 

الكثافة  التزمت  �إذ  توقيعة،  ق�صيدة  وتكون  معين، 

. 
)25(

والمفارقة والوم�ضة، والقفلة المتقنة المده�شة«
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فنيات �أخرى في ق�صيدة الوم�ضة 

بن  و�أ�شكالها  تحولاتها  في  الوم�ضة  ق�صيدة  تاخذ 

تقديمها  في  �شعرا�ؤها  ويتفنن  ومتعددة  مختلفة 

المحاولة  هذه  بها  ت�سم  ك�سمات  البنى  هذه  وتظهر 

الكتابية وما هذه ال�سمات �إلا تنويعات مختلفة لهذا 

ال�شكل الكتابي الذي لا يمكن ان يلتزم �شكلا معماريا 

كتابيا واحداً وهي �صفة تخرج ق�صيدة الوم�ضة من 

رتابتها وتكرارها . وهي وان كانت تتناوب ما بين 

التناوب  هذا  ف�إن  النثر  وق�صيدة  التفعيلة  ق�صيدة 

ولتعدد  للتجريب  �أكبر  وف�سحة  �أرحب  م�ساحة  خلق 

ق�صيدة  اعتماد  البنى  ه��ذه  فمن   . تقديمها  �سبل 

الوم�ضة على القافية كمركزية �إيقاعية �إلى جانب 

ق�صر الأ�شطر التي تظهر كدفقات ق�صيرة 

للقافية  المتناوب  التكرار  على  معتمدة 

الحلزوني  ال�شكل  على  �أي�ضا  ومعتمدة 

لهذه الوم�ضة  التي تتناوب �أ�شطرها على 

تنطلق  متتالية  وتموجات  دفقات  �شكل 

م�شهد  بها  ليكتمل  واح���دة  نقطة  م��ن 

الق�صيدة الدائري ومثالنا على ذلك قول 

الحميدي الثقفي :

يا �سيدي الجمهور

لولا عذوبة ما نقول 

كان الحقول 

�صارت �أرا�ضي بور

عزيزي الجمهور

ان ما فهمت اللي نقول

تقدر تطفي النور 

تعريفات  �شكل  على  الوم�ضات  ه��ذه  ت���أت��ي  وق��د 

ق�صيرة ، يريد من خلالها ال�شاعر تمرير فكرة معينة 

او تعريفا معينا فيختزله �شعريا على �شكل تعريف 

ينحاز فيه الى الفكرة اكثر من انحيازه الى �شعرية 

المقطع وذلك كقول فهد عافت :

الكتابة :

�إبرة مثقوبة من لا مكان

في لا زمان 

�إبرة يدخل بها خيط الدخان

وين�سج ال�شاعر ثيابه

�إجتماعيا  نقديا  بعدا  التعريفات  هذه  ت�أخذ  وقد 

ثقافية  �أو  �سيا�سية  �أو  �إجتماعية  ق�ضية  كمعالجة 

في�سخَر ال�شاعر هذه الوم�ضة ال�شعرية كوم�ضة ناقدة 

و�ساخرة وذلك كقول عبدالمجيد الزهراني :

نادي :

حط مجموعة كتب 

حط قاعة 

حط كلمة )ربما(

�أو

)حيثما(

�أو 

)ريثما(

حط نظارة لكم واحد غبي

تلقى : نادي ادبي  .. !!

كدفقة  الوم�ضة  ق�صيدة  ت���أت��ي  وق��د 

�شكل  على  متتالية  واح���دة  �شعورية 

فيها  �شطر  كل  يلحق  عمودية  ق�صيدة 

الآخر لاكتمال فكرته وتقر�أ هذه الوم�ضة 

بنف�س �شعري واحد لاحتوائها على تقنية 

التدوير التي يجذب كل �شطر الآخر حتى 

تكتمل الفكرة مع ال�شطر الأخير ومثاله 

قول حمود الحجري )26( :

تكتب  تفا�صيل  وحدتها   ق�صيدة ..

          الجدة ،وتفتر�ش �صمت الح�صير..

المهتري، مثل باقي ا�شياء عديدة .. 

�ألوانـــها   كالحة  ،  ما  ت�ستثير .. 

غير  ال�شعور  البئي�س  ومزيده ..    

       من هم ، من غم ، من طعم مرير 

والتجديد في الق�صيدة العامية لا يقت�صر على ك�سر 

العمود ال�شعري و�إنما قد يطال التجديد داخل مبنى 

ي�ستثمر  ال�شاعر  فنجد  نف�سها  العمودية  الق�صيدة 

الوم�ضة  ق�صيدة  في  ال�شكلية  التقنيات  من  الكثير 

العمودية كمثل الجمع بين المتقابلات والمت�ضادات 

مقابل  وحالة  �ضدية  �صورة  مقابل  �صورة  فنجد 

الذي  الداخلية  المو�سيقى  يولد  مما  �أخ��رى  حالة 

تحدثه هذه المتقابلات ، كقول الحميدي الثقفي في 
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الق�صيدة

 العامية توا�صل 

تحولاتها الكتابية 

، فتطرح ا�شكالا 

�أكثر تطورا في 

ق�صيدة الوم�ضة 

ال�شعرية



: 
)27(

مقطوعة بعنوان )رفيف( 

�أكتب رفيف وتطيح اربع نجوم و�سنا         

	 من  فوقها  نجمتين  وتحتها   نجمتين

كتبتها فـ  )�أول ال�صفحه(  ت�ساقط  جنا        

كتبتها فـ )�آخر ال�صفحه( نبت يا�سمين 	

كتبت )فوق ال�سطر( مال ال�سطر وانثنى        

يمــيل  يم  الي�سار  وينحني   لليمين 	

كتبت )تحت ال�سطر( وارخيت عيني وانا

	�أكتب وت�س�أل رفيف: ال�شعر هذا لمين ؟!!

 وفي ق�صيدة )روزنامة طالب جامعي( لل�شاعر �أحمد 

الوم�ضة  لق�صيدة  الجميل  الا�ستثمار  ذلك  ال�شيدي 

العمودية ، حيث ق�سم الن�ص �إلى �أيام �أ�سبوع بما ي�شبه 

روزنامة حقيقية و�أمام كل يوم ي�سرد جدوله  �شعرا 

م�ستفيدا من التكثيف الكتابي والايقاع الذي تمنحه 

�إلا  الا�ستثمار  الق�صيرة وما هذا  العمودية  الق�صيدة 

لا  التي  العمودية  الق�صيدة  تمنحه  �آخر  فني  جانب 

تقت�صر كتابتها على ال�شكل الكلا�سيكي وانما هناك 

جماليات �أخرى يقدمها هذا  ال�شكل ال�شعري الكتابي:

ال�سبت :

اول محطة بعد .. و�أطول محطة        

ال�سبت  بحرٍ  ما  يحدنه  �شطوط 	

مدري  �شياطين  التعا�سة    تمطه        

ولا �أنا  بحبال  ذكراي  مربوط 	

�أح�سنــي  في  لجة  ال�سبت  نقطة         

طوط تخرج عن حدود الدواير وْخل 	

الأحد :

يبدا انغما�سي اليوم في بحر الأحلام

وانام عل النوم  يهدي  لي  حلوم 	

 والنوم   �أق�صر  �سكة   بين   الأيام

	�أمرها واح�سا�سي ي�صيح : مهزوم

مهزوم .. ادري  لكن  الن�صر  قدام

	�أقولها لنف�سي عزا .. و�أكمل النوم

ال�شعري  وهكذا ت�ستمر الق�صيدة بهذا الدفق وال�شكل 

الجميل والتي يح�سن فيها ال�شاعر ا�ستثمار الق�صيدة 

على  قائم  جديد  �شعري  �شكل  وتقديم  العمودية 

ا�شكال  من  جديدا  �شكلا  مقدما  الق�صيرة  الدفقات 

الوم�ضة ال�شعرية الحديثة .

انها  العمودية  الق�صيدة  في  الجميلة  الفنيات  ومن 

تفعيلة  داخل ج�سد ق�صيدة  �شكل وم�ضة  ت�أتي على 

كا�سرا  �صارخا  يقفز  ك�صوت  فارقة  هكذا  فت�أتي 

ينبغي  كلام  نحو  اياها  وموجها  المو�سيقية  الأذن 

ن�ص  ذل��ك  على  مثالا  ولن�أخذ   ، يقال  ان  لحظتها 

)وجه( لل�شاعر عبدالعزيز العميري :

حل
ْ
َ ار قالـت ِيل

ْ
ـف ال�سما و

ْ
�ض في �سقـ

ْ
ـني الار

ْ
ـقَـتـ

َّ
علـ

ما بقى لي من جناح
ْ
و

د
َّ
لْجلَ �أعو

�أو �أطير

�صمِي ؟!
ْ
يودَهَا من مع

ْ
من يفكَّ قـ

تَجفْ
ْ
ي �أر

ِّ
كلـ

َ
د عاري و

َ
�آنا ج�س

مخذول حتى من دمِي

ـت عظامي
َّ
د�شدا�شتي ملـ

للأ�سف 

يح !
َّ
تَ الر

َ
واخْتار

ـم هذا
ْ
رغـ

ْ
و

خير لكن :
ْ
 ب

َّ
 �شي

َّ
كل 

عاب�سٍ  مثل ال�شواطي اللي تفارقها النوار�س

�سـربٍ  جديد
ْ
مالــها ب

ْ
ـي ر

َّ
	 مالهـا �إلا تــمــنـ

الحياة ا�شْـبه بزنزانه عليها الموت حار�س

ـعـه من جليد
ْ
والـزمن �شمْــ�س وْ�سنين العمْــر قطـ 	

�شكل  على  العمودية  الاب��ي��ات  دخلت  كيف  فرن�ى 

الحالة  ت�ستوجبه  ���ص��وت  �شكل  على  او  وم�ضة 

ال�شعورية ومبررا له فنيا ممهدا لهذا الدخول بـ )لكن( 

التي تفتح �شهوة ال�س�ؤال و�شهوة الحديث .

وهذه التقنية لا تقت�صر على ال�شكل العمودي بل ربما 

تاتي على �شكل ق�صيدة تفعيلة كما فعل فهد عافت 

في ق�صيدته )كيمياء الغي( التي جاءت هذه الوم�ضة 

على �شكل بطاقة في منت�صف ق�صيدة تفعيلة مدورة 

حيث ا�ستثمر البعد ال�سينمائي ليمرر هذه الا�ضاءة :

بطاقة :

�أكثر الأ�شياء قرف

قارئ يقلب في ك�سل حزنك تماما 

مثل ما �سيل المجلات القديمة

في �صوالين الحلاقة !

مقاطع ق�صيرة جدا 	
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ت�أخذ  يجدها  الوم�ضة  ق�صيدة  لبناء  المتتبع  ان 

�أو  الم���زج  ج��ان��ب  �إلى  مختلفة  معمارية  �أ���ش��ك��الا 

التنويع الحا�صل بين الكتابة الموزونة والتي ت�أخذ 

ي�أخذ  ال��ذي  الآخ��ر  وال�شكل  التفعيلة  ق�صيدة  �شكل 

الأ�شكال  �سابقا  �سردنا  وكما   . النثر  ق�صيدة  م�ساق 

ا�شكالها  �أحد  الفنية المختلفة لها  نتوقف هنا عند 

بنية  �إن   ، جدا  الق�صيرة  المقاطع  وهي  �ألا  المهمة 

التي  المقاطع  عن  فنيا  تختلف  تكاد  المقاطع  هذه 

ال�شديد  الاختزال  على  تقوم  فهذه  �سابقا،  �سردناها 

 ، الثلاثة بالكثير  �أو  ال�سطرين  �أو  ال�سطر  المكون من 

وتطرح  والمهم�شة  ال�صغيرة  بالتفا�صيل  تهتم  فهي 

�أحيانا  �ساخر  وب�أ�سلوب  الأ�سئلة  من  الكثير  �أي�ضا 

غر�ضها  تخدم  فهي   ، حكائية  مبا�شرة  ت�أتي  وقد 

�أجله وهي لاتهتم كثيرا  الذي كتبت من 

، من  الفكرة  بالوزن بقدر تركيزها على 

ال��وزن  من  قليلا  تتحرر  فقد  ذل��ك  �أج��ل 

�سالكة منحى نثريا مقتربة من ق�صيدة 

النثر لكنها تبقى محتفظة بنكهة ق�صيدة 

والت�سا�ؤل  الترابط  خلال  من  التفعيلة 

من  تنتجه  وم��ا  الكلمات  تحدثه  ال��ذي 

بع�ضها  مع  ترابطها  خال�ل  من  معنى 

هذه  ذلك  على  مثالا  ولن�أخذ   . البع�ض 

المقاطع لـ محمد الرطيان : 

)بنت(

المر�آه

لما �شافتها .. قالت : �آه !

)نكته(

في المدينه ..

اجمل نكته �سمعها رفاقي

كانت : �أخلاقي !!

يع�ضد  ما  اي�ضا   )28( الزهراني  لعبدالمجيد  ونقراء 

بعنوان  هو  والذي  ال�ساخر  المقطع  هذا  الفكرة  هذه 

)مقطع �صوتي( :

�س�أل ال�شاعر :

هذا �صوت ال�شعب يثور

رد ال�شعب :

هذا �صوتك ب�س » يـ ... ثور » !!

 ونقراء في مقطع �آخر له بعنوان » بيان« :

التاريخ :

- �أرقام

- �أ�سماء

- بطيخ !

وبالنظر الى المقاطع �أعلاه عند )الرطيان/ الزهراني( 

نجد �أن ال�شاعر يعتمد اللقطة ال�سريعة والنقد ال�ساخر 

فهو يطرح فكرة من خلال كلمات قليلة مكثفة ، وقد 

�أو  �سيا�سية  �أو  �إجتماعية  فكرة  المقطع  هذا  يحمل 

فكرة ذات نقد ثقافي معين ونلحظ �أن ال�شاعر يهتم 

اهتمامه  من  �أكثر  فيها  ال�شديد  والإختزال  بالفكرة 

بال�صورة �أو بالفنيات الأخرى للق�صيدة التقليدية . 

 ونقراء للحميدي الثقفي مقطع بعنوان »بوح« :

ياموطني 

دام الحياه �أخذ وعطا

خذ و�أعطني

الكتابي  التكثيف  م��ن  ال��ن��وع  ه��ذا  �إن 

ال��درام��ي��ة  على  ال��ق��ائ��م  ج��دا  الق�صير 

والت�ضاد والفاعلية �سريعة الت�أثير على 

على  الأث��ر  كبير  يرت�ك  ما  هو  ال��ق��ارئ 

نف�سية المتلقي من خلال وخزة �سريعة 

�إنطلاقة عفوية  ذات  الأثر وخزة مكثفة 

مكتنزة بالكثير من الدلالات والايحاءات 

الأ�شياء  دقائق  تر�صد  التي  ال�شعورية 

المحيطة بنا ، والتي لا تغفل �أي�ضا العمل الذي يحدث 

داخل ج�سد اللغة من خلال العلاقات بين  المفردات 

�إلينا  ت�صل  ال�سابق  الثقفي  الحميدي  مقطع  ،ففي 

الوخزة  ، هذه  الأثر  الفكرة من خلال وخزة �سريعة 

التي  والايقاعية  اللغوية  بالت�ضادات  المحملة 

تحدثها ترابط المفردات مع بع�ضها البع�ض مو�صلة 

تلك الحالة ال�شعورية التي تحقق الوظيفة الحقيقية 

والجوهرية لهذه الوم�ضة ال�شعرية الق�صيرة .

حاب�س  ال�سعودي  ال�شاعر  لتجربة  تتبعنا  وفي   

 نجد �أنه هو الآخر يمار�س حرفنة كتابية 
)29(

الم�شعل

من  النوع  ه��ذا  ر�سم  على  مذهلة  وق��درة   ، عجيبة 

ال�شعرية الق�صيرة ، فكتابته ت�أتي خارجة  التواقيع 

من رحم المعاناة اليومية  ، هذا �إلى جانب دفقتها 
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في ق�صيدة 

الوم�ضة تكثيف 

كتابي يترك 

�أثره الفاعل على 

نف�سية المتلقي 

ب�شكل م�ؤثر 

وكبير



ال�شعرية العالية :

حزني دفتر 

 والتواقيع الـ حزينة

كلما غنيت تكثر 

ونقر�أ له توقيعة عمودية مختزلة �أي�ضا:

الأنثى : حفلة مطر

                     والدعوة  مفتوحهْ

ولكل �شاعر ح�ضر

                     ك�شكول لـ جروحهْ

�إن تواقيع حاب�س الم�شعل تختار طريقا كتابيا �آخرا، 

فت�أتي وم�ضاته  والاختزال  الاخت�صار  �شديد  طريقا 

الوخز  �شديدة  جدا  الق�صيرة  مقاطعه  �إو 

مقاطعه  حتى   ، ربم��ا  الألم  �شديدة  �أو 

ونحن   ، الق�صر  �شديدة  ت�أتي  العمودية 

ودوافعه  الكتابي  ال�شكل  هذا  تتبعنا  لو 

هو  الأ�سا�سي  الدافع  ان  لوجدنا  الفنية 

دافع نف�سي و�شعوري قبل ان يكون دافعا 

فنيا ، وما ال�شكل الكتابي �إلا ترجمة لهذ 

الحالة ال�شعورية التي يحتاجها ال�شاعر 

ليترجم �شحنة الم�شاعر والأفكار داخله 

فتختار كل ق�صيدة �شكلها الكتابي ، ان 

المعاناة  �سياق  خارج  ت�أتي  لا  الكتابة 

يملك  لا  ال��ذي  ال��وق��ت  ففي   ، اليومية 

ت�أتي  ال�صمت  �إلا  ازاء معاناته  الان�سان 

�ألى  �أقرب  �أو  ق�صيرة  ال�شعرية  مقاطعه 

 ، �أق�صره  �صمته فهي تختار من الكلام 

لنقر�أ المقاطع التالية المتفرقة له و�س�أعمد هنا �إلى 

ترقيمها على التوالي :

)1( 

 وانتي �أجمل 

�شفتني بعيونك : �أطول

)2(

ال�صداقة

في الزمن هذا : اعاقة

)3(

حزني �أكبر

من غباء النا�س و�أكثر

ق�صيدة النثـر / ق�صيدة التفعيلة :

ال�شعر  تجربة  في  للنظر  ملفتتين  تجربتين  ثمة 

العامي الحديث في الخليج  هما تجربة ال�شاعر حمود 

والملفت   ، الرطيان  محمد  ال�شاعر  وتجربة  الحجري 

في تجربتيهما هو محاولاتهما الم�ستمرة في التجديد 

كتابية  مح��اولات  نحو  عندهما  الق�صيدة  وخ��روج 

�أو�سع و�أرحب من �إطارها التقليدي ، فنجد �أن هذين 

للق�صيدة  التقليدية  الأ�شكال  تجاوزا  قد  ال�شاعرين 

العامية ، بل �إنهما �أخذا الق�صيدة العامية �إلى ما هو 

�أبعد من كتابة ق�صيدة التفعيلة ب�شكلها الكلا�سيكي 

�أنه  الرطيان  عند  فرن�ى   ، الغنائي  �أو 

نمطاً  مقدما  ال�شعري  الوزن  من  يتحرر 

�شعرياً جديدا مع احتفاظه بالقافية في 

في  مطروح  �شكل  وه��و  الأ�شطر،  نهاية 

ق�صيدة النثر العربية عند بع�ض �شعرائها، 

هذه  على  �شعرية  وم�ضات  وللرطيان 

�شعرية  وم�ضات  يكتب  فهو   ، ال�شاكلة 

متحررة من قيد الوزن منطلقة نحو �أفق 

�أرحب مع احتفاظه بالقافية في  كتابي 

نوعه  من  فريد  �شكل  وهذا  ال�شطر  نهاية 

ورغ��م   ، العامية  الق�صيدة  تجربة  في 

محاولات الرطيان للتحرر من الوزن �إلا 

�أن وجود القافية ي�شده �أكثر الى ق�صيدة 

التفعيلة ، فن�شتم رائحة ق�صائد التفعيلة 

، لنقر�أ  الوزن  في ق�صائده المتحررة من 

بعنوان  جاءت  والتي  القادمة  الوم�ضة 

)�شاعر( )30( : 

�أنا : ده�شه !

�أنا في ج�سد هذا الكون: رع�شه

�أنا : الحي الوحيد اللي ك�سر نع�شه

 واطلق �صرختين :

                        فرا�شه 

                        وع�صفورٍ ملون حزين !

– في  غ�ضب  لحظة  – في  اللي  الوحيد  الملك   : �أن��ا 

�أقرب �سلة مهملات، رمى عر�شه !

تقراء  لا  ق�صائده  �أن  الرطيان  تجربة  في  والملفت   
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ق�صيدة الوم�ضة 

هي الأقدر على 

اخت�صار �أحزاننا 

و�آلامنا في زمن 

�سريع الإيقاع ، 

وهي الطريقة 

الأجدر على 

مجاراة هذا 

الزمن بكل 

تحولاته



فقط �إنما تقراء وت�شاهد ، فمن قراءتنا لن�صو�صه نجد 

 ، الق�صيدة  تن�سيق معين في كتابة  ي�شتغل على  �أنه 

الكلمات  وتن�سيق   ، وتت�أمل  تعا�ش  عنده  فالق�صيدة 

وم�ضاته  في  �أو  ق�صائده  في  الفنية  مدلولاتها  لها 

الكلمات  فنثر   ، عبثي  تن�سيق  على  يعتمد  لا  فهو 

على ال�صفحة البي�ضاء عنده لها مدلولاتها النف�سية 

له  ر�سمها  ان طريقة  بل  فقط  تكتب  لا  فالق�صيدة   ،

الرطيان  يحاول  ما  وهذا  �أي�ضا  الايحائية  دلالاته 

تو�صيله للمتلقي من خلال تن�سيقه الفريد في ر�سم 

نرى  )ح��وار(  ن�ص  ففي  كتابتها  وطريقة  الق�صيدة 

ور�سم  الق�صيدة  ر�سم  في  العجيبة  الحرفنة  ه��ذه 

الكلمات :

- ليه كلمة الـ »موجوع« 

يجي �آخرها : »جوع«؟

! ................. -

- ليه كلمة »تقدم« ..

يجي �آخرها : الـ ».. دم«؟

! ............. -

- و�ش علمك �صرت )�أطرم( ..

�أنا قلت �شي ممنوع ؟!

�أ�شكالا  ت�أخذ  الرطيان  عند  الوم�ضة  ق�صيدة  ان 

مختلفة ومغايرة تماما عن ما يكتب فهي فريدة في 

نوعها وكتابتها ، فهو �إلى جانب تخل�صه من الوزن 

والر�سم  الب�صري   الت�شكيل  ف�إن  القافية  وا�ستبقاء 

الق�صيدة  مقومات  �أهم  من  يعد  للكلمات  الحروفي 

وت�شاهد  تقراء  ق�صيدته  ف���إن  ذلك  �أج��ل  فمن  لديه 

وبما  وتفكيكها  الح��روف  نثر  على  قائمة  والقراءة 

الإيقاع  الى  والدلالة  المعنى  في  تغير  من  تحدثه 

ا�ستخدام  �إلى  التفكيك  ه��ذا  م��ن  ال��ن��اتج  ال�صوتي 

في  الداخلية  والح��وارات  الترقيم  و�إ�شارات  التنقيط 

الن�ص وال�شرط الجانبية )-( ، كل هذا هو جزء من 

قراءة الن�ص لديه ، والذي يميز هذه الوم�ضات لديه 

والنقد  العادي  المواطن  بهموم  احتفاءها  �أي�ضا هو 

وخزاته  خلال  من  يقدمه  �أن  يحاول  الذي  ال�ساخر 

الرطيان  �إن   . العربي  بالهم  وا�شتغاله  وم�ضاته   /

لاذعا  �ساخرا  نقدا  يقدم  الوم�ضات  هذه  خلال  من 

مم�سرحا هذه الوم�ضات ال�شعرية على �شكل حوارات 

داخلية �أو خارجية في ج�سد الن�ص الواحد :

)خزنه( ، )هيا( ، )ن�شميه(

 وكل الن�سا ..

اللي ر�سمتهن اقمار ، في دفتر الم�سا

ه
َ
تخت�صرهن بني

زغيرونه 

بدويه

ا�سمها : الحريه !

ذلك  من  �أبعد  الى  وم�ضاته  في  الرطيان  ويذهب   

فهو يمار�س هذه التقنيات الكتابية المجنونة حتى 

كل  من  م�ستفيدا  العمودية  ال�شعرية  وم�ضاته  في 

للكلمة  والإيقاعية  والدلالية  الحوارية  التقنيات 

م�ستغلا دلالات  بنقد موجه،  الوم�ضات  مبطنا هذه 

خدمة  في  معنى  من  تنتجه  وما  والكلمات  المعاني 

فكرة الن�ص ، لنقر�أ )ق�صـ .. يده( :

الله يجازي دفتٍر يخاف من �ضحكة مـ .. ق�ص

                                          يداري حزنه ب�سطر ويك�شف 

�ضحكه ب�سـ .. طر

به ال�شعر : طفلٍ جميل .. لعيونها غنى .. ر ..  ق�ص

                                          مجنون الى منه غ�ضب .. 

واذا ع�شق : خطر .. خـ ..طر   

هذا ال�شعر يا �صاحبي ان زاد به �شي نـ .. ق�ص

                                          مثل الغيوم ما تنتهي .. 

الا اذا اعطت مـ .. طر 

)البقية بموقع المجلة على الانترنت(
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161 \ �شاعر من العراق

حميد �سعيد \ 

فقيرة   ، �صغيرة  بلدة  �إنها  الراوي،  يفتر�ض 

مهم�شة .

عنها  لايختلف  المبجَل،  عالمها  �إن  ويفتر�ض 

�إلَا في توا�ضعها وجنون مخيلته.

عالم البلدة �س ، يمتلك دكاناً كل ما فيه لايباع 

ولا ي�شترى، وهو في الأربعين من العمر ،متكبر 

�إذ  المزاج،  حاد  الج�سد  الخيال،متين  ووا�سع 

يعتقد �إنه وحيد ع�صره في محيط من الجهلاء 

و�سن�سميه المتعالم.

المتعالم: »يجل�س في و�سط الدكان، على كر�سي 

مجلة  في  يقلب  عتيقة،  طاولة  �أمامه  عتيق، 

قديمة، ومن دون �أن يرفع عينيه يقول:

ما �أجهله..

لا يعرف علمَ النحو ..

التفخيم«  من  »بكثير  ر�سم  في  فيُخطئ 

�إبنعرندز، ويكتبها : �إبن عرند�س.

هذا الجاهل يلثغ في الزاي .. وينطقها �سيْن

. . . . . .

. . . . . .

»يقلب �صفحات المجلة«

وهذا .. �أكثر جهلًا..

كيف يقول : �إنَ �أبانوا�سٍ من �أ�صلٍ يمني ؟

لو كان مُلمَاً بعلوم ال�صرف..

»يتحدَث مع نف�سه« لا �أحدٌ غيرك .. بعرف فنَ 

ْ
الأن�ساب 

. . . . . .

. . . . . .

»يلتفت يميناً وي�ساراً.. ك�أن لا يريد �أن ي�سمعه 

�أحد المارة«

كتبتُ ردوداً .. ومقالات

لم تن�شْر

الجهلاءْ

يخ�شون من العلماءْ

»يقف �أمام الدكان، �شابٌ ي�ستعر�ض بنظراته، 

الموجودات التي من ال�صعب معرفتها« ال�شاب: 

..
ُ
يا عم 

ْ
�أريد قليلًا من ورد ل�سان الثور

»ي�شير المتعالم بيده من دون �أن يرد على طلب 

ال�شاب.. ي�أمره بالمغادرة، فيغادر م�ستغرباً«

المتعالم :

ورد ل�سان الثور !

الثور 

المتعالـــم 	
ن�ص م�سرحي ق�صير



ْ
الثور

»يعود �إلى ت�صفح كناب.. على الطاولة«

..
ُ
هذا �أف�ضل ماكتب الأجداد 

ودونه العلماءْ

من كتب البلدانْ

ما ينق�صهُ جهلُ م�ؤلفه بعلوم يتوارثها العلماءْ

في بلدة �س

»تقاطعه .. امر�أة مكتنزة الج�سد ، �سليطة الل�سان 

جريئة، يبدو �إنها اعتادت م�شاك�سته«

المر�أة: » في �إ�شارات جن�سية ملتب�سة«

تُخبِئُ في كتب  �أتعلَمَ مما  �أن  ترف�ض   .. زلت  �أما 

ال�سحر ..

هل ينفع ال�سحرُ ؟

» بنبرة لاتخلو من خبث »

لم ينفع ال�سحر..

لو جئتني مرةً..

�سترى ال�سحر.. فال�ساحرات يحيين ما مامات..

هل �ستجيء ؟

. . . . . .

. . . . . .

�أترى..

ذلك الذي يكاد يموت ..

ليعرف مابيننا

هو لايعرف ال�سحر .. يعرف » �إ�شارة فا�ضحة«

هلا تعلَمت ..

يا .. كيف ير�ضي الن�ساء ؟

» تتحرك لتغادر مكانها .. مناكدة »

�س�أُجرِبه ..

» تغيب عن الم�شهد«

 .. البلدة  هذه  بالعلم في  �س�أفعل  ماذا   : المتعالم 

البليدة .. ؟

�إن الرجال » ي�شير بما معنى لانفع فيهم«

والن�ساء » ت�صدر عنه �إ�شارة بذيئة«

يتغَري الم�شهد ..

مكان  وفي   ، طاوو�سية  ب�أبهة   ، المتعالم  يجل�س 

�أ�شخا�ص ، حيث  �أربعة  ي�صلح للدر�س، يحيط به 

يفتر�ض �إنه ال�شيخ وهم من مريديه«

المتعالم : يا �أبنائي..

�أعطاني الله من العلم ..

ما لم يعط لغيري ..

ولكي لايذهب هذا العلم .. �سدىً

ها �أنذا �أجمعكم .. ياخيرة طلابي

ياعلماء غدٍ

بل علماء اليوم..

لأعطيكم �آخر ما يمكن �أن �أعطيه ..

من العلم

. . . . . .

. . . . . .

فلي�س�أل .. كل فتى عمَا ي�شغله..

ْ
وليحفظ ما �س�أقول 

. . . . . .

. . . . . .

ْ
المريد الأول :�أ�س�ألُ عن بيت ال�سعلاة 

هل هو حقَاً من ذهبٍ ..

كيف لإن�سان مثلي �أو مثلك �أن يدخله ؟

المتعالم : من بللور .. ياولدي..

بيت ال�سُعلاةْ

وكان �أبي يقر�أ جزءً وثلاثة �أحزابٍ..

من �شعر الو�أواء

فيدخله �أنَى �شاءْ
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المريد الأول : » محدثاً نف�سه »

ماذا حلَ به ؟!

ْ
كيف يقول 

جزءٌ وثلاثة �أحزابٍ من �شعر الو�أواءْ ؟!

�إنا لله .. و�إنَا ....

المريد الثاني : » مقاطعاً«

و�أنا �أ�س�أل عن فائدة الباذنجان ؟

المتعالم :

�شكراً ياولدي

. . . . . .

. . . . . .

الباذنجانْ

من كرم الله على الإن�سان ..

يُقَوي الباهْ

ويقوي الإيمانْ

المريد الثاني : » �ساخراً«

ما �أعظم علمِكَ..

ْ
تعرف حتى �أ�سرار الباذنجان 

من كان �سواك .. �سيعرفُ

�إن الباذنجانْ

من كرم الله على الإن�سانْ

غير  الثاني،  المريد  بكلام  منت�شياً  »المتعالم 

مكت�شف ق�صد ال�سخرية فيه«

المريد الثالث : هل تن�صحني بكتابات �أبي حيان؟

المتعالم »منفعلًا«

لا .. لا 

�أي كتابات تعني ؟

ْ
و�أنا لقنتك علم الإن�س وعلم الجان 

وتقول كتابات �أبي حيان ؟!

 الجاهلُ.. �أطلبه دينارينْ
ُ
الأمي

ْ
ولا يعرف �إلا ال�سعي وراء الن�سوان 

وتقول كتابات �أبي حيان ؟

المريد الثالث :

يلقِن علم الإن�س وعلم الجانْ

ولا يعرف �إن التوحيدي .. �أبا حيان

لي�س هو الحلاق المحتال.. �أبو حيان

المريد الرابع :

هل تغ�ضب منِي .. 

�إن كنت �س�أ�س�أل .. من �أين يجيئك علم الجان ؟

�س�ؤال  عن  الإجابة  ليبد�أ  منتفخاً..  المتعالم   «

المريد الرابع.. فيفاج�أ ب�ضحكة ماجنة .. وتظهر 

�شخ�ص  برفقة  قبل،  من  ر�أيناها  التي  المر�أة 

يت�صرف ب�أنوثة ويحرك ج�سده بفح�ش«

المتعالم :

لا حيَاكِ.. ولا بيَاكِ..

كما تت�سلَل �أفعى ..

تت�سلَل حيثُ �أكونْ

المر�أة : والآن .. 

�إلى �أيِ مفرٍ .. �ستفرُ .. ؟

جئتُكَ »ب�صوت واطئ« يابغلُ

 « معها  جاء  الذي  ال�شخ�ص  �إلى  ت�شير   « وهذا 

م�أذونْ

المتعالم : » كمن يكلم نف�سه«

لافتح الله عليكِ ..

ولا ..

المر�أة : » وهي تظهر الخواتم و�أ�ساور الذهب«

.. 
َ
�أتزوجُكَ الليلة 

جحر  في  تعرف  لم  ما  ح�ضني  في  و�ستعرف 

الفئرانْ

البيت الدافئ واللحم ال�ساخن .. وفرا�شٌ..
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لي�س كما كان فرا�شك .. منتجعاً لل��صؤبانْ

. . . . . .

. . . . . .

�أتزوجكَ الليلة .. يا

المريدون الأربعة .. ويلتحق بهم الم�أذون:

..
َ
تتزوَجُكَ الليلة 

.. 
ْ
بعد اليوم 

لاجوع ولا حرمانْ

» المريد الأول والمريد الثاني يم�سكان بالمتعالم 

.. والمريد الثالث والمريد الرابع يم�سكان بالمر�أة، 

الم�أذون  �أن يتما�سا، ويخرج  �إلى  ويدفعان بهما 

بما يوحي بدفتر عقود زواج » ويرددون معا:

فلتتزوجها .. فلتتزوجها 

بعد اليوم 

لاجوع ولا حرمان

لاجوع ولا حرمان

 .. العتمة  لتعم   .. تدريجياً  الإنارة  »تن�سحب 

ويتوا�صل ماكان من قبل«:

لا جوع ولا حرمان

لاجوع ولا حرمان

يعود ال�ضوء تدريجياً.. يظهر الدكان .. وقد امتلأت 

�أنيقاً  نظيفاً  المتعالم  ويظهر  بالب�ضائع،  رفوفه 

وتقف المر�أة غير بعيد عنه .. �سعيدة ومحت�شمة »

عابرة �سبيل : » توجه كلامها �إلى المر�أة«

نا ! تغَري

�أ�س�أل عن �صاحبتي الحفافة .. �أم الخير

..
ْ
فتقول الجارات 

�أكبر تجار البلدة .. �أم الخيْر

وجئتُ..

ع�سى �أن �ألقط �شيئاً من خيْر

كما يلقط حبات �سقطت في حقلٍ .. طيْر

المر�أة :

مَن �أنتِ ؟

عابرة �سبيل :

   ها ؟!

من �أنا ؟!

نا ..    �إي والله .. تغَري

   �أنا �سعدى .. الـ .... »ت�صدر عنها �إ�شارة فا�ضحة«

   �أتذكَرتني ؟

    �أم �أذكرك .. يانا�س ....

حركة  لكن   .. ثانية  للإن�سحاب  الإنارة  »تعود 

عابرة �سبيل توحي ب�أنها توا�صل كلامها ..

ثم يعود ال�ضوء مقترناً بظهور عابر �سبيل ، قريباً 

من الدكان«

عابر �سبيل : » ي�س�أل المر�أة بتردد«

�أبحث عن رجلٍ كان هنا ..

يق�صده النا�س .. �إذا ما التب�س الحقُ ب�ضدِهْ

كان بحكمته .. وبما �أعطي من علمٍ ..

يهدي من �ضلَ ..

. . . . . .

. . . . . .

وعندي مع�ضلةٌ

لي�س لها �إلا الرجل ال�صالح .. ذاك

المر�أة : »عرفت عمَن ي�س�أل .. ولا تريد �أن يتعرف 

عليه«

مات الرجل ال�صالحُ..

�شيعناه �إلى مقبرة البلدة ..

فليرحمه الله 

»عابر �سبيل .. مغادراً«

فليرحمه الله
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المتعالم :

الإناء ين�ضح مافيه..

مُتُ ؟!

يرحمني الله ..

و�شًيِعتُ .. ؟!

�أي كلام بينهما ، حركة طلب على مواد  »تقطع 

معرو�ضة ، بما يوحي بنجاح تجاري«

. . . . . .

. . . . . .

 .. النقدية  الأوراق  : »بين يديها كمية من  المر�أة 

وهي تقدمها �إلى المتعالم«

بهذا ..

يرحمنا الله ..

�أما زلت تحنُ �إلى �أيام الجوع

�إلى دجلٍ..

كنتَ بهِ  ..

فلأ�سكتْ »ت�ضع يدها على فمها .. ثم تتوجه �إلى 

زبائن جدد«

المتعالم : »يحدث نف�سه«

�صدقَتْ .. �أم ال ....

مازلت �أحنُ �إلى �أيام ال .... علمْ

ما �أعظم �أن تبدو كالطاوو�س..

تبيع الجهلاء .. كلامْ

فد ت�أكلُ �أو لا ت�أكلُ .. لكنك في الحالين تنامْ

. . . . . .ْ

. . . . . .

ْ
لا امر�أةٌ متوح�شةٌ .. تن�سيك النوم 

ولا .. نار جحيم الأرقامْ

المر�أة :

ي�شتمني ..

وغدٌ وابن حرامْ

تنظر   .. الأربعة  المريدون  الدكان..  على  »يقبل 

على  ال�سعادة  تبدو  بينما  �شزراً..  المر�أة  �إليهم 

ملامح المتعالم«

المريد الأول :

هل تتذكَرنا ؟

�أم بتنا من زمن �صار بعيد ؟

المريد الثاني :

هل يُ�ستبدلُ رغد العي�ش .. ب�أوهام العلم ؟

المريد الثالث :

و�أنا �أ�س�أل ..

هل كنتَ تلَهى بي وب�أ�صحابي ؟

المريد الرابع :

مذْ عرفتُكَ..

كنتُ �أ�شكُ .. بما ي�صدر عنكَ

كنت �أ�شكُ ب�أقوالك

كنت �أ�شكُ ب�أفعالك ..

»المتعالم يعبِر بحركات واختلاجات .. ك�أنه لم 

يقو على النطق«

»يقف المريدون الأربعة في جهة .. وتقف المر�أة 

في جهة ثانية، بينهما يقف المتعالم«

المريدون الأربعة :

 ؟
ْ
�أتعود �إلينا كي تتعلَم 

نحن تعلَمنا .. ما لم تَعلَمْ

�أم �أغواك نعيم الخالة �أم الخير ..

و�سرير الخالة �أم الخير ؟

»يقف المتعالم حائراً متردداً.. ثم يتوجَه منك�سراً 

�إلى �أح�ضان �أم الخير.. وين�سحب المريدون الأربعة 

في حالة خذلان«.
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166كاتبة وباحثة في الم�سرح من عُمان

  ن�ش�أت الحركة التعبيرية في �ألمانيا مقترنة بتجربة �سترندبرج Strindberg م�ؤلف م�سرحية »الأب« 

ذات الت�أثير الطبيعي الذي كتب عددًا من الم�سرحيات التعبيرية منها م�سرحية »لحن الأ�شباح« 

على  ثارت  التي  الحركة  لهذه  الذهبي  الع�صر   « »1915-1925م  من  الزمنية  الحقبة  وتُعد   .

.
)1(

المذهبين الت�أثيري »الانطباعي« والطبيعي ال�سائدين حينذاك

  وكانت بدايات الحركة التعبيرية في الفنون الب�صرية من خلال مجموعة من الفنانين في فرن�سا، 

الت�أثيرية،  بعد  ما  مدر�سة  �أعمال  بهرتهم  �أن  بعد  »الوح�شيون«  لفظ  �أنف�سهم  على  �أطلقوا  الذين 

 ، »Soarah سواراه� ، Kucan كوكان ، Van-Gogh فان كوخ ، Cezanne ويمكن تلم�س ذلك في �أعمال »�سيزان

التي يت�ضح فيها مدى حرية الفنان في التعبير عن �أحا�سي�سه وانفعالاته وو�وضح طابعه و�أ�سلوبه 

من  �وصرة  �أية  المحاكاة في  عن  التام  والبُعد  المطلقة  بالحرية  الفنانون  ه�ؤلاء  ونادى  الخا�ص. 

.
)2(

�وصرها، حتى تتاح الفر�صة �أمام الفنان للتعبير الحر الذي لا يعرف قيدًا �أو �شرطًا

عزة الق�صابي \ 

»حاول مرة �أخرى« 

عر�ض تعبيري خليجي حداثي 

التعبيرية تقودنا للك�شف عن الذات الخائنة

 فـي هذا العر�ض



ولقد �أثرت التعبيرية على الم�سرح الحديث ، ولكن ما 

مدى ت�أثيرها على الخطاب الم�سرحي والابعاد النف�سية 

لهذا  المفتر�ضة  الإخراجية  الر�ؤى  وما  لل�شخ�صيات؟ 

النوع الم�سرحي ذات الت�أثير التعبيري؟

ولعل تلك الأ�سئلة تقودنا لتقديم نموذج ع�صري عن 

الم�سرح الخليجي المتمثل في العر�ض الكويتي« حاول 

الدكتور  والمخرج  كرامة  للكاتب �صالح  �أخرى«  مرة 

العربي  الم�سرح  فرقة  قدمته  الذي  المزعل  مبارك 

�ضمن فعاليات مهرجان الكويت في دورته الخام�سة 

ع�شرة، الذي فاز بالجائزة الكبرى للمهرجان ك�أف�ضل 

عر�ض متكامل ن�صا و�إخراجا .

�إن�سانية  ق�ضية  يعالج  العر�ض  �أن  ورغم 

م�ؤلفه  �أن  �إلا  الطابع،  حداثي  ب�أ�سلوب 

الداخلي  ال�شخ�صيات  عالم  في  بنا  �أبحر 

ال�شخ�صية  على  مركزا  »اللاوعي« 

التيار  �آفاق  في  بها  محلقا  المحورية 

الفرد    بباطن  اهتم  الذي  التعبيري، 

عن  البعيدة  وم�شاعره  الفطرية  وغرائزه 

المنطق، كما �سعى �إلى تج�سيد مكونات جوهر الإن�سان 

ولي�س في المظاهر الح�سية الخارجية.

وقائع  من  الاتجاه  هذا  ح�سب  »الق�ضية«  وتنبثق   

بطل  في  المتمثل  الجديد  الإن�سان  عن  تبحث  و�أفكار 

، وهي تعتمد  الذاتية  �إلى مكنوناته  العر�ض، و�صولا 

و�أفكار  وقائع  تعك�س  ورموز  �أنماط  عر�ض  على 

الإن�سان  روح  فهم  على  المتلقي  تعين  و�أ�سرار 

المبهمة. 

وحاول عر�ض م�سرحية »حاول مرة �أخرى« تجريد 

الن�ص من اطاره ال�شكلي، ليتوغل في �أعماق البطلة 

الأ�سا�سي  المحرك  تعتبر  التي  »بايا«  ال�سجينة 

و�صولا  الاحداث  مجريات  وفق  النف�سي  لل�صراع 

بها �إلى الذروة، حيث ظهرت ال�سجينة ت�سرد ق�صتها 

وتتحدث عن حادثة قتل زوجها ، بعد �أن �شاهدته 

�أزمة  لديها  ولد  مما  �صديقتها!..  �أعز  مع  يخونها 

بقية  بذلك  لتق�ضي  بقتله  ت�شرع  وجعلها  نف�سية، 

حياتها بين جدران زنزانة ال�سجن الكئيبة.

بذلك  محللا  �شخو�صه  ت�شريح  في  الكاتب  وا�ستمر 

في  المتمثلة  بال�سجينة  اقترنت  �أخرى  �شخ�صية 

زنزانتها   �إلى  ت�سلله  بعد  »المحامي«،  �شخ�صية 

باتت تح�سب  الذي  الوقت  ، في  رحلتها  ليرافقها في 

فيه الزمن المتبقي لتلقى م�صيرها المجهول:

�أريد  �أنا  �أبقى هنا طويلَا،  �أن  �أريد  �أنا لا   : » ال�سجينة 

ال�شم�س  �أ�شعة  الخلا�ص من كل �شيء في الحال ومن 

ومن نور ال�صباح ال�شحيح ومن �صليل �أقفال ال�سجين 

في  البقاء  في  متعة  �أي  لي  يعد  لم  بحيث   ، المقيتة 

.
)3(

دائرة الحياة ..«

بظلالها  �ألقت  نف�سية،  �أزمة  تعاني  »ال�سجينة  وظلت 

الداكنة على الأحداث ، �أما بقية ال�شخ�صيات فقد ظلت 

الق�ضية ذاتها في ظل  �أكدت  مجرد رموز 

مرت  التي  الذهنية  �أو  الروحية  الأزمات 

الوهلة  ومنذ   ، المحورية  ال�شخ�صية  بها 

الأولى ف�إن الم�شاهد يتلقى �صدمة نف�سية 

مما   ، القتل  بفعل  ال�سجينة  اعتراف  ازاء 

التي يجب معاقبتها  الزوجة  �أكد جريمة 

عليها وفق القانون .

  وتبرز �شخ�صية الزوجة كبطلة تراجيدية 

و�أدلة  ببراهين  طوقها  الذي  قدرها،  نحو  ت�ساق 

حا�صرتها كما في المقطع الحوار التالي :

؟...  الأ�سئلة هل انت قاتلة  ال�سجينة: ت�س�ألني نف�س   «

وهل  نعم..  زوجك!...ف�أجبت  قتلتِ  نعم...  و�أجيبك 

وجدتيه مع �صديقتك في الفرا�ش!.... ف�أجبتك بنعم ... 
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�أنني وجهت له ر�صا�صة واحدة  �أين وجه الخط�أ في 

.
)4(

في الر�أ�س .. وتركت �صديقتي ترحل...«

»ال�سجينة« عن عالمها  المحورية  ال�شخ�صية  وعبرت 

مت�ضاربة  �إن�سانية  بم�شاعر  امتزج  الذي  الداخلي 

الوفاء(،  القتل، الخيانة،   ، الغيرة  : )الحب،  تمثلت في 

لت�شكل ملامح امر�أة لم يرحمها الزمن:

حدودا  للعواطف  �أن  تعرف  ان  عليك  لا   : ال�سجينة   «

يمكن �أن تو�صف دوّن كل �شيء في دفترك ...�أن تحب 

ال�ضحية  ر�أ�س  فيها  تقطع  التي  اللحظة  في  وتكره 

..هيا �سجل هذا في محيط دفترك ا�سمي ولون �شعري 

الداكن ..كلها �ستقودك �إلى القاتل ..�أح�س 

المثقوبة  مخيلتك  هو  هذا  دفترك  �أن  من 

يذكرني  هذا  دفترك  ..�إن  �ستقتلك  التي 

.
)5(

بدفتر �ساعي البريد في حّينا«

تفا�صيل  عن  اللثام  ال�سجينة  ازاحة  كما 

الأقدار  �أن  وكيف  الم��شؤوم،  الحادث 

�أحداث  و�ضعتنا  وهكذا   .. ترحمها  لم 

الم�سرحية المقدمة �أمام واقع مرير ، بدت 

ظل  الذي  الما�ضي  من  ت�أن  �شخ�صياته 

يطاردها في حا�ضرها لتواجه واقعها الذي بدا يزداد 

مرارة مع م�ضي الزمن الافترا�ضي للم�سرحية:

كنت... انني  من  لك  قلت  �إن  ت�صدق  لن   : »ال�سجينة 

على مقربة جدا من قتلها ر�أيتها وهي تخفي وجهها 

من  ال�ضربة  لتلقي  وت�ستعد  بكفها 

م�سد�سي...لقد ا�صبت بال�شفقة ...�أنا لا 

ي�أتي  خفي  �شيء  هي  �شفقة  �أعتبرها 

البارود  ا�ستن�شاق  وعند  ال�صخب  عند 

.
)6(

ت�أتيك هذه ال�شفقة«

الكاتب  فر�ضه  مكاني  واقع  وهناك    

وال�شخ�صيات،  الأحداث  على  بقوة 

الذاكرة  قمقم  في  »�سجينة«  جعلها 

المترهلة ، ليقودها �إلى قف�ص الاتهام 

بد�أت  حيث  ال�سجن،  في  تمثل  الذي 

 ، الحقيقي  الجاني  عن  البحث  رحلة 

�أم  المحامي؟  �أم  الزوجة؟  هي  فهل 

الزوج الخائن؟ �أم الزوجة الخائنة؟ �أم 

ال�صديقة التي كانت مع الزوج؟ 

حتى  الجمهور  تحا�صر  الكاتب  جعلها  كثيرة  �أ�سئلة 

الجميع  و�أ�صبح  محكمة،  قاعة  �إلى  الزنزانة  تحولت 

فيما  الق�ضبان،  خلف  ليقف  للا�ستجواب  يخ�ضع 

ذاتها  تعري  الأخرى  تلو  الواحدة  ال�شخ�صيات  كانت 

المذنبة ، لتقود الجاني الحقيقي نحو م�صيره المنتظر: 

لي�أخذوني  هنا  الجند  ي�أتي  �سوف  غدا   : ال�سجينة   «

ويكممونني .. و�سي�أتون بغيري .. ما الغريب !هذا ما 

مذنبة  انني  من  يقين  على  دوري...وانت  له  �سي�ؤول 

.
)7(

وتكتم هذا في نف�سك بغية �أن تحررني«

ال�شخ�صيات  نف�ضت  الاحداث  وبتوالي    

غبار الما�ضي، لنجد » المحامي« يف�صح 

عن زلاته التي يرف�ض اللاوعي التخل�ص 

منها، ليعترف بجرم الخيانة الذي ارتكبه 

عندما خان زوجته مع �أخرى :

معاناة  في  ال�سبب  وك�أنني  المحامي:   «

ابنتي الذاتية .. ر�أتني يوما هي و�أمها مع 

مبالغا  �أكون  الممتلئة...قد  المتجر  بائعة 

في  نظيفا  ل�ست  �أنني  من  لك  قلت  �إن 

.
)8(

المبادرة الأولى معها«

الم�سرحية  هذه  في  الاعترافات  �سيناريو  ويتوا�صل 

التي بدت �شخ�صياتها غارقة في الوحل، والذي �ساعد 

على ذلك تكنيك الكتابة الذي انتهجه الكاتب لي�سرد 

الحال  مثلما  ال�سينمائي،  المونتاج  بطريقة  الما�ضي 
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عندما تذكرت ال�سجينة طفولتها ، كونها �ضحية لأم 

بالرجوع  العذر  لنف�سها  التم�ست  لذلك  �أي�ضا،  خائنة 

ا�ستغلال خلفية  المزعل  المخرج  وا�ستطاع  للما�ضي. 

ب�صورة  طفلتها  ومعها  امر�أة  م�شهد  ليظهر  الم�سرح 

بدم  المثخن  الما�ضي  عن  ليحدثنا  خاطفة،  �شاعرية 

الخيانة المتر�سخ في الذاكرة الجمعية منذ الطفولة .

فيما ركز الأداء التمثيلي في هذا العر�ض على ج�سد 

على  �ساعدت  مهمة  و�سيلة  �أنه  اعتبار  على  الممثل 

بم�صاحبة   ، منها  والان�سلاخ  ال�شخ�صيات  تقم�ص 

المو�سيقى والم�ؤثرات الأخرى التي �ساهمت في �إثارة 

العر�ض  �شخ�صيات  وبدت   ، المتلقي  عند  الخيال 

هاربة من �أطياف واقعها نحو عالمها الداخلي ، مما 

الطاقات  لا�ستخراج  جهودا  يبذلون  الممثلين  جعل 

ال�شطي«  �أو�س  الفنان  ، حيث توغل  لديهم  الم�شحونة 

على  ليطل  �إليه،  المنوط  الدور  ثنايا  في  المحامي« 

�أروقته المظلمة و�صولا �إلى عقدة ال�شعور بالذنب، في 

�أدت دور  حين ا�ستطاعت الفنانة »�سالي فراج« التي 

في  القابعة   ، المقهورة  ذاتها  على  التمرد  ال�سجينة 

منطقة اللاوعي وبدت م�شتتة بين متاهات الما�ضي 

والحا�ضر . 

وبذلك يت�ضح، �أن �شخ�صيات العر�ض عا�شت ق�ص�صا 

مترهلة محفوفة بجرم الخيانة الذي بدا يكرر ذاته ، 

التي جعلت  العر�ض »ال�سجينة«  �أولا من خلال بطلة 

ال�شخ�صيات المحيطة بها تفوح منها رائحة الخيانة 

و  يتلاءم  بما  الجمهور  �أمام  تتك�شف  وبدت   ، النتنة 

�إلى  واقعه  من  يهرب  الذي  التعبيري  البطل  طبيعة 

ال�شخ�صيات  باقي  بينما  الموجوعة،  ذاته  �أعماق 

الأخرى ت�ساعده في الو�صول �إلى هدفه!

الزوجة  دوري  �شاطرت  ثالثة  �شخ�صية  وهناك   

�شخ�صية  في  المتمثلة  الاحداث،  دفع  في  والمحامي 

وكان  �أحمد«  »�سارة  الفنانة  �أدتها  التي  »ال�صديقة« 

دورها مركبا. 

ويمكن ملاحظة ذلك منذ بداية دخولها على الزوجة 

تك�شف  ما  �سرعان  ولكن  حقيقتها  �إخفاء  حاولت   ،

جعلها  مما   ، ال�ضمير  عذابات  عبر  الداخلي  عالمها 

تعاي�ش �سل�سلة من الم�آ�سي وك�آبة جدران ال�سجن مع 

الزوال  في  الزائفة  الأقنعة  بد�أت  ...وهناك  الزوجة 

الوهلة  فمنذ  الرمزية،  الدلالات  من  مجموعة  عبر 

بغية  �أناقتها،  كامل  في  »ال�صديقة«  ظهرت  الأول 

والظلم  والغيرة  بالقلق  ت�شعر  ال�سجينة  الزوجة  جعل 

مكملات  من  وغيرها  والاك�س�سوار  الأزياء  خلال  من 

الادوار المقدمة على المن�صة. 

ولكن مع ا�صرار الكاتب كرامة على النب�ش في واقع 

مركزة،  ق�صيرة،  عبارات  با�ستخدام  »ال�صديقة« 

باطن  تعرية  بغية  الانفعالات  من  بكم  م�شحونة 

ال�سجينة  كانت  فيما   ، بالألم  المت�صدعة  ال�شخ�صية 

تف�ضح عن حقيقة تلك المر�أة عندما �شرعت في ازالة 

المكياج عنها،  ومع ت�صاعد الاحداث خلعت الباروكة 

البكاء  مرحلة  �إلى  و�صلت  المعطف...حتى  ثم   ، عنها 

الزوجة  ذراعي  بين  �صغير  كطفل  فبكت  والت�شنج، 

المجرم  عن  اللثام  �أميط  !...وبذلك  بها  المغدور 

الحقيقي.. 
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بتعبيرية  المت�شبث  الن�ص  كاتب  اكتفى  هل  ولكن 

�شخو�صه بذلك ، من خلال الك�شف عن ال�صديقة التي 

يكتف  لم  لا..  القتل؟...  حادثة  وقوع  في  �سببا  كانت 

التي  �آثامها  من  تطهيرها  على  حر�ص  حيث  بذلك، 

نقلتنا  فيما   ، العقاب  مرحلة  �إلى  و�صولا  اقترفتها 

الإنارة حيث دلو »الماء« الذي و�ضع على ي�سار عين 

�صديقتها  ر�أ�س  تغط�س  ال�سجينة  وظهرت  الم�شاهد، 

�أنفا�سها  لفظت  حتى  مرات،  عدة  فيه  ق�سرا  الخائنة 

الأخيرة... يكون بذلك نال المجرم جزاءه!...

ت�ضعف   « »ال�صديقة  �شخ�صية  بد�أت  ما  و�سرعان 

بحور  في  لتغرق   ، �أقنعتها  من  وتتجرد 

ال�شنعاء  بجريمتها  لتعترف  الما�ضي 

رويدا رويدا ، فيما كانت »الزوجة« عاملا 

م�ساعدا في ذلك :

»ال�سجينة : لي�س هذا ما �أق�صده .. �أنت لم 

تعودي كال�سابق امر�أة...بعد حادثة القتل 

بقدر  تعودي  لم   : الم��شؤوم...ال�سجينة 

�صفائك ... كل �شيء م�شو�ش لديك ..هذا �أنا 

مت�أكدة منه مثلما �أنا مت�أكدة من نف�سي 

تم�شطين  عندما  ..�أنتِ  الزنزانة  هذه  في 

�شعرك تتح�س�سين ر�أ�سك جيداً هل ر�أ�سك معك...ام خلع 

 .
)9(

من على كتفيك«

ايقونة  »الماء«  من  يجعل  �أن  المخرج  ا�ستطاع  ولقد 

وفي  للعيان،  ماثلة  وحقيقة  رمزية 

يربطها  �أن  ا�ستطاع  الوقت  نف�س 

فقد  الأر�سطية«،  »التطهير  بنظرية 

دلو  على  ترددت  �أن  للبطلة  �سبق 

الماء لتغت�سل فيه عدة مرات ، خا�صة 

عندما ازدادت �أزمتها النف�سية �سوءا: 

 »ال�سجينة : انقذوا الماء!... لقد تعفنت 

نوعا  الم�ؤاخاة  وبقيت   .. البرك  كل 

من الخيال ويحملك حلمك باتجاه �أن 

.
)10(

ت�ضرب لأر�ض وت�صفح«

اعتبار  مع  يتوافق  ذلك  وربما 

»الماء« رمز ا للطهارة في الكثير من 

ال�شعوب  بع�ض  وهناك  الح�ضارات، 

في  الا�ستحمام  �أن  اعتقاد  لديها 

الانهار يطهرها من الذنوب والآثام .

بغية   ، رحلتها  في  العر�ض  �شخ�صية  م�ضت  وهكذا   

ا�ستنطاق النف�س الب�شرية التي تقاذفتها تيارات عدة 

الظالم  والبريء،  المذنب  بين  ومعار�ض،  م�ؤيد  بين 

والمظلوم، مع امتزاج الحا�ضر الما�ضي �ضمن الزمن 

الافترا�ضي للم�سرحية.

بين  م�صالحة  المخرج  عقد  فقد  �أخرى،  ناحية  من    

الحزن  فرغم   ، الم�سرح  خ�شبة  م�ستوى  على  الا�ضداد 

بدت  التي  ال�شخ�صيات  الطاغي على ملامح  والك�آبة 

الب�صرية  الر�ؤية  �أن  �إلا  المتوارثة،  ب�أفعالها  مثقلة 

مفردات  على  التمرد  ا�ستطاعت  للعر�ض 

بر�ؤية  للخروج  و�أحداثها  المن�صة 

الم�سرح  خ�شبة  تق�سيم  من  بدءا  جمالية، 

�إلى ق�سمين الا�سفل والأعلى؛ ففي الأ�سفل 

كان  بينما  والمحامي،  ال�سجينة  كانت 

الق�سم الأعلى بمثابة البوابة للدخول �إلى 

عالم محاط ب�شيء من الغمو�ض ، وا�ستمر 

العر�ض في ال�ضخ النف�سي بدون فوا�صل 

الاظلام  لحظات  با�ستثناء  توقف  �أو 

ت�ضادا  �أوجدت  ،التي  ال�سريعة  والإنارة 

العامة  الب�صرية  الر�ؤية  اطار  في  ان�صب  جماليا 

للعر�ض . 

و فيما ركزت  » الإ�ضاءة« على ال�شخ�صية المحورية 
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للتعبير عن الأزمات الروحية �أو الذهنية �أو النف�سية ، 

و رافقت لحظات التحول لديها ، في محاولة لمطاردة 

�أرواحها ال�ضائعة في تيه الزنزانة المعتمة ، و�ساهم 

بدا   ، �إن�ساني  جمالي  ب�شكل  الفعل  ت�ضخيم  في  ذلك 

�أكثر ت�أثيرا على الم�شاهد، كما �ساندت »المر�آة« التي 

النف�سي  الا�سقاط  في  المن�صة  منت�صف  في  و�ضعت 

تعاني  ظلت  التي  المذنبة  الذات  حول  الارتداد  بغية 

الخيانة والظلم والتيه والحزن . 

ومن جهة �أخرى، فقد رافقت الإنارة لحظات التحول 

لدى �شخ�صية » المحامي« الذي ظل يعاني من الما�ضي 

الذي يق�ض م�ضجعه، وتداخل ذلك مع جرم الخيانة 

بين  للتنقل  الو�سيلة  الا�ضاءة  كانت  فيما  الم�شئوم، 

الحا�ضر والما�ضي والزمن الافترا�ضي للم�سرحية . 

�أوجد  المخرج  ف�إن  للأحداث  الزمني  الارتداد  وعند 

حلولا �إخراجية ب�صورة جمالية ان�سجمت مع مفردات 

م�ستغلا   ، المقدم  للعر�ض  العامة  ال�سينوغرافيا 

العر�ض  ف�ضاء  ر�سم  في  والإظلام  ال�ضوء  م�ساحات 

من  ال�سفلي  الجزء  �إلى  الحدث  المخرج  نقل  حيث   ،

عمق  في  وطفلتها  المر�أة  وظهرت   ، الرحب  الخ�شبة 

الم�سرح ب�صورة حالمة ، في حين �أن الم�ؤثر ال�صوتي 

»�صياح الاطفال« لم ينقطع عن المن�صة حتى اختفت 

حيث  �إلى  الإ�ضاءة  نقلتنا  ما  و�سرعان  اللقطة، 

�إلى  �أقرب  والتقطيع  النقلات  هذه  وجاءت  ال�سجينة، 

المونتاج التلفزيوني، مما جعل احداث العر�ض �أقرب 

من  مفرداتها  ا�ستمدت  حداثية،  تجريبية  و�صلة  �إلى 

التيارات الفنية المعا�صرة . 

الم�سرح  خ�شبة  جغرافية  ا�ستغلال  على  الت�أكيد  مع 

ب�آفاقها الرحبة، ومحاولة احت�ساب الم�سافات عليها 

المعالم  وا�ضحة  �إخراجية  لهند�سة  خ�ضعت  حيث 

�إلى  الخ�شبة  جغرافية  تق�سيم  في  جميعها  �ساهمت 

ب�أبعاد  المرتبط  الحدث  �أهمية  وفق  مهمة  �أجزاء 

ال�شخ�صية ، فقد برز مكان ال�سجينة كزنزانة لل�سجن، 

�أ�ضفت عليها هويتها من خلال تواجدها فيه.

هذا  في  الم�سرحي  للف�ضاء  الإبداعية  الهند�سة  ولعل 

العر�ض جعلتنا نتوقف �أي�ضا عند الديكور الذي ات�سم 

بخفته، و�أ�ضاف لم�سة �إبداعية لمفردات ال�سينوغرافيا 

الخ�شبة  و�سط  منطقة  توظيف  جانب  �إلى   ، الأخرى 

و�أخذ  وا�ستجوابها  ال�سجينة  لمعي�شة  مكانا  لتكون 

الاعترافات منها ، كما كانت مكانا لا�ستقبال الذين 

يزورون ال�سجينة .

دلو  لو�ضع  الم�سرح كمكان  اق�صى يمين  ا�ستغل  كما 

الماء ، فيما كانت الا�ضاءة الفي�صل القا�سم لإ�ضفاء 

للزوجة  ال�سريعة  النقلات  وخا�صة  عليه،  ال�شرعية 

بالذنب،  �شعورها  عند  بالماء  تغت�سل  كانت  عندما 

ومن ثم �أخذت ال�سجينة �صديقتها الخائنة للاغت�سال 

فيه و غط�س وجهه ال�صديقة الخائنة �أكثر من مرة ، 

بغية التطهر من الذنوب التي اقترفتها حتى الانفا�س 

الأخيرة.

و  �أحداثه  بتقديم  قام  العر�ض  ف�إن  المطلق،  وفي 

الابتكار  على  قائمة  تقليدية  غير  ب�صورة  تفا�صيله 

رغم  بمتابعته  �شغوفا  الم�شاهد  جعل  مما   ، والابداع 

�أن الحوار في معظمه كان ثنائيا ، �إلا �أنه كان مثقلا 

الاداء  من  الممثلين  مكنت  هائلة،  نف�سية  ب�شحنات 

ب�صورة جمالية .

وتفعيل  ذواتهم  عن  التعبير  عن  تمكنوا  وجميعيهم 

الحدث على الخ�شبة، وزيادة من �إيقاع العمل ، وبذلك 

ال�شخ�صيات المتجددة  الر�ؤية الإخراجية مع  تماثلت 

الم�شحونة بفعل الخيانة، كما بحثت عن قالب جديد 

الان�سان«  »خط�أ  خلال  من  الفل�سفي  بعده  التم�س 

والجدل حوله ، مع ت�شبعه ب�صفات مت�ضادة ب�صورة 

غرائبية اده�شتنا و�أبكتنا في نف�س الوقت..
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173 \ ناقد واكاديمي من المغرب

محمد مزيان \ 

  

 �أ- ال�صورة والمفهوم:

 �إذا كانت الفل�سفة تفكر من خلال المفهوم فال�سينما تفكر من خلال ال�صورة المتحركة ذاتيا. 

وما يربط ال�سينما والفل�سفة ببع�ضها البع�ض هو �صورة الفكر. �إن �صورة الفكر هي ما يلهم 

ال�صورة  ب  تو�ضّ وهي  الفكر  �صورة  تن�شئ  فهي  ال�سينما  �أما  للمفاهيم  �إبداعها  في  الفل�سفة 

في  �إذن  الأمر  يتعلق   .
)1(

�أ�صلا« التّو�ضيب  تت�ضمن  ال�سينمائية  ال�صورة  »مكوّنات  �أن  ذلك 

مقاربة »دولوز« ب�إقامة مناظرة بين ال�سينما والفل�سفة،هي في العمق علاقة تناظر تعك�س 

ال�سينما  �أ�صيل،فالهوية الحق مفعول لعلاقة. هوية  الأخرى على نحو  الواحدة  من خلالها 

تتك�شف �أف�ضل �ضمن علاقة مقاي�سة مع الفل�سفة والعك�س بالعك�س. في خ�ضم هذه العلاقة 

يتحوّل منتوج الفل�سفة �أي المفهوم �إلى »كتل من الحركات الدائمة والمتلائمة داخل ت�شكل 

الأمكنة و الأزمنة... ت�صبح المفاهيم �أكثر قابلية للفهم لأنها عبارة عن تجل مرئي لتجربة 

معي�شة من طرف كل واحد«. لكن من جهة �أخرى يعتبر »دولوز« �أن »قيمة ال�صورة تتمثل في 

.
)2(

الأفكار المتولدة عنها«

الفل�سفة، ال�سينما والزمان 

عند »دولوز« 

الواقع عند »دولوز« يختلف عنه عند »بازان«. ف�إذا كان الواقع 

عند »بازان« يوجد على نحو �أ�صيل خلف ما يظهر، ف�إن الواقع في 

ال�سينما الحديثة كما يراه »دولوز« هو ما ي�ستع�صي على المثول



  �صورة الفكر هي ماي�شغل ال�سينما كما الفل�سفة �أي 

تبدعها  التي  والمفاهيم  الأولى  تثيرها  التي  الأ�سئلة 

منذ  القارئ  »دولوز«  ينبه  لذلك  الثانية. 

ال�سينما  عن  عمله  من  الأولى  ال�صفحة 

الدرا�سة  هذه  في  »لايتعلق  الأمر  �أن  �إلى 

لل�سينما بل ب�صنافة وبمحاولة  بالت�أريخ 

�إذن،   .
)3(

والعلامات« ال�صور  لترتيب 

توثيقي  تحقيبي  بعمل  الأمر  يتعلق  لا 

والانتقالات  الإ�شكالات  با�ستجلاء  بل 

والتحولات التي عرفتها ال�سينما.

الحرب  مابعد  �سينما  على  »دولوز«  اهتمام  ين�صب    

ذلك،لهذا  على  ال�سابقة  بوادرها  على  كما  الثانية 

»ري�سني«  و»ويل�س«،  »غودار«  مع  يدور  حواره  نجد 

الأ�سماء  هذه  تكثّف   ... »�أوزو«  كما  و»�أيزن�شتاين« 

النقلة التي عرفتها ال�سينما �إذ بالإ�ستناد على �أعمالها 

نتبين �أحوال ال�سينما، �أقول �أحوالا ولي�س مراحل فما 

يهم لي�س كرونولوجيا الأفلام بل �صورة الفكر الم�ضمر 

الأ�سا�س  الوحدة  هي  ال�صورة  كانت  و�إذا  الفيلم.  في 

المفهوم  هو  للفل�سفة  الأ�سا�س  المنتوج  وكان  للفيلم 

بال�صورة  المفهوم  لقاء  هو  بال�سينما  الفل�سفة  فلقاء 

في �أفق ا�ستجلاء تحولات �صورة الفكر داخل ال�صورة 

»فمفاهيم  مفاهيما  ال�سينما  لاتنتج  ال�سينمائية. 

ال�سينما ومع  ال�سينما غير معطاة في 

�أي   .
)4(

ال�سينما« مفاهيم  فهي  ذلك 

�إلى  م�ستندة  الفل�سفة  تنتجها  مفاهيم 

ال�صورة ال�سينمائية.

 �إن المفهوم لا يبا�شر ال�صورة ليجرد 

�إذ  و�شاذ  ا�ستثنائي  هو  ما  منها 

لايحتفظ �إلا بما هو عام،�إنه لايختزل 

�إن  بل  عامة  خ�صائ�ص  في  ال�صورة 

المفهوم بو�صفه توليفا بين متنافرات 

فهو يتق�صى لحظات الإنفلات والعبور 

فيها  للمثير  د  ال�صورة،يتر�صّ في 

الح�ساب  على  والمتعذر  للمرعب  بل 

على  �إذن  المفهوم  ين�صبّ  والقيا�س. 

ال�صورة  في  والتوتر  ال�شدّة  مناطق 

ال�صورة  بين  المتبادل  التح�س�س  هذا  �إن  ال�سينمائية. 

ال�سينمائية والمفهوم لم يكن ممكنا لو لم تعمد الفل�سفة 

المفهوم  مفهوم  مراجعة  �إلى  المعا�صرة 

خا�صة مع »دولوز«،هذا بقدر ما عمدت 

ت�صورها  �إعادة  �إلى  الحديثة  ال�سينما 

»غودار«  »ري�سني«  مع  خا�صة  لل�صورة 

 – ال�صورة  حلت  »طاركوف�سكي«،فقد  و 

الزمان محل ال�صورة-الحركة. �إن حلول 

ما  هو  بالزمان  عميق  كوعي  ال�صورة 

يدعوه  ما  باتجاه  �إذن  تقودنا  فلليني  »�سينما  جعل 

الف�ضاء  �أو  الفجوة  باتجاه  الفكر،�أي  �صورة  دولوز 

العابر  الزمان  بفجوة  هنا  الأمر  يتعلق   .
)5(

المحايد«

كما  الخا�صة  ونواياهم  ال�شخو�ص  زمام  من  الهارب 

من  المنفلتة  المن�سية  للطبيعة  المميز  بالحياد  يتعلق 

مقا�صد الوعي.

في  �أ�صيل  هو  ما  بر�صد  كفيل  �إذن  المفهوم  وحده   

»�إن  »دولوز«  قال  �أن  �صدفة  لي�س  ال�صورة،لذلك 

المفهوم هو ما يحول دون �أن يكون الفكر مجرد ر�أي، 

المفهوم  �أن  غير   .
)6(

ثرثرة« �آراء،  تبادل  نظر،  وجهة 

لي�س في و�سعه تق�صي ال�صورة ال�سينمائية �إلا لأنها 

الفكر والتي يقول  تت�ضمن ما ي�سميه دولوز �صورة 

الفل�سفة... تفتر�ضه  ما  هي  الفكر  »�صورة  ب��شأنها: 
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»القبل«  هذا  لايفيد   .
)7(

قبل-فل�سفي« فهم  �إنها 

بتراتب قيمي،فال�سينما بو�صفها ت�ضمر �صورة للفكر 

فهي لي�ست �أقل قيمة من الفل�سفة بل �إن هذا »القبل« 

يمثل �شرط الإمكان،ف�صورة الفكر المحايثة لل�صورة 

ال�سينمائية تمثل �شرطا لإمكان تفكير فل�سفي ممكن، 

�إنها بعبارة »هايدجر« ما يعطي فر�صة للتفكير. �إن 

�أي  الفكر  �صورة  نف�س  تت�ضمن  التي  المعرفة  فروع 

نف�س الح�سا�سية الفكرية تنعك�س في بع�ضها البع�ض 

على نحو مبدع خلّاق ولعل ذلك ما تعّرب عنه العلاقة 

و»دورا�س«  »ري�سني«  ثم  و»غودار«  »غرييي«  بين 

و�أخيرا »ويلز« و»كافكا«...

ال�صورة  في  الكامنة  الفكر  �صورة  �سعت  لقد   

هي  النتيجة  �إذ  ال�صورة  تحرير  �إلى  ال�سينمائية 

ال�سينمائية  ال�صورة  فتئت  فما  المفهوم.  مع  اللقاء 

ت�سقط في »الكلي�شيهات« �أي  ما فتئت تقدّم ك�صورة 

مبا�شرا  تمثلا  بو�صفها  �أي  لل�شيء  حركية  ح�سية 

التمثل.  طلب  تحت  هنا  هي  فال�صورة  لل�شيء، 

وكما  منها،  نحن  نريده  ما  هي  ال�صورة  ت�صبح 

�أو  ال�شيء  لانرى  �إننا  »برغ�سون«  قال  �أن  »�سبق 

ذلك.  من  �أقل  دائما  منها  ندرك  بل  كاملة  ال�صورة 

لنا م�صلحة  ما  �أو  �إدراكه  يهمّنا  ما  ندركه هو  فما 

�إدراكه بفعل م�صالحنا الإقت�صادية ومعتقداتنا  في 

�إذا  . لكن 
)8(

ال�سيكولوجية« �أوحاجاتنا  الإيديولوجية 

كانت ال�صورة ما تفت�أ ت�سقط في »الكلي�شي« فهي ما 

تفت�أ تقاومه،�إنها مجال �صراع بين قوى ونقي�ضها. 

كيف تتمكن ال�صورة �إذن، من �إنجاز انعتاقها؟ يرى 

يجب  »�أحيانا  مدخلين:  عبر  يتم  ذلك  �أن  »دولوز« 

لانراه  ما  نوجد  �أن  �أي  المفقودة  الأجزاء  ا�ستعادة 

»مهمة«.  لنجعلها  منها  �أخفينا  ما  ال�صورة،كل  في 

لكن �أحيانا العك�س يجب حفر ثقوب،�إدراج فراغات 

م�ستبعدين  ال�صورة  تكثيف  �أي  بي�ضاء  وف�ضاءات 

�أنف�سنا  لنجعل  �أ�ضفناها  التي  الأ�شياء  من  الكثير 

 .
)9(

نعتقد �أننا نرى كل �شيء«

   ب- ال�صورة والواقع:

  �إن �إعادة �صياغة ال�صورة ال�سينمائية �أ�صبحت هي 

مهمة المخرج والناقد. ففي غمرة حربين عالميتين 

��سؤال،ف�أ�شكل  �إلى  الواقع  �صورة  تحولت  متتاليتين 

عليه  ترتب  مما  ال�سينما  في  الواقعية  على  الواقع 

في  ثم  �أولا  �إيطاليا  في  جديدة  واقعية  �سينما  مولد 

تعّرب  المخا�ض  هذا  وعن  ثانيا.  و�ألمانيا  فرن�سا 

ت�أ�سي�سها  في  »بازان«  �أ�سهم  التي  ال�سينما«  »دفاتر 

ت عن �آراء وتطلعات مخرجي الموجة الجديد  �إذ عّرب

المعروف  »بازان«  بعمل  تتوجت  التي  فرن�سا  في 

تحت عنوان »ما ال�سينما؟« فالرجل و�إن كان يعمل 

البادي  ن�شاطه  ف�إن  الأكاديمي  الإطار  عن  بمعزل 

في  متخ�ص�صة  مجلات  في  المتعددة  كتاباته  من 

�إبداعية  ح�سا�سية  ن��شأة  في  و�أ�سهم  �أثر  الفني  النقد 

�ضعف  عن  يقال  مما  وبالرغم  جديدة.  �سينمائية 

الإبداع عموما ف�إن كتابات  النقد في توجيه  ت�أثير 

»بازان« تثبت العك�س فقد »كان له مقولة يرى فيها 

�أن �أهمية ال�سينما لاتتمحور حول الحدث لكن حول 

التمعن فيه،فالإهتمام بالحياة المعا�شة �أكثر �أهمية 

�إلا  هي  ما  وال�شخ�صيات  المت�صاعدة،  الحبكة  من 

به  القيام  علينا  يتعين  ما  الحياة.  هذه  من  نمادج 

تعّرب  التي  العنا�صر  من  عدد  خلال  من  العمل  هو 

العنا�صر:عدم  هذه  �ضمن  ومن  الواقعية،  عن  عادة 

م�صدرا  الم�شهد  في  كان  �إذا  �إلا  المو�سيقى  ا�ستخدام 
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لها،وا�ستخدام ممثلين غير محترفين وعدم ا�ستخدام 

وا�ستخدام  والب�ساطة،  ال�شا�شة  خارج  من  ال�صوت 

الحوار العامي - و�أحيانا لان�سمع �إلا ن�صفه- وعدم 

ا�ستخدام الإ�ضاءة ال�صناعية التي تتميز بها الأفلام 

الت�صوير  الأ�ستوديوهات،والتخلي عن  الم�صورة في 

�أن   
ّ

�أن نح�س الذي يبرز الجمال والمق�صود من ذلك 

الحقيقية.  الحياة  مفردات  من  تنطلق  الفيلم  حبكة 

بدلا  الإجتماعية  الق�ضايا  �إظهار  �إلى  ي�ؤدي  وهذا 

العنا�صر ملامح  . تكثف هذه 
)10(

الهروب منها« من 

�إعادة  حول  تتمحور  جديدة  �سينمائية  ح�سا�سية 

�صياغة مفهوم الواقع في ال�صورة ال�سينمائية،وهذا 

قول  من  ن�ست�شفه  ما  هي  ال�صياغة  في  التحول 

غريي«:«كانت  روب  »�آلان  ب�صدد  وهو  »دولوز« 

ال�سينما واحدة من �أ�سباب تطوره فقد جعلته يك�شف 

حيث  من  والأ�صوات  للألوان  الو�صفية  القوة  عن 

اكت�شاف  المو�ضوع،بل تمحو وتعيد  �إنها تحل محل 

. �إن قيمة »بازان« بالن�سبة لـ«دولوز« 
)11(

المو�ضوع«

تكمن في قدرته على التقاط �إ�شارة التحولات الجذرية 

الجديدة  الواقعية  حدّدوا  من  »�ضد  فـ  ال�سينما  في 

»بازان«  �أثار  الإجتماعي  بم�ضمونها  �إيطاليا  في 

�ضرورة المعايير ال�شكلية الجمالية... فالواقع لا يتمّ 

م�ستهدف...  �إنتاجه،بل هو  يعاد  لا  �أبدا كما  عر�ضه 

ت�ستهدف الواقعية الجديدة واقعا هو 

الغمو�ض...  دائم  الك�شف،واقع  قيد 

عن  الجديدة،�إذن،ك�شف  الواقعية  �إن 

يقترح  الذي  لل�صورة  جديد  نوع 

 - بـ»ال�صورة  ت�سميته  »بازان« 

بالن�سبة  �أنه  غير   .
)12(

« الواقعة« 

ال�صورة-الواقعة  تكون  لـ«دولوز« 

في  مجددا  للتفكير  خ�صبة  فر�صة 

من  لي�ست  التي  ال�سينمائية  ال�صورة 

�إذا  هذا  �شيء  في  ال�صورة-الواقعة 

ال�صورة-الواقعة لاتخرج عن  كانت 

�أفق ال�صورة-الحركة. يرى »دولوز« 

في  ال�سينمائية  الطفرة  م�ستجد  �أن 

حلول  هو  الجديدة  الواقعية  خ�ضم 

�أننا  ذلك  ال�صورة-الحركة  محل  ال�صورة-الزمان 

»�سنعاين في الخم�سينيات فا�صلا جماليا وتاريخيا 

الم�سماة  جهة،ال�سينما  من  الوقت،ي�ضع  نف�س  في 

حركة  خلال  من  زمنيتها  تنتظم  والتي  »ع�ضوية« 

جهة  للحكاية،ومن  الخطية  وال�صيرورة  الفعل 

للتفكير  نف�سه  الزمن  يمنح  »بلّورية«  �أخرى،�سينما 

 .
)13(

في �إطارها على �شكل انف�صالات وت�سل�سلات«

كما  الواقع  ا�ستجلاء  هو  »بازان«  طموح  كان  لقد   

الطبيعي  للنظر  يعطى  كما  ولي�س  للوعي  يعطى 

الماهوية  حقيقته  عن  لايك�شف  فالواقع  المبا�شر، 

�إلا �ضمن بعد الفكر. ولأن ماهية الواقع لا تكمن في 

الواقع نف�سه بل في تخطيه عبر الفكر بق�صد الك�شف 

»بازان« ظلت  مقاربة  ف�إن  �أ�صالته  عنه مجددا في 

لل�صورة،  الفينوومينولوجي  الت�صور  �ضمن  تندرج 

�أي �أن الواقعية مفعول لق�صدية الوعي. 

هو  »بازان«  اعتبار  في  الجديدة  الواقعية  �أفق  �إن   

الك�شف عن اللامرئي �ضمن ما هو مرئي ولي�س هذا 

غير الأفق المحدد للر�ؤية الفينومينولوجية. فلايجب 

الفينومينولوجية  الفل�سفة  �أن  �أذهاننا  عن  يغيب  �أن 

من  الأ�شياء  تحرير  �أجل  من  »هو�سرل«  مع  قامت 

قب�ضة المواقف الطبيعية والت�صورات ال�صورية للعلوم 

الأوروبية التي غيّبت الواقع الملمو�س خلف المناهج 

176 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

s �ســينما.. �ســينما.. �ســينما   s s



الر�ؤية  ظهور  الباعث،�إذن،على  كان  لقد  الم�صطنعة. 

�أزمة العلوم الأوروبية،لذلك لم  الفينومينولوجية هو 

يكن رهانها غير ا�ستعادة عالم الظواهر المفقود،عالم 

عند  نجده  والرهان  الباعث  نف�س  الملمو�سة.  الحياة 

ما  يوم  في  يكن  لم  الذي  »دولوز«  �أن  غير  »بازان«. 

�أن  تبّني  ولاوجوديا  مارك�سيا  ولا  فينومينولوجيا 

معيار التمييز بين »�سينما حديثة« و�أخرى »قديمة« 

هو �صيغة ح�ضور الزمان في ال�صورة،فهناك قطيعة 

جمالية وفكرية بين �صورة تتحدد بالحركة و�أخرى 

»ال�صورة- �سينما  �إذن،  هناك،  بالزمان.  تتحدد 

كان  لقد  »ال�صورة-الزمان«.  و�سينما  الحركة« 

»دولوز« يميّز بين ع�صور ال�سينما من خلال التمييز 

لأن  لل�صورة  نظامان  نقول  لل�صورة،  نظامين  بين 

ال�صنافة  باعتماد معايير مختلفة عن  ملزم  »دولوز 

العنا�صر  �شكل  مع  التعاطي  يمكنه  فلا  الكلا�سيكية: 

بكل  الخا�ص  المقدار  �أو  توزّعها  طريقة  ولا  وكمّها 

هي،  بال�ضبط  ال�شكلية  الخ�صائ�ص  هذه  منها،لأن 

.
)14(

عنده، مايلزم تف�سيره«

    ج- ال�صورة،الحركة والزمان:

من  بالتحول  ال�سينما  عرفتها  التي  الانتقالات  �إن   

نظام لل�صورة �إلى �آخر يندرج �ضمن �سيرورة انعطاف 

عرفها الفكر الغربي منذ »كانط«. ف�إذا كانت ال�سينما 

الحديثة هي �سينما الزمان فهي �صارت �إلى ذلك بعد 

تجاوزها ل�سينما الحركة الخا�ضعة للروابط الح�سية 

الحركية المح�سوبة،ولايجب �أن نن�سى �أنه �إلى »كانط« 

منذ  �إذ  الزمان  ب�أولوية  العميق  الوعي  هذا  يعود 

فل�سفته النقدية �أ�صبح المعنى يتحدد ب�أفق الزمان. 

ولعل هذا الإنتقال الجوهري الذي يمتد من »كانط« 

و»دولوز«-  »برغ�سون«  ثم  و»نيت�شه«  »هيجل«  �إلى 

ما  هو  منهم-  كل  عند  الزمان  اختلاف �صورة  مع 

يكثفه �أح�سن العمل العمدة لـ»هايدجر« �أي »الكينونة 

والزمان«. �إن مركزية ��سؤال الزمان في تدبير ��شأن 

المعنى ترتب على تحرير الزمان من قب�ضة الحركة 

التي �سيطرت على الفكر الغربي وامتداداته الكونية 

الذي  »�أر�سطو«  منذ  �أي  قرنا  ع�شرين  تتخطى  لمدة 

عددا  »بو�صفه  »الطبيعة«  كتاب  في  الزمان  ف 
ّ
عر

ومقدارا للحركة وذلك وفقا لإيقاع ال�سابق واللاحق«. 

فالحركة الأزلية المنتظمة للأجرام ال�سماوية تن�سج 

في  �أي  و�سنوات،  و�شهور  �أيام  �صورة  في  الزمان 

لي�س  الزمان  حيث  الحركة  تعاقب  متعاقبة  �صورة 

نكثّف  �أن  الآن  يمكن  الحركة.  لتعاقب  عدّ  من  �أكثر 

ق�صة الفل�سفة ونقول �إنها تحرير للزمان من الحركة 

وتحديد للمعنى ب�أفق الزمان هذه الق�صة هي نف�سها 

�أن  التي تحكيها ال�سينما ب�أدواتها الخا�صة. لايجب 

�أكثر من مجرد �صدى  لي�ست  ال�سينما  ب�أن  يفيد هذا 

ال�سينما  قيمة  �أن  الأحرى  الفل�سفة  في  يحدث  لما 

وعلاقتها بالفل�سفة �ستتك�شف من زاوية نظر �أخرى: 

»�ستكون درا�سة ال�سينما بالن�سبة للفيل�سوف، و�سيلة 

ذاتها  الفل�سفة  لفهم  فل�سفية  غير  �أداة  لإ�ستخدام 

الفل�سفة،  �إلى  ال�سينما  لجوء  و�سي�سمح  �أف�ضل،  ب�شكل 

�ضمن  الفيلم  كينونة  توليد  �أكثر،يروم  وعي  ب�إبراز 

.
)15(

خ�صو�صية تعبيره الجمالي«

  يعتبر »دولوز« �أن »ال�صورة-الحركة« هي ال�صورة 

حدد  الكلا�سيكية،وقد  ال�سينمائية  لل�صورة  المميزة 

»ال�صورة-الحركة« من خلال ثلاثة �أنماط �أ�سا�سية: 

ثم  و»ال�صورة-الإح�سا�س«  »ال�صورة-الإدراك«، 

الجزء  عليه  ان�صب  ما  وهذا  »ال�صورة-الفعل«. 
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الأول من عمل »دولوز« عن ال�سينما، ذلك لأن عمله 

�أنماط  بح�سب  الأفلام  ت�صنيف  �إلى  ي�سعى  بجز�أيه 

»ال�صورة-الحركة«  �أنواع  �إن كل نوع من  �صورها. 

العامة  فاللقطات  اللقطات،  �سلم  في  يوازيه  ما  له 

تتنا�سب مع »ال�صورة-الإدراك« ذلك �أن »ال�صورة-

ال�صور  ت�صنّف  التي  الكاميرا  حركة  هي  الإدراك 

معينة«.  زاوية  من  »المو�ضوع«  مدركة  وتنتقيها 

يتلاءم  ما  هي  اللقطة-المتو�سطة  �أن  حين  في  هذا 

مع »ال�صورة- الفعل التي هي حركة الكاميرا وهي 

المو�ضوع  من  انطلاقا  الأخرى  المو�ضوعات  تظهر 

الأ�سا�س«. و�أخيرا ف�إن ما ينا�سب ال�صورة- ال�شعور 

�إذ »ال�صورة-ال�شعور هي حركة  ة  اللقطة المكّرب هو 

والفعل  الإدراك  بين  العلاقة  تعلّق  التي  الكاميرا 

المترتب عليه... فال�صورة-ال�شعورية هي على نحو 

ما بمثابة »�شبح« منفلت من قب�ضة المكان-الزمان 

�أي بعبارة �أخرى �صورة لاتحيل على المكان بو�صفه 

حيّزا لكل �إدراك، ولاعلى الزمان باعتباره مميزا لكل 

فعل. �إن ال�صورة-ال�شعور التي تتطابق مع مفهومها 

يلزمها بالتالي �أن تقطع ال�صلة مع العالم �إلى حدّ �أنه 

 .
)16(

لي�س هناك �أي مو�ضوع مدرك �أو فاعل للحركة«

  طبعا، يمكن لهذه التنويعات الثلاثة لنمط ال�صورة-

نوع  هيمنة  مع  واحد  فيلم  في  تجتمع  �أن  الحركة 

التوليف.  لنوع  تبعا  وذلك  �آخر  على 

التوليف  بين  »التمييز  يمكن  هكذا 

بقوة  بالإدراكات[ويتجلى  المرتبط 

المرتبط  ]والتوليف  فتروف  عند 

دراير  عند  ونجده  بالأحا�سي�س[ 

بالأفعال[  المرتبط  ]والتوليف 
ما  �إن   .

)17(
غريفيت]» عند  ونجده 

لل�سينما  »ال�صورة-الحركة«  �أعطى 

بمثابة  اللقطة،فاللقطة  �إدراج  هو 

»برغ�سون«  وبلغة  »�صورة-حركة« 

للديمومة.  المتحرك  التقطيع  هي 

تتطابق اللقطة مع المحركات  الح�سية 

الأ�صوات  �سلا�سل  �أن  �إذ  الحركية 

وال�صور والم�شاهد والكلمات ترتد �إلى 

حركة مت�صلة �أو حتى متقطعة �إلا �أنها معقولة قابلة 

الإدراك  كما  ال�شعور  فيها  والتوقع،يحمل  للح�ساب 

عمل  فهو  الإ�سترجاع  �أما  ال�شخ�صية،  على  والفعل 

�إرادية للحا�ضر  للذاكرة الخا�صة،�إنه علاقة  تلقائي 

ذات  �إذن  ال�شخ�صية  �إح�ضاره.  �أجل  من  بالما�ضي 

يتماهى  الحالة  �أمرها. في هذه  بزمام  �آخذة  فاعلة 

المو�ضوعات  على  ويتعرف  ال�شخ�صية  مع  المتفرج 

هي  الف�ضاء  فدلالة  طبيعي،  نحو  على  والف�ضاءات 

ال�صوتية  الو�ضعيات  �أن  مثلما  �أ�صلا  ماثلة  هنا 

والب�صرية كما اللم�سية تنح�صر في الوظيفة العملية 

المعتادة �أما الحدث فهو متوقع منظور. 

ال�سينمائية  لل�صورة  الفقيرة  الإمكانات  هذه    

في  ال�صورة  اختزال  »دولوز«  نظر  في  مرجعها 

�أفعال  �إدراكات،  جماع  بو�صفها  ال�صورة-الحركة 

ال�سينما  التفكير في  �إذ يتوارى ما ي�ستحق  وم�شاعر 

لايعطى  الحركة  ال�صورة-  نمط  ففي  الزمان.  �أي 

كمفعول  �إلا  مبا�شر،  غير  نحو  على  �إلا  الزمان  

�أفعال  �إلى  تترجم  لإدراكات  مفعول  �أي  للحركة 

وذلك بو�ساطة الأحا�سي�س، وهذا كله �ضمن خطاطة 

»ال�سينما )في هذه الحالة(  ح�سية حركية مح�سوبة. 

ردود  عنها  ت�صدر  �شخ�صيات  �إظهار  عن  تتوقف  لا 

.
)18(

وا بها«
ّ
�أفعال بعد �إدراكهم لمواقف �أح�س
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 �إن ما تروم �إليه �أطروحة »دولوز« لي�س مجرد تغيير 

على  الحركة  في  ال�صورة  تختزل  �أن  بدل  �إذ  تقني 

ال�صورة  تكثيف  �أي  بالعك�س  تقوم  الزمان  ح�ساب 

ال�صورة- �إحلال  �أبعاد  �أن  الزمان،الأحرى  في 

قول  �ضمن  تتك�شف  ال�صورة-الحركة  محل  الزمان 

�أن  هي  »ال�سينما  غودار:  يقول  لـ»غودار«.  �أ�سا�س 

 .
)19(

ال�سيئة« الأفلام  في  �إلا  �أبدا  يوجد  لا  الحا�ضر 

في  »كانط«  �أهمية  �إلى  �أ�شرنا  �أن  �سبق   �إذا  ونحن 

�أولوية الزمان على الحركة ف�إن الف�ضل في  تر�سيخ 

�أبدا  لايح�ضر  ما  الحا�ضر  �إذ  كتخوم  الزمان  �إدراك 

يعود �إلى »نيت�شه«، فبدل الزمان الكرونولوجي حلّ 

الزمان التزامني الت�صادمي المفتوح على مجهولية 

خال�صة.

 �أما في ال�سينما فقد �أعلنت �أعمال المخرج الياباني 

ال�صورة-الزمان.  ع�صر  حلول  ب�شائر  على  »�أوزو« 

بين  ال�صورة-الزمان  نمط  في  التمييز  ويمكن 

الحلم  وال�صورة-  الذكرى  ال�صورة-  �أنواع:  ثلاثة 

عدم  على  تدل  كلها  وهي  ال�صورة-البلورة.  ثم 

ال�صورة  لت�شكيل  الحركية  الح�سية  الروابط  كفاية 

�أ�صبحت مهمة الفيلم ح�سب  �إذ  ال�سينما الحديثة  في 

»طاركوف�سكي« هي تر�سيم الزمان وعر�ض تدفقاته 

تكمن  لل�سينمائي  الإبداعية  فالكفاءة  اللامتناهية، 

في قدرته على »ت�شكيل الزمان«. هكذا التقت ال�سينما 

الإ�ست�شرافات  الثانية مع  الأوروبية لما بعد الحرب 

الثقافة  �أن  »�أوزو«. وبالرغم من  للياباني  الإبداعية 

بالأ�سا�س  �أمريكية  كانت  الرجل  لهذا  ال�سينمائية 

خا�ص.  �سينمائي  م�سار  ا�شتقاق  من  تمكّن  �أنه  �إلا 

الب�صرية  الو�ضعيات  �إحلال  �إلى  �سبّاقا  كان  فقد 

الح�سية  المحركات  محل  الخال�صة  وال�صوتية 

هي  والأ�صوات  الب�صرية  ال�صور  �أ�صبحت  الحركية، 

العك�س  ولي�س  لل�شخ�صية  الفاعلة  المعاني  المعاني، 

ن�شاز  بمثابة  الميّتة  الأزمنة  تعد  لم  بقدرما  هذا 

الجواب  �أو  »اللقطة  �إن  بل  و�أعرا�ض  �إ�ضافات  �أو 

فراغ  خلال  ال�صمت،من  خلال  من  تمديدهما  �سيتم 

»�أوزو«  عند  قائلا:  »دولوز«  يتابع   .
)20(

جدا« ممتد 

الف�ضاءات الفارغة دون �شخو�ص ولا حركة،الدواخل 

الم�شاهد  �أو  المفرغة من مقيميها، الخارج المهجور 

الطبيعية، كلها حظيت با�ستقلاليتها... بلغت المطلق 

بو�صفها ت�أملات خال�صة،و�ضمنت على نحو مبا�شر 

والخيالي،الذات  والفيزيائي،الواقعي  العقلي  وحدة 

 .
)21(

والمو�ضوع،والعالم والأنا«

والب�صرية  ال�صوتية  الو�ضعيات  ت�صعيد  كان  لقد   

وا�ستثمار الطبيعة الميتة هو البديل التلقائي للروابط 

ذلك  وبفعل  م�ؤجلة،  �أ�ضحت  التي  الحركية  الح�سية 

�أ�صبحت ال�شخ�صية تكثّف �سلبية ملحوظة ف�أهميتها 

الو�ضعيات  �أب�سط  �أمام  معطلة  �صارت  �أفعالها  كما 

ال�سياق  ي�شكل  وال�ضياع  التيه  من  حالة  اليومية، 

في  عنيف  انبثاق  هدف.  بدون  ل�شخ�صية  الأ�سا�س 

�إلى  مزيفة  عر�ضية  علاقة  من  وتوثّب  العالم  �صلب 

لكنها  حا�ضرة  زالت  ما  الحركة  �أن  �أخرى،�صحيح 

�أفعال �شخ�صيات  ثانوية و�شاذة كما يكثفها �شذوذ 

عند  »�ألبيركامي«:  بـ»غريب«  تذكرنا  التي  »�أوزو« 

»�أوزو« كل �شيء عادي وتافه نف�سه الموت والموتى 

.
)22(

مو�ضوعات لن�سيان طبيعي«

 �إن النتائج المترتبة عن هذه المقدمات التي افتتح 

يمكن  ال�صورة-الزمن  ع�صر  »�أوزو«  خلالها  من 

المعنى حيث  اللامبالاة وغياب  تلخي�صها في: 1- 

تهديم   -2 المعنى.  �إمكان  �شرط  ي�شكل  اللامعنى 
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الراهن/الإفترا�ضي،  الواقعي/الخيالي،  الثنائيات: 

المنطقية  العلاقات  تفكيك   -3 الأنا/العالم... 

المن�سي  ا�ستذكار   -4 بالعالم.  للإن�سان  المعهودة 

�شجرة،حجرة،عمود  الميتة-:  -الطبيعة  والعر�ضي 

كهرباء، مقبرة... �إن هذه الم�ستجدات بح�سب »دولوز« 

تجد مرجعها في فتح �أ�سا�س يتمثل في نهاية الزمان 

الكرونولوجي �أي الزمان الإقت�صادي المح�سوب.

�أ�سا�سية  تنويعات  لها  وجدت  »�أوزو«  فتوحات  �إن   

عميقة في ال�سينما الأوروبية، فقد التقطتها الواقعية 

الممتدة  الجغرافيا  ذات  الجديدة  والموجة  الجديدة 

بين فرن�سا، �إيطاليا و�ألمانيا ثم الإتحاد ال�سوفياتي. 

ولعل مازاد من خ�صوبة ا�ستئناف هذا البدء الأ�صيل 

ال�سرد  �أنماط  �ساءلت  التي  الجديدة  الرواية  بزوغ 

�إلى  �ساعية   19 للقرن  الكلا�سيكية  الرواية  في 

تطوير الزوايا الميّتة. لذلك فبقدر ما نذكر »غودار« 

نذكر  »ري�سني«  نذكر  ما  وبقدر  »غريي«  نذكر 

النخبة  �أن مجهودات هذه  »ديرا�س«... وبالرغم من 

�أعمالهم  من المخرجين والكتاب كانت جبارة ف�إن 

تجاذبتها تقييمات متناق�ضة ففي حين   »اتّهم النقد 

الأفلام  �أوروبا هذه  اليابان كما في  المارك�سي في 

و�شخو�صها الأكثر ا�ست�سلاما و�سلبية،�أحيانا بكونها 

 .
)23(

برجوازية و�أخرى بكونها ع�صابية �أو هام�شية«

�أن  »دولوز«  كما  »بازان«  اعتبر 

�أن  �إلا  الواقع،  تنا�سب  الأفلام  هذه 

يختلف  »دولوز«  عند  الواقع  مفهوم 

الواقع  كان  ف�إذا  »بازان«.  عند  عنه 

�أ�صيل  نحو  يوجد على  »بازان«  عند 

في  الواقع  ف�إن  يظهر،  ما  خلف 

»دولوز«  يراه  كما  الحديثة  ال�سينما 

�أن  �أي  هو ما ي�ستع�صي على المثول 

المنفلتة  هروبه  حركة  هو  الواقع 

�أحواله  ليلقى  الواقعية  �صفة  من 

الواقع  في  فالواقعي  الإفترا�ضية، 

هذا  ولعل  الإفترا�ضي  عن  لاينف�صل 

الإنف�صام في �صميم الواقع وبالتالي 

في �صميم الإن�سان وعلاقته بالعالم 

هو انف�صام الزمان ذاته،فما يف�صمنا ويجزءنا كما 

يقول »بورخ�س« هو الزمان ولي�س المكان. 

الزمان  �أبعاد  التوهج لمختلف  الإنف�صام، هذا   هذا 

ال�صورة- تك�شف عنه  ما  ال�شخ�صية هو  في �صميم 

الزمان بو�صفها �صورة-بلورة، فبقدرما �أن مناطق 

الإ�شعاع المنبثقة من البلورة هي مت�ساوية الإ�شعاع 

في  التوازي  عن  تك�شف  ال�صورة-البلورة  فكذلك 

القيمة والح�ضور بين الف�ضاءات والأ�صوات والأزمنة 

»وجود- �إنها  كمفعول،  �إلا  ال�شخ�صية  ولاتظهر 

مرة  لأول  ال�شخ�صية  تحولت  هكذا  العالم«.  في- 

ر�ؤيوي  بمنظور  متفرج  مجرد  �إلى  »هت�شكوك«  مع 

ي�ست�شرف فواعل الزمان التي تنخرها. 

ال�صورة-البلورة،  �سمة  هي  اللات�شخي�ص  �إن   

مفقودة  �أ�صبحت  التي  الذاتية  الحركة  لات�شخي�ص 

ليحل العالم محل الذات الفاعلة، العالم هو ما يقوم 

وتتذكر  العالم  �ضمن  تحلم  فال�شخ�صية  بالفعل، 

تت�ضمن  لا  ال�شخ�صية  �أن  ما  وبقدر  العالم.  �ضمن 

الزمان بل هو الذي يت�ضمنها فكذلك ال��شأن بالن�سبة 

الحلم  وفي  الذاكرة  في  توجد  �إنها  والتذكر،  للحلم 

�أن كل حلم هو عالم ذهب  »�سارتر«  ارت�أى  ومثلما 

فنحن  الذاكرة  �ضمن  نت�شكل  »�أننا  �إلى  »فلليني« 

وال�شيخوخة  والمراهقة  الطفولة  الوقت  نف�س  في 
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. �إن الحلم لي�س حلم ال�شخ�صية بل هو 
)24(

والكهولة«

مقا�صد  عن  بمعزل  يتم  العالم  بو�سائل  العالم  عمل 

ال�شخ�صية لكنه يتحقق في �صميمها،فكل حلم يعبر 

ال�شخ�صية وهو يت�ضمن العالم. 

ال�صورة-الحلم  الذي يميز  اللات�شخي�ص   لعل طابع 

من �أجل تعليق الروابط الح�سية الحركية هو ما يميز 

�أن تحكي  �أبدا  ال�صورة-الذكرى، فالذاكرة لايمكنها 

الما�ضي بفعل الثقوب التي ت�صيبها بها انف�صامات 

كا�سترجاع  الا�ستذكار  تعذر  لقد  التزامني.  الزمان 

لم  الحا�ضر،لذلك  بدالّة  للما�ضي  �إح�ضار  هو  بما 

يعر »ري�سني« �أية �أهمية للإ�سترجاع �إذ تبّني له �أن 

والتوقّعات  والإفترا�ضات  والإ�ستيهامات  الكوابي�س 

هي �أف�ضل بكثير من الإ�سترجاع. ولعل ذلك ما يروم 

�إليه »ويلز« عندما يذهب �إلى »ا�ستحالة الإ�ستذكار... 

فمناطق الما�ضي تحتفظ ب�أ�سرارها... فلا�شيء يمكن 

ويرى   .
)25(

تهيّ�ؤات« مجرد  �شيء  كل  بل  ا�ستذكاره 

الزمان  مخرجي  كل  على  ينطبق  هذا  �أن  »دولوز« 

على  بت�أكيها  التي  »ال�سينما  بتلك  الأمر  يتعلق  �أي 

تجنب الحا�ضر فهي تمنع الما�ضي من �أن ينحط �إلى 

. لأن الما�ضي ما لا يم�ضي قطعا 
)26(

م�ستوى ذكرى«

هنا  فهو  الم�ستقبل  �أما  بتاتا  والحا�ضرما لايح�ضر 

�أ�صلا و�أبدا.

  �إن ثورة �سينما الزمان انعك�ست بقوة على تقنيات 

�أ�صبحت له  »المونتاج« فقد »تغير معنى المونتاج، 

وظيفة جديدة فبدل �أن يحمل على ال�صور-الحركة �إذ 

يتم ا�ستخلا�ص �صورة غير مبا�شرة للزمان،�أ�ضحى 

منها  لي�ستخل�ص  ال�صورة-الزمان  على  يحمل 

)27(
علاقات الزمان التي بها ترتهن الحركة التائهة«

وبعبارة �أخرى »تغّري معنى المونتاج �إذ �صار ك�شفا 

هي  الحقيقية  الذاتية  �أ�صبحت  هكذا   .
)28(

و�إبانة«

المبا�شر  الحلول  ولعل  المتخالفة.  بنيته  الزمان في 

لهذه ال�شخ�صية على ال�صورة ال�سينمائية هو ما جعل 

ال�سينما ت�ضم �صورة للفكر ت�ستفز الفل�سفة وتثيرها. 

لزمان  �إنجاز  هي  بما  ال�سينما  في  الفكر  �صورة  �إن 

وال�سينما  الفل�سفة  بين  العلاقة  جعلت  راهني  غير 

قدرا محتوما.
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82
ت�����ش��ك��ي��ل

من اأعمال الفنان ثائر هلال



183 \ �شاعر وكاتب من العراق

فاروق يو�سف \ 

كمن ي�شير بع�صا �سحرية �إلى كائنات لم يكن قد ر�آها �أحد من قبل، ير�سم الفنان ال�سوري 

ثائر هلال  ليبلغنا واحدا من �أعظم درو�س الر�سم. ال�شغف في نوع من الح�سا�سية التي 

ي�شف من خلالها الح�ضور الإن�ساني عن جوهر بهائه الغائب. 

�أن ن�صل  الع�سير  �أن هناك �شيئا ما يقع دائما في الخفاء، لكن من  �أن نقول  الي�سير  من 

الذي  التجريد  ال�شيء. معادلة لا يكف هلال عن مراجعة عنا�صرها من خلال  �إلى ذلك 

ي�ضعنا  منه  �شيء  �سواه.  يخدم  لا  التجريد  ف�إن  نف�سه  الوقت  في  لذاته.  هدفا  يكون  لن 

في مواجهة العدم. ولأن هلال فنان م�ؤمن بتجريديته التي لن يتخلى عنها حتى وهو 

يت�صدى ل�صدمات الواقع، ف�إنه كان يدرك جيدا �أن خياره التجريدي لم يكن �إلا منا�سبة 

كانت  الذي  الت�صويري  الرخاء  كل  م�صدر  وهو  بخيالها  تمتزج  التي  الطبيعة  لتطويع 

ر�سوم هلال تنعم به �إلى وقت قريب. 

 ثائر هلال 

ر�سام الحوا�س كلها
التجريد الذي لا يخدم �سواه



من وجهة نظره فان مزاج الطبيعة الم�ضطرب والمتقلب 

لن يكون �سببا في تعكير مزاج الر�سم الذي يظل دائما 

في  �أ�سبابه  دائما  للر�سم  �ستكون  �صفائه.  من  متمكنا 

التهدئة التي تقع من �أجل �أن يمر الجمال بع�صفه. 

ذلك  خلال  من  �شيء  كل  يرى  �أنه  الر�سام  يدعي  لن 

ال�شيء الذي ير�سمه. 

لكنه  للر�سم.  دافعا  �سيكون  يراه  ما  �أن  غبطة  يكفيه 

في الوقت نف�سه لا يرى الطبيعة )الواقع �أي�ضا( �إلا من 

خلال فكرته عن الر�سم. وهي فكرة �ستحيط ما يفعله 

ال�صور  ت�أ�سره  لا  ر�سام  هذا  الغمو�ض.  من  بالكثير 

العاكفة على حا�ضرها وحدها ولا المعاني التي تنتج 

نهر  الامواج في  مثل  ت�سيل  ذكرياته  ال�صور.  تلك  عن 

العا�صي الذي ق�ضى طفولته جال�سا على �ضفته. ما لم 

يره وما لم يع�شه مبا�شرة بالقوة نف�سها �سيجد له حيزا 

في ر�سومه. 

ما لن نراه في ر�سومه �سيحدث خلخلة في طريقتنا في 

التفكير في ر�سومه. 

زمن خا�ص لر�سومه 

م�صدر  الانتقائية  ذاكرته  تكون  لن 

�إعجاب بما يبتكره من �صور �إلا ب�سبب 

بمرحها  تتميز  التي  خياله  تقنية 

النهر.  من  قريبا  كنت  »لقد  المن�ضبط. 

هل كان علي �أن �أر�سم بالطريقة التي 

غير  ذلك.  يقل  لم  نهرا؟«  �أقلد  تجعلني 

لا  الآن  يقله.  لم  ما  فعلت  ر�سومه  �أن 

وعما  يراه  كان  عما  يف�صله  يقين 

�أن يف�سر وجوده  �أجل  �صار يفعله من 

م�شاهدا، قُدر له �أن يكون ر�ساما. 

هل كان عليه �أن يتذكر لكي يبكي من 

هذيانه؟  عن  الو�صف  يكف  �أن  �أجل 

وهي  ر�سومه  يتخلل  البكاء  من  �شيء 

�صار  حا�ضر  عن  الدفاع  في  ت�ستب�سل 

ثائر  يقف  ما�ضيه.  يقاتل  �أن  عليه 

تر�ضى  هلال )1967( بين زمنين، لا 

واحد  �أي  �إلى  الانتماء  في  ر�سومه 

�ساعة  يحت�ضن  الذي  الخا�ص  زمنها  لر�سومه  منهما. 

تفتح  بل  بالر�سم وحده  يكتفي  خلا�صه. ربما لانه لا 

ر�سومه �أمامنا الأبواب على التفكير في الر�سم باعتباره 

محاولة  لابتكار حياة مجاورة. حياة خلقها الر�سام 

من  الكثير  �صار  بلاد  في  عا�شها  �أنه  يتخيل  و�صار 

للتذكر.  محاولة  كل  تربك  بطريقة  يختفي  تفا�صيلها 

لذلك �صارت ر�سومه تقاوم كل محاولة يبذلها الزمن 

من �أجل �إخ�ضاعها لمعانيه المي�سرة. يف�ضل ثائر هلال 

�أن يكون �صعبا على �أن يكون متاحا للت�أويل والتداول 

المبا�شرين.      

الجمال الغني بقليله

كانت الا�صباغ ت�سيل مثلما تفعل مياه النهر، غير �أن 

الزمن كان قد توقف. 

�سنوات،  ع�شر  قبل  هلال  ثائر  ر�سوم  �إلى  العودة  في 

بال�ضبط في عام 2004 كانت الامور تجري بطريقة 

�إلا في مكانها  مختلفة تماما. كانت الا�صباغ لا تقع 

من  يتحرك  كان  الذي  الزمن  �إلى  برهبة  تنظر  وهي 

حولها. لم يكن ثائر يومها ير�سم ليتذكر. كانت ذاكرته 

184 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

s ت�شكيل.. ت�شكيل.. ت�شكيل   s s



يبحث  يكن  ولم  بها  �شغف  التي  الر�سوم  على  مغلقة 

�إلا في الإطار الذي يجعله ع�ضوا في  عن خ�صو�صيته 

جماعة وهمية كانت ت�سعى �إلى الإعلاء من �ش�أن جمال 

الا�ستهلاكي  الا�ستعرا�ض  مواجهة  في  ماديا  القليل 

فنانا  هلال  كان  المعنى  بهذ  ع�صرنا.  به  فتن  الذي 

تقليليا، يذهب في كل ما يفعله �إلى الخلا�صات النقية 

الر�سامون  كان  بعادات  زهده  ت�ؤكد  وتقنيات  بمواد 

�أنه  يفلتون من خلالها من �شروط الجمال لذاته. غير 

�أناقة لافتة كانت  كان في الوقت نف�سه حري�صا على 

كان  مهنته.  في  برع  م�صمما  وظيفته  من  م�ستلهمة 

الرجل  الم�ستفهم.  بحذق  القليلة  الفنية  وحداته  يرعى 

الذي يود �أن يرى نهاية ل�شقائه الجمالي من غير كلل. 

فهل كان �صبره بحجم ما انتهى �إليه؟ 

ير�سم لي�ضع ر�أ�سه على و�سادة مفردته

كان  ما  ب�إن  اقناعنا  في  كفيلة  هلال  ر�سوم  كانت 

�أن  من  بالرغم  واقعيا.  نراه  �أن  يمكن  الر�سام  يتخيله 

ب�صريا  بنا  الايقاع  على  حري�صة  كانت  الر�سوم  تلك 

نجح  ال�ضروري.  الا�ستفهام  مرحلة  �إلى  ن�صل  ان  قبل 

�أن  متعة  ت�سبق  نرى  �أن  متعة  يجعل  �أن  في  هلال 

ن�ستفهم. وهي اللعبة التي كان الر�سام يتقنها ليقول 

لنا من خلالها �شيئا مختلفا عن حقيقة ما يراه. �شيء 

من ا�سلوب الـ )Op art( كان يجعله قادرا على اللعب 

بالعين الخبيرة قبل �أن ت�ست�سلم للنظر وهي في �أرقى 

غير  تقليليا  فنانا  هلال  ثائر  كان  �سعادتها.  مراحل 

�أنه كان في الوقت نف�سه يميل �إلى الفخامة المتما�سكة. 

بالن�سبة له لم يكن الجمال مرئيا �إلا من خلال قدرته 

ب�أناقة  يعتني  كان  �أناقته.  بكامل  يظهر  �أن  على 

�إلى حفلة مخملية. لم  بها  �أنه يذهب  لو  مفرداته كما 

بوله  يقيمها  �إغواء  علاقة  �إلا  له  بالن�سبة  الر�سم  يكن 

الر�سام  فيها  يكون  علاقة  بعينها.  بمفردة  ا�ستثنائي 

هو الذكر فيما تمثل المفردة فيها دور الانثى. 

في تلك العلاقة ي�ضع الر�سام ر�أ�سه على و�سادة �أنثاه 

كل  في  يقع  كان  الايرو�سي  التلذذ  من  �شيء  ليحلم. 

لحظة ر�سم من �أجل �أن يكون الجمال ممكنا. ي�ستدعي 

الر�سام كائناته المتخيلة لتقيم في مفردات، لا يمكن 

التجريدي.  تجليها  �إلى  انحيازها  تف�سر  �أن  لواقعيتها 

هل كان ثائر هلال ي�ؤلب الواقع على نف�سه؟  

كان  الذي  الوقت  في  الر�سم  يربح  كان  �أنه  يعرف 

�أ�صولها  الر�سامون  يفهم  معادلة  الواقع.  يخ�سر  فيه 

وينت�شون بحركة ميزانها. بالن�سبة للر�سام ف�إن ال�شيء 

ارتباطه  يفك  حين  �شخ�صيا  ملكا  �سيكون  المر�سوم 

ملكا  ال�شيء  ذلك  يكون  �أن  معنى  ما  ولكن  بالواقع، 

�شخ�صيا؟ 

لغة الحوا�س كلها

الحديث  بي�سر  يمكننا  هلال  ثائر  ر�سوم  مواجهة  في 

عن المفردة التي تتكرر. ولكن التكرار غالبا ما يخون 

الفكرة التي تقف وراءه. بالن�سبة للر�سام ف�إن المفردة 

تنفتح على طاقة خيالها حين تتكرر. �سيكون عليها �أن 

ت�ست�أنف نغمها في كل لحظة ظهور. ين�صت الر�سام �إلى 

التي تت�صادم لين�شئ بها ومن خلالها  الأ�صوات  تلك 

الب�صرية. ما من فا�صلة، هناك  المو�سيقى  عالما من 

ينتهي  لا  لكي  الأول  ال�سطر  من  يبد�أ  ملحمي  هذيان 

بال�سطر الأخير. 
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كانت ر�سوم هلال لا تترفق بلهاث م�شاهديها كما لو 

�أنها قد قررت �أن تزج بهم في حفلة رق�ص �صوفي، تدور 

بهم الأر�ض في الوقت الذي يتمكن الهذيان الب�صري 

من عيونهم. لم تكن المفردة التي تتكرر �إلا و�سيلة من 

�إلى بناء، هو في حقيقته تج�سيد لرغبة  �أجل الو�صول 

�شعرية في �إنقاذ الحوا�س من وظائفها المبا�شرة. 

�أن تكون ر�سومه، كبيرة الحجم  �إلى  يطمح ثائر هلال 

دائما مو�ضع احتفاء من قبل الحوا�س كلها لا من قبل 

حا�سة الب�صر وحدها. 

»�أن ترى« 

هذا  معجم  في  م�ؤثر  تعبيري  ايحاء  ذات  لي�ست  جملة 

ات�سعت  كلما  تت�سع  التي  بالجمل  الغا�ص  الر�سام 

هند�سة الخيال التي تحيط بها وت�شق لها ممرات �سرية 

�إلى  هلال  ثائر  ي�سعى  ما  الأخرى.  الحوا�س  اتجاه  في 

القب�ض عليه انما يتعلق باللغة. لغة ب�صرية لن يكون 

م�شقة  يجرب  �أن  عليه  �سيكون  الوحيد.  مجالها  النظر 

ويتم  وتُلم�س  وتُ�شم  وتُ�سمع  تُرى  لغة  �إلى  الو�صول 

تذوقها في الوقت نف�سه من �أجل جمال لا يُرى بالعين 

المجردة.  

النتائج  م�ضمونة  غير  مغامرة  هي 

يزج الر�سام بنا فيها وهو يراهن على 

خيالنا.

ولكنها حكاية تبدو على قدر كبير من 

ما  �إلى  المرء  ينتبه  لم  �إذا  ال�شكلانية 

تنطوي عليه من رعب متخيل. كل ما 

يفعله ثائر هلال يمهد لتخلي المرء عن 

�سيرته الأول، باعتباره م�شاهدا �سلبيا. 

يعيد  �أن  �إلى  الر�سام  هذا  ي�سعى  هل 

تعريف الذائقة الجمالية؟ 

�شيء من هذا القبيل يقع في كل لحظة 

ت�ستغيث فيها حا�سة الب�صر ب�أخواتها 

يجري.  ما  احتواء  �أجل  من  لنجدتها 

من  الحوا�س  نحرر  �أن  علينا  يجب  �ألا 

�أدوات قيا�سها التقليدية؟

الر�سام  في جزء مما كان يفعله، كان 

كما لو �أنه يلعب. 

علينا �أن ن�صدق �أنه كان يلعب حقا. 

لا ي�شبه �أحدا

لأن  �إلا  ل�شيء  لا  وقتنا.  ولا  وقته  هلال  ثائر  يهدر  لا 

�أظنها  كما  وهي  مبا�شرة.  الخلا�صات  �إلى  يذهب  فنه 

للر�سام. ما من ثرثرة. ما من  م�شكلة معقدة بالن�سبة 

مواجهة  من  بنا  يفلت  و�صف  من  ما  جانبي.  حوار 

الحقيقة. جمال الحقيقة بالن�سبة للر�سام يكمن في �أن 

نواجه بخ�شوع ما تفر�ضه علينا من �شروط �صارمة. 

يهبنا الر�سام �شعورا عظيما بالجمال مقابل �أن نتخلى 

عن حرية، �سنكت�شف في ما بعد �أنها كانت زائفة. 

مَن؟  ي��سأل  مَن  نلتقي؟«  �أن  قبل  من  حرا  كنتُ  »هل 

الر�سام �أم الم�شاهد؟ لقد نجح هلال في �صنع متاهات 

هي خلا�صة حيرته وهو يرى عالما ينقلب على نف�سه 

لطريقة  ن�ؤ�س�س  �أن  علينا  �أكان  نظر.  لحظة  كل  في 

جديدة في النظر �إلى الأ�شياء كما لو �أننا نعيد خلقها؟      

�شيء من �أ�صالة هذا الر�سام يكمن في �أنه ير�سم ما لم 

ير�سمه �أحد من قبله. 
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مزاج الر�سم في غ�ضبه

على  تمردها  تخفي  لا  هلال  ثائر  عالم  جماليات 

و�أي�ضا  بل  الواقعية ح�سب  الأ�صول  �أق�صد  لا  �أ�صولها. 

تلك الأ�صول المتخيلة. يلذ لهلال �أن ين�سف ما يمكن �أن 

نتوقعه من عادات ورثها من حرفته ر�ساما. لن يكون 

الر�سام  يت�شبه  نف�سه.  ال�شخ�ص  فيها  نراه  في كل مرة 

الا�سترخاء  من  انتقلت  التي  مفراداته  جمال  بجماله، 

�إلى الت�شنج وهي ت�سعى �إلى �أن تخبرنا �أن هناك �شيئا 

لا يو�صف قد وقع في الف�ضاء المجاور. 

»ما كان علي �أن �أن�سى« يعود بنا الر�سام �إلى ذاكرته 

ي�ضع  الجمال  كان  طاولة،  �إلى  يعيدنا  �أنه  لو  كما 

�أن نرى ما لم يره الر�سام  �صحونه عليها. كان علينا 

نف�سه. وهو ما يقابله الر�سام ب�سعادة مَن ي�صفح عن 

جلاديه �إن مدوا له اليد في ال�ضفة الخرى. لذلك يبدو 

فعل الر�سم لدى ثائر هلال مزيجا من الرقة والغ�ضب. 

من الر�ضا والتمنع. تحيلنا جمالياته �إلى ما تبقى من 

مزاجنا الذي لم تعكره الوقائع الم�ضنية بعد. 

الإيقاع في مواجهة الفو�ضى

فيه  ر�أى  لجمال  ال�شكلية  البنية  �أ�سا�س  التناغم  كان 

المو�سيقى،  في  الكلي  للا�ستغراق  مقدمة  هلال  ثائر 

الو�صول  في  يطمح  ما  وهو  ان�شائها.  عذوبة  في 

�أم ت�شخي�صيا. لا فرق.  �إليه كل ر�سام، تجريديا كان 

�أو  رامبرانت  ر�سوم  من  تنبعث  التي  فالمو�سيقى 

ان�سجاما وليونة وتما�سكا  تقل  �أو تيرنر لا  فيلا�سكز 

كاندن�سكي  فا�سيلي  ر�سوم  من  تنبعث  التي  تلك  عن 

�أو بول كلي �أو وليام دي كوننغ. لقد تنقل هلال بين 

تدوزن  يده  كانت  فيما  الزخرفة  من  �شخ�صية  طرز 

اليد  �أن تلك  �سي�أ�سرنا في ما بعد. غير  الذي  الإيقاع 

في  الدوزنة  في  ت�ستمر  �أن  على  قدرتها  فج�أة  فقدت 

�إلى  دخل  قد  العربي  العالم  كان  هائلة  فو�ضى  ظل 

متاهاتها في ال�سنوات الأخيرة. 

لعذاب  �آخر  مختبرا  تكون  �أن  �سوريا  لبلاده  قُدر  لقد 

�إن�ساني لم يكن متوقعا. فكان معر�ضه )جي�ش نثق به 

�أن  قرر  ر�سام  حيرة  عن  يعبر  وهو  �صادما   )2012

يحتوي واقعا كان �أ�شبه بالفخ الذي نُ�صب من �أجل �أن 

يتبدد كل جمال يحنو عليه.   

ال�سوداء  ال�سخرية  من  �ضرب  هو  المعر�ض  عنوان 

لت�صوير الواقع اللامعقول الذي �صارت �سوريا تعي�شه. 

متخيلًا  واقعاً  فج�أة  تنتج  �صارت  الواقعية  البلاد 

ت�صويري،  جنون  للحظة  ي�ستجيب  واقعاً  بق�سوته. 

انقلبت فيها الموازين. 

كما لو �أنه كان يقت�ص من الر�سم، ر�سم هلال بحرفية 

الكابو�س  ذلك  تفا�صيل  )�سريالي(  واقعي  ر�سام 

الت�صويري: طائرات، عربات مدرعة، دبابات و�أ�سلحة 

)�أهله(  ال�سوريون  ا�ستهلكها  مفردات  الخفيفة.  القتل 

ب�صرياً �صار الر�سام ي�ستخرجها من مخازنها ال�سرية، 

نظيفة لتذهب �إلى م�صير مجهول. لا تزال هناك �إمكانية 

من عدم الت�صديق. الر�سم لا يكذب، غير �أن الواقع �صار 

يقول حقائق هي �أقرب �إلى الخيال منه �إلى البداهة.

في  نراه  لذلك  يجري.  بما  م�صدوماً  الر�سام  يبدو 

القديم  بعالمه  تذكر  تظاهرات  ينظم  لوحاته  من  عدد 

عالم  اللحظة(.  هذه  بعد  قديماً  �شيء  كل  )�سيكون 

البلاغة  �أن نلحقه بعالم  الذي يمكن  الأنيقة  المفردات 
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امتزاج  عن  تك�شف  المكررة  الر�ؤو�س  ولكن  الزخرفية. 

يثق  الذي  الجي�ش  وبين  ال�شعب  بين  ويقيني  من�صف 

به، وهو الجي�ش الذي �صار يقتله في اللحظة الراهنة. 

يكون  لا  �أن  القتل.  يتوقف  �أن  ينبغي  الأحوال  في كل 

هنالك قتل منذ البداية. ال�صورة لي�ست عمياء والحقيقة 

التاريخية تجرح �سطح المر�آة. 

�أهذا ما كان يود الر�سام �أن يقوله؟ 

لم تكن ت�شخي�صيته في ذلك المعر�ض هدفا لذاته.

هند�سة خياله

�أكان عليه �أن يتورط في �شيء من التو�ضيح من �أجل 

ما  الع�صيبة؟  الاوقات  تلك  في  وجوده  عن  يعلن  �أن 

وهو  بالر�سم  يبتعد  لم  الر�سام  �أن  به  نثق  �أن  علينا 

�شغف حياته عن �شروطه الجمالية ال�صعبة وهو ي�ضع 

الإن�ساني  بعدها  في  �شعبه،  ق�ضية  خدمة  في  موهبته 

على الأقل. وهو ما جعله في من�أى عن الا�ستغراق في 

الم��سألة ال�سيا�سية.

لم تكن في �أجندته �أية فكرة عن الر�سام ال�سيا�سي الذي 

لن يكونه. 

غير �أن الحرب التي ت�شهدها بلاده كانت قد اخترقته. 

وهو ما كان متوقعا من فنان كان هدفه الا�سمى �أن 

ي�صل ب�صنيعه الفني �إلى م�ستوى رفيع من الح�سا�سية 

المنحى  ذات  ر�سومه  تتخلَ  لم  لذلك  الإن�سانية. 

ال�شروط  عن  والمت�ألم  وال�ساخر  الهجائي  الاجتماعي 

الالتزام  على  حري�صا  هلال  ثائر  كان  التي  الجمالية 

تقف  كانت  �شروط  وهي  الفنية،  مراحله  كل  في  بها 

دئما في وجه الجمال ال�سهل الذي تنتجه ال�صدفة. 

لا يترك هذا الر�سام في فنه �أي فر�صة لوقوع ال�صدفة. 

كل مفردة ير�سمها تقع في مكانها المنا�سب والمفكر 

يهب  ريا�ضيا  المدربة  العقلانية  من  �شيء  �سلفا.  فيه 

التوازن.  من  نوعا  الي�أ�س  يواجه  وهو  الر�سام  عاطفة 

م�ستوى  �إلى  الت�صويري  بالإن�شاء  يعلو  توازن  وهو 

جديدة.  نظر  لحظة  كل  في  �أدواته  يجد  الذي  الخلق 

التقني  وتمكنه  الحرفية  مهارته  هلال  ا�ستثمر  لقد 

بها وهو  يقوم  التي كان  الخيالي  ال�صيد  في عمليات 

ينتقي كائناته من الطبيعة. فكان ير�سم بكفاءة ر�سام 

من  عليه  ليقب�ض  الر�سام  ذلك  يكن  لم  ما  كلا�سيكي 

م�شاهد تجريدية، يحلق بها الايقاع بعيدا عن �أ�صولها. 

فهل كان مولعا بهند�سة خياله؟              

هنا بال�ضبط نقع على فكرته عن الر�سم. كانت علاقته 

�شيء في  كل  يبدو  بالواقع.  لعلاقته  انعكا�سا  بخياله 

فن ثائر هلال متخيلا، غير �أن معاي�شة ر�سومه �ستقود 

�إلى الاعتراف ب�أن كل �شيء كان م�ستعارا من الواقع. 

ما من تناق�ض. لا يحتاج المرء �إلى �أن يرى في الر�سوم 

الواقع لكي يفكر فيه �أو ي�ستعيده. ثم ما قيمة ان يكون 

الر�سام واقعيا بعد كل هذا الخيال. 

كلها  بالحوا�س  م�شتبكا  الح�سية  عمارته  هلال  ي�شيد 

كما لو �أنها كانت حا�سة واحدة. يجدد حيوية ما يراه 

واقعيا حين يجدد طريقته في النظر مدفوعا بخياله. 

هذا ر�سام حدائق ا�سطورية لا تكف عطور زهورها عن 

خلق �صورة لعالم متخيل. عالم يت�سع كلما �ضاقت لغة 

الواقع.      

ر�سم هو �سيد الحوا�س كلها

ير�سم ثائر هلال كمن يب�شر بلغة �أخرى غير تلك اللغة 

التي تعلمها. فهو و�إن كان قد تعلم الر�سم في دم�شق 

�شيء  من  ما  ال�سوري.  المحترف  �إلى  ينتمي  لا  ف�إنه 

�إلى خ�ضوعه ل�شروط ذلك المحترف  في ر�سومه ي�شير 

الر�سام  كان  الرواد.  ر�سوم  من  الم�ستلهمة  ال�شكلية 

جريئا في القفز على تلك الهوية ال�ضيقة ليخلق ف�ضاء 

�شخ�صيا، تت�شكل من عنا�صره ملامح هويته ال�شخ�صية 

التي �ستكون بمثابة فتح بالن�سبة لذلك المحترف. 

ثائر هلال ذكيا وهو ي�ضع موهبته على ميزان  كان 

الفن الحقيقي. 

لم ت�أخذه النظريات العقائدية بعيدا عن �شغفه بالفن 

كلما  تتحقق  �سوريته  كانت  للجمال.  خال�صا  نبعا 

انحاز ذلك الجمال �إلى نقائه وقوة �صدقه. مع ر�سومه 

ومن خلالها ي�ضاف متر �إلى م�ساحة المحترف ال�سوري 

الذي �سجنه هواة العقائد في خندق �ضيق. 

هذا ر�سام يتنف�س هواء العالم حالما بر�سم يكون �سيد 

الحوا�س كلها.  

188 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

s ت�شكيل.. ت�شكيل.. ت�شكيل   s s



189\ كاتب من المغرب 

عزالدين بوركة \ 

لماذا علينا �أن نبحث في �أعالي »�سماء« جبال »الأطل�س« وفي �أقا�صي »�صحاري« 

ال�شرق والغرب، وفي �أغاوير »بحار العرب«، عن  »زاوية« هنا وهناك حيث يجتمع 

مجموعة من المت�صوفة ليغو�صوا ويت�ساموا في ثنائية لاات�صال/ولاانف�صال.. الج�سد/

والروح.. متعالين على الذات و�شهواتها.. مرتفعين �إلى �سماء الر�ؤيا/الر�ؤية والح�س 

والتذوق.. �إلى لاان�سلاخ من الج�سد �إلى »الروح«.. لماذا �إذن كلّ هذا ال�سبر/ الرحيل/ 

ال�سفر/ لاابتعاد، ونحن نملك بقوة التلقي/الم�شاهدة، كل حق القوة في النظر/ال�سمو 

الدائم  المربع  الت�شكيلية،  للوحة  الأيقوني  المربع  والذائب في  الم�سكوب  اللون  �إلى 

الح�ضور �شكلا للوحة، عند الفنان الت�شكيلي ح�سين عبيد.. فلماذا �إذن..؟ 

�أعمال ح�سين عبيد.. 

 �أثر مفتوح



وفنان  باللون..  هو  مت�صوف  عبيد  ح�سين 

مدار�س  من  والقادم  ال�صباغة..  بفطرة 

التجريب  حقل  داخل  ومبدع  العليا..  الفن 

»الحداثي« في بعده الت�شكيلي..

الت�شكيل..  الت�صوف..  البحر..  ال�صحراء..  ال�سماء.. 

ي�سعفنا ت�سريح  الروح.. الحداثة.. مفاهيم لا  اللون.. 

اللغة في �شرحها ولا الخو�ض فيها.. غير �أن النظر �إلى 

اللوحة و�صياغاتها عند هذا الفنان.. يكفيك لإدراكها 

الزمن  تلقائيا.. بدون الحاجة لمعاجم عافٍى عليها 

لتحديد دلاليات اللون وال�شكل والرمز.. كما الل�صق 

والكولاج والمحو والحذف.. والإخفاء/والإبداء.. هذه 

معالِم  في  الو�ضوحِ  باديةِ  والتَعَدّدِيات..  الثُنائيات 

ورتو�شات اللون داخل عمل ح�سين عبيد.. فنان هو 

متعدد المهارات كما الا�شتغال.. والقادم من محاذاة 

البحر.. بحر العرب كما الت�شكيل هو.. لا تكفيه التيمة 

الواحدة �أو الأ�سلوب الُمنفرد..

وتك�سراته،  اللون  تعرجات  في  تتوغل  و�أنت  �إنك 

وما�سكٌ �أنت بقوة النظر بالمترابطات 

داخل العمل الواحد لديه.. تجد نف�سك 

�أنت المتلقي، �أمام عمل متكامل متعدد 

تلاعب  عبر  والا�شتغال..  الدلالات 

من  الإبداع،  ب�آليات  وماكر  باذخ 

قبل �صديقنا الفنان.. المكر هنا �شبيه 

و�ألي�س  الذئاب..  عند  الموت  بادعاء 

الفنان/الكاتب/المبدع.. عر�سٌ  موت 

كما  للقارئ/الم�شاهد/المتلقي.. 

�صديقنا  �شعري  وحي  ذات  ا�ستوحى 

هنا  الموت  زريقة..  عبدالله  ال�شاعر 

انتهاء من اللوحة والُمنجز.. �أما المكر 

جعل  عبر  فهو  الموت..  من  والهروب 

يمكن  لما  تمهيداً  عنده،  لوحة  كل 

و�سيلته  تليها..  لوحة  في  تتلقاه  �أن 

الداهية والفنية، للارتباط الدائم مع 

الآخر.. الخارج عن ذات الفنان.. وهو 

كذلك دائم الح�صول..

اللوحة عند ح�سين عبيد ق�صيدة نثر باردة وغا�صة 

في اليومي وتراتبياته.. ق�صيدة من زمن الح�سا�سية 

الجديدة.. لا هي »مع« ولا »�ضد«.. �إنها هي هي.. ولا 

�شيء غير ال�صباغة.. وطفلٍ ما لا يكبر داخلها..

الت�صوف هو �إذن؟ 

لا �شيء غير ذلك..

ما  ��سؤال:  و�إدراك..  تمعنِ  غير  في  �إليك،  يتبادر  قد 

عليك  فما  له..  براءة  لا  ��سؤال  هنا؟  الت�صوف  دخل 

الكلمة، هنا، غير  �أعدنا تكرار هذه  )كَمْ  النظر  �سوى 

�أنها �صلة الو�صل بين الُمنجز والمتلقي(.. النظر �إلى 

اللون الأزرق. ذلك اللون الرامز �إلى ال�سمو والتعالي 

والعلو والارتفاع بالروح خروجا من الج�سد الكاب�س 

لها.. الخروج نحو التحرر في الر�ؤية. ومن التج�سيد/ 

�إلى  التحديد«..  »ا�ستحالة  �إلى  الم�سبق  التحديد 

وهنا  والأ�سر..  اللم�س  ال�صعب  والفو�ضوي  الهلامي 

ال�سلطة  الفنان..  يملكها  التي  ال�سلطة  تلك  تكمن 
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ومنه  الحداثي  �إلى  المعا�صر  العبور من  له  المتيحة 

ا�شتغال  لح�سن  يحتاج  عبور  الحداثي..  بعد  ما  �إلى 

وتطلع ركيز في متجددات و�أفق الفعل الت�شكيلي.. 

» �إن ما نقوم به عادة من تمييز بين الفن »الحديث« 

يبد�أ  ف�أين  غمو�ض.  مثار  يظل  »المعا�صر«  والفن 

مع  �أم  الانطباعية؟  مع  يبد�أ  هل  الحديث؟  الفن 

الفن  ب�أن  يقال  نعني؟  تجريدية  و�أي  التجريدية؟ 

المعا�صر قد انبثق في الخم�سينيات بعد حرب بالغة 

على  جديدة  نظرة  بالت�أكيد  باعتباره  ال�ضراوة، 

التقطيع  هذا  �إن  التقلبات.  من  ويعاني  منهار  عالم 

بتمركزه  �أنه  بيد  النكران؛  يقبل  لا  �أمر  التاريخي 

لا  ال�شمالية،  والأمريكية  الأوروبية  التجربة  حول 

يقدم نظرة مكتملة عن ابتكار الحداثة والم�ستقبل في 

دوائر ح�ضارية �أخرى. �إن هذا يعني ب�أننا ن�سعى �إلى 

المتعددة  �أبعادهما  في  والف�ضاء  الزمن  في  التفكير 

وفنهما  وجغرافيتهما  تاريخهما  في  �أي  المركز، 

الخ�صائ�ص  تكون  �أن  فبعد  ومجتمعةً.  متداخلةً 

مُنحت قيمتها الحقة،  الكبرى لح�ضارة معينة قد 

و�إبراز  �أخرى،  بح�ضارات  مقارنتها  يمكننا  �آنذاك 

م��سألة  في  الفاعلة  للح�ضارات  المتبادلة  القيمة 

�أي�ضا.  وحوارها  و�أ�صالتها،  وتماثلاتها  الفن، 

في  مقاربتنا  هي  تلك  بالتمييز.  ت�أتي  فالمقارنة 

هذا البحث. 

حين ا�ستعلن »الفن العربي الإ�سلامي« في الحداثة 

كان قد اكت�سب، من زمن، مهارات وموروثا غدت 

الخ�صائ�ص  نحّدد  �أن  لنا  كان  و�إذا  كلا�سيكية. 

�أنه  �سنجد  ف�إننا  الكلا�سيكي،  الفن  لهذا  المميزة 

مو�سوم بالمزيّات التالية: ا�ستقلال اللون، و�صفاء 

الأ�شكال، وهند�سة »مطلقة« )ح�سب عبارة مفعمة 

بالإعجاب للوكوربيزييه(، وقوة الزّخرفي �سواءً في 

العمارة �أو التوريق �أو الزِّواقة، �أو المنمنمات والخط 

موادها،  بتنوع  الا�ستعمالية  والحرف  والفنون 

من حجر ومعادن ونحا�س وجلد وورق وحرير... 

يعاد  والمعاينة،  للنظر  عديدة  ف�ضاءات  �إنها  الخ. 

ن�سخها من قرن لآخر تبعاً ل�صيغ تتميز بهذا القدر 

�أو ذاك من الثبات والتغير. ومن ثمة، فهي وفرة من 

والت�آليف لا ينق�صها الجمال ولا تخلو من  العلامة 

قوة غام�ضة محيرة.« )الناقد عبد الكريم الخطيبي- 

الفن العربي المعا�صر(.. 

التنوع من حيث الا�شتغال و�أدواته ومواده هو الفعل 

ح�سن  عند  الت�شكيلي  العمل/الفعل  على  الطاغي 

منها  ال�سطحية  الأر�ض  مواد  لتلم�س  �إنك  عبيد.. 

الحجر..  )التراب..  �إليها،  الو�صول  ال�صعب  والعميقة 

فنية  في  الواحد،  المنجز  داخل  المعدن(  النحا�س.. 

بليغة الح�س ومزهرة الإنتاج..

تتنا�سل  للوحات  هو،  منتِجٌ،  وا�شتعال  ا�شتغال 

�صباغات،  دلالات،  رموزا،  لتلد  الحداثة  خيمة  في 

القطيعة/ ثنائية  عبر  تلوذ،  و�أ�شكال  فنية  منجزات 

البرج  ذلك  الحداثة..  بعد  الما  برج  �إلى  والات�صال، 

�أ�سواراً  لنف�سه  جعل  الذي  �آن..  في  واله�ش  العتيد 

الما�ضي..  مع  وتتقاطع  تبتعد  مفاهيم  من  عالية.. 

من  �إلا  �إدراكها  يoi�صعب  غام�ضة..  تجاذبات  في 
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خلال بحثٍ وفهمٍ ركيز..

الحداثة... ما بعد الحداثة:

رومان�سية/ رمزية... باتافيزيقا/ دادية.

غر�ض... تلاعب.

توليف... نقي�ض

مركزية... ت�شتيت.

ح�ضور... غياب.

بناء هرمي... فو�ضى.

.)....(

كتب  في  قبل  من  وحُدّدَت  �سبق  وغيرها  مفاهيم 

عدة - ما بعد الحداثة-، نحن، هنا، لا ن�سعى لإعادة 

كتابتها.. لكنها مفاهيم تفر�ض نف�سها فر�ض النظر 

والوجود في �أعمال ح�سين عبيد.. ذلك الفنان القادم 

والما  الحداثة/  عُمان.. على ظهر هودج  فيافي  من 

بعد الحداثة.

�إنها  ثانية،  حداثة  هي  الحداثة  بعد  الما  �أنه  غير 

تحوّل..  و�صيرورة..  ا�ستمرارية 

مع  �أي�ضا،  وارتباط  وتحويل.. 

المعا�صرة..  )الحداثة..  الما�ضي: 

التجديد.. النه�ضة(.. ف�إن كانت تعني 

من  القطيعة..  منها  وا�سع  ركن  في 

)وكم  وتلوين  تحويل  فهي  جهة.. 

للما�ضي  و�إدماج  هنا(  اللون  يهمنا 

في  والطريقة(  الفعل  لا  )المنجز 

مخا�ضها المتجدد.. وفي �صيرورتها 

الدائمة..

الذي  عبيد..  ح�سين  لفناننا،  عودةً 

اختار لف�ضاء/ مكان »ال�سرد« داخل/ 

في تَنيات اللوحة �أن يكون هو البحر.. 

في  الجدار  كما  ذلك..  غير  �شيء  ولا 

�أعماله الأخيرة.. »ال�سرد« هنا ر�سائل 

الفنان في اللوحة.

 البحر �أم الجدار..؟

 �أيهما �أكثر ات�ساعا في الأفق..؟ 

عند  الا�شتغال  �أفق  �إلا  هنا  �أفق  لا  ذاك..  ولا  هذا  لا 

�أما البحر فله �أن يكون منبع حياوات عدة  الفنان.. 

»ن�ساء«/  �أ�شكال  ت�أخذ  حياوات  اللوحة..  داخل 

»ج�سد« تارة و«طيور« تارة �أخرى.. ك�أنه راغب في 

التحليق عاليا.. خارج دواليب والجب المظلم للج�سد 

حر..  تحليق  �إنه  والأفق..  القوى  المحدود  الإن�ساني 

كن�سر ي�صعب تروي�ضه.. 

للنحا�س..  الأ�صفر  اللون  ي�أخذ  �أن  فله  الجدار  �أما 

واللون الأزرق لل�سماء.. ال�سماء �أفق التحليق.. 

�أو متخذا هو - �أي الجدار- اللون الأ�سود، ذلك اللون 

�أعماله.. لنت�ساءل ما الغاية  الدائم الح�ضور في جل 

من  غاية  لا  الحداثة..  بعد  ما  �أجوبة  لتجيبنا  منه؟ 

اللون �أو �شكل �إلا ما �أنت ناظر �أليه..

عرفها  التعبير  عملية  لأول  الأول  ال�سند  الجدار.. 

الكائن )الكهوف(.. الجدار.. الحد/ الفا�صل بين طرف 

و�آخر.. )جدار برلين.. جدار القد�س(.. الجدار.. اللوحة 
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وجودها  الح�ضارة  عليها  تَنق�ش  التي  ال�ضخمة 

الآ�شورية..  الإ�سلامية..  البابلية..  الدائم )الح�ضارات 

عمومي  تاريخ  كتاب  الجدار  الفرعونية...(..  المايا.. 

�أبدية بين الما�ضي والحا�ضر  ومجاني.. �صلة و�صل 

وذاكرة  الأجداد..  للقاء  زمن  بوابة  والم�ستقبل.. 

الح�ضارية..  والذاكرتنا  جمالياتنا  لتخزين  �صلبة 

الجدار.. الوثيقة الأولى التي كُتبها عليها �أول قانون 

)حمورابي(.. الجدار الجريدة الأولى.. 

الم�صطلح  ب�أ�صل  منا  دراية  دون   – عادة  يقال 

امتلاكه  بمعنى  �أي  جدارا..  يمتلك  ما  بلادا  ب�أن   -

خ�صو�صية الفن الت�شكيلي.. 

للح�ضارة،  الفنية  للهوية  الحامل  ال�سند  الجدار 

ال�سيا�سية.. ولوحة  النزاعات  �إذن، وطرفٌ عاقلٌ في 

فل�سفتنا..  �أفكارنا..  وجودنا..  عليها:  ننق�ش  �ضخمة 

�آلهتنا.. تاريخنا.. 

له -  الحياة.. غير لا حياة  الدائم في  �إنه ح�ضورنا 

جماد  �إنه  الفنية..  اللم�سة  تلك  دونما  الجدار-  �أي 

ح�سين  الفنان..  روح  من  نفخةٍ  بلا  فيه..  حياة  لا 

عبيد الذي ينفخ ما �شاء من فن ورموز و�صباغات 

على جدارياته/ لوحاته القما�شية.. ليهبها الحياة 

يختلف  الجدار  فكما  اللون..  �شرايين  في  الدائمة 

من  ورموزاً..  وجمالياتٍ  ونق�شاً  وطولًا  �شكلًا 

ح�ضارة �إلى �أخرى )ولو كانت متجاورة ومتقاربة 

وتتنوع  تختلف  الفنان  هذا  لوحات  �أي�ضا  زمنيا(، 

وتتمايز.. عن بع�ضها البع�ض.. في ا�ستعرا�ض باذخِ 

التزويق واللون..

العربية  الثقافة  في  ت�شكيلا-   - الجدار  عن  �أما 

في  الأول  �أ�سا�سيين..  بعدين  فله  والإ�سلامية 

جماليات الخط العربي )المنقو�ش عليه(.. انطلاقا من 

العراقيين  الت�شكيليين  �أ�صدقائنا  قبل  من  ا�ستعماله 

الأدق  الترجيح  �أن  غير  الع�شرين..  القرن  �أوا�سط  في 

يعود لقرون خلت، بعدما خط ذلك المت�صوف القادم 

الذي  الب�سطامي،  العارفين  �شيخ  الفر�س،  بلاد  من 

جمع في كتابٍ له عن جماليات وتنوع الخط العربي 

جماليات  عبر  فيتمثل  الثاني  البعد  �أما  والفار�سي.. 

وكذا  العربية،  والقلاع  للدور  المعمارية،  الواجهات 

الح�صون.. فالمعمار والبنى الإ�سلامية زاخرة بالتنوع 

الجمالي، من حيث �أ�شكال النباتات والزخرفة القر�آنية 

للجدار  ب�آخر،  �أو  ب�شكل  �إذن،  فنحالُ  الجدران..  على 

جدران  كما  �إلخ.  والفينيقي...  والبابلي  الآ�شوري 

الجمالية  الر�ؤية  تلك  لنا  تت�شكل  وبالتالي  الكهوف.. 

التي تربط كل الح�ضارات باختلاف �أزمنتها و�أمكنتها 

للحياة..  الإن�سانية  الفنية  الر�ؤية  �إنها  ومعتقداتها.. 

وهي كذلك..

عن  بالجدار؟  ال�شخ�صي  الفنان  ارتباط  عن  فماذا 

هذا ال��سؤال �أجابنا ح�سين عبيد، ذات درد�شة خفيفة 

الظل، بحب �صائبا للب المعنى.. »ارتباطي ال�شخ�صي 

وقراءته  الأثر  تتبع  في  المجال  لي  �أتاح  بالجدار 

على  الداخلية  ال�شحنات  لا�ستفراغ  متعمق..  ب�شكل 

م�ساحة ت�ستوعب كل القرائن والجماليات..«.

لا جماليات هنا، �إلا جماليات اللوحة لديه، لت�صير 

بذلك » �أثرا مفتوحا« �إذن.. هي �أعمال ح�سين عبيد..
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ت�صوير: خلف العبري -  عُمان  



195
\ �شاعر و�أكاديمي من عُمان

 Thomas Bailey توما�س بيلي �ألدريت�ش

Aldrich ، 1836-1907، �شاعر وروائي 
�صديقا  كان  م�شهور.  �أمريكي  و�صحفي 

لوالت ويتمان. ن�شر ما لا يقل عن ع�شرين 

�أعماله  من  والرواية.  ال�شعر  بين  عملا 

والجزيرة  بال�شرق  المت�صلة  الروائية 

ق�صائد  له   .)1877( �سب�أ  ملكة  العربية: 

العربية  بالثقافة  فيها  مت�أثر  متنوعة 

�سنترجم  ولية.  ليلة  �ألف  كتاب  وبخا�صة 

البقية  ونكمل  الن�صو�ص،  هذه  من  بع�ضا 

في الأعداد القادمة. 

 ترجمة: هلال الحجري\

بـــــلاد ال�شــــم�س

ن�صو�ص من الأدب الإنجليزي 

حول العرب والجزيرة العربية



»ترحيب عربي«

لأنكَ جئتَ �ضيفا مُتْعَبا

�إلى خيمتي، �أدعوكَ �إلى الراحة. 

بة النبيذ، 
ْ
هذا �إبريق الزيت، وهذه قِر

طَبُ لك؛ 
ُّ
هذا التمر الهندي والر

وبينما �أنتَ ت�أكل، يا مجيد، هناك، 

��سأر�ش الماءَ على وجه فرَ�سك 

و�أطفئ النارَ عن منخريه. 

الله الله! 

ه،   عدوَّ
ُّ
هكذا يعاملُ العربي

 وك�أنه لم يرتكب جريرة 

ي�شاركُه الُخبْزَ والملح. 

وفي معركة عادلة، ي�ضربه حتى الموت 

وبالمتعة نف�سها حين كان يعطيه الخبز!

»تلبي�س العرو�س«

 وهكذا، بعد الا�ستحمام، �أح�ضرت الإماءُ 

الثياب المزرك�شة لترتديها، 

 من المو�صل، 
َّ
 والإزارَ ال�سديمي

 والل�ؤل�ؤَ والأوبالَ ل�شَعرها، 

وال�شب�شبين لقدميها اللّدِنتين، 

)كانا على �شكل هلالين متلألئين( 

يب،  والخزامى، و�سُنْبُلَ الطِّ

دّ، والم�سك.  وعطورَ الورد، والنَّ

 وبعدما فرغت الإماءُ من تلبي�سها، 

حى، و�أمنية الف�ؤاد!(  )�شم�س ال�ضُّ

كانت مثلَ نجمة مُ�ضيئة في الغ�سق، 

 وما�سةٌ واحدة على جبينها 

ترتجف بنارِها الحبي�سة!

» »طريقُ العَالَم

في بلاطِ هارونَ الر�شيد حدث مرة، 

�أنّ �شاعرًا عربيا �أن�شد هذه القافية الرائعة: 

انِ »وَقَمَرٍ كحَدْوَةِ الِح�صَ

لْطانِ«.  يَعْلَقُ نَعْلا فَرَ�سَ ال�سُّ

على �سماع هذا، ابت�سم �سُموّه، و�أمر 

للرجل بقطعة من الذهب. الغناءَ �أيها العبد! 

انحنى الُمغنّي ال�سعيدُ على عُودِه، 

وكما فعل �سابقا، 

ابت�سم الخليفة و�أمر لل�شاعر 

ب�سِكّة �أخرى من الذهب. الغناءَ مرة �أخرى، 

�أيها العبد! 

عْرُ �سَلِ�سًا كغديرٍ  مرة �أخرى جاء ال�شِّ

 يَتدفّقُ �أ�سفلَ التل. 
ٍّ
ي فِ�ضّ

وهكذا ظل الخليفة يتمايل طربا من الغناء

ويُعطي الذهبَ ويَطلب المزيدَ من ال�شعر

 ولكنّ الُمخيّلة البارعة بلغت ذُروتَها

 و�أخذت تَهِنُ �شيئا ف�شيئا: 

النّ�شَازُ ارتفعتْ وتيرتُه؛ 

فالمعنى �صار ناق�صا

 والقوافي متنافرة 

َ الإبداعُ، والعُود غدا منزوعَ الأوتار،  فَرت

ر �أغنياتِه. 
ّ
 والمغنّي يكر

الخليفة، غا�ضبا، �أمرهم 

بال�صمت وقال: 

يا مِ�سْطحُ، اقطعْ ر�أ�سَه حالا! 

�أيّها ال�شعراء! لي�س في 

جزيرة العرب وحدَها 

�سُتقطعُ ر�ؤو�سُكم �إذا 

فقدتم مَواهبَكم!
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»التبغ اللاذقاني«

 .I
حين يكون زجَاجُ النوافذ ملت�صقا بال�صقيع، 

 وكُرَاتُ الثلج ال�سحرية ت�ضرب بوح�شية،

�أ�سْحَبُ �أريكتي على الب�ساط 

طلى العتيق.   و�أ�سترخي قُبَالة الُم�صْ

ثمّة م�ساجدُ وم�آذنُ مر�سومة على البلاط،

 و

مُ�ؤذّنٌ �أعمى يرفع يديه 

ويدع والم�ؤمنين الى ال�صلاة. 

فَق،  ا بالخمول، و�أحلامِ ال�شَّ مَطويًّ

�أ�سمع ال�شّوْكرانَ يُ�سَقْ�سِقُ ويُغنّي

كما لو �أنّ و�سط قلبه 

يكمن قلبُ الربيع ال�سعيد. 

دو�سي، 
ْ
غِناءٌ لا يُ�ضاهيه �أبدا غِناءُ الفِر

ولا رَزَانة �سعدي، ولا خَلاعة حافظ: 

�أ�سترخي و�أنفخُ حلقاتٍ بي�ضاءَ من الدخان، 

و�أ�شاهدُها ترتفع وتطف وبعيدا. 

 .II
نة مثلَ عمائمِ  �أكاليلُ الدخان المتغ�ضّ

جوقةٍ من العبيد 

�أوعمائمِ وزراءَ مملوءةٍ بالَمكْر والجريمة، 

�أقطعُ ر�ؤو�سَها من حين لآخر، 

ب�ساق الغليون، في �ضربة واحدة. 

و�أحيانا، �سحَابة مُت�سكّعة 

تت�شكل ب�أناقةٍ ح�سب رغبتي، 

و�إلى جانبي تقف �سيدتي، 

لُّ نِقَابَها بيدين نا�صعتي البيا�ض.  تَح

�إنها �أكاليلُ من الدخان ت�أتي وتذهب 

في �شكلٍ غام�ض، نَفَ�سًا من النار! 

يا حبيبتي، لو كنتِ هنا فقط 

بجانبي في هذا ال�ضوء اليانع، 

رغم كل الرياحِ المريرة العا�صفة، 

 والطرقاتِ المخنوقةِ بالثلج، 

�ستكون ليلة عربية �أ�صيلة!

»حين يذهب ال�سلطانُ 

�شاه زمان �إلى �أ�صفهان«

حين يذهب ال�سلطان �شاه زمان 

�إلى مدينة �أ�صفهان، 

 وقبلَ �أن ي�صلَ �إلى هناك

حيثُ ب�ساتيُن النخيل الملتفّة، 

 وعند �آخِر البوّابات الثلاثين للق�صر، 

 حيث زهرة الحريم، والورود الفاغية، 

ي�أمر بوليمةٍ في غرفته الأثيرة:

مكعبات الثلج المتلألئة، 

ة بع�صير الفاكهة، والُملوّنة بالتوابل،  الُمحَّال

مع القِ�شْدة، والأ�شربة الُم�سْكِرة، والتمورِ الحلوة، 

 والتفاح ال�سوري، وال�سفرجل العثماني، 

 والليمون، والأُتْرُجّ، والم�شم�ش، 

 والأنبذة التي يعرفها �أمراء ال�شرق؛ 

 والعبيد النوبيون يحملون

جِفَانَ اللحوم الُمتبّلة  والأ�سماكِ الفاخرة 

وكلَّ طبقٍ غريبٍ يتمناه جلالته، 

داخلة وخارجة من بوابات خ�شب الأرز. 

 وعلى الأر�ضيات الف�سيف�سائية 

ينت�شر �شقائقُ النعمان، والآ�سُ، والبنف�سج، 

ونافورةٌ مو�سيقية تنفثُ مياهَها 
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الملوّنة في الهواء. 

رُ ال�سلطانة �شَعرَها، 
ّ
ر  وعند الغَ�سَقِ تُح

نّي �أظافرَها،  وتُح

وتع�ضُّ �شفتيها 

حتى تُزهرا مرة �أخرى؛ ولكنْ، للأ�سف، ذلك الوردُ 

لا يتبرعمُ �أو يُفغي لل�سلطان! 

لي�س لل�سلطان �شاه زمان 

حين يذهب �إلى مدينة �أ�صفهان. 

ثم ب�إ�شارةٍ من يدِها الُم�ضيئة

تن�سلُّ �صبايا �سمرقند الراق�صات

في �أ�شكالٍ خرافية من �أر�ض عَبْقر، 

 ويُحدثن �سَديما مفاجئا في الهواء 

بخُمُرِهنّ الناعمة و�شعورِهنّ العائمة 

 و�أذرعِهنّ البي�ضاء. 

 يتدفّقُ في عروقهنّ،
ُّ
الدمُ ال�شرقي

ويُ�شرقُ في عيونهنّ. 

وهناك، في هذا الفردو�س ال�شرقي، 

العابقِ ب�أنفا�سِ ال�صندل، 

 
ّ
، والُمر ِرب  والم�سكِ، وال�صّ

من  �أريكةٍ  على  فاغيةً  وردةً  جلالتُها  تجل�س 

الحرير، 

وهي تحت�سي النبيذ الا�ستراخاني، 

وع�شيقُها العربي يجل�س معها. 

وذلك حين يذهب ال�سلطان �شاه زمان 

�إلى مدينة �أ�صفهان. 

الآن، عندما �أرى ال�ضوء، 

م�شتعلا خافقا في الليل 

من نافذة باب جاري المقابل، 

 �أعرفُ تماما، كما �أعرفُ �أن �أ�صلّي،

�أعرفُ كما يعرف الل�سانُ �أن يقول: 

�إن ال�سلطان البريء  �شاه زمان 

قد ذهب �إلى مدينة �أ�صفهان!

»ح�شي�ش«

 .I
عًا بالأحلام، هِمتُ على وجهي خلال الليل؛  َ مُْرت

تحدّرتْ ال�سماواتُ �إلّي ب�شُهُبها الباهرة. 

 وريحُ الجنوب تنفّ�ستْ عبر قيثارة من وراء الغيب 

 .
ّ
عازفة مو�سيقاها كما �أحِب

وتراءى لي ق�صٌر في �شكل �سماء: 

عة بالياقوت، فج�أة  بوّاباتُه ال�ضخمة الُمر�صّ

تك�شّفتْ عن دهاليزَ �أيقونيّةٍ هائلة 

مَاقي،  من الذهبِ والَحجَر ال�سُّ

 وا�ستطعتُ �أن �أرى عبر ال�ستائر الموارِبة، 

حدائقَ ا�ستوائيةً معتمةً تمتد بعيدا. 

 II
�آهٍ! ما �أروع ذلك على الروح، 

حين تك�شّفتْ لي في تلك ال�سماواتِ العُلا 

�سلالُم من البلّوْر

كي �أعرَجَ فيها .... �آنَذاك �سمعتُ 

ق�صفَ الُمحيطات الغيبيّة 

وهي ت�صطدم عند القطب .... 

تملّكني الخوف ... �إح�سا�سٌ غام�ضٌ 

بكارثة و�شيكة. »�آهٍ، خذني بعيدا من هنا!« 

 زعقتُ، 

! من تلك الحفرة المظلمة
ْ
انْظر

التي انفتحت عند قدمي، زحفتْ خلفي، 

حتى ال�سلالم الوا�سعة، مخلوقاتٌ �ضخمة، 
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وحو�شٌ ذات ث�آليلَ ومخالبَ، 

ويلت�صق ب�شفاهها وعيونها

ها بت�ضوّر. طفيليّات نحيلة تمت�صُّ

ابتعدْ عني �أيها المخدّر الحقير! 

��سأتجنّبُ �سحرَكَ الطاغي، 

ع�سلَ الجنة، و�صديدَ الجحيم!

»ا�ستهلال«

انُ بن عبدل،
ّ
ح�س

جل�س عند بوّابة بغدادَ العاجيّة 

 و�أخذ يُزقزق في ال�شم�س، 

مثلَ �أي عَقْعَقٍ يُزقزق لنف�سه، 

و�أربعةُ فتيانٍ عربٍ �سُمْرٍ نحيلين 

�أنهوا لعبة قِمارهم بنَوَى الخوخ ، واقتربوا. 

 و�إيمان خان، �صديقَ الأرواح العط�شى، 

وبائعَ الماء الزُّلال، توقفَ عن مناداتِه، 

 وو�ضع قِرَبَه على البوابة، 

وقد بدتْ غائرةً و�شاحبةً مثل خدّيْه. 

 
ٌّ
ي ثم جاء خَ�صِ

يُدّيل رُزَمَ الحلوى من ر�أ�سه، 

 ب�شِعٍ مقطّعِ الأو�صال. 
ٍّ
 ووقف كوثني

تْ �سيورُ نعله 
ّ
ثم اليهودي، وقد احمر

من غبار ال�صحراء، 

جاء ي�ضلع متّذللا للح�شود 

كي يحظى بمكانٍ لل�سماع.

وعلى مَقرُبةٍ منه �أي�ضا

وقف �صائغُ الجواهر مت�ألقا مثل مَتْجَرِه. 

 ومت�سوّلانِ �ضريرانِ، كلُّ همّهما

�أن يَ�سلكا جميعَ الِحيَل دفعة واحدة،

انِ،  جاءا يتعثّر

ان. 
ّ
 وقد ا�ستحوذتْ عليهما زقزقة ح�س

بل حتى الخليفة لو كان 

مارا هناك بموكبه، 

لتوقّفَ لي�سمعَ مثلهم؛ 

ان قد طبّقت �شهرتُه �آفاقَ ال�شرق. 
ّ
فح�س

من القاهرة بق�صورها البي�ضاء 

�إلى �أ�صفهانَ البعيدة، 

انُ العربي، 
ّ
من مكة �إلى دم�شق، كان ح�س

معروفا بقلبه 

الناب�ض بالغناء. 

كان يردّد �أغانيَه البحارةُ على النيل، 

 وعذارى البدو،

 وكانت تُرَدّدُ �أغنياتُه في مخيمات التتار، 

لقد ع�شقه الجميعُ وكان لهم 

بمثابة ب�ؤب�ؤ العين. 

وعندما ن�صحه حكيمٌ كان بجانبه، 

لم يردّ عليه بغير الغناء. 

 و�أنا، الغريبُ المت�سكّع في بغداد، 

الإنجليزي، و�شِبْه العربي 

من خلال لحيتي! 

تْ،  َ �أدركتُ الملحمة الذهبية كما نَم

 وكتبتُها لإخوتي الن�صارى! 
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200\ �شاعر من م�صر

من البديهي �أن تحدد الجغرافيا م�صائر النا�س وت�ؤثر 

الله  �أر�ض  من  بقعة  و�سيناء  �إيجابا،  �أو  �سلبا  فيهم 

مرمية على الحافة دائما؛ حظيت بالقدا�سة منذ �أعماق 

التاريخ؛ فالإله تحوت معبود ال�سينائيين �أنقذ الطفل 

الدلتا،  م�ستنقعات  العقرب في  لدغته  حور�س عندما 

الديانات ال�سماوية كان م�سرحها �أر�ض �سيناء ب�شكل 

�أو ب�آخر؛ كما �أنها ابتكرت �آلهة عالمية لع�صور طويلة، 

في  عبادته  انت�شرت  الذي  �سين  القمر  �إله  �أ�شهرها 

ال�شرق القديم حتى و�صل �إلى الهلال الخ�صيب �شمالا 

وجنوب �شبه الجزيرة العربية. 

في مواجهة قوى الطبيعة: الجبل، الوادي، وال�صحراء؛ 

ولمحاولة  الم�ستمر،  والتبدل  ال�شاعرية  ال�صرامة، 

ال�سيطرة عليها كانت الكلمة هي التعويذة التي بها 

توازن ال�صحراوي وجعلها �أيقونة حياته المقد�سة.

برزت �سيناء بقوة على م�سرح ال�سيا�سة العالمي ب�سبب 

ال�صراع العربي ال�صهيوني؛ فالتفتت الدولة الم�صرية 

والبنى  المدار�س  �أن��شأت  طويلا،  �إهمالها  بعد  �إليها 

التحتية الأخرى بها؛ فت�شكلت مع الوقت الإنتليجن�سيا 

وانت�شرت بينها �أ�شكال الفنون المتعددة: �شعر، رواية، 

ال�شعر  ولكن  ت�صوير؛  ر�سم،  الت�شكيلية:  الفنون  غناء، 

ت�صدر الم�شهد وغلب على غيره، وقد تنوعت الكتابة 

ال�شعرية ما بين الق�صيدة العمودية وق�صيدة التفعيلة، 

المقدمة واختيار الن�صو�ص: �سالم ال�شبانة \

بقعة هاربة من ال�ضوء

حا�ضر ال�شعر الم�صري فـي �سيناء



و�صدرت �أعمال ل�شعراء في هذين ال�شكلين، كانت نظرتهم 

للكتابة والحياة تخرج من عباءة التراث؛ ولكنها كانت 

خطوة مهمة على الدرب. 

�شعراء  �أ�سماء  برزت  الما�ضي  القرن  ت�سعينيات  في 

منجزا  قدمتْ  ب�سيناء؛  الأدبية  ال�ساحة  على  متميزين 

�شعريا يتو�سل ب�سمات حداثة مالوا �إليها بحكم قراءاتهم 

وعالميا.  عربيا  مهمة  تجارب  على  واطلاعهم  العميقة، 

اغتنت تجاربهم وزاوية ر�ؤيتهم للعالم والوجود، �أعادوا 

�إنتاجه في �أن�ساق لغوية وبنى فكرية، تنطلق من: العادي 

والمادي وتنتهي بالعدمي و�سبر �أغوار الوجود في لهاث 

محموم )�أحمد �سواركة(، قراءة كتاب ال�صحراء والغو�ص 

والعر�ضي،  الزائف  من  والحقيقي  الأ�صيل  وتمييز  فيها؛ 

والتو�سل ب�صور �سريالية متفردة في بناء محكم )�أ�شرف 

العناني(، التق�شف في اللغة والتخل�ص من المجاز للابتعاد 

قدر الإمكان عن الترهل )ح�سونة فتحي(، اقتنا�ص الده�شة 

واعتماد المفارقة ومحاولة التقاط جوهر الذات الإن�سانية 

وتاريخ  والوجود  �سعد(، تح�س�س  )�سامي  والحدب عليها 

الجماعة الموغل في الوادي والبحر، الإطلالة على الذات 

�أن�شوطة  وحبل  لهاج�س  تتحول  التي  اللغة  خلال  من 

)�سالم ال�شبانة(، قن�ص للعادي واليومي ومحاولة قراءة 

الوجود وانك�سار الذات في عالم يت�شظى )�صلاح فاروق(، 

الهذيان وت�شريح الذات ب�صور حداثية تنهل من المعرفة 

الوا�سعة وخا�صة العلم الطبيعي )محمد المغربيّ(. 

�إنها ح�سا�سية �شعرية جديدة ومختلفة في �سياق الكتابة 

الم�صرية، بذائقة تتفاعل مع البيئة ال�صحراوية وعوالمها 

الخ�صو�صية،  �شديدة  لغوية  �أبنية  في  �صياغتها  معيدة 

واليومي،  العادي  النثر:  ق�صيدة  مكت�سبات  من  ت�ستفيد 

المفارقة، اللغة المتخل�صة من المجاز والقريبة من لغة 

ال�شارع، التكثيف، ال�صور ال�سريالية، وغيرها. �أخيرا بقي 

�أن �أقول: لقد اعتمدت الترتيب الألفبائي لأ�سماء ال�شعراء 

في الملف. 

وبعد، لا �أزعم �أنني �أحطت بكل الم�شهد ال�شعري في هذه 

البقعة المميزة من �أر�ض م�صر والعالم، خا�صة �أن هناك 

ربما  النبطي(،  )ال�شعر  المحكية  باللغة  �شعرية  كتابة 

�أ�ستطيع �أن �أ�ضم نماذج منها في ملف �شعري �آخر. 

حاولت قدر الم�ستطاع �ضم الأ�صوات ال�شعرية الأ�صيلة في 

�سيناء في حزمة واحدة في هذا الملف؛ لت�سليط ال�ضوء 

ناحيتها والتعرف عليها ودر�سها در�سا يحيط بمنجزها 

وح�سا�سيتها الجديدة. 

الن�صو�صُ..

g الذبيحةُ

    �أحمد �سواركة 

)يقيم في العري�ش، ويعمل طبيبا، �صدر له:/ �أهوال �صغيرة، هواء �سري، 

قاطع طريق(

عليكَ �أنْ تَتَذّكّر،

تتذكر الذبيحةَ وهي

مَن�سُوب الحياة.
ُ
ح  تُوَ�ضِّ

�أنتَ بابٌ وقارب

�شارعٌ فَقير

قَف عند الَممْر يفٌ تَوَّ �صَ

وك�أيّ �شيءٍ موجودِ 

لكَ كوكبٌ

وقطعةٌ مِن الليلِ

ٌ
�أنتَ جدار

وم�سافةٌ

لْم تحدُثْ
ٌ
فكرة 

وكذلك، رائحةٌ لأخ�شابٍ في الليلِ 

وهي تَدورُ مع ال�سفنِ. 

ت�شربُ �صهريجًا  القواربِ،  ميناءِ  حمّالٌ في  �أنتَ 

الذاتِ  بوابةِ  على  الخاليةَ  يدكَ  لت�ضعَ  النبيذِ  مِن 

وهي تر�سُفُ في محيطِ الأربعاءِ وال�سبتِ.

�أنتَ  تكفي.  لا   
ٍّ
فل�سفي كم�شروعٍ  الوحدةِ  ففكرةُ 

حياةٍ  مَع  حياتكَ  لُ  ت�صِ طويلةٍ  لموجةٍ  بحاجةٍ 

�أخرى.

تَدورُ مع �شخ�صٍ لا ا�سمَ لهُ، تقا�سمُهُ خوفًا مجهزًا 

للغرفِ ال�صغيرةِ.

من  ينظرون  الما�ضي،  في  كتابًا  يفتحون  ثم 

النوافذِ ب�أحلامٍ �سوداءَ ويتخيلون �سباقاتٍ للغيومِ 

201 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

�شعـــر.. �شعـــر.. �شعـــر 
 s  s s



والأمواتِ.

�أنتَ فقيٌر في ع�صرين، تَتكلمُ عَن �أ�سرابِ الطيورِ 

على  الُمقيمةِ  ال�سنين  وحركةِ  القتلِ  وموا�سمَ 

الأبوابِ جميعًا

توّقفْ مع الفجرِ

مَع ال�شجرةِ 

مع رُكنكِ المزعُومِ 

ُ التي تَذوبُ ال�سلاِمل

 في البيتِ الَمهجورِ

رياحُ النافذةِ القديمةِ

�أركانُ ال�شاي وال�شُعورُ بالبردِ

هنا �أقلامٌ نُحا�سيةٌ 

وورقٌ مَرزومٌ

هُنا: �أنا مَع الحوائطِ والأقفالِ

موجودٌ بهيئاتٍ كثيرةٍ 

دّثُ مَع الأ�شياءِ التي ظلّتْ  �أتَح

مِن ال�سَاكنِ القديِم

ياتي. و�أ�ضمُها ِحل

j h j

g اقترحوا ا�سمًا لهذا

�أ�شرف العناني

)يقيم في ال�شيخ زويد،/ �صدر له: عزف منفرد، �صحراء احتياطية(

يركبُ البحرُ ي�أ�سَهُ

ويدنو من المرافئِ الوحيدةِ

�أنا هنا �أيها البحرُ،

�أيها الف�شلُ الفاره:

�أقرف�صُ تحت ال�شم�سِ مثلِ الأراملِ

و�أفكرُ في �شجرةٍ عنيدةٍ

كان الجميعُ قد فقدوا الأملَ 

في �أن ترفعَ هامتَها من

جديدٍ،

�أم�شطُ ذاكرتي،

 لخطرِ البكاءِ 
ّ
ربما �أعر�ضُ عيني

على �أمواتٍ

من الدرجةِ الثالثةِ..،

كلُّ هذا وغيرهِ لأنجو ولو قليلًا

من الرطوبةِ التي تع�ش�شُ ر�أ�سيًا فوق قلبي..

�أنا هنا �أيها البحرُ

�أيها البائ�سُ ال�سعيدُ:

�أغنّي دونَ �سببٍ 

وا�ضح- �سوى العادةِ- لل�صباحِ

الذي ي�شبهُ �صندوقَ بريدٍ مهجورٍ

و�أرتبُ- كمحاولةٍ طائ�شةٍ- لحبيبتي 

البعيدةِ

هدايا خيالي المتوعكِ..

لا تبغَ..،

لا قهوةَ..،

ولا حتى بقايا..

فقط ي�ست�أنفُ الما�ضي

�إن كان ما �أنفقته 

من �سنيَن و�أنا �أحدّقُ 

في يديّ الخاليتين

وانهياراتِ مفا�صلي 

ياً يمكن �أن يُ�سمّى ما�ضٍ

�أو يحزنون..

202 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

�شعـــر.. �شعـــر.. �شعـــر 

 s  s s



j h j

g بقعةٌ هاربةٌ من ال�ضوءِ

بركات معبد 

الم�سافة  مخا�ض/  �أي�ضا  للزيتونة  له:  �صدر  الم�صرية/  برفح  )مقيم 

الواقية من الرجم.(

خذْ بيدي اعبْرني وجودًا جديدًا

ودعني حين يموتُ الزحامُ

على حافّةِ الترقبِ

�سُ الطريقَ لباطنِ الأحلامِ لحروفٍ تلهثُ
ّ
�أتح�س

خذْ بيدي

�إلى بقعةِ ال�ضوءِ الهاربةِ من الم�صباحِ

واتركني ) �إذا وقعتْ الواقعةُ(

محمومًا عند واحةِ الأ�شقياءِ

ئون بالعط�شِ  وهم يتو�ضّ

وي�صلون لمنابعِ النهرِ

يتناولون خبزَ الظهيرةِ ب�أ�صابعَ ترجفُ

ويقت�سمون التمرَ المعلّبِ

برائحةِ الدخانِ و�أزيزِ المقاليعِ

لم يعدْ ظلِّي 

يرافقُ ج�سدي تحت الأ�سقفِ المطف�أةِ

ولم نعدْ ن�أن�سُ 

للهاثِ ال�شيوخِ علي طاولاتِ الحوارِ

فكيف تحتمي الأجيالُ

باقت�سامِ الر�أي على مقابرِ ال�شهداءِ؟

�أو في مجال�سِ العاجزين 

وكيف ي�أن�سُ ال�صغارُ 

لثدي الأراملِ في مغا�سلِ الموتى؟

ها الأغبياءُ عذرًا �أيُّ

ال�شم�سُ الني نامتْ على �صدرِ الميادينِ 

ت�ضجُّ ب�أ�شواقِ ال�صباحاتِ

و�أحلامِ الطيورِ.  

j h j

g ك�أنّه ال�صباحُ

ح�سونة فتحي

له:  ال�سينائي./ �صدر  الفلكلور  �شاعر وباحث في  العري�ش،/  )يقيم في 

�سنين من �سينين، ر�سالة �إلي(

�شا�شةُ ال�ساد�سةِ �صباحًا

 بوجهِكِ 
ُّ
�أمر

كلُّ �صباحٍ..

هذا ما يتو�سلُ قلبي �أن �أفعلَ  

ف�إذا نظرتُ ابت�سامتَكِ المقد�سةَ 

�ضحكَ.. 

وقهقه فاغراً فاهُ 

ومبديًا �أ�سنانَهُ المتناثرةَ ال�صفراءَ 

هكذا يراودُني ب�ضحكةٍ �أحِبُ 

لأكونَ ر�سولَهُ �إليكِ 

يُق�سمُ لي 

 �أن لا خوفَ منه على امر�أةٍ 

فهو مثلي تمامًا 

رنا الأ�شياءُ بالأ�شياءْ  تُذكِّ

الكلماتُ، ال�صورُ، الم�شاهدُ، المدنُ، الوجوه.

هكذا تّمرُ الحياةُ رتيبةً وموح�شة

�إلا ابت�سامتَكِ

كلّما طالعتُها  

.. تعالتْ ده�شتي

�ضحى 

نَ  
ْ
اللواتي مرر

قبلكِ 

كُنَّ رحيماتٍ 

اكتفتْ كلُّ واحدةٍ منهن بقطعةٍ �صغيرةٍ 

ورطبةٍ

  من قلبي الجافِّ
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وكنتِ رحيمةً جدًا 

�إذ �أخذتِ ما تبقى 

�أنا الآن بلا قلبٍ 

.. لا �أكرهُ لا �أحبُّ

لا يفزعني حزنٌ.. 

لا يُحزنني فزعٌ

لا ي�ضنيني �شوقٌ 

ولا يجتاحُني حنيٌن 

�أنا الآن .. في انتظارِها 

تلك التي �ستكونُ �أكثَركن رحمةً 

وت�أخذُ ذاكرتي.

j h j

g وقتٌ عاطلٌ

�سالم ال�شبانة

)يقيم في العري�ش،/ �صدر له: رتق ندوب عميقة، / للموت �سمعة �سيئة، 

ثقوب �سوداء(

.
ٌ

 �ضجر
ٍ

 طريق
ُ

قاطع

رائحةُ الموتِ قويةٌ، رائحةُ البهاراتِ الخافتةُ. 

في  الأع�صابِ  باردَ  يجل�سُ  طريقٍ  قاطعُ  الموتُ 

على  دوائرَ  ير�سمُ  �أو  بيدِهِ  ي�شيُر  القطارِ،  محطةِ 

مِ، يرمي �أ�سطورةَ  ورقةٍ �سوداءَ. الموتُ يفكّرُ في الدَّ

قاطعُ  الموتُ  المعدنيّةِ.  والأظافرِ  البَ�شعِ  الوجهِ 

 ي�ؤدي عملَهُ بمللٍ وغ�ضبٍ من الذين 
ٌ
جر طريقٍ �ضَ

يحولون فتنةَ الحياةٍ �إلى رائحةٍ خانقةٍ وبارودَ. 

القطاراتِ،  المحطاتِ،  في  قويةٌ  رائحةٌ  الموتُ 

ال�شوارعِ، ال�سياراتِ، البيوتِ، الأنهارِ، ال�صحاريِ، 

المكتظّةِ،  الأحياءِ  الكرةِ،  العامةِ، ملاعبِ  المباني 

الطرقِ ال�سريعةِ، ال�شاحناتِ، ال�سفنِ.. 

الموتُ قاطعُ طريقٍ يريدُ �أن يتقاعدَ.

.
ٍ

 ليل
ُ

هواج�س

البحرِ  رائحةُ  �شاهقةٌ،  ظلالُنا  وعراءٌ،  �صخبٌ 

عَدَوْنا  الرملَ وال�صدفَ،  الليلِ، كبَ�شْنا  فاغمةٌ في 

عراةً وحفاةً بلا هواج�سَ، غيَر �أنّ ال�صخبَ يزلزلُ 

الفراغِ  �أمام  ال�صخرةِ  على  وقفْنا  حين  �أقدامَنا 

ا  العالَم مرخيًّ و�أرى  الهائلِ، مددْتُ يدي، �صغيًرا 

وثقيلًا كذراعِ النائمِ. 

الح�صى باردٌ وحادٌ، الهواءُ يعبقُ بندى الميرميّةِ، 

الهواءِ  وفي  الترابِ  على  تميعُ  الهلاو�سَ  �أ�سمعُ 

العالقِ ب�شَعري، الخطواتُ الخافتةُ ال�سريعةُ، عواءُ 

الذئابِ، غطيطُ الذبائحِ على حافّةِ البحرِ، احتدامُ 

الأج�سادِ.. كنتُ حا�ضًرا هناك.

حافلةُ جنودٍ.

الكبيرةُ  الروحُ  الأرقِ،  من  تبقى  ما  ي�شهقُ  م�ساءٌ 

بعيدةُ.. 

�أن  و�أرجو  حزينًا  الجنودِ،  حافلةِ  في   
َّ
علي طللت 

قر�أتُ  فبكيتُ،  �سهوًا  الأغنيةَ  �سمعتُ  قليلًا،  �أنامَ 

�شيئًا ما؛ فاحترقتْ �أ�صابعي. لم �أنْم حين نزلتُ من 

ا غادرتْني ده�شتي. كان حلقي  الحافلةِ، قلتُ: رَّمب

الر�صيفِ  على  ال�شجرةِ  تحت  قعدتُ  خفتُ،  مُرًا، 

بلا كلماتٍ. بالقربِ من بيتكِ؛ وقفتُ تحت �شجرةِ 

الأكا�سيا؛ �صببتُ الماءَ من الزجاجةِ على ر�أ�سي 

�أنحِتُ  ال�شجرةِ. وجل�ستُ و�شجرةِ الأكا�سيا،  وقلبِ 

الدمعةَ؛ ليعبَر الم�شاةُ بهدوءٍ.

 ولا جريرةٍ.
ٍ

 بلا ندم
ُ

ال�صغار

�سقطْنا، الخريفُ على البابِ؛ 

نجمعُ الح�صى والورقَ الذابلَ. 

 ،
ٍّ
عربي بل�سانٍ  غنّينا  كبيرةٍ،  يدٍ  ولا  ن�صيٍر  بلا 

نب�صْر  لم  والحمراءِ.  ال�سوداءِ  بالكلماتِ  ت�سلينا 

على  نما  الذي  الفحمَ  ولا  فرا�شِنا،  في  العقاربَ 
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الحوائطِ و�صارَ �أيقونةٌ. 

�أج�سادُنا  �صدى،  بلا  ونخرجُ  النا�سِ،  في  نخ�شُّ 

م�ساءًا،  نا 
ْ
مرر والهو�سُ،  والجوعُ  الغ�ضبُ  اله�شّةُ، 

الأ�شجارُ الطويلةُ تحت ال�شم�سِ والهواج�سِ. 

ابتهلْنا  والر�صا�صةِ!  الطيِر  وراءَ  عيونُنا  طارتْ 

�صغارًا،  لنظلَّ  الدارِ؛  باحةِ  من  �أخرجْ  �أن  للعالِم: 

بلا ندمٍ ولا جريرةٍ.

j h j

g لا �شيءَ ي�صدقُني العزاءَ

�سامي �سعد

للفرار،  العابر،/ كملك يت�أهب  له: اعترافات  العري�ش،/ �صدر  )يقيم في 

في الرواية: تلة الذئب، ال�سراديب(

في حروبِ الحياةِ

لا حربَ لي،

في �ساحاتِ الرعبِ

تبي�ضُ حمامتي

***

ل�ستُ �سيئًا 

�إلى هذا الحدِّ،

ا لا �أحد �إنّم

ي�ستظلُ ب�شجرةٍ عاريةٍ.

الخجولُ �سيحظى بالندمِ

اقطفْ الوردةَ باكرًا،

للجريمةِ لذتُها

والحقلُ �سيباركُ خطوتَك.

***

�أ�شتهي حربًا كونيةً

لا تتركْ �إلا اثنين،

منت�صًرا وحيدًا

�أو ميتًا لا يقا�سي

***

ما �شاهدَني �أحدٌ

في حقلِ العدمِ 
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عريانًا �أجلجلُ

بالق�صائدِ، والحنيِن.

j h j

g �أيامُ العطلِ

�صلاح فاروق

)يقيم في العري�ش، يعمل �أ�ستاذا للنقد الأدبي/ �صدر له: الحياة ال�سرية 

للآباء/ فنجان قهوة لطاولة المقعد الفارغ(

ماذا يمكنُ �أن نفعلَ في �أيامٍ كهذي

ن�شربُ القهوةَ مدّعين �أنّه المكانُ نف�سُهُ حيثُ 

نلتقي

�أو نقر�أُ �أخبارًا معّدةً منذُ الأم�سِ ومعروفةً 

للجميعِ،

لكنّها معطلةٌ عن الهدفِ حتى يقر�ؤها �أمثالُنا،

ا نت�سلّى بروايةِ رجلٍ يبحثُ عن �شيءٍ  �أو رّمب

يفعلُهُ في �أيامٍ كهذي

في�شربُ قهوةً مدّعيًا �أنّه المكانُ نف�سُهُ حيثُ 

نلتقي، �أو يقرُ�أ �أخبارًا معدّةً منذُ الأم�سِ

ومعروفةً للجميعِ، لكنّها معطلةٌ حتى يقر�ؤها في 

الوقت عينهِ رجلٌ ي�شربُ قهوةً؛ حيثُ نبحثُ عن 

�شيءٍ نفعلُهُ في �أوقاتٍ كهذي.

يالُله..!!

هذي الكلماتُ المكرورةُ ت�شبهُ �أيّامي،

لكنّها بقدرِ المللِ الذي ت�سبّبهُ، وبقدرِ الغمو�ضِ 

الذي تحملُهُ

تميلُ �إلى دفعي حتى �أكتبَها كاملةً؛

ك�أنّني ��سأعرفُ �أين ينتهي الموقفُ، �أو ��سأعرفُ 

ماذا يمكنُ �أن نفعلَ في �أيّامٍ كهذي.

ا كان هذا ت�أثيَر روايةٍ تبحثُ عن نف�سِها في رّمب

رُ الأيامَ،
ّ
رُ الكلماتِ كما يكر

ّ
حياةٍ واحدٍ مثلي؛ يكر

ويكتبُ:

رُ نف�سَهُ..
ّ
رُ نف�سَهُ، ويكر

ّ
هذي حكايةُ رجلٍ يكر

حتى ينتهي كلُّ �شيءٍ �إلى �أطيافٍ غام�ضةٍ لحكايةٍ،

ت�شبهُ ما يمكنُ �أنْ نفعلَهُ في �أيّامٍ كهذي

.....................................

ها الأ�صدقاءُ وداعًا �أيُّ

لم يعدْ عندي ما �أكتبُهُ من �أجلكم

ولا �أعتقدُ �أنّ لديكم ما تفعلونه من �أجلي.

j h j

g الحكايةُ العاطفيةُ  

كريم �سامي

)يقيم في العري�ش/ �صدرت له رواية: غرفة ال�سيد بحر(

1

في  ي�سقطَ  حتى  يمورُ  وهكذا  ي�ستدركُ  ثمّ   يقولُ 

ثناياها: روحٌ خفيفٌ

ك�أنّها عدمٌ نه�ضَ بين �أ�صابعهِ في�ضانُ ورودٍ.

�أم�شاطٌ  حلوى/  كوكبُ  التفا�صيلُ/   والتفا�صيلُ 

تك�سُر  لطائفُ  للحياةِ/  غريبةٌ  عددٌ  ب�ألوانٍ/ 

مرجلِ  في  ال�ضحكاتِ  وتطبخُ  والأ�سنانَ  الوقتَ 

القلبِ ال�سعيدِ.

، غيَر   بيتٌ �صغيٌر فيه ت�شعرُ بال�ضياعِ، براحُ الحبِّ

�أّين لا �أقولُ، �أ�ستعملُ خفيفَ اللغاتِ، و�أمررُ المعنى 

عبَر الت�صاويرِ �إلى العقلِ الوليدِ، �إلى الج�سدِ الذي 

ا ي�ضيعُ في تفا�صيلِ ج�سدكِ  يحفظُ ويت�شكّلُ و�أي�ضً

ال�صغيِر.

�أكثُر ما يفهمُ ذاك، و�أنا   الف�ضاءُ النظيفُ/ وهذا 

�ألعبُ، و�أنتظرُ الرمزَ الب�سيطَ، الدوارَ �أي كن قريبًا، 

المو�سيقى حنانُ عيونِها ل�ضياعك.

206 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

�شعـــر.. �شعـــر.. �شعـــر 

 s  s s



موقفٌ  قطارٍ،  في  ع�شقٌ  للحكايةِ،  �شبقُ  والقهوةُ 

في الفراغِ، وردةٌ في عا�صمةٍ، بوذا في المهرجانِ، 

كتابٌ في بحرٍ، رق�صةٌ في الزمانِ، وها �أنتَ تعرفُ 

�سنواتكَ،  على  �أ�شلاءَها  توزعُ  لطائفَ،  للوعي 

مازلتَ  الطريقِ،  في  ت�سكبُها  موجةً  ت�شكلُها  ثم 

�إن�سانًا، غيَر �أنّكَ لا تقولُ.

2 

على  م�ستلقيًا  العالَم  تجدُ  بيتكَ،  بابَ   تفتحُ 

يحت�سي  �سجائرِكَ،  �أخرَ  يدخنُ  ال�صغيرةِ،  �أريكتكَ 

ــكَ، و ي�ضخُ �أفكارًا في اللحظةِ 
َ
خمركَ، يقلّبُ �أوراقـ

العاطفيةِ، هي لا تفهمُ �صمتكَ، تن�سحبُ بذرائعها 

المعركةَ،  ت�شاهدْ  لم  التي  وهي  تبكيكَ،  التي 

ت�شاهدُ �آثارَ اللطماتِ على روحكَ، تراجعُ �ساعاتِ 

�أو  �أ�شاحتْ عنكَ،  �أنّها قد  اليومِ، ثم تنفي علانيةً 

و�أنتَ  الأقلِ،  على  مراتٍ  ثلاثَ  كَ  �أحبُّ تخبْركَ  لم 

�ضائعٌ، هل تخبُرها عن الحربِ الكونيةِ �أم تدعُها 

فري�سةً لقلبها؟

الطريقُ  تختارُ،  �أنكَ  وهمِ  من  ت�ضحكُ  �أخرى   مرةً 

الماجنون نخترعُ حكايةَ الخطواتِ،  يم�شي، ونحن 

ب�أقرا�صٍ،  ت�ستعيُن  و�أنتَ  الأواني،  تنظّفُ  هي  ها 

ينفعُ،  علَّهُ  المكانَ،  ي�شغلُ  ما  كلِّ  �أقلامٍ،  مو�سيقى، 

علّها تفهمُ، علَّ العالَم يغادرُ لحظتَكَ، ي�أخذُ فل�سفاتِهِ 

ت�ستعيدُ  ثناياها،  من  �إلا  البيتُ  يخلو  الجحيمِ،  �إلى 

يداك من الق�صيدةِ لتتورطَ في الحكايةِ العاطفيةِ.

3 

 يت�ضافرُ الجازُ ولونُ الأرائكِ ومما لا تعرفُ لتت�ضحَ 

�أن�ساكَ  ما  ت�ستعيدُ  المحكُ،  هي  الكيفيةُ  الأمورُ: 

ب�صوتِكَ،  العهدِ  حديثُ  ك�أنّكَ  تدري،  ل�ستَ  ما  �إياه 

على  تعثُر  اللعبِ  خ�ضمِّ  وفي  الكلامِ،  �أب�سطَ  تجرّبُ 

في  تـرفًا  يبـدو  الكـفاءةِ  عن  والحديـثُ  نبرتِكَ، 

تطغى  الانت�صارِ  بهجةَ  �أن  كما  الراهنةِ،  اللحظةِ 

على الناق�صِ من التفا�صيلِ، والمده�شِ �أن تجدَ في 

ال�ضميِر ال�صارمِ نوافذَ لل�صبِر، لحظةَ �سلامٍ، 

ملم�سٌ  الأحرا�شِ،  من  موجاتٌ  مزدحمٌ،  ال�سياقُ 

وتعاويذُ،  ال�ضراوةِ، طلا�سمُ  �شديدُ  �أحمرُ   ،
ٌّ
فرن�سي

ير�سمُ  ت�سمعُهُ  وما  الإيقاعَ،  ي�صنعُ  تراه  ما  كلُّ 

ع�شقٍ  في  تتورطُ  �أنتَ  ها  العاطفيةَ،  الق�صيدةَ 

الأ�شياءِ،  في  روائحَها  تن�ضحُ  التي  للروحِ  جديدٍ 

جميلٍ،  ببطءٍ  الروحِ  ت�شكيلَ  تعيدُ  التي  للأ�شياءِ 

التاريخُ،  ليبد�أَ من عندها  اللحظةِ الجديدةِ  ج�شعُ 

البدايةَ،  تعطلُ  �صناعتَها  تحاولُ  التي  المعادلةُ 

لديّ �أكثُر مما �أحتاجُ.

4 

قبلَ الطريقِ قالَ، قبلَ الهبوطِ، قبلَ الزمانِ، وقبلَ 

المكانِ، وهذا ما جعلَ التجريبَ م�سودةً ومعيارًا، 

�أحذفُ  زمنٍ  وبعدَ  قالَهُ  لَما  ال�شيءَ  �أ�ضيفُ  كنتُ 

ال�شيءَ، فترجحُ كفتُهُ في المعيارِ، �آمنـــتُ بحبيبي.

ومت�سخٌ،  نظيفٌ  حبيبي  ومت�سعٌ،  �ضيقٌ  حبيبي 

حبيبي �أحمقُ ور�شيدٌ، حبيبي كهلٌ وليدٌ، حبيبي 

لونٍ،  ودونَ  �أزرقُ  حبيبي  طريقٍ،  وقاطعُ   
ٌ
�شاعر

طريقٌ  حبيبي  وخنثوي،  وامر�أةٌ  رجلٌ  حبيبي 

وبيتٌ و�سماء.

j h j

دةِ بالعلاماتِ   g عن �أر�ضِ ال�سّوادِ المخدَّ

ماجد الرقيبة

)يقيم في رفح، يعمل طبيبا(

كانَتْ  تعوي؟  وهي  البيتِ،  في  �سَمِعْتَها  هل 

وتقولُ:  غفلتَكَ،  تمزِّقُ  و�أنتَ  ترتجفُ،  الِله  قرابيُن 

لعلَّها �سنةٌ قادمةٌ، ولم ت�ستمعْ لكَ، �أو �أيُّ �أحدٍ، في 
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عِ بالفرا�شاتِ الربيعيةِ، وقُلْتَ  َ الفناءِ ال�ضيِّقِ الُمْرت

بُ ربيعًا كهذا، لعلّي �أ�صلُ �إلى مكمنِ 
ِّ
حينها: �أجر

الرغبةِ، ولم تلتفتْ �إلى الأعلى..                                            

خةُ بالده�شةِ، والطيورِ النائمةِ،  تلك الأوراقُ الملطَّ

التوجعِ،  على  ومف�صلةً  بةً،  م�شذَّ كانتْ  وكم 

والوقوفِ �أمام المر�آةِ المعلّقةِ على البابِ!..                    

فة  لا �أثرَ، ولا ع�صافيَر، ولا �شم�سَ متو�سطيةً، منظَّ

في  ا�ساتِ،  الونَّ وثرثرةِ  الجدرانِ،  على  الِملْحِ  من 

غروبٍ  على  بر�أ�سِكَ  فُ  ِ تُ�ْرش حيث  الثاني،  الطابقِ 

الثمانين،  في  امر�أةٍ  عيِن  في  رُ  يتقطَّ �أرجوانّي، 

مر�أى  على  رةَ 
ّ
المتكر الم�ساءِ،  تراجيديا  تُراقبُ 

كائناتٍ ه�شّةٍ، هنا، وهناك..                      

على  برفقٍ،  ر�أ�سكَ  ت�ضعَ  لأنْ  الغريزةُ  دَعَتْكَ  كم 

�آخرَ  المتهاوي  الورقِ  هيكلَ  وتطاردُ  �صدرها، 

القديمة وماذا لو  الأوهامِ  العامِ، معها، ب�صحبةِ 

لُ  ر�أيْتَ البَحْرَ من هذه ال�شرفةِ؟ هذا ال�سورُ المخوَّ

التفّاحِ  �إلى  دربًا  �سْتَ  وتلمَّ دائمًا،  بالما�ضي 

ةٍ  حريريَّ �شم�سٍ  �إلى  الأر�ضِ،  على  يَهْطِلُ  الذي 

يرفُّ  نَدَىً،  و�إلى  الجدرانِ،  على  لعابَها  تحفرُ 

العَرَقُ لكتابةِ  ال�شاطئِ، هناك، حيثُ ي�ستعدُّ  على 

حياةِ موزارت، في المدر�سةِ، والأناملُ للاحتفاءِ 

قيمةَ  تدركُ  حينها،  ال�سُلَّمِ،  على  قهوةٍ،  بفنجانِ 

الوقتِ، كلَّ الحنانِ، النُذُرَ الغريبةَ، المذكّراتِ التي 

تُفهمُ فقط، ولا تُكْتَبُ. كلُّ �شيءٍ، كلُّ �شيءٍ حينها 

نحوها  تعودُ  حينها  بعيدةٍ،  كفكرةٍ  بعيدًا،  يبدو 

فةِ،  ب�صدرٍ مت�شنِّجٍ، ووجهٍ مكتظٍّ بالعلاماتِ المزيَّ

فْلِ  الطِّ �صوتَ  هْرِ،  النَّ على  الحافيةَ  المدنَ  وتُريها 

جين، وقيمةَ 
ِّ
المتفر ح�سناتِ  بالنافذةِ،  المعلَّقَ 

الربيعِ في لَغَطٍ كاملٍ كهذا...

j h j

g ليل

محمد المغربي

)يقيم في العري�ش، / �شاعر ومترجم(

ٌ
نوم

ثم تندلعُ الم�شاعرُ المحمومةُ في �صدري

عادات �شريرة تن�سخُ نف�سَها

فلا �أتباط�أ

لأن ال�سعادةَ هناك

تق�ضي �سهرةً �صاخبةً

بُ �أنواعًا كثيرةً من الرق�صِ
ّ
تجر

لا �أذكرُ ـ الآن ـ �أيَّ نوعٍ من الأمنياتِ كانَ

�أيُّ دافعٍ مروّعٍ

رافقَ �أن �أتجهَ بيولوجيًا

�إلى نومٍ عميقٍ.

ُ
�سنون

كنتُ وحدي

ٍّ
وبلا يقيٍن �إكلينيكي

�أعبُر �سهوبَ العمرِ القاحلةَ

حين وجدتُ �أنني بلا طائلٍ

�أغذُ … في فلواتٍ �شا�سعةٍ

مفعمًا بال�سلِّ

وبع�ضَ الم�شاعرِ الحميدةِ

 / حنيٌن
ّ
حمى

�إ�ضاءةٌ �سائلةٌ

تنت�شلُ ليلًا غارقًا في �سريري

ف�أبد�أُ في الهذيانِ ب�أ�سماءَ كثيرةٍ

و�أكلمُ نف�سي ب�صوتٍ دافئٍ

كما لو �أنني �أعرفُني منذُ وقتٍ طويلٍ.
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209\ ناقد و�شاعر من المغرب

من �أعمال محمد البلو�شي- عُمان

ن�صائح لقمان غير حكيم

�إذا قلبت المائدة

على الم�سامير،

قف تحية لل�صحون

التي انك�سرت

ت�صفيقا عليك.

�إذا �أفرغت قنينة النبيذ

قف تحية

لذكرى عناقيد العنب

في قعر الزجاجة.

و�إذا �أنهيت تمارين الرق�ص

على حبال معلقة في حنجرتك

دون ع�صا بهلوان

قف تحية

للمجد الذي �أ�صبحت عليه.

والآن ت�سمع نباحا في اكواريوم،

لي�س نباحا في اكواريوم،

�إنها مجرد رغبة عميقة

تنبح فيك

لتثبت ح�ضورك

داخل زريبة حيوانات.

ر�شيد يحياوي \

الدهر ينق�صم

ب�أي ق�شة



كانيبال

كن الدب 

ولتكن الق�صيدة �سمكة �سلمون

ما �أن تنط �ضد التيار

في �أعلى النهر

حتى تقع بين �أنيابك مبا�شرة.

هييه

هل نفقت الغريزة

في مجاعة حرب �شعرية

وثمة من جر جثتها من منخريك

نحو م�شرحة

بها جثث لغوية

انتهت بموت رحيم؟

هييه

هب �أن عرقا �ضالا عن الجثة

بقي عالقا بمخلب نابك،

كن الدب 

ولتكن الق�صيدة �سمكة �سلمون

ما �أن تنط �ضد التيار

في �أعلى النهر

حتى تقع بين �أنيابك

مبا�شرة.

الأ�شياء

زجاجات النبيذ

�إذ ت�شعرك بالوجود الكامل،

�ألُقي �أنا بها في البحر

فارغة 

�إلا من ا�سمي

على ورقة 

بي�ضاء.

الأ�شياء لا تعني لي �شيئا،

الأ�شياء النائمة في الجلد،

والأ�شياء التي تعلمناها 

في المدار�س.

�أ�شياء الحار�س

الذي يفتح لل�سكارى

باب النعيم

حتى �إذا �صافحوا �أطيافهم

هجرتهم ال�سنون.

الأ�شياء لا تعني الأ�شياء

لا تعني �شيئا.

البنات والأولاد

البنات والأولاد

خبطوا �أبواب المكتبات

انتقاما من مدر�سي النحو.

في غرف مظلمة

�أ�سندوا ظهورهم �إلى المخدات

و�أطلقوا ال�ضوء

على وجوههم

من �شا�شات حوا�سيب محمولة.

بحنان غامر

�أ�سلموا لها بطونهم

كي يبحروا

دون حاجة ل�ضوء قمر

�أو نجوم رعاة.

بينما �أكثر الآباء لغة

لم يف�سر بعد

�سر العلاقة

بين خبط الأبواب
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ودرو�س النحو.

كووورة

في المقاهي

حيث م�ستقبل ال�شعب

ببلاغة العرافين

عاكف على القراءة

 البار�صا والريال،
ْ
ي في كفَّ

قلما يوجد �شاعر

يفكر في ن�شر ق�صيدة

حتى بملاقط الثياب

على حبل غ�سيل.

ها هي �أحلامنا المنقوعة جفت

في خريف 

تعلم الطيران ال�سريع

على جلد �أج�سادنا.

بطانية �أمي

الأمهات

ب�أيادٍ ناعمة

من حرير طفولتنا

يجل�سن خلف المنا�سج

يهند�سن  من خيوط ال�صوف

حقول �ألوانهن المتوازية.

م�شط الن�سيج في �أيديهن

لا تخطئ �أ�سنانه الفراغ

بين خيوط النَّوْلين،

�صوته الرنان

يطمئننا

على دفء ال�شتاء القادم.

�أحتاج الآن لأي م�شط ن�سيج

بحلقتي معدن

ترنان في �أذنيه

كي �أفكر في ق�صيدة

ت�شبه بطانية �أمي. 

تهالك

متهالكا

كماموث عجوز

على ندف ثلج �شحيح

لم ينزل بعد،

�أحفر قبرا لي

و�أتوارى فيه

منتظرا جيولوجيا �أخيرا

يعيد بناء حكايتي

مع التهالك.

كم

كم تزدحم الأفواه

ب�سبب الجوع

وتنفرد القلوب

ب�سبب الطم�أنينة.

كم من الثلج

ي�صر على �إفناء برودته

ليثلج القلوب.

كم من الزجاج تهاوى

ولم يعد للرمال

التي �أتى منها.

كم تتحول العواطف

�إلى جمر

ونفقدها

�إذا لم نَكْوِ بها قلوبنا.

ياه 

كم �صعبت هذي الحياة

وبات الدهر ينق�صم

ب�أي ق�شة منها.
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212\ �شاعر من م�صر

في قَواريرِها

كانت الأَبجديةُ مُنهكةً، 

خَانَهُ  وَطَناً  ي  يَعَرت مَا  الوَجدِ  مِن  يها  يَعَرت

عَا�شقوه،

�أَنيناً تُطلُّ عليكَ الحروفُ المهي�ضةُ

                         منْ كُوّةِ الغرباء ،

وح�شرجةُ ال�صوتِ في الحلقِ

ثلكَ، خّ�صُ عن عُجمةٍ لا تَليقُ ِمب َ باتتْ َمت

�أىُ الحروفِ القَ�صيّةِ يَحنو �إذا مَا بكيتَ،

وي�أ�سُو �إِذا ما ا�شْتكيتَ،

 ويَحبو �إليكَ كطفلٍ تَرقّبُ في �صوتِهِ لثغةً طَارئةْ؟

و�أيُ الحروفِ 

يمزقُ �أ�ستارَ �صمتكِ؟

علّك ت�صرخُ �آهٍ.................. بطولِ البُكاءْ.

ي �ضِ كلُّ حرفٍ يُعزّي �أخَاه وَمي

لوعِ الرخامْ. �إلى قَبره في �ضُ

كلُّ �صوتٍ يُقيمُ لإخوانِهِ مَ�أتماً في جَنازِ اللغةْ. 

�أَيا �سيّدى 

�أوقدِ النارَ

ثمَّ غريبٌ على بعد حَرفين منّا،

 محمود فرغلي\

الموُر�سكِي

الأخَــــير 

من �أعمال عبدالكريم الرواحي- عُمان



فقلْ 

*
 » فالحديثُ قِرى«

والكلام كقنّينة الخمرِ لل�ضيفِ،

متِ مفتتح للتوجّ�س وال�صّ

 �أوْ للخ�صامْ

......................

حبيبي بعيدٌ،

ولكنَّ حرفي �ألوفٌ يطيُر له كالحمامْ.

حبيبي غَريبٌ، 

�أنقّبُ عنه ب�صوتِي،

ويعرفُني �صوتُه في الزّحامْ. 

حبيبي يَنامُ بلا باقةٍ منْ ورودِ ،

��سأر�سلُ في التّوِّ قلبي

كريحانةٍ من كلامْ. 

حبيبي 

حبييي

وكيف نموتُ ب�أَ�شواقِنا هكَذا دونَ �صوتٍ،

وكيف يمزّقُ �أ�صواتَنا كلُ هذَا العَناءْ

.............

يَليقُ بنَا

�صواتَنا من طنيٍن تَزاحَمَ من حَولِها 
حّ�صَ �أََ �أنْ نُم

كالأنيِن،

ومما ينوءُ بهِ ثَوبُها من رُكامْ، 

يليقُ بنا �أنْ نبللَ �أَفواهَنا 

بالحروفِ الَمهي�ضةِ في قَاع �أَ�سمائِنا

مثلَ منْ ي�ستحمُ بقارورةٍ من ع�سلْ

يليقُ بنا �أنْ نرى للحروفِ الرطيبةِ 

                  فوق ال�شفاهِ مذاقَ القبلْ

يليقُ بنا �أن نقولَ لكلِّ الأحبةِ ما لم نَقلْه بِها،

.............

كلُّ هذا انتهى،

حين �صْرنَا �إلى عُجمةٍ كالبلاءْ.

للطيورِ �أغاريدُها

 ، للحفيفِ مقامٌ مع الريحِِ

وم�أدبةٌ في �أقا�صي الغناء،

ولي وحديَ ال�صمتُ طفلٌ

 يلمّ بقايا الق�صائدِ من عتباتِ الحنين.

ها رُحّلٌ  كلَّ غرناطةٍ نحنُ في �أر�ضِ

خلفَ راعٍ ب�أ�سمائنا قدْ يغني،

                        وير�سلُ قبرةً من عويلْ

ي�أ�سنُ القلبُ لو �أجبرته يدُ الأبجديةِ �ألا يقولَ 

                            �سوى ما تقولْ

عَيُن غرناطتي  لات�شيَر �إلّي

              وتنزعني من يديّ الف�صولْ

كلَّ حرفٍ �أغادر ق�سرا تمطى كليلٍ

ف�ضلّتْ خطايَ وعاندني في الرجوعِ �إليها ال�سبيلْ.

�أيّها الحرفُ... خذِ الث�أرَ منّي

فيا كمْ تلعثمَ قلبي فلم يُ�سمعِ الأر�ضَ �صوتاً

تنكر لي ذات �صمتٍ

        فقاي�ضتْ دناً بدنِ

�إلهي

�إلهي 

تحنّْى؟  بيتمِ الكلامِ لَم َمت

ــــــــــــــــ

* )إنما الحديث من القِرى(  الجاحظ. 
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\   �شاعر من �سوريا
214

من �أعمال زبيدة العجمي- عُمان

ككُلّ الم�ساءاتِ العابرةِ

دونَ ذكرى �أو �أثر يُذكر..

تجل�سُ الطبيعةُ على كر�سيّها

الذي

من خ�شب الكمنجاتِ

وتنتظرُ.

�أنا ل�ستُ �أنا

الطائرُ كذلكَ،

ومن حولنا الزهرةُ

والن�سيمُ الطفلُ.

في الطريقِ الم�ؤدّيةِ �إلى الغ�صن الأخ�ضر

يفقدُ الناظر حوا�سه،

وما �أنْ يلوح الفجر، كرايةٍ بي�ضاء

ي�شتمُّ رائحةً/ لي�ستْ غريبةً..

�أنفا�سُكِ.

8 ق�صائد حُب مُت�أخّرة

-1-

كطائرٍ لا ع�شّ له

�أو ك�أن�شودةٍ خر�ساء،

بعيٍن واحدةٍ

عماد الدين مو�سى \

رائحة

الفجـــر



�أو دونَ قلبٍ، ورغمَ اللهفةِ..

ها �أنا ذا �أنادي عليكِ.

-2-

�صباحاً

والوردُ، نائماً، لا يزالُ..

مثلما �أغُنية بعيدة

�أ�سمعُ �صوتكِ.

-3-

لا �أ�ستطيعُ ال�سماءَ

ولا الع�شبَ،

ولم يعدْ ب�إمكاني

المزيد من البحرِ..

كبيتٍ مهجورٍ

�أُردّد ا�سمكِ:

�أنْ عودي.

-4-

لي�ستِ القذيفةُ

التي

بقرب �سريري، كمزهريّةٍ،

ولا الر�صا�صُ الطائ�شُ

كمُفَرقعاتِ ر�أ�س ال�سنةِ

) )تذكرينها دونَ �شكٍّ

- من �أردتْني-..

بل مدية الحنيِن �إليكِ.

-5-

، ُ َْمن لا تنظُري كما يرنو الُم�َرس

ولا تذهبي بعيداً في الغيابِ..

د- حقل �ألغامٍ،
ّ
ر الحياةُ- ُجم

الحياةُ

التي

من حبٍّ وتراب.

-6-

كيفَ �إذن، تقر�أينَ الحبَّ ؟

ةِ الأولى، يتهجّى الألفباء: كمن، في الح�صّ

حاء

باء.

�أو كمن ي�صرخ ملء حياتهِ:

ري

مي

فا.

-7-

متُكِ.. �صَ

�أيّة �أغُنيةٍ قفقا�سيّةٍ بريئةٍ ؟

�أيّة حنجرةٍ ت�صدحُ ؟

�أيّة �آلات وتريّةٍ تُعْزَفُ دونَ ري�شٍ ؟

�أيّ ناي تعبثُ به الريحُ ؟.

-8-

ماذا بعدُ ؟

ماذا بعدُ ؟

والكونُ خاتٌم في �إ�صبعكِ،

الكونُ

الذي

لك وحدكِ. 
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\ �شاعر وكاتب من العراق يقيم بعُمان
216

l ظلمات 

ظلام يتكدّ�س

فوق ظلام

وخلف الظلام

تمرق عربة �سوداء

محمّلة بجثامين ظلام

يختفي الم�شهد

و�سط عتمة جارفة

وظلام بعيدة

بلا �أطراف

�أغلق نافذة قطار الليل 

يهتزّ كوب

فيندلق ظلامٌ 

على الطاولة

�أم�سحه بمنديل

حتى لا يتبلّل دمي

بحبره

يغيب كلّ �شيء

 على �سعتهما
ّ
�أفتح عيني

ف�أرى �سيل ظلام

يتلوه ظلام

ي�سقط

من الأعلى 

على �شكل �صخور مظلمة

يوا�صل الليل هديره 

و�سط الليل 

ومن بعيد

يبزغ

 بلا ملامح 
ٌ
فجر

�أفتح  عيني �أكثر

فتلوح 

�شاهدة

في �آخر النفق

l انجلاء

قالها الملك ال�ضليل

- �ألا �أيها الليل الطويل....

لك�أنك لا ترى

عبدالرزاق الربيعي \

محيطات الغـــــياب 

من �أعمال عي�سى المفرجي- عُمان



ولا ت�سمع

ولا تنجلي

�أبداااا

l �أوقات

»للموت وقت

وللحب وقت«

كما �أف�صح »ريمارك« 

وهو يتم�شى على �ساحل »ليلة ل�شبونة«

لكنّها باغتتني

�إذ نطقت و�سط غابة الموت 

ومتاهات الألم :

- �أحبّك

فهل �أ�صدقها

و�أغ�ضب »ريمارك«؟

�أم �أ�صدّق »ريمارك« 

و�أجرح قلبها المتورم؟

�أم �أ�صدّق الموت

و�أغ�ضب الحب؟

l انتظار

انتظريني

في الجانب الآخر

من الجنة

و�سط الحدائق والرياحين

حيث لا دقات �ساعات

ولامواعيد م�ؤجّلة

ولا�سعال

ولا ذكريات موجعة

انتظريني

هناك هناك

في الجانب الآخر

حيث الهواء العليل

ومع�سول الأحلام

والأنهار الجارية

هناك هناك

��سأنتظرك

فلا تت�أخري 

الم�شاوير كثيرة

والمتبقي لنا من الحب  قليل

l حمائم

طيورك لم تعد هنا

فلا حب

ولا ريحان

ولا كفيك اللتين تفر�شينهما 

تحت زغب المناقير

حين تبثّ �شجونها ال�صباحيّة

وهي تداعب �سقف روحك

في الحديقة الخلفيّة   

لكنها...

منذ جفاف هبوبك

فظلّت وحيدة 

تزرع الهديل

في زوايا الن�سيان

فالحمائم لا تجيد الم�ساومة

على راحتيك

ّ
وت�أبى التقاط  الحب

من الأر�صفة

و�شيئا ف�شيئا

لم تعد هنا

وهنا عاد هناك

لذاك

ذابت

مثل كلمات الع�شّاق

في محيطات الغياب  
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218\ �شاعر من تون�س

)1(

ةِ
َّ
جَر َ ى نُقْطَةٍ مِن اْمل هُنَاكَ ِيف �أقْ�صَ

 رَمْلٍ
ْ
َ حبّتَي �أَوْ هُنَا بَْني

وْتُ �أَنْفَهُ دَائِمًا . َ ُ اْمل يَحْ�ُرش

***
قِيقَةِ  َ ِ اْحل حِيَن تَكْرَعُ من عَْني

لِّ  يْفًا خَفِيفَ الظِّ وْتُ �ضَ َ يَكُونُ اْمل

يِن يَ�أْخُذُ حَاجَتَهُ من الطِّ

وحَ تَتَلَأْلأُ .
ُّ
ثُمَّ يَطِيُر تَارِكًا الر

***
ءٌ ما تَنْتَظِرُهُ 

ْ
هُنَاكَ ِيف الْأَعَاِيل �شَي

�أَجْمَلُ من كُلِّ الْأ�شْيَاءِ

مَاءُ 
َّ
ال�س يكَ  ِ وَ�سَُرت ولِ،   الْأ�صُ �إَىل  الْعَوْدَةِ  عَلَى  بْ 

َّ
تَدَر

مَا يُدْهِ�شُكَ...

)2(

ا�سْمُكَ 

ا�سمُكِ نجمةٌ في ظلالٍ قاتمةٍ. في دُرُوبٍ مُ�ؤَدّيةٍ �إَِىل 

 �أَ�سْمَعُ رَنِينَه مُدغْدِغًا 
ٍّ
وْتِ، بَْني �أَنْيَابِ مَلَلٍَ طِينِي َ اْمل

مَالِئًا بِي  �إ�سْمُكِِ  يُطَارِدُِين  مَطْلِيَةً بالْقَارِ.  رَغْبَةً  فيَّ 

بِلًا جَ�سَدًا مَلْدُوغًا ب�سِياطٍ  ْ فَجْوَاتِ زَمَنٍ مَنْهُوكٍ، مُ�َرس

مُو�ضٍ. وب�سكّيٍن �ضاحكةٍ يمزِّق �أ�شياءَ لم تَعُدْ  من غُُ

موجودةَ في جحيمي.

مت�سلّيًا  بئرٍ  قَعْرٍ  في  بَاحٍ  �صَ كُلَّ  بِي  مِي 
ْ
يَر ا�سمُكِ 

عَدَمٍ  قنِّينَةِ  في  مَ�سْجُونَةٍ  و�أنفا�سٍ  مكْتُومٍ  وْتٍ  بِ�صَ

قُنِي في  غُنِي وتَبْ�صُ �ضُ ْ مٍ من النِّ�سْيَانِ، بِعَتْمَةٍ َمت مُتَوَرٍِ

ائِدَ  �صَ و�سًا من قََ العَمَاِء، ا�سْمُكِ يَ�سْقِينِي كلَّ غُرُوبٍ كُ�ؤُ

ايينِي بِنُثَارِ دَهْ�شَةٍ قَا�سِيَةٍ. َ عًا �َرش ِ مُلْغِزَةٍ، مُْرت

حَوْلَهُ  تَدُورُ  جَوْهَرًا  ا�سْمُكِ  بَدَا  الْهَذَيَان  مِنَ  قَرٍيبًا 

في  كَانَتْ  لَوْ  كَمَا  قَةٍ،  مُزَوَّ  َ غَْري مُلْتَهِبَةٌ.  كَائِنَاتٌ 

ا  ً َرب ْ هُنَا، ُجم دِكَ.  ْ ةِ َجم َ قُ�صُ ِيف حَ�ْرض
ْ
تَر دَفَاتِها،  �صَ

مَا  مُعْتِمِ،  بِغُبَارٍ  دَمِي  ا�سمُك  نَ�سَغ  قَهْقُرِ  التَّ على 

يَر حَجَرًا ؟قَلْبِي لا يَ�سَعُ  جَدْوَى �أن �أٌقتِربَ �أكثَر و�أ�صِ

فَاءِ؟ ورٍ وال�صَّ �إلّا طاقتَهُ من النُّ

تُ مَ�سْحُوقَ  ْ ةً ، نَثَر دَةُ الّتي قُلْتَ لي �إنّهَا نُبُوَّ
ْ
تلك الْوَر

ال�سيد التوي \

كلمات

عن الروح  

من �أعمال مر�شد الرا�شدي- عُمان



تَاءِ  ال�شِّ رُعُودِ  من  عِ  الُمرَوَّ الع�شبِ  على  بَتَلَاتِهَا 

َّت جُدْرَانُ رُوحِي،  تلك الْوَردَةُ الّتِي  وبُرُوقِه، فاخْ�َرض

لَزِجٍ،  قَلَقٍ  ب�أظْفَارٍ  رُوثةٍ  ْ َحم �ضٍ 
ْ
�أَر ونٍ  غُ�ضُ في  تَنْبُتُ 

بْتُ من زَيْتِهَا، فا�شْتَعَلَت �أمامي رُ�ؤُو�سٌ من �أَزْمِنَةٍ  ِ �َرش

غَابِرَةٍ.

 ظّلًّ لِا�سْمِكِ حَتْمًا.
َ
دَةُ هِي

ْ
 تلك الْوَر

)3(

غيرة الْكائنات ال�صّ

ارُ نَفْ�سَهَا. ِيف مَتَاهَاتِ  ءَ يَبْقَى بَعْدَ �أَنْ تَخُونَ النَّ
ْ
 لَا �شَي

تَقْلَقُ  لَا  بِكَ، 
ْ
ر ُ اْمل عْنَى  َ اْمل هَذَا  يُ�شْبِهُ  مَا  ةَ  ثَمََّ جْهُولِ  َ اْمل

 في 
ُّ
تَ�سْتَمِر �أ�سْمَاء،  بِلَا  هاَ  �أنَّ رُغْمَ  غِيَرةُ  ال�صَّ الْكَائِنَاتُ 

حُو  ْ وَمت تَكْتُبُ  يحُ  
ِّ
الر بَيْنَمَا  عَنِيدَةٍ،   بِرَ�أْ�سٍ  الْوُجُودِ 

دَى . َ نَفْ�سَهَا في اْمل

***
يُورُ  الطُّ تَتَ�سَلَّقُهُ  حَرِيرٍ،  مِنْ  خَيْطٌ  مَاءِ  وَال�سَّ الْغَابَةِ   َ بَْني  

ةٌ مِنْ ذلك الخيْطِ،   ذَرَّ
َ
طِيلَةَ حَيَاتِهَا، كُلُّ رِي�شَةٍ تَ�سْقُطُ هِي

تَدَحْرِجِ  مِنْ �أَعْلَى. ُ ِ هُوَ عَدَدُ الرِّي�شِ اْمل عمر هَذَا الْعَاَمل

غو�ص في الأعماق

ُ
بيتُ الحكمة الوا�سع

تُزَالُ   �أَ�سْئِلَتُنَا،  تَذْوِي  الْوَا�سِعِ  كْمَةِ  ِ اْحل بَيْتِ  ِيف 

وَ   ، ِ الْعَْني في  قَذًى  رَقِيقَةٌ  �أَنَامِلُ  تُزِيلُ  مِثلَمَا  بِخِفّةٍ، 

رَمَادِ  تِ  ْ تَح مِنْ   
ٌ
نَار تَ�شْتَعِلُ   الْبَيْتَ  هَذا  نُغَادِرُ  حِيَن 

كُ مِثْلَ جَمَلٍ خَوْفًا مِنْ رِيَاحِ  ُ مَ�أْنِينَةِ والْيَقِيِن ، نَْرب الطُّ

�أيْقُونَةِ  خَارٍجَ  �سَاخِطَةٍ.   ةٍ  َ لَفْحَةِ حَْري وَمِنْ  الْغُمُو�ضِ 

�ؤْيَةُ  ُّ
يَاةِ  لَهَا مَعْنَى الْبُكَاءِ، والر َ كْمَةِ، الحياةُ كلُّ اْحل ِ اْحل

بَابِ. كِّ وال�ضَّ خَةٌ بال�شَّ مُلَطَّ

جِيجُ  مْتِ، حَيْثُ �ضَ هذا اللّغْزُ لهُ مَكاَنُ القَلْبِ ِيف ال�صَّ

جَرَ�سُ  حَيْثُ  كَثِيفٌ،  الْوُجُود  �أطْوَاِر   َ بَْني الانْتْقَالِ 

�أُخْرَى،  ةٍ  �شَاقَّ لِوِلَادَةٍ  مَجِ  ْ َرب ُ اْمل مِحْلَالِ  والا�ضْ �آكُلِ  التَّ

لَا  والْبَعْثِ،  لْقِ  َ اْخل مُونِيا« 
ْ
»هَر تْهُ  خَطَّ وَتَنَا�سُقٌ  نَ�سَقٌ 

رَادَّ له �إلّا العَمَاء.

ةَ  مَا يُ�شْبِهُ  ِّّي،  ثَمَّ في الْغَابَةِ الْبَعِيدَةِ ، ِيف فَجْرِهَا الَْرب

 ، قِنَاعٍ  دُوَنَ  الْأ�شْجَارِ  تَ  ْ �شِي تَح ْ الَموْتُ َمي اللُّغْزَ،  هَذَا 

  
ٌّ
هْرِ ِيف حَيَاءٍ، حِيَن يَ�أْتِي �إِنْ�سِي يَاةُ تَ�سْتَحِمُّ ِيف النَّ َ وَاْحل

ةِ  
َّ
رَ والذَّ ةِ 

َّ
ر الذَّ  َ بَْني وَ  �أَمَامَهُ،   قِيقَةِ  َ اْحل �أبْوَابُ  تُغَلَّقُ 

بُ حِجَابٌ من قَلَقٍ وَدَهْ�شَةٍ. يَنْتَ�صِ

يُرِيدُ  جُبِ،  ُ اْحل زِيقَ  ْ َمت  ُّ وِيف ال�صُّ يُرِيدُ  ذَلِكَ  �أَجْلِ   مِنْ 

ائِفَةِ . كْمَةِ الزَّ ِ الغَوْ�صَ في الْأَعْمَاقِ، يُرِيدُ طَمْ�سَ اْحل

عجينة العالم

ُ ؟ - مِنْ �أيِّ عَجِينَةٍ خُلِقَ هَذَا الْعَاَمل

وْ مِنْ قَ�شِّ وَطِيٍن ؟ -  �أمِنْ �أَعْدَادٍ وَحُرُوفٍ وَ�أَنْوَارٍ  �أَ

�سَةُ؟ قَدَّ ُ �ضٍْ هذه الْعَجِينَةُ اْمل
ْ
- مِنْ �أيِّ �أر

قَابِلِ  ُ ، وَِيف اْمل َّ لِيُدْرِكَ هَذَا ال�ِّرس نَفْ�سَهُ   ُّ وِيف يُجْهِدُ ال�صُّ

�سْمَى.  غِيٍر مَا هُوَ �أَجَلُّ وَ�أَ فُورٍ �صَ يَعْرِفُ �أيُّ عُ�صْ

منتهى الو�ضوح

لأُ  ْ هُ الَخمْ�سَ. َمي ُّ  حَوَا�سَّ وِيف مِي ال�صُّ
ْ
ِيف بِئْرٍ عَمِيقَةٍ يَر

ى، الْبِئْرَ تُرَابًا و�شَوْكًا وح�صً

دْرِهِ.  �صَ عَلَى  يمَةً  ِ َمت يُعلّقُهَا  ادِ�سَةُ  ال�سَّ ةُ  ا�سَّ َ اْحل بَيْنَمَا 

مَوْفُوَرَةَ   �شَجَرَةً  غْبَةُ 
َّ
الر يُر  تَ�صِ وحِ  الْوُ�ضُ مُنْتَهَى  ِيف 

لَالِ والثّمَارِ. الظِّ

�إلّا   يُعْرَفُ  لا  ورُ   والنُّ �ستّا،  �إلّا  تَكُونُ  لَا  وَا�سُّ  َ اْحل

بالظّلَامِ. 

�شيخوخة الكون

ارَةً. حِيَن تَ�أْتِي  قِيقَةُ نَ�ضَ َ كُلَّمَا �شَاخَ الْكَوْنُ زَادَتِ اْحل

 ُ البَ�َرش يَتَمَلّى   ، عَرُو�سًا  الَحقيقَةُ  تَكُونُ  يْنُونَةُ  الدَّ

جَمَالَهَا. 

خِلَافًا لِأَوهَامِ الْكَثِيِرين لن تَكُونَ الَحقِيقَةُ مُ�ؤْذِيَةً...

 الوردة م�سمومة 

ا وردةٌ    �أَيْ�ضً
َ
ا هِي مْلُوءَةُ �سُمًّ َ حَتَّى الْوَردَةُ اْمل

وْكِبِ النّهَارِ تَنْفُ�ضُ عَنْهَا قَطرَاتِ النَّدَى  َ �إجْلَالًا  ِمل

بَاحِ  بُ قَهْوَةَ ال�صَّ َ مْ�سِ تَ�ْرش مِنْ يَدِ ال�شَّ

�سَاءاتَِ  الْهَادِئَةِ َ فَقِ الْأَحْمَرِ في  اْمل جَ  ال�شَّ تَ�صُّ تَوَهُّ ْ َمت

�صِ بِفَرِي�سَتِهَا... بُّ َ فُ عَلَى  الّرت غير �أنّها لا تَتَوَقَّ
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\   �شاعر من �سوريا.
220

»�إيزابيل  الفرن�سية  ال�شاعرة  تجربة  في 

تفا�صيل  من  كثير   )1961 )مواليد  لاني« 

الحياة اليومية، لكن ن�صو�صها لا تنتمي �إلى 

اليوميات، فهي مكتوبة بلغة ح�سية �شفافة 

كما  والتكثيف،  والحذف  الب�ساطة  �إلى  تميل 

بال�صورة  وعناية  وا�ضحة  بم�شهدية  تمتاز 

�شغف  �أما  الرومنتيكية،  والنبرة  ال�شعرية 

�أغلب  حوله  تدور  محور  ف�إنه  الع�شق 

لتقترب من �صوفية م�شرقية لم  ن�صو�صها، 

عاماً،  ع�شر  ثمانية  طوال  عنها  بعيدة  تكن 

وهي المدة التي �شاركت فيها بترجمة عدة 

العراقي  لل�شاعر  وروائية  �شعرية  �أعمال 

�صلاح الحمداني.

تقديم وترجمة: عمر �سليمان \

غ�شاوة عالقة بالكلمات.. 

ق�صائد لل�شاعرة الفرن�سية �إيزابيل لاني



العبارة  تركيب  في  ال�شاعرة  تت�أنى 

تنحت  فهي  الكلمات،  واختيار  ال�شعرية 

�إح�سا�ساً  يعك�س  ما  باللغة،  ق�صائدها 

ين�سحب  الت�أني  هذا  عالياً،  ونقدياً  لغوياً 

على ن�شر �أعمالها �أي�ضاً، فقد بد�أت الكتابة 

)يوميات  كتبها  �أول  و�صدر   ،1996 عام 

وراء ال�صقيع( عن دار )لارماتان( باري�س 

عام 2002، �أما ديوانها )ثِلم الأيام( فقد 

تان  )لو  دار  عن   2014 العام  هذا  �صدر 

جانب  �إلى  وهي  باري�س،  �سوغيز(-  دي 

كما  الت�صوير،  تمار�س  ال�شعرية  تجربتها 

البحوث  في  وعملت  الطب  در�ست  �أنها 

البيولوجية. 

*
ر ت�أخُّ

ن�سيتَ �أن تعود

ْ
ر ثلاثون عاماً من اختفائكَ المت�صحِّ

منَ التجاعيدِ اللانهائية والخطوط البي�ضاءِ

حولَ جفون ذاكرتي

قبل �أن �أهجرك ق�شطتُ قاع النهرِ

و�ضعتُه في عمق جيوب �صباي

حيث تَرَاكُم الأقلام الملونة الجديدةِ

والأ�سنان اللبنية

�أح�صيتُ قبلاتك

ثم طويتُ القواربَ في ورقةٍ واحدةٍ

كي �أنتظرَ عودتكَ الم�ستحيلة

�أغنية على النهر

بيَن الرع�شةِ وغيمةِ �أ�سئلةِ المر�آة

يدايَ مجنونتانِ هذا ال�صباحْ

ْ
ي ةِ الفِ�ضِّ �سُ خيطُ الجادَّ يتقوَّ

الذي يُلمح من �أعالي قدري الم�صلوب

المتجذرِ في كثيبِ الرمالِ الُمهملْ

قوافل �صغيرة

تتدافع في زرقة الم�ساء

بعيداً عنك

نزهتي تبقى بعيدة المنالْ

الأمر متروك لك وللكنتك الملونة

و�أنت متقافزاً تن�ساب

عتمة الطم�أنينة في ذراعيك

تمحو ببطٍ �أرجاءَ الكونِ

ببطءٍ

بغايةِ البطءْ

�سفينة عنيدة

يهِ المفرودتيْن ر�شفةٌ من كفَّ

من �صدره الطائ�ش

من غيابه ومن �إرهاقه المت�سامي

في �أعالي �أحلامي

جعلتُ من نف�سي �أرقاً لأمي

لليلتها الأبدية

في ظلالها المت�سارعة

حين �أن�ساها �أحيانا

تعيدني �إليها

ك�سفينةِ عنيدةِ

مدفوعةٍ من ابنٍ منفيٍ غ�ضبانْ
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I

�أحياناً تناور ك�أ�سدٍ في قف�ص

تحاوِلُ،  تنزلق ، �أم�سك بك

فتبت�سمُ لْي

نهاية نهدي الزَّغِب

تر�سم الآن الطريق التي �ست�سلكها

من  يحدُّ  الذي  النهارات  ثِلم  ب�صبٍر  �أتبع  و�أنا 

�ضياع �أج�سادنا

في وقتٍ يمتدُّ

لِ لكائناتٍ قابلةٍ للت�شكُّ

ٍ م�صنوعةٍ من طين ليِّن

تواق للعي�ش في العالِم

وبَ�صمته

II

ْ
�صرير

ْ
�أنفُ نم�سٍ ي�شبهُ �شعاعَ القمَر

عباءةٌ من الكري�ستالْ

غ�صنٌ يترنحُ

تحت �شم�سٍ قاطعة

يقيننا يتلوى ك�أفعى

ت�شبهُ زخارف فار�سيةً على �أ�شجار معطرة

ثمة غ�شاوة عالقة بالكلمات

بينما قطار الن�سيان ي�صطخبْ

ي�صدم الطفولة

 القديِم ما زالتْ
ّ
عثراتُ الحبِ

ْ
لكنها تمنحني �صدراً يح�ضنني

نعم، يا حبي

هذا ال�شكل المحفور في الثلجِ

ةُ ريح فوق البطنِ هبَّ

غ�ضونٌ داكنة في الليلْ

 III

ّ
�شرائطُ الحبِ

ْ
�ضوءٌ يبكي

ْ
ق�شعريرةٌ وحيدةٌ �ساكنةً رغبتي

�أن �أكون ملت�صقة بج�سدكْ

IV

تحت تنورتها الخفيفة

الكثير من الأ�شياء تتحول

حُلُماً

مراجيح

موا�سم تم�سك بتلابيبها

طفلةٌ محمومة

V

خْذُ يدَكَ �إلى حافة النهر

واتركها تنزف الأمل
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مع ذلك ينبغي التخل�ص من الكلمة ]الأمل[

 كحيوانٍ رخوي �ضخْمٍ
ْ
 تملأ عقلي

ْ
التي

ْ
يخنِقُ رغبَتِي

VI

في البورترية المتروكِ 

فوق الخزانة

حيث �أنا

ومن حولي كل هذه 

الفاكهة الميتة

جاهزة لتعي�ش من جديد

ذات الحالة المرهقة

حيث تورق فرا�شة �صغيرة

ر ما الذي لن يكون
ّ
قرِ

واترك مزهرية اليقين لتفرغْ

حتى لو عدت �إلّي؟

حتى لو كانت كل هذه ال�شراراتِ

قدْ وُلِدت من بوتقة 

زخم اندفاعي �إليكْ؟

VII

كل �شيءٍ �سي�أخذُ مكانَه:

ارة
َّ
ال�سكيُن في الجر

الل�سانُ بيِن الأ�سنانْ

الجنونُ وراءَ الجمجمة

 تحتَ البنطالْ
ُّ
الع�ضو الا�صطناعي

 في مهده
ُّ
ال�صبي

والفتاةُ تحت �إكليلها

ثمة قطة تموءُ

بحنين تلح�س مخلبها الأي�سْر

VIII

�شجر ال�سرو الكبير

المغرو�سُ كال�سكاكيِن

يُلبِ�سُ الريفْ

ثلجٌ على ال�ضفاف

ال�ضفافُ ما وراءَ 

ْ
نافذةِ القطار

IX

ْ
الأطفالُ المولودونَ من المطر

لم يعد من حقهم تناول وجبةِ  

ما بعد الظهر

بعيدا في عزلة الظلام

ت�صطك �أ�سنانهم

انتهى زمن الحلوى ال�صفراء

الأحلام المدورة

والتوهج  �أمام البيا�ض

بينما النارُ الخ�ضراء 

لفرحتهم

تت�شقلب

الك�آبة

في رواق ال�سائرين

حيث كل الأ�شياء خطوط

لا يجوز تجاوزها

خلف �أ�شجار الحور
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تُقطع الجذوع

X

ثلاثة رجال يقتربون

محاربون طاهرون

تحت قبو نظرة متطايرة

يا �إلهي!

�إلى �أينَ ترحلُ بلادُنا؟

 XI

�أناديك من هذا ال�سهل، حبيبي

الم�صفحات تتقدم 

نحو بغداد

الغرباء يذبحون الغرباء

و�أخوتكَ يهلعونَ 

من المقاومين المزيَّفين

حقيبتك في يدك

رَة  بلادكَ تتراءى لكَ مدمَّ

ْ
قبل الفجر

�سطوحٌ تتداخلُ

حيث يخر�س 

�ضجيج الحرب

ابنة فرن�سا

التي لم ت�شهدِ الحربَ

�ستم�ضي معكْ

الطريق طويلة يا حبيبي

طٌ ب�أ�ضواءٍ �أجهلها الأفقُ منقَّ

ثمة �أر�صفة، رمال

و�أج�ساد خر�ساء

خذ بيدي

من هذه الغرفةِ

 ��سأكون 
ْ
�آمنتُ ب�أنني

�أف�ضلَ قربك

�أذرعتنا مليئة بالذكريات

من وجوه �أمهاتنا

�سنقومُ الآنَ معاً

من هذا الم�صير 

رِ بالترابِ المعفَّ

ورائحةِ النهارات المحمومة

�أنا و�سطَ ال�صحراء

في حقيبةِ يدي 

دمية

وم�شطٌ

للحظات اللقاءْ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مراجعة الترجمة: �صلاح الحمداني
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225\ �شاعر من المغرب

من �أعمال في�صل العبري - عُمان

l المدينة الأولى : تاونات

كل �شيء يقودك �إلى تاونات :

الأ�شجار

الطرقات

رائحة الماعز الذي �سرقه فرانكو في عزّ الليل

ولأنه يحب الجبل مثلنا �أو �أكثر منّا

فقد قفز �إلى البحر بب�سالة

لكنه لم يمت , �إنه مازال هناك يثغو

وينتظر �أيدينا ...

المر�أة ذات الف�ستان ال�ضاحك

والنهدين الحلوبين اللذين ت�سيل منهما

�أجمل قطرات الحياة ...

القطار الذي لايذهب �إلى تاونات , 

لكنه كلما اقترب من جبالها يتلجلج , 

وي�صفّر , ويحمحم ... 

وك�أنه يريد �أن ي�شعل فيك اللهب , 

والعناق , والمو�سيقى ...

ربما كان يفعل ذلك ليذكرك بما اقترفت قدماك,

لقد تخطّيتا كثيرا حدود الجبل

والأ�صح �أنه كان يقوم بذلك لير�شدك 

�إلى المحجة الملائمة  ...

المناجل التي لا تتعب من ال�صرير

�إبراهيم ديب \

مدن تقيم

فـي نومي



كي لا يجوع �أحد في القرية :

النمل , والجداجد , والدجاجات الغا�ضبة

لأرملة غا�ضبة في ق�صة غا�ضبة لكاتبة غا�ضبة 

...

طبعا المناجل �صنعها الجوع والغ�ضب .

�أنت �أي�ضا مازالت �آثار الجوع والغ�ضب تقدح بين 

�أ�سنانك .

الفرق الوحيد �أنك لا ت�صرخ عندما تنك�سر ,

فقط تنتقل �إلى مكان �آخر

وقبل �أن تنام تفتح ذراعيك عن �آخرهما لا�ستقبال 

المعجزة ...

القمر الكامل كوجه كامل لامر�أة كاملة :

المر�أة التي ابت�سمت لك ذات ثلج 

ف�أ�ضاءت كل �سمائك ... 

المر�أة التي ي�سكنها الغزال , والغابات , والأوقات 

الجميلة ,

,�أو  �ضجرنا  مهما  نومنا  تدخل  التي  والنجوم 

كبرنا , �أو �أخط�أنا ... 

المر�أة التي لا ت�ستوي على حطب �سوى حطبك ,

تعبر   , الحياة  برائحة  الأ�شبه  رائحتها  بينما 

تخوم البلاد

غير عابئة بالحرا�س , والجدران , و�أنياب الغول

التي تتقوّى كل يوم ب�أجبان القبيلة ...

المر�أة التي لا تخ�شى �شيئا

وكلّما ع�سع�س الليل ت�ضمك �إلى �صدرها �أكثر ,

خدعة  حد�س  �صقر  بعين  الحب  عن  وتحدّثك 

الفري�سة ... 

�أغنية الغروب التي تفتح لك الباب كل ليلة ,

�أمام  والعتمات  الرياح  ت�شتدّ  حين  تتيه  لا  كي 

ري�شاتك ... 

على  وحيدة  كبذلة  ووحيدا  بعيدا  الآن  �أنت  وها 

حبل وحيد

في �صحراء وحيدة , تواجه رياحا كثيرة ,

فماذا �أنت فاعل ؟ ت�ضرب �أم تهرب ؟

تندفع وتكتب, �أم تكتفي بالمقارنة بين ما ربحت 

وما خ�سرت ؟ 

�أم ت�شرع في حفر البئر,  تدفن ر�أ�سك في الرمل , 

وترك ب�صمتك على الرمل ؟

�أنك تدعو حبيبتك الم�شاك�سة  �أم   , ت�صبر وتنتظر 

لت�شاطرك رحلة البحث

عن الإجابة ال�صحيحة ؟

و�أخيرا  لابد لك من تاونات كي لا تتعثر

�أو يجرفك التيار �أكثر... 

لابد لك من ق�صبها لتوقف هذا الرمل , 

هذه المجزرة .....

l المدينة الثانية : جر�سيف

 الوقت
ّ
من هنا مر

والخيول المعقود على نوا�صيها الخير 

ت زجاج القلب  الر�سائل التي ك�ّرس

والمياه التي تتدفق كل يوم كي نراها �أكثر

ونحبّها �أكثر ...

الريح التي تعرف ما تريد

وال�سماء التي ا�ستجابت لنداء الراعي

ت وجهة ال�صحراء ... ف�أتلفت عواء الذئب ، وغّري

ومي�ض الليل المذعور

والمر�أة التي مازالت تم�سك بيدي

كي لا ننغم�س في حب م�ألوف ،

�أو في �شمعة لا تعد بليلة كبيرة ...

ال�ضحكات الطويلة

والأغاني التي �أبكت الرجال والحجر،
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وفا�ضت لها الأنهار

و�أقداح الرب ...

ت القوافل 
ّ
من هنا مر

والأزهار التي ا�ستعرنا منها الن�ساء

والق�صائد

و�شذا المطلق ...

الملاك الذي كان يراقب �أ�صواتنا

والطيور البي�ضاء التي كانت تقودنا

�إلى �سهول الغزل

والورود التي تبتهج خارج ال�سياج

فرحا بقدومنا ...

 ال�سحرة ، والع�صي المعقوفة
ّ
من هنا مر

التي امتثلت لل�شفاء وهي تلم�س ح�صى الأر�ض ...

البخور الغام�ض كليلة غام�ضة

والمعادن الثمينة التي هيّجت �أ�صابع الن�ساء

وجيد الجهات ...

ال�سيوف ،والعجلات ، والمدن الم�أثورة ...

الأزير، وال�شيح ، ورعاة الحياة ...

الم�سرات  من  يح�صى  لا  وما   ، ،والجوع  العط�ش 

والموائد ...

البذرة ، والنملة ، وحديث ال�ضفادع 

الذي لم يكن يكلفنا �أكثر من ال�سهر قرب تلاله ...

الأ�شجار،والبرابرة ،والمواويل الحيّة

التي كانت تب�سط �أمامنا ما ن�شاء

من لحم وخبز وحياة ...

من  كاملا  قطيعا  لنا  جلبت   ، ليلة  ذات  �أتذكّر   (

الأبقار والغيوم والملاحم ،

دون �أن تطلب منّا �أي مقابل ، �أو تدعونا للمعركة(.

�أكتافنا  التي كانت ت�سقط على  الأنهار، والحياة 

كل ليلة

كالنجم ، والماء ، والنعا�س ، والكلمات الكبيرة ...

بنا  تطوّح  كانت  التي  والق�صائد   ، ال�شعراء 

كالمفاتيح

خارج خطوط الطول وخطوط العر�ض

كي لا نعود ب�سرعة 

وكي لا نكبر ب�سرعة ...

فهل مررت �أنا ؟

�أم �أّين ما زلت هناك

كزجاجة عالقة على �أطراف النهر

تنتظر الموجة المنا�سبة

واليد المنا�سبة ؟

�شكرا لك جر�سيف لأنك �آويتني

ولأنك و�ضعت الطريق �أمامي

والق�صائد التي تفتتح �سهرات الم�ساء

بالهديل ، والبجع , والكثير من الماء

وتختتمها بالغابات ، وك�أ�س الوداع اللاذع ...

) �أمّا العربات والقوارب وغيرها ...

فقد �أحرقتها بالكامل

بينما نحن نتابع الم�شهد مذهولين ،

ونحن ننقر على الخ�شب . ( 

الرجال الذين لا ينكّ�سون الأعلام �أبدا

و�إن كانوا على �شفا حفرة ،

�أو على �شفا امر�أة جميلة ...

الرجال الذين لا ير�ضون �سوى بالهواء النقي ،

والماء ال�صعب .

وك�أنّ الحياة الحقّة لا تكون

�سوى بين الطيور والأ�سماك ...

الرجال الذين �شيّدوا المدينة ،

و�أ�ضرموا النار في القحط ...

رجال الليل ، والزناد ، و�ساعة الح�سم ،

والاندفاع بهدف ، �أو من دون هدف ...
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الرجال الذين اقترفوا الأخطاء كثيرا 

لكن �أبدا ما اقترفوا الخط�أ الفادح ...

الرجال الذين لا يتوقفون عن الحب ،

ولا يهزّون ر�ؤو�سهم �سوى للحقيقة ...

الرجال الذين لا يملّون من الذهاب يمينا وي�سارا

بحثا عن الثمار ، واللعبة ال�سعيدة ...

�أحدهم و�ضع الليل في جيبه ،

 ون�شر ال�ضوء .

وقبل �أن يذهب كلّ واحد منّا �إلى �صباحه ،

�ساق البحر �إلينا ، و�أجل�سه على الكنبة 

  ليدلي ب�أ�سماكه ، و�سفنه ،وحورياته ...

لامتحان  �ضنا 
ّ
يعر لا  �أن   ، به  تعهّد  ما  و�آخر 

العط�ش بعد الآن

ومهما �ساءت �أحواله ، �أو تعكّر مزاجه ...

الثاني توغّل بعيدا في الحقل

دون �أن يت�أثّر بل�سعة القرا�ص ،

الأكثر من ذلك �أنه فا�ض على باقي القرى كالنهر 

...

الثالث لم نكن نفهم ما يقول ،

لكننا كنّا نفهم دموعه التي جاءت من �أجل الحب

لا من �أجل القتال ...

الرابع كان �أقرب �إلى طبيعتنا ،

كان يهجم على الحياة دون تلكّ�ؤ ،

وكنّا نتبعه فرحين ، ودون تلكّ�ؤ �أي�ضا 

ولكي لا ن�ستغني عنه �أبدا

كان  ي�ضحك كال�شم�س

ليذكّرنا بالم�سافات الطويلة

 التي كان يقطعها من �أجل الو�صول �إلينا ...

الخام�س كان ي�شبهك كثيرا

ذلك �أنه لم يت�أثر بالحروب ،

ولا ببط�ش الجفاف ،

�أو بحيل اليع�سوب الذي كان يهاجمه

كلّما ن�ضجت غلّة نهره ...

ال�ساد�س كان �أقوى منّا جميعا

لقد �أخذ عنك ال�شيء الكثير :

قفزة الوح�ش بحثا عن حبل الأفق ،

�أو عن نجمة تليق بف�ضوله .

الإدمان على الليل ، والمجهول ، واللون ال�سعيد . 

ال�سفر البعيد  خلف  ما يجول في 

خواطرنا من طرائد

و�صرخات عظيمة ...

�آخر ما قام به , مباغتتنا بال�صباح 

وبر�ؤو�س الأعداء وهي تتدلى على كتفه ...

ال�سابع كان لامعا كنجمة 

�أو كغ�صن طري يطل علينا من نافذة الحلم

لدرجة �أني كنت �أت�ساءل �أحيانا عما يفعله 

في هذه ال�سفوح المظلمة ؟ 

ولكي لا ي�شتبه البقر علينا ،

ربّى الماعز

وزرع اللوز قريبا من ليلنا

ر �أيدينا
ّ
وفوق ذلك حر

و�أرخى حبل القارب ...

وفي الأخير لابد لي من هذا ال��سؤال ،

و�إن ظلّ من غير �إجابة :

ما معنى �أن �أقرع بابك في جوف الليل

وما معنى �أن تفتحي لي دون تردد

ودون �أن ت��سألي من الطارق ؟ ...
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229\ �شاعر من اليمن

من �أعمال يو�سف الرواحي- عُمان

بخفتها المعتادة 

ت�ضع زجاجة العطر على الكومودينو

تحاورُ ظفائرها بهم�س لايتجاوز 

دفء مر�آتها 

�أم�شاطها وربطات ت�سريحاتها 

ف 
ّ
على الر

تعيرها الاهتمام 

وقادم على مقربة من ا�شتعالها

يثير الرغبة .

ال�شتاء يك�سو نافذتها 

بالطّل المتحدّر

�أناقتها الفارهة 

تلقفُ هذا القادم بع�صاة 

نموذجها الآ�سر ..

ثانيةً 

ي�ؤثّثُ ال�شتاء نافذتَها بالحنين 

الماء / وجرائةُ ال�ستائر الفارهة 

قوامُها الناع�س

ارح
ّ
و�ألّامبالاة �شَعرِها ال�س

�أعطافُ قمي�صها المرنة 

ت�شي بملا�ستِها

ل�شبقِ النهر ولذيذ الأ�صابع 

عبد المجيب عبد القادر \

فــي �شتاٍء 

مُراهق  



هي في الانتظار 

كبندولِ ال�ساعة الُمجهَد 

تتفح�صُ المرف�أ المقابل 

بحميميةٍ �ساكبةْ

في حيِن ال�سماء مدثرةٌ بِرَغَباتِها 

ذات ربيعٍ مطير.

فتِها الفارعةُ ال�شوق على �ُرش

اذبُ الريح �شذرات عطري الوديع. ُجت

مِن وراءِ �إمعانِها في البعيد

تن�سلُّ يدي هام�سةً لخلفِ �إطغائها 

عمتِ �صباحاً حبيبتي ..

ت�ستعدُ للقياه 

ُها ال�شوق  كما هي العادة حين يعت�ِرص

ةُ الموعد دِقَّ

جريانُها �إليهِ بانهمارٍ مختلف 

عند الج�سر هناك 

حيث تنت�صبُ بقامتِها كنخلةٍ

في �شتاء مُراهق .

يرمُقُها من خلف 

نظارتهِ ال�شم�سية 

وهي ت�شقُّ عباب ال�شارع 

بر�شاقةِ ظبيٍ �شريد.

كان يخ�شى عيون المارة 

في حين تعاويذهُ تلقفُ ما يطمعون 

وهي تنحدر بِهما نحو ال�سفح

كان وجه المدينة مبتهلًا

وحبيبتهُ في كمالِ 

�أُنوثتها ت�ستبين ..

هي لاتُريدُ حَزْم حقائبها / بالقطع .

الُمتدلّية من �ضلع الليل 

حا�ضرة معي كال�شتاء تماماً 

هناك ما ي�شغلها في مقدمة الحنين .

طارقٌ / ما 

خلف مِقب�ض الباب يُلقي الوداع 

ةْ بهامةٍ مُتك�ّرس

عنهُ ��سألتها .؟

�أجابت �إنّه وطني الباحث عن الحب 

في بدد انك�ساراتي ..

يداعبُ ال�شتاء مِعطفَها الأنيق بحنْو

هي لات�أبهُ بالأ�ضواء ..بال�صقيع 

ما دمتَ طق�سها الحاني 

ال�شارعُ مليءٌ بجاذبيتها ..

مِظلتُها والمطر

جواربهُا الكتْانية...وقُفّازات كفوفها الخريفية

مكياجها الهادئ 

و�سترة نومها اليافعة 

 ت�ستحمُ ب�أنوثتها 

هي حتى مطلع الفجر ..

ينامُ ال�شتاءْ،  ظفائرُها لاتنام 

تغيبُ الع�صافير

فتُها من هديلٍ ونور�سْ  �ُرش

يدنو الحنين 

�سْ .
َّ
نظارتها مهبطٌ لعناقٍ يُدَر

يذوبُ الم�ساء 

�أنوثتُها �أقحوانٌ ونرج�س ..
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�سحابة �أنتَ

في هذا ال�سديم

بيدكُ قلبكُ

ب�شرايين مُتعبة

لا يفارقكُ الأمل

و�أنت في الم�ضيق

لأنك تملك قلباً

وفياً للم�سافات

ذكرى جارحة بالحنين

كورقة غادرت

�شجرتها على الر�صيف

من عينيك ينبثق

ر�صا�ص الا�شتياق

دمعة تتركها

على مقعد فارغ

في حديقة

دعها
ْ
�أو تو

موجة بحر

برغوة بي�ضاء

لا تمل

من معانقة

�شاطئ مهجور

ا�ستراح على

رمله ذات زمن

ن�سر

راكم عزلته

تنظر �إلى الأ�شياء

كما ، لم تنظر �إليها من قبل

كغريب

يقف الكلام

بينك والآخر

ك�صحراء الربع الخالي

�ست�أتي الريح

�سي�أتي اليباب

و�أنا �أنتظر

المطر.

طالب المعمري

احتمالات

من �أعمال الفنان رينيه ماجريت-بلجيكا 
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ن�صــــــو�ص

من اأعمال الفنان �صالح العلوي- عُمان  



233 \\ كاتب ومترجم من �سوريا  

من  قطار  عربة  في  فرن�سا  عبر  ي�سافر  مييرز  كان 

الدرجة الأولى في طريقه كي يزور ابنه الذي يدر�س 

في �سترا�سبورغ. لم يكن قد �شاهد الفتى لمدة ثمانية 

�أعوام. ولم تحدث مكالمات هاتفية بين الاثنين في 

ذلك الوقت، ولم يتبادلا بطاقة بريدية حتى منذ �أن 

ِّعَ  و�سُر معها  الولد  وبقي  ـ  الولد  و�أم  مييرز  انف�صل 

ب�سبب  دوماً،  مييرز  اعتقد  كما  النهائي،  الانف�صال 

تدخل الفتى ال�شرير في �أمورهما ال�شخ�صية.

كانت المرة الأخيرة التي �شاهد فيها مييرز ولده هي 

م�شاجرة  �أثناء  ي�ضربه  كي  فيها  الولد  اندفع  حين 

عنيفة. وقفت زوجة مييرز قرب الخوان، رمت �صحناً 

�إلى  �أر�ضية حجرة الطعام. ثم انتقلت  �آخر على  بعد 

الأكواب. قال مييرز: »هذا يكفي!” وفي تلك اللحظة 

ك بخفة متجنباً ال�ضربة وثبّته 
ّ
هاجمه الفتى. تحر

لاوياً يده ب�شدة حول ر�أ�سه وفيما كان الفتى يبكي 

�ضربه مييرز على ظهره وكليتيه. ثبّتهُ مييرز وبعد 

�أن فعل ذلك قام بمعظم ما يقدر عليه. خبطه على 

مييرز  تذكر  ذلك.  يعني  كان  بقتله.  وهدد  الحائط 

�أن  و�أ�ستطيع  الحياة،  »منحْتُك  ي�صرخ:  وهو  نف�سه 

�أ�ستردّها!«

  مفكّراً بذلك الم�شهد المريع الآن، هزّ مييرز ر�أ�سه كما 

لأنه  �صحيح  وهذا  �آخر.  ل�شخ�ص  حدث  الأمر  �أن  لو 

الأيام  هذه  في  يعي�ش  فهو  نف�سه.  ال�شخ�ص  يعد  لم 

�أي  مع  يفعله  �أن  يمكن  الذي  القليل  وثمة  وحيداً 

�شخ�ص خارج عمله. في الليل، ي�صغي �إلى المو�سيقى 

الكلا�سيكية ويقر�أ الكتب حول �أ�شراك الطيور المائية.

  �أ�شعل �سيجارة ووا�صل تحديقه خارج نافذة القطار، 

�إلى جانب  المقعد  يجل�س في  الذي  الرجل  متجاهلًا 

الوقت  عينيه.  فوق  قبعة  �ساحباً  نام  والذي  الباب 

الحقول  فوق  معلق  وال�ضباب  ال�صباح  في  باكر 

و�أخرى  فترة  بين  الخارج.  في  تمر  التي  الخ�ضراء 

كلها  وكانت  الملحقة،  و�أبنيتها  مزرعة  مييرز  يرى 

م�سورة.  فكّر �أنه من الجيد �أن يعي�ش المرء في منزل 

قديم م�سوّر.

  ال�ساعة تجاوزت ال�ساد�سة. ولم يكن مييرز قد نام 

في  �أم�س  ميلانو  في  القطار  متن  �إلى  �صعد  �أن  منذ 

ريموند كارفر\

   ترجمة: �أ�سامة �إ�سبر\\

المق�صــورة



عدّ  ميلانو  القطار  غادر  حين  ليلًا.  ع�شرة  الحادية 

نف�سه محظوظاً لأنه كان وحيداً في المق�صورة. �أبقى 

�أ�شياء  قر�أ  الأدلّة.  كتب  في  ونظر  م�ضاء  الم�صباح 

الذي  المكان  �إلى  يذهب  �أن  قبل  يقر�أها  ب�أن  رغب 

كانوا ذاهبين �إليه. اكت�شف الكثير الذي كان يجب �أن 

يراه ويفعله. بطريقة ما، �شعر بالأ�سف لأنه يكت�شف 

الآن، تماماً كما كان يترك  البلاد  معيّنة عن  �أموراً 

�إيطاليا خلفه بعد زيارته الأولى والأخيرة دون �شك.

الحقيبة  وو�ضع  حقيبته،  في  الأدلة  كتب  و�ضع    

كي  معطفه  نزع  الر�أ�س،  فوق  الذي  ال�صندوق  في 

في  هناك  وجل�س  ال�ضوء  �أطف�أ  ك�شر�شف.  ي�ستخدمه 

المق�صورة المظلمة وعيناه مغم�ضتان، �آملًا �أن ي�أتي 

النوم.

�أن  اعتقد  حين  وتماماً  طويلًا،  وقتاً  بدا  ما  بعد    

محطة  في  توقف  يبطئ.  القطار  بد�أ  غلبه،  النعا�س 

�صغيرة خارج بازل. وهناك، دخل المق�صورة رجل 

قال  قبعة.  يعتمر  �سوداء،  بذلة  في  العمر  متو�سط 

و�ضع  ثم  يفهمها،  لم  بلغة  لمييرز  ما  �شيئاً  الرجل 

الجانب  في  جل�س  ال�صندوق.  في  الجلدية  حقيبته 

قبعته  �أنزل  ثم  كتفيه.  وعدّل  المق�صورة  من  الآخر 

القطار  فيه  انطلق  الذي  الوقت  وفي  عينيه.  فوق 

الرجل وبد�أ ي�شخر بهدوء. ح�سده مييرز.  ثانية، نام 

باب  �سوي�سري  م��سؤول  فتح  دقائق،  ب�ضع  بعد 

ما  وبلغة  بالإنجليزية  ال�ضوء.  و�أ�شعل  المق�صورة 

�أخرى ـ افتر�ض مييرز �أنها الألمانية ـ طلب الم��سؤول 

الذي مع مييرز  الرجل  �سفرهما. دفع  ر�ؤية جوازي 

في المق�صورة قبعته �إلى الخلف، طرف بعينيه، ومدّ 

يده �إلى جيب معطفه. تفحّ�ص الموظّف جواز ال�سفر، 

نظر �إلى الرجل بدقة و�أعاد الوثيقة. �سلّم مييرز جواز 

�سفره. قر�أ الموظف المعطيات، وفح�ص ال�صورة، ثم 

الجواز.  له  و�أعاد  ر�أ�سه  يهزّ  �أن  قبل  مييرز  �إلى  نظر 

�أطف�أ ال�ضوء وهو يخرج. الرجل الذي يجل�س مقابل 

مييرز �أنزل القبعة فوق عينيه ومدد رجليه. افتر�ض 

مييرز �أنه �سينام مبا�شرة، و�شعر بالح�سد مرة ثانية.

  بقي م�ستيقظاً بعد ذلك وبد�أ يفكّر باللقاء مع ولده 

الذي يبعد الآن ب�ضع �ساعات فح�سب. كيف يت�صّرف 

حين ي�شاهد الفتى في المحطة؟ هل يجب �أن يعانقه؟ 

يجب  هل  �أم  الاحتمال.  هذا  من  الراحة  بعدم  �شعر 

الأعوام  تلك  �أن  لو  كما  ويبت�سم  يده،  يمدّ  �أن  فقط 

الثمانية لم تمر �أبداً، ثم يربت على كتف الولد؟ ربما 

كيف  ر�ؤيتك.  ت�سّرني  الكلمات:  بع�ض  الولد  �سيقول 

كانت رحلتك؟ و�سيقول مييرز �شيئاً ما. والواقع �أنه 

لا يعرف ما الذي �سيقوله.

�إلى  نظر  المق�صورة.  عابراً  الفرن�سي  المفت�ش  �سار    

المفت�ش  هذا  �إن  قبالته.  ينام  الذي  والرجل  مييرز 

ر�أ�سه  مييرز  ف�أدار  قبل  من  بطاقتيهما  ثقب  نف�سه 

بد�أ المزيد من المنازل  النافذة.  النظر من  �إلى  وعاد 

بالظهور. ولكن لم يكن هناك �أ�سوار الآن، فالمنازل 

ت�أكد  الحال،  في  بع�ضاً.  بع�ضها  �إلى  و�أقرب  �أ�صغر 

ال�ضباب  كان  فرن�سية.  قرية  �سيرى  �أنه  من  مييرز 

معبراً  عابراً  و�أ�سرع  �صفرته  القطار  و�أطلق  ينجلي. 

حيث رُفع حاجز. ر�أى فتاة �شابة �شعرها مدبّ�س �إلى 

الهوائية  دراجتها  مع  تقف  كنزة،  وترتدي  الأعلى 

وهي تراقب ال�سيارات تمر عابرة.

  كيف هي �أمك؟ يمكن �أن ي��سأل الولد بعد �أن ي�سيرا 

�أمك؟  من  ت�سمعه  الذي  ما  المحطة.  عن  بعيداً  قليلًا 

تكون  �أن  يمكن  �أنها  لمييرز  خطر  وح�شية  وللحظة 

ميتة. ولكنه فهم عندئذ �أن هذا لي�س �صحيحاً، وكان 

لا بدّ �أن ي�سمع �شيئاً لو ح�صل هذا بطريقة �أو �أخرى. 

عرف �أنه لو ترك نف�سه يوا�صل التفكير بهذه الأمور 

قمي�صه  من  العلوي   
ّ
الزر ر 

ّ
زر �سيتحطّم.  قلبه  ف�إن 

الذي  المقعد  على  معطفه  و�ضع  عنقه.  ربطة  وثبّت 

الرجل  �ساقي  فوق  و�سار  نه�ض،  حذاءه،  ربط  يليه. 

النائم. خرج من المق�صورة. 

�أن ي�ضع يده على النوافذ على طول    ا�ضطر مييرز 

الأمام  �إلى  يتحرك  وهو  نف�سه  يوازن  كي   
ّ
الممر
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ال�صغير  المرحا�ض  باب  �أغلق  العربة.  نهاية  نحو 

و�أقفله. ثم فتح المياه وغ�سل وجهه. دخل القطار في 

منعطف، وحافظ على  ال�سرعة نف�سها، و�أم�سك مييرز 

بالمغ�سلة كي يتوازن.

  جاءته الر�سالة من الولد قبل �شهرين. كانت موجزة. 

كتب قائلًا �إنه يعي�ش في فرن�سا وبد�أ درا�سته العام 

الما�ضي في الجامعة في �سترا�سبورغ. لم تكن هناك 

كي  عليه  ا�ستحوذ  الذي  ما  عن  �أخرى  معلومات 

يذهب �إلى فرن�سا، �أو ما الذي فعله �أثناء تلك الأعوام 

�أمه في  �أن الفتى لم يذكر  قبل فرن�سا. وتذكر مييرز 

ر�سالته ـ لم يذكر كلمة واحدة عن و�ضعها و�أين هي. 

ولكن، ب�شكل غير قابل للتف�سير، ختم الفتى الر�سالة 

�أخيراً،  طويلًا.  وقتاً  بهذا  مييرز  وفكّر  �أحبك،  بكلمة 

ردّ على الر�سالة. وبعد التفكير قليلًا، كتب مييرز كي 

يقول �إنه كان يفكر لبع�ض الوقت بالقيام برحلة �إلى 

�أوروبا. هل يحب الفتى �أن يلتقي به في المحطة في 

والدك.  حبي،  مع  وكتب  ر�سالته  وقع  �سترا�سبورغ؟ 

ردّ عليه الفتى ثم قام بترتيباته. �أذهله �أنه لم يكن 

وبع�ض  �سكرتيره  با�ستثناء  �أحد،  الواقع  في  هناك 

يخبرهم  �أن  ال�ضروري  من  �أنه  �شعر  العمل،  �شركاء 

�شركة  من  �أ�سابيع  �ستة  من  �إجازة  دبّر  م�سافر.  �أنه 

كلّ  �سي�ستخدم  �أنه  ر 
ّ
وقر فيها،  يعمل  التي  الهند�سة 

هذا الوقت الذي �أمّنه في هذه الرحلة. �شعر بال�سعادة 

�أنه فعل هذا، رغم �أنه الآن لا ينوي �أن يم�ضي كل هذا 

الوقت في �أوربا.

القليلة  ال�ساعات  بعد  ولكن  روما.  �إلى  �أولًا  ذهب    

الأولى، وفيما كان يتجول وحده في ال�شوارع، �شعر 

بالأ�سف �أنه لم يرتب الأمر مع مجموعة. كان وحيداً. 

وزوجته  هو  قال  التي  المدينة  البندقية،  �إلى  ذهب 

�أ�شعرته  البندقية  ولكن  �سيزورانها.  �إنهما  كثيراً 

بخيبة �أمل. ر�أى رجلًا بذراع واحد ي�أكل حبّاراً مقلياً، 

وكان هناك �أبنية متّ�سخة مبقّعة بالمياه في جميع 

ميلانو،  �إلى  القطار  ا�ستقلّ  فيها.  نظر  التي  الأمكنة 

حيث ذهب �إلى فندق �أربع نجوم و�أم�ضى الليل وهو 

�سوني  تلفزيون  �شا�شة  ي�شاهد مباراة كرة قدم على 

�صباح  في  نه�ض  المحطة.  بث  انقطع  �أن  �إلى  ملون 

وقت  حان  �أن  �إلى  المدينة  في  وتجول  التالي  اليوم 

�إلى  زيارته  تكون  �أن  خطط  المحطة.  �إلى  الذهاب 

يومين  �أو  يوم  بعد  لرحلته.  تتويجاً  �سترا�سبورغ 

ثم  باري�س  �إلى  �سي�سافر  ـ  الأمور  تمر  كيف  �سيرى  ـ 

الوطن. كان متعباً من محاولة  �إلى  يعود بالطائرة 

جعل نف�سه يُفهم من قبل الغرباء و�سيكون م�سروراً 

بالعودة.

  حاول �أحدهم �أن يفتح باب المرحا�ض. �أنهى مييرز 

رفع قمي�صه. ثبت حزامه. قم فتح الباب، ومت�أرجحاً 

حين  مق�صورته.  �إلى  عائداً  �سار  القطار،  حركة  مع 

من  نُقل  معطفه  �أن  الفور  على  لاحظ  الباب  فتح 

الذي  مكانه. كان مو�ضوعاً على مقعد مختلف عن 

وقد  غريب  موقف  في  دخل  �أنه  �شعر  عليه.  تركه 

المعطف.  التقط  حين  يخفق  قلبه  بد�أ  خطيراً.  يكون 

ال�سفر.  جواز  و�أخرج  الداخلي  الجيب  في  يده  و�ضع 

الخلفي.  بنطلونه  جيب  في  المحفظة  يحمل  كان 

فت�ش  �سفره.  وجواز  محفظته  يملك  يزال  لا  وهكذا 

جيوب المعطف الأخرى. ما كان مفقوداً هو الهدية 

التي ا�شتراها للولد: �ساعة يد يابانية مرتفعة الثمن 

ال�ساعة  يحمل  كان  روما.  في  حانوت  من  ا�شتراها 

اختفت  والآن  لحمايتها.  الداخلي  معطفه  جيب  في 

ال�ساعة.

يمدد  والذي  مقعده،  في  الم�سترخي  للرجل  قال    

دفع  عفواً«.  بالقبعة:«عفواً،  عينيه  ويغطي  رجليه 

الرجل القبعة �إلى الخلف وفتح عينيه. ا�ستقام ونظر 

يحلم.  كان  ربما  كبيرتين.  عيناه  كانت  مييرز.  �إلى 

ولكن يمكن لا.

  قال مييرز: »هل ر�أيت �أحداً يدخل؟«

  كان من الوا�ضح �أن الرجل لم يفهم ما قاله مييرز. 

عدم  نظرة  مييرز  اعتبره  بما  به  التحديق  وا�صل 
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كما  �آخر،  �شيئاً  هذا  كان  ربما  ولكن  الكلية.  الفهم 

النظرة تموّه المكر والخداع.  ظنّ مييرز. ربما كانت 

هزّ مييرز معطفه كي يلفت انتباه الرجل. ثم و�ضع 

يده في الجيب وفتّ�ش. رفع كمه و�أظهر للرجل �ساعة 

يده. نظر الرجل �إلى مييرز ثم �إلى �ساعته. بدا مرتبكاً. 

نقر مييرز على وجه �ساعته. و�ضعه يده الأخرى في 

�شيء  عن  يبحث  ب�أنه  ب�إيماءة  وقام  معطفه   جيب 

ما. �أ�شار مييرز �إلى ال�ساعة مرة �أخرى وهزّ �أ�صابعه، 

�آملًا �أن ي�شير �إلى �أن �ساعة اليد طارت من الباب.

  ا�ستهجن الرجل وهزّ ر�أ�سه.

  »اللعنة«، قال مييرز محبطاً. ارتدى معطفه وخرج 

. لم يكن بو�سعه البقاء في المق�صورة دقيقة 
ّ
�إلى الممر

نظر  الرجل.  ي�ضرب  �أن  احتمال  من  خاف  �أخرى. 

الل�ص  ر�ؤية  ي�ستطيع  �أن  �آملًا  الممر  و�آخر  �أول  �إلى 

لم  ربما  �أحد.  هناك  يكن  لم  ولكن  عليه.  والتعرف 

ي�سرق الرجل الذي ي�شاركه المق�صورة ال�ساعة. ربما 

�شخ�ص �آخر، الرجل الذي جرب فتح باب المرحا�ض، 

النائم،  والرجل  المعطف  ور�أى  المق�صورة  قرب  مر 

ففتح الباب وفت�ش الجيوب، �أغلق الباب ورحل ثانية.

في  محدقاً  القطار،  نهاية  �إلى  ببطء  مييرز  �سار    

طبقة  في  مكتظة  تكن  لم  الأخرى.  المق�صورات 

في  اثنان  �أو  �شخ�ص  هناك  كان  بل  الأولى  الدرجة 

بدوا هكذا.  �أو  نائمين،  كان معظمهم  مق�صورة.  كل 

المقاعد.  �إلى  م�سندة  ور�ؤو�سهم  مغم�ضة  �أعينهم 

يجل�س  �سنه،  مثل  في  رجل  المق�صورات،  �إحدى  في 

قرب نافذة ويت�أمل الريف. حين توقف مييرز �أمام 

الزجاج ونظر �إليه التفت الرجل ونظر �إليه بحدّة.

المق�صورات  الثانية.  الدرجة  ق�سم  �إلى  مييرز  عبر    

والأ�شخا�ص،  م�سافرين  �ستة  منها  كلّ  وفي  مكتظّة 

كثيرون  كان  ي�أ�ساً.  �أكثر  يخمّن،  �أن  ا�ستطاع  كما 

لا  بحيث  مريحة  غير  فالعربات  م�ستيقظين،  منهم 

اعتقد   .
ّ
مر حين  نحوه  �أعينهم  و�أداروا  النوم  يمكن 

يكن  لم  �إذا  �أنه  له  الوا�ضح  من  كان  �أجانب.  �أنهم 

ال�ساعة  �سرق  الذي  هو  مق�صورته  في  الذي  الرجل 

ف�إن الل�ص هو من هذه المق�صورات. ولكن ما الذي 

ي�ستطيع فعله؟ لا �أمل من هذا. تلا�شت ال�ساعة. وهي 

ب�أنه  �أمل  هناك  يكن  ولم  الآن.  �أحدهم  جيب  في 

ي�ستطيع �أن يجعل المفتّ�ش يفهم ما حدث. وحتى لو 

ا�ستطاع، ماذا �إذا؟ً �شق طريقه عائداً �إلى مق�صورته. 

�أن الرجل تمدد ثانية وا�ضعاً  نظر في الداخل ور�أى 

قبعته فوق عينيه. 

الرجل وجل�س في مقعده  �ساقي    خطا مييرز فوق 

�أنه دائخ من الغ�ضب. كانوا عند  قرب النافذة. �شعر 

�أطراف المدينة الآن. المزارع و�أرا�ضي الرعي �أف�سحت 

المجال الآن للم�صانع ذات الأ�سماء غير القابلة للفظ 

ا�ستطاع  يبطئ.  القطار  بد�أ  المباني.  واجهات  على 

مييرز �أن يرى ال�سيارات في ال�شوارع، و�أخرى تنتظر 

في �صف عند المعابر كي يمر القطار. نه�ض و�أنزل 

من  ينظر  كان  بينما  ح�ضنه  في  و�ضعها  حقيبته. 

النافذة �إلى ذلك المكان الكريه.

النهاية.  في  الفتى  يرى  �أن  يريد  لا  �أنه  له  خطر    

من  بال�صغار  �شعر  وللحظة  الإدراك  هذا  من  دم  �صُ

هذه الحقارة. هزّ ر�أ�سه. في حياة كاملة من الأفعال 

الأكثر  ال�شيء  الرحلة  هذه  كانت  ربما  الحمقاء، 

�أنه  هي  الحقيقة  ولكن  فعله.  �أن  �سبق  الذي  حماقة 

لا يرغب بر�ؤية ال�صبي الذي ف�صله �سلوكه منذ وقت 

طويل عن عواطف مييرز. تذكر فج�أة وبو�ضوح كبير 

وجه الفتى حين حاول �ضربه في تلك المرة، ومرت 

موجة من المرارة على وجه مييرز. ق�ضى هذا الفتى 

على �شباب مييرز، وحوّل الفتاة ال�شابة التي غازلها 

الفتى  كان  وكحولية  ع�صبية  امر�أة  �إلى  وتزوجها 

مييرز  و��سأل  بالتناوب.  وي�ضايقها  عليها  ي�شفق 

نف�سه لماذا �سيقطع كل تلك الم�سافة كي يرى �شخ�صاً 

يكرهه؟ لم يرغب بم�صافحة ال�صبي، يد العدو، ولا �أن 

يرغب  لم  مخت�صر.  بحديث  ويقوم  كتفه  على  يربت 

ب�أن ي��سأله عن �أمه.

236 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

ن�صو�ص.. ن�صو�ص.. ن�صو�ص 

 s  s s



ال�سفر فيما كان    جل�س في المقعد المواجه لاتجاه 

بالفرن�سية  �إعلان  �صدر  المحطة.  �إلى  يدخل  القطار 

من نظام الات�صال الداخلي للقطار. الرجل الذي في 

قبّعته  عدّل  بالتحرك.  بد�أ  مييرز  من  الآخر  الجانب 

�آخر  كلام  جاء  فيما  منت�صباً  المقعد  في  وجل�س 

بالفرن�سية من مكبر ال�صوت. لم يفهم مييرز �أي �شيء 

ثم  القطار  �أبط�أ  حين  اهتياجاً  �أكثر  �صار  قيل.  مما 

توقف. قرر �أنه لن يغادر المق�صورة. �سيجل�س حيث 

هو �إلى �أن ينطلق القطار. حين ينطلق، �سيكون فيه، 

ذاهباً �إلى باري�س، وهذا ما �سيكون عليه الأمر. نظر 

وجه  يرى  �أن  من  خائفاً  بحذر،  النافذة  خارج  من 

ال�صبي عبر الزجاج. لم يعرف ماذا �سيفعل �إن حدث 

ر�أى  قب�ضته.  يهزّ  �أن  احتمال  من  خائفاً  كان  هذا. 

المعاطف  يرتدون  المن�صة  على  الأ�شخا�ص  بع�ض 

منتظرين  حقائبهم،  جانب  �إلى  ويقفون  واللفاعات 

ال�صعود �إلى القطار. كان بع�ض الأ�شخا�ص الآخرين 

ينتظرون، دون متاع، �أيديهم في جيوبهم، وعلى ما 

من  واحداً  ابنه  يكن  لم  ما.  �شخ�صاً  يتوقعون  يبدو 

الذين ينتظرون ولكن بالطبع لا يعني هذا �أنه لي�س 

عن  الحقيبة  مييرز  حرك  ما.  مكان  في  الخارج  في 

ح�ضنه �إلى الأر�ض وثبت في مقعده.

ثم  النافذة.  من  ونظر  مقابله  الذي  الرجل  تثاءب    

�إلى مييرز. نزع قبعته ومرر يده في  حول تحديقته 

�شعره. ثم اعتمر القبعة، نه�ض على قدميه، و�سحب 

ولكن  المق�صورة.  باب  فتح  ال�صندوق.  من  حقيبته 

قبل �أن يخرج، التفت و�أوم�أ �إلى جهة المحطة.

  »�سترا�سبورغ«، قال الرجل.

  ا�ستدار عنه مييرز. 

الممر  �إلى  خرج  ثم  �أخرى،  لحظة  الرجل  انتظر    

بحقيبته، وب�ساعة اليد كما كان مييرز مت�أكداً. ولكن 

القطار  نافذة  الآن. نظرَ من  يقلقه  �أقل ما  هذا كان 

مرة �أخرى. �شاهدَ رجلًا بمئزر يقفُ في باب المحطة، 

رجال  من  اثنين  يراقب  الرجل  �سيجارة.  يدخّن 

القطار ي�شرحان �شيئاً لامر�أة في تنورة طويلة تحمل 

طفلًا بين ذراعيها. المر�أة ت�صغي ثم تهزّ ر�أ�سها ثم 

�آخر.  �إلى  ذراع  من  الطفل  نقلت  �أكثر.  قليلًا  �أ�صغت 

�أحد  داعب  ت�صغي.  كانت  الكلام.  الرجلان  وا�صل 

الرجلين الطفل تحت ذقنه. نظرت المر�أة �إلى الأ�سفل 

ر�أى  �أكثر.  و�أ�صغت  ثانية  الطفل  نقلت  وابت�سمت. 

البعيدة  مييرز رجلًا وامر�أة يتعانقان على المن�صة 

�شيئاً  قال  ال�شابة.  ال�شاب  ترك  ثم  قليلًا عن عربته. 

راقبته  القطار.  �إلى  و�صعد  �سفره،  حقيبة  التقط  ما، 

المر�أة وهو يذهب. رفعت يداً �إلى وجهها، لم�ستْ عيناً 

مييرز  �شاهدها  دقيقة،  بعد  يدها.  بقفا  الأخرى  ثم 

تنزل عن المن�صة، عيناها مثبتتان على عربته، كما 

لو �أنها تتبع �شخ�صاً. نظر بعيداً عن المر�أة ونظر �إلى 

ال�ساعة الكبيرة فوق غرفة انتظار المحطة. نظر �إلى 

�أعلى و�أ�سفل المن�صة. لم يكن الفتى في �أي مكان في 

�أو من  النوم  �أفرط في  �أنه  الب�صر. من الممكن  مدى 

الممكن �أنه غير ر�أيه �أي�ضاً. على �أي حال، �شعر مييرز 

بالارتياح. نظر �إلى ال�ساعة مرة �أخرى، ثم �إلى الفتاة 

ال�شابة التي تُ�سرع �إلى النافذة  حيث يجل�س. ان�سحب 

مييرز �إلى الخلف وك�أنها �ست�ضرب الزجاج. 

في  ر�آه  الذي  ال�شاب  �أغلق  المق�صورة.  باب  انفتح    

�أن  وبدون  بونجور.  وقال:  خلفه  الباب  الخارج 

ال�صندوق فوق  ينتظر جواباً رمى حقيبة �سفره في 

المقاعد وخطا نحو النافذة. »اعذرني«. فتح النافذة. 

قال:«ماري«. بد�أت ال�شابة تبت�سم وتبكي في الوقت 

نف�سه. رفع ال�شاب يديها وبد�أ يقبّل �أ�صابعها.

  نظر مييرز بعيداً و�شدّ على �أ�سنانه. �سمع ال�صيحات 

الأخيرة لموظّفي القطار. �صفر �أحدهم. في الحال، بد�أ 

الفتاة،  ال�شاب يدي  المن�صة. ترك  يبتعد عن  القطار 

ولكنه وا�صل التلويح لها فيما كان القطار يتدحرج 

�إلى الأمام.

الجو  �إلى  ق�صيرة،  م�سافة  �إلا  يعبر  لم  القطار  لكن    

�أنه  مييرز  �شعر  ثم  الحديد،  �سكة  لفناء  المفتوح 

237 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

ن�صو�ص.. ن�صو�ص.. ن�صو�ص 
 s  s s



وذهب  النافذة  ال�شاب  �أغلق  مفاجئاً.  توقّفاً  توقف 

من  �صحيفة  تناول  الباب.  قرب  الذي  المقعد  �إلى 

الباب. ذهب  . نه�ض مييرز وفتح  يقر�أ  معطفه وبد�أ 

�إلى نهاية الممر، حيث كانت العربات مت�صلة معاً. لم 

يعرف لماذا توقف القطار. ربما حدث خط�أ. �سار �إلى 

النافذة. كان كل ما ا�ستطاع ر�ؤيته نظاماً معقداً من 

العربات  وتُنزع  القطارات،  تُ�صنع  حيث  الم�سارات 

�إلى  النافذة  عن  تراجع  �آخر.  �إلى  قطار  من  تُنقل  �أو 

العربة  �إلى  الباب  على  التي  اللافتة  قالت  الخلف. 

بقب�ضته،  اللافتة  مييرز  �ضرب  »ادفع«.  التالية 

فانزلق الباب منفتحاً. كان في عربة الدرجة الثانية 

مرة �أخرى. عبر �صفّاً طويلًا من المق�صورات المليئة 

بالنا�س الذين يجل�سون كما لو �أنهم ي�ستعدون لرحلة 

�إلى  ما  �أحد  من  يعرف  �أن  �إلى  بحاجة  كان  طويلة. 

�أين �سيذهب القطار. لقد فهم، في الوقت الذي ا�شترى 

�إلى  يتابع  �إلى �سترا�سبورغ  القطار  �أن  البطاقة،  فيه 

�أن ي�ضع  �أنه �سيكون من المذل  باري�س. ولكنه �شعر 

»باري...؟«  ويقول:  المق�صورات  �إحدى  داخل  ر�أ�سه 

�أو مهما كانت طريقة لفظهم لها، كما لو �أنه ي��سأل 

�إلى جهة. �سمع قعقعة �صاخبة، وتراجع  �إذا و�صلوا 

ثانية،  المحطة  يرى  �أن  بو�سعه  كان  قليلًا،  القطار 

وفكّر مرة �أخرى بولده. ربما يقف هناك في الخلف، 

ما  يت�ساءل  المحطة  �إلى  اندفاعه  من  للنف�س  فاقداً 

الذي ح�صل لوالده. هزّ مييرز ر�أ�سه. 

  �صّرت العربة التي كان فيها و�أنّت تحته، ثم علق 

�شيء و�سقط بقوة في المكان. نظر مييرز �إلى الخارج 

يتحرك  بد�أ  القطار  �أن  و�أدرك  الم�سارات  متاهة  �إلى 

�إلى  وعبر  العربة  نهاية  �إلى  و�أ�سرع  ا�ستدار  ثانية. 

العربة التي كان ي�سافر فيها. ولكن الرجل الذي مع 

لم  مييرز.  حقيبة  ورحلت  رحل.  قد  كان  ال�صحيفة 

تكن عربته في النهاية. �أدرك مجفلًا �أنهم ربما ف�صلوا 

القطار في المحطة وربطوا عربة  عربته بينما كان 

درجة ثانية بالقطار. كانت العربة التي وقف فيها 

يتحدثون  الب�شرة  �سود  برجال �صغار  تقريباً  مليئة 

�إليه  �أ�شار  قبل.  من  مييرز  ي�سمعها  لم  بلغة  ب�سرعة 

المق�صورة  �إلى  مييرز  دخل  يدخل.  �أن  الرجال  �أحد 

و�أف�سح الرجال مجالًا له. بدا ك�أن هناك جواً مرحاً 

�إليه وربت  �أ�شار  الذي  الرجل  في المق�صورة. �ضحك 

�إلى  وظهره  مييرز  جل�س  يليه.  الذي  المكان  على 

 
ّ
يمر النافذة  خارج  الذي  الريف  بد�أ  القطار.  مقدمة 

عن  انطباعاً  مييرز  امتلك  للحظة،  ف�أ�سرع.  �أ�سرع 

�إلى  ذاهب  �إنه  منه.  يهرب  الذي  الطبيعي  الم�شهد 

مكان ما، كان يعرف هذا. و�إذا كان الاتجاه الخط�أ، 

ف�إنه �سيكت�شف هذا عاجلًا �أم �آجلًا. 

الرجال  وا�صل  عينيه.  و�أغم�ض  المقعد  �إلى  ا�ستند    

من  لو  كما  �أ�صواتهم  جاءتْه  و�ضحكهم.  حديثهم 

من  جزءاً  الحال  في  الأ�صوات  و�صارت  م�سافة. 

حُمل،  ب�أنه  �شعر مييرز  القطار، وبالتدريج  حركات 

ثم �سُحب، �إلى النوم.

 ،1939 �سنة  �أوريغون،  كلات�سكاني،  في  كارفر  ريموند  وُلد   \

وعا�ش في بورت �أنجل�س، وا�شنطن، �إلى �أن وافته المنية في الثاني 

من  �أغ�سط�س، 1988. 

في �سنة 1983 ح�صل كارفر على جائزة ليفنغ لملدريد وهارولد، 

وفي �سنة 1985 ح�صل على جائرة مجلة بويتري، لفن�سون. في 

الفنون  وم�ؤ�س�سة  الأكاديمية  ع�ضوية  في  انتُخب   1988 �سنة 

الأميركية ومُنح �شهادة الدكتوراه من جامعة هارتفورد. 

تُرجمت �أعمال ريموند كارفر �إلى �أكثر من ع�شرين لغة.

  من �أعماله الق�ص�صية:

1. من حيث �أت�صل

2. من ف�ضلك اهد�أ، من ف�ضلك؟

3. ف�صول عنيفة

4. ما الذي نتحدث عنه حين نتحدث عن الحب.

5. كاتدرائية.

اختيرت ق�صة “المق�صورة “ من “كاتدرائية”.  
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 اذهب  لا تتردد ، فليزرع الله في قلوبهم الرحمة. ! ـ  

�أرجوك خو�ستينو، قل لهم �ألا يقتلوني 

ـ لا �أ�ستطيع ، �إن الع�سكري الموجود هناك لا يحب �أن 

ي�سمع �أي �شيء عنك.

ـ �أ�سمعه كلامك ، ا�ستخدم مهارتك  وقل له �إني رجل 

�صالح ، هيا �أنقذني من �أجل محبة الرب.

ـ �إنهم �سيقتلونك  و�أنا لا �أريد العودة �إليهم.

ـ ارجع �إليهم ، فقط هذه المرة.

 ـ لا لـي�ست لـي رغبة في ذلك . �أنا ابـنك  و�إذا ترددت 

من  و�سيعلمون  �أمـــــري  �سيكت�شــفون  كثـيرا  عليـهم 

�أن نترك الأمر على ما هو  �أكون فيقتلوني. الأف�ضل 

عليه.

ـ خو�ستينو ، اطلب منهم الر�أفة  والرحمة بي.

�أطبق خو�ستينو �أ�سنانه  وحرك ر�أ�سه  وقال:

ـ لا 

موقفه  ي�ؤكد  ك�أنه   ، للحظات  ر�أ�سه  هز  في  وا�ستمر 

الراف�ض.

نه�ض خو�ستينو من فوق كومة الأحجار حيث كان 

239\ مترجم من المغرب   

خوان رولفو

ترجمة: محمد بوزيدان\

انتقام 

ولو بعد حين

من �أعمال داوود ال�شبلي - عُمان



جال�سا  وق�صد باب الزريبة ثم ا�ســـــتدار  وقال:

من   ، �أي�ضا  �أنا  قتلي  من  تمكنوا  و�إذا    ، ��سأذهب  ـ 

�سيعتني بزوجتي  و�أولادي ؟

ما  فابذل  الآن  �أما   ، بهم  �ستتكفل  الإلهية  العناية  ـ 

ت�ستطيع لإنقاذي، �إنه �أمر عاجل جدا. 

�صخرة  عند  ربطوه   ، الباكر  ال�صباح  في  وه  �أحْ�َرض

جديد   يوم  ملامح  وبدت  ال�شم�س   �أ�شرقت   ، كبيرة 

وهو ما زال ينتظر ، حاول �أن ينام لكي ين�سى لكنه 

�إليها  يعود  ولن  �أجفــانه   النوم  فارق   ، ي�ستطع  لم 

ثانية ، حتى الجوع لم يعد يح�س به ، لي�ست له رغبة 

في �أي �شيء �سوى في �أن ي�ستمر في الحياة.

حين �أيقن ب�أنه لا محالة ميت ، خامره �إح�سا�س قوي 

المنبعثون من  بها  يت�شبث  كما   ، بالحياة  بالت�شبث 

عالم الأموات. من كان يتوقع �أن تعود تلك الق�ضية 

القديمة للواجهة ، كان يظن �أنها قد �أقبرت. لقد قتل 

ومقنعة  كافية   �أ�سبابا  لديه  �أن  يعتقد  لوبي،  دون 

لتبرير فعلته ، عك�س ما كان يظن �سكان بلدة �أليما. 

ما زال يتذكر تفا�صيل تلك الحادثة الم�أ�ساوية:

المف�ضل  �صديقه  لقتل  نافا   خوبينثيو  ا�ضطر  لقد 

دون لوبي طريرو�س ، �صاحب حقل لا بويرطا دي 

بييدرا ، لأنه حرم ما�شيته من الرعي في حقله.

مراعاة  �صاحبه  جفاء  خوبينثيو  تحمل  البداية  في 

الجفاف   حل  عندما  لكن   ، تجمعهما  التي  لل�صداقة 

ودون  الجوع   ب�سبب  يوم  كل  تنفق  ما�شيته  وبد�أت 

، حتى حينما ك�سر  اهتمام  �أي  لوبي لا يعير للأمر 

 ، الهزيلة  ما�شيته  و�أدخل  الحقل   �سياج  خوبينثيو 

�أ�سرع دون لوبي �إلى �إغلاق ال�سياج ، لكن خوبينثيو  

و�أمام م�شهد ما�شيته الجائعة لم يجد بُدّا من اختراق 

الحقل من جديد.  وهكذا �أ�صبح �سياج الحقل مفتوحا 

بالليل ، مقفلا بالنهار  والما�شية تنتظر، لقد كانت 

ت�شم رائحة الع�شب دون �أن ت�ستطيع �أكله.

التقى ال�صديقان في جل�سة ودية للتفاهم ، �أدلى كل 

واحد منهما بر�أيه  ودافع عن وجهة نظره  لكن دون 

نتيجة.

حتى قال دون لوبي: 

ـ خوبينثيو ، �إن وجدت ما�شيتك في حقلي ��سأقتلها.

�أجابه خوبينثيو:

ـ �أنظر دون لوبي ، �أنا ل�ست مذنبا �إن بحَثَت ما�شيتي 

الجائعة عن المرعى ،�إنها �ســــاذجة ،  و�إن �أ�صبتها 

ب�سوء �ستجدني لك بالمر�صاد.

بعد �أيام قتل دون لوبي عجلا لخوبينثيو.

الذي  الحادث  هذا  على  �سنة  وثلاثون  خم�س  مرت 

�أبريل حتى   �إن حل �شهر  وقع في �شهر مار�س  وما 

كُنْتُ مطاردا بين الأودية  والجبال ، ملاحقا بحكم 

ُ بقرات التي  ق�ضائي يطلب ر�أ�سي ، لم تنفعني  العَ�ْرش

�أديتها  التي  المالية  المبالغ  ولا  للقا�ضي   �أعطيتها 

ظللت  بيتي.  على  تم  الذي  الحجز  ولا  للمحكمة  

ملاحقا متابعا، فانتقلت للعي�ش في قرية �أخرى مع 

بينادو.  دي  بالو  الم�سمى  الآخر  حقلي  حيث  ابني 

وَلَدي �أ�صبح رجلا  وتزوج من �إغناثيا  وله ثمانية 

�أبناء ، ح�س�ست معهم ب�شيخوخة الجد ورغم كل هذا 

لازالت تلك الق�ضية الملعونة في �أذهان النا�س.

 اعْتَقَدت �أن الغرامة التي دفعتها كانت كافية لإنهاء 

وولدان  زوجـــــــــة   لوبي  لدون  كان   . المحاكمة 

وقت  بعد  به  لحقت  �أن  الزوجة  لبثت  ما   ، �صغيران 

ق�صير كمدا  وحزنا على زوجها. �أما الأولاد ف�أخذهم 

�أحد �أفراد العائلة ، �إنهم بعيدون فلا خوف منهم.

لكن الآخرين ظلوا يتهمونني  ويبتزونني ، فعندما 

يزور �أحد الوافدين قريتنا يحذرونني :

ـ خوبينثيو ، �إن غرباء بقريتنا ، كن حذرا.

�أ�شجاره  و�آكل من  �أتنقل بين   ، �أق�صد الجبل  عندها 

عند  للخروج  �أ�ضطر  الأحيان  بع�ض  في   ، ح�شائ�شه 

منت�صف الليل ، �أ�سير بدون وجهة كما ت�سير الكلاب 

ال�ضالة، 

  هذا الأمر طيلة حياتي ، لي�س �سنة �أو �سنتين 
َّ
اِ�سْتَمَر

بل �إنه العمر كله.
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الآن ذهبوا لاعتقاله ، في الوقت الذي لم يكن ينتظر 

فيه �أحدا، واثقا من ن�سيان الأمر  ودفنه مع الما�ضي 

هذا  كان  ب�سلام.  �أيامه  �آخر  �سيق�ضي  �أنه  معتقدا   ،

�إعدامه  وموته فج�أة  ، لذلك �صعب عليه تقبل  �أمله 

 ، العقاب  من  للإفلات  ق�ضاه  طويل  م�سار  بعد 

�أم�ضى زهرة عمره متنقلا بين الأحرا�ش مختبئا من 

المجهول حتى ترهل ج�سده  و�ضعف عظمه.

، لم يبحث عنها   ذات يوم خرجت زوجته  ولم تعد 

ولم تحدثه نف�سه بذلك ، لم تكن له  رغبة في التجول  

بالقرية ، لذا تركها تذهب كما غادره الجميع دون 

حياته   �إلا  له  يتبق  لم  �شيء.  �أي  فعل  �إلى  يبادر  �أن 

، لن ي�سمح لهم بانتزاعها منه  وهو حري�ص عليها 

ب�سهولة.

�ساقوه من بالو دي بينادو ، لم ي�ضطروا �إلى ربطه 

ليتبعهم ، كان ي�سير با�ست�سلام مكبلا بخوف رهيب، 

فرط  من  مت�شنجة  نحيلة  و�أرجله  متهالك   ج�سده 

خوفه من الموت ، �أخبروه بم�صيره  و�أكدوا له خبر 

وفاته.

في  غريبة  بحكة  يح�س  بد�أ  موته  بتحقق  علمه  منذ 

في  ظهرت  الموت  ذكر  منه  اقترب  كلما   ، معدته 

عينيه علامات الجزع  والقلق ، كان عليه �أن يتجرع 

ما يفرزه فمه من ب�صاق حام�ض بطريقة لا �إرادية 

، رجلاه ثقيلتان ، ر�أ�سه ي�ؤلمه  وقلبه يخفق ب�شدة، 

عن  يبحث  �إنه   ، �سيموت  ب�أنه  ي�سلم  �أن  ي�ستطع  لم 

عن  يبحثون  كانوا   ، �أخط�أوا  ربما   ، به  يتعلق  �أمل 

خوبينثيو نافـا �آخر  ولي�س هو.

م�شى بين �أولئك الرجال ب�صمت ، يداه �إلى الأ�سفل ، لا 

زال ال�صباح مظلما  وقد غابت نجومه ، الرياح تهب 

حاملة معها رائحة البول الكريهة ، عيناه الغائرتان 

، هناك  الظلمة  رغم  الأر�ض  تراب  �إلى  بتمعن  تنظر 

ق�ضى حياته ، �ستون �سنة فوق هذه الأر�ض الطيبة 

، كم مرة احت�ضنها  واحت�ضنته ، ي�شمها  وي�ستن�شق 

نظراته  عليها  يلقي  الآن  �إنه   ، الخالدة  رائحتها 

الأخيرة.

يقول  �أن  �أراد  يرافقونه  الذين  الع�ساكر  �إلى  نظر 

 ، الحرية  �أن يمنحوه  �سراحه  يطلقوا  �أن   ، �شيئا  لهم 

، ��سأقول لهم  �أرتكب جرما، لكنه ظل �صامتا  �أنا لم 

تذكر  ما  �سرعان  لكنه   ، �أ�صدقائي  �إنهم  يعد،  فيما 

�إنهم   ، �أ�صدقاءه  يكونوا  �أن  يمكن  لا   ، يكونون  من 

يطوقونه  ويراقبونه.

 ، ال�شم�س  غروب  قبيل   ، م�ساء  ذات  مرة  لأول  ر�آهم 

نزل  الذرة،  مزروعات  على  ودا�سوا  حقله   اقتحموا 

�إليهم ب�سرعة محاولا منعهم ، لكنهم لم يتوقفوا.

التلال  بين  يتجول  �أن  �أو  يختبئ  �أن  ب�إمكانه  كان 

لم  لكنه  بيته  �إلى  عاد  غادروا  �إذا  حتى  القريبة 

يفعل. في كل الأحوال لن يتمكن من الا�ستفادة من 

وحبات  ت�أخــــــــــرت   الأمطار  لأن  الذرة  مح�صول 

الذرة بد�أت بالا�صفرار  وعما قليل �ستجف بالكامل ، 

لقد غامر بنزوله �إليهم ، حا�صروه ك�أنما �ألقى بنف�سه 

في حفرة �ستغيبه للأبد.

�إنهم يقتادونه الآن ،  وهو متردد في طلب الحرية ، 

�أحمالهم التي ترتطم به  لم ير وجوههم ، فقط ر�أى 

تارة  وتغادره تارة �أخرى، حتى حينما خاطبهم لم 

يدر هل �سمعوه �أم لا، قال:

ـ لم ي�سبق لي �أن �آذيت �أحدا في حياتي. لم يتغير �أي 

بل  �إليه  يلتفتوا  ،لم  اهتمام  �أدنى  يعيروه  ، لم  �شيء 

وعيهم.�أ�صبح  فقدوا  ك�أنهم  حالتهم  على  ا�ستمروا 

متيقنا �أن كلامه لن يجدي �شيئا ، فليبحث عن الأمل 

في جهة �أخرى. �أ�سدل يديه  وتحت جنح الظلام تبع 

الرجال الأربعة حتى دخلوا �إلى �إحدى دور القرية.

ـ �سيدي القائد لقد �أح�ضرناه.

قبعته  خوبينثيو  �أزال  الباب،  مدخل  عند  توقفوا 

، لكنه لم ي�سمع  �أن يرى من هناك  انتظر   ، احتراما 

�إلا �صوتا:

ـ من هو ؟

�أمرتنا  الذي   ، بينادو  بالودي  في  يقطن  الذي  ـ 

ب�إح�ضاره �سيدي.

ـ ا��سأله هل �سبق له �أن عا�ش في �أليما ، عاد ال�صوت 
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مت�سائلا.

ـ �أنت ، هل �سبق �أن �سكنت في �أليما ؟ �أعاد ال�شاوي�ش 

الذي بجانبه ال��سؤال.

ـ نعم ، قل للكولونيل �إنها بلدتي التي ترعرعت فيها 

،  والتي لم �أغادرها �إلا قبل مدة ي�سيرة.

�صوت  عاد  ؟  طريرو�س  كوادالوبي  يعرف  هل  ـ 

الكولونيل من الداخل.

ـ دون لوبي ؟ �أعرفه ، لقد مات.

عندها تغيرت نبرة �صوت الكولونيل:

ـ �أعرف �أنه مات.  وا�ستمر في حديثه ك�أنه يتكلم مع 

�أحدهم في الطرف الآخر من ال�سياج:

ـ كوادالوبي طريرو�س كان �أبي ، عندما كبرت بحثت 

�أن  �أمر قا�س وفظيع  �إنه   ، �أنه مات  عنه  و�أخبروني 

تكت�شف �أن ال�شيء الذي يمنحنا القوة قد غادرنا �إلى 

الأبد.

علمت بعدها �أنهم قتلوه ب�ساطور كبير ، طعنوه حتى 

في  تائها  ظل   ، �أحد  به  يعلم  لم  معدته،  �إلى  و�صل 

الخلاء لمدة يومين ، وجدوه مرميا في �أحد الخنادق 

يحت�ضر  ويو�صي خيرا ب�أ�سرته.

قد يبدو الأمر من�سيا ، لكن الذي لا �أ�ستطيع ن�سيانه 

هو �أن �أعلم �أن الذي فعل هذا ب�أبي لازال حيا  وروحه 

الفا�سدة تحلم بحياة �أبدية.

لا يمكنني �أن �أ�سامحه رغم �أني لا �أعرفه ، لكن �أن �أعلم 

ويحفزني  ي�شــجعني   �أمر  بيننا  ويحيا  �أنه موجود  

كي �أق�ضي عليه ، لا �أ�ستطيع �أن �أراه حيا، لا ينبغي 

�أن يولد �أ�صلا.

�أمر  بعدها   ، بو�ضوح  كلامه  ي�سمع  خوبينثيو  كان 

الكولونيل م�ساعديه:

هزيلا  �أ�صبح  �إذا  حتى  وثاقه  و�أحكموا  خذوه   ـ 

متراخيا ، �أطلقوا عليه الر�صا�ص.

قال خوبينثيو متو�سلا: 

لا  �شيخا  �أ�صبحت  لقد  �إلي  �أنظر  الكولونيل،  �سيدي  ـ 

تقتلني  لا   ، وحيدا  ��سأموت  وعما قريب  لي   قيمة 

�أرجوك !

ـ خذوه ، قال الكولونيل بدون رحمة.

عندها دافع خوبينثيو عن نف�سه قائلا:

لقد دفعت ثمن جريمتي ، كولونيل ، عوقبت �أكثر من 

مرة ، انتزعوا مني كل �شيء ، �أم�ضيت قرابة �أربعين 

�سنة مختبئا  وك�أني م�صاب بوباء الطاعون ، �أنتظر 

بهذه  الموت  �أ�ستحق  لا  يعدموني.  �أن  لحظة  كل  في 

قل  تقتلني ،  لا  لي.  يغفر  الله  لعل  �أتركني  الطريقة، 

لهم �ألا يفعلوا.

 ، قا�سية  �ضربات  تلقى  ك�أنه   ، مترنحا  يقف  كان 

رمى بقبعته فوق التراب  و�أطلق �صرخات قوية.

فورا �صاح الكولونيل مُزَمِجرا :

ـ اربطوه   وامنحوه �شرابا مُ�سكِرا كي لا يح�س ب�ألم 

طلقات الر�صا�ص.

�أخيرا هد�أ الرجل ، و�ضعوه في ركن عند جذع �شجرة 

، لقد ح�ضر ابنه خو�ستينو بعدما تركه وحيدا ، ها 

�شَدّه   ، الحمار  ظهر  فوق  و�ضعه   ، بجانبه  الآن  هو 

�أخفى  الطريق،  في  ي�سقط  لا  حتى  ال�سرج  �إلى  جيدا 

تَ على ظهر  ر�أ�سه في جراب كي لا يثير الانتباه، ربَّ

الحمار ثم انطلقا م�سرعين حتى ي�صلا �إلى بالو دي 

بينادو باكرا لإقامة مرا�سيم الجنازة  والعزاء.

قال    ، دمائه  في  مدرجا   ، ميتا  �أباه  الابن  ر�أى 

والعبرات تتدفق من مقلتيه:

 ، ر�ؤيتك  عند  �سي�ستغربون  ابنك  وزوج  �أحفادك   ـ 

�سيعتقدون  يعرفوك,  �أن  دون  �سيُحَدِّقُون في وجهك 

�أن ذئابا قد نه�شت لحمك من كثرة الثقوب التي في 

التي  القاتلة  الر�صا�ص  طلقات  نتاج  �إنها   ، وجهك 

تلقيتها.  
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كانت  فرق  دوار  محطة  �إلى  حمد  را�شد  و�صل  حين 

�آخر حافلة ليلية تابعة لنقليات الخليج ت�صل لتوها 

قادمة من م�سقط وترب�ض في �صف المواقف الفارغة 

كما تفعل كل ليلة في مثل هذا الوقت تقريبا. ن�صف 

�ساعة �ستكون كافية كي ينزل ال�سائق ويقعي على 

واحدة.  دفعة  �سيجارتين  ويمج  الموقف  ر�صيف 

على  وتوزعوا  متثاقلين   خرجوا  بدورهم  الركاب 

ال�سائق  من  حمد  را�شد  اقترب   . القريبة  المطاعم 

 ، �صلالة  �إلى  طريقها  في  الحافلة  هذه  �أن  وت�أكد 

طلب منه ال�سائق �أن يقتطع تذكرة ركوب من مكتب 

كان  عاد  حين  الحافلات.  لمواقف  المقابل  ال�شركة 

القار�س  ال�شتاء  وريح  مقاعدهم  في  الركاب  �أغلب 

تعوي بتوتر في بناية م�ست�شفى بدر ال�سماء المواجه 

�سوى  يملأون  الركاب  يكن  لم  الحافلات.  لمواقف 

مقعدين  ن�صيبه  كان  فقد  وعليه  المقاعد  ن�صف 

هي  تلك  كانت  البقية.  فعل  كما  ك�سرير  كبيرين 

الحجم  بهذا  حافلة  فيها  ي�ستقل  التي  الأولى  المرة 

�أغلب   . قلبه  في  �صغير  رهبة  غ�صن  عو�شب  ولذلك 

توزيعهم  التعيين تم  الركاب كانوا معلمين حديثي 

من  فهم  ما  ح�سب  متباعدة  حدودية  مناطق  في 

الحديث  له في  ي�سمح  مزاج  يكن في  . لم  �أحاديثهم 

مع �أحد ، لذلك جل�س قرب النافذة يكن�س موج الظلمة 

الع�صر وهو ي�شعر  . منذ  ال�شارع  الممتد على جانب 

�أن الدنيا �صارت �أ�ضيق من حلم . تخلى عن �أحلامه 

دفعة واحدة. و�ضع ملاب�سه القليلة في حقيبة ظهر 

ابن  وهاتف  �أمه  ودع  �أن  بعد  المنزل  من  وخرج 

في  الع�سكري  التدريب  فترة  يق�ضي  كان  الذي  عمه 

»عيدم«.
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تك�سر  بالجدار  مرتطما  يده  من  الفنجان  طار  حين 

اله�ش والنحيل الذي بقي يربطه ب�أبيه.  ذلك الج�سر 

للتعنيف  التي يتعر�ض فيها  الأولى  ما كانت المرة 

كانت  هي  المرة  هذه  ولكن  يديه  على  وال�ضرب 

قبل  نومه  من  ا�ستيقظ  حين   . الجل�سة  في  موجودة 

الع�صر �أخبرته �أخته �أن ابنة عمته جاءت لزيارتهم 

مع زوجها . خرج وهاله منظر الزوج ال�ضخم والذي 

لا  التي  ونتوءاتها  الرفيع  حجمها  مع  يتنا�سب  لا 

تزال تت�شكل. �سلم عليهم ثم تناول تناول الدلة و�أخذ 

يوزع بينهم فناجين القهوة . 

قدميها  م�شط  في  ينمو  الحناء  خيط  �إلى  ينظر  كان 

الزري  خيوط  تحت  يختفي  �أن  قبل  للأعلى  �صاعدا 

مرفقه  على  ق�سوة  بكل  و�أنزله  كفه  الأب  رفع  حين 

الفنجان �سيدة«. في لحظة خاطفة  �صارخا » م�سك 

�شاهد وجهها ممتقعا و دمعة �صغيرة تغادر عينيها. 

و�ضع دلة القهوة بهدوء ودخل غرفته. قرر �أن ي�صبح 

�أغراه  كما  بالجي�ش  ليلتحق  �أبيه  عن  ويبتعد  رجلا 

�أنهم  �أخبره  الأخيرة.  اجازته  في  عمه  ابن  حديث 

يقومون الآن بت�شكيل كتائب جديدة لحر�س الحدود. 

هو كان قد �ضاق من ق�سوة �أبيه ولم يعد بعد ع�صر 

اليوم بحاجة �إلى �سبب �أقوى كي يهرب من البيت.

تعر�ض  ال�سائق  ر�أ�س  خلف  المعلقة  ال�شا�شة  كانت 

بائع  يناف�سه  فقير  �شاب  ق�صة  يحكي  هنديا  فيلما 

ركاب  وكان  الرقيقة  حبيبته  على  ج�شع  موا�شٍ 

 . الفلم  ق�صة  في  تدريجيا  ين�صهرون  الحافلة 

�ضربة  تلقى  الذي  ال�صغير  مع�صمه  على  ي�ضغط 

�أبدا  ي�شبه  لا  الذي  و  اليوم  ع�صر  المفاج�أة  والده 

من  يحارب  لم  التي  عمه  ابنة  لزوج  ال�ضخمة  اليد 

�أمامه  ال�شا�شة  في  الو�سيم  ال�شاب  يفعل  كما  �أجلها 

.كان الركاب يتماهون في ق�صة الفيلم وهو يحاول 

�سوف  الذي  الطريق  هذا  في  �شيئا  ي�ستك�شف  �أن 

ي�سلكه كثيرا بعد هذه الليلة. كان ي�شاهد القليل من 

ن�سق  بدون  و�أخرى  فترة  بين  المتناثرة  الم�صابيح 

النفط  �آبار  �شعلات  �شاهد  متقطعة  م�سافات  وعلى 

في  هائمة  القلقة  روحه  .كانت  البعيد  في  ت�ضيئ 

ملكوت هذا ال�سواد الممتد �إلى ما لا نهاية ولا تتوقف 

�أن تعود �أحيانا �إلى غرفته حيث ينام �أخوه ال�صغير 

ر�أ�سها  و  الباب  �أمام  و�أمه تجه�ش  مرة  لأول  وحيدا 

يتدلى بين كفيها .وكلما تحرك خيط الحنين الخفي 

في �صدره يتلم�س مع�صمه الأيمن ليوقظ �ألم بد�أ في 

الخفوت منذ فترة.

حين قرر �أن ينام لمح �إ�ضاءة محط وقود من الم�ساحة 

الزجاجية  الحافلة  مقدمة  من  تظهر  التي  ال�ضيقة 

�أمام ال�سائق وبد�أ ي�شعر �أن �سرعة الحافلة �أخذت في 

التناق�ص. �أخبره الذي يجل�س �أمامه �أنهم و�صلوا �إلى 

قتبيت. �سقط  رنين الا�سم جميلا في �إذنه رغم غرابته. 

عندما توقفت الحافلة ا�ستيقظ عامل المحطة الوحيد 

 . الم�ضخة  قرب  البلا�ستيكي  الكر�سي  من  ونه�ض 

م�صباحا  ت�ؤرجح  خفيفة  ريحا  النافذة  من  �شاهد 

المنف�صلة  الديزل  م�ضخة  قرب  عمود  من  يتدلى 

عن م�ضخات البنزين. بعد �أن تحركوا  قرر ان ينام 

�شعر بالحافلة وك�أنها على  �إلا عندما  ي�ستيقظ  ولن 

و�شك التوقف وهي تفح ب�إعياء في عقبة اليا�سمين 

�أمامه  المقعد  بم�سند  وتم�سك  جل�سته  في  انت�صب   .

وبدون �أن ي�شعر �أخذ يدفعه كمن ي�ساعد الحافلة على 

هاله  علِ  من  المدينة  على  �أ�شرفت  حين   .. ال�صعود 

منظر الإ�ضاءة المتلألأة على مد الإنب�ساط ال�شا�سع 

.. لحظتها فقط �شعر ب�أنه لا يمكنه العودة �إلى الوراء 

هذه المرة.

***
يتذكر العريف را�شد بن حمد تلك الليلة البعيدة جدا 

وهو في نقطة حدودية و�سط الربع الخالي يراقب من 

الع�سكرية نجما بعيدا ويفكر في والده  �أمام خيمته 

الم�سن وهو يرقد في غرفة العناية الفائقة بم�ست�شفى 

عبري. 
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ع�سرا.  و�أيّاما  حوْلا  ال�صبر  ن�صاب  الانتظار  �أدرك 

يان 
ّ
الر بابَ  عليه  وفتّح   ،

ّ
الحوا�س �أبواب  التقى  غلق 

القلب  في�ستعين  �شاء،  نعمة  �أيّ  من  الخيال  يدخله 

الج�سد  ى 
ّ
ويت�أ�س المقيم،  الع�سر  على  القادم  باليُ�سر 

�إليه  المحبّبة  ورذائلها  الدّنيا  زينة  عن  �صام  الذي 

حتى ذوى قبل الأوان.

بجلدة  �شُدّت  �أ�ضلع  منحدر  حتّى  اللّحيةُ  ت�سجّى. 

ّة  �ُرص في  كان  الذي  والقمي�ص  امر.  ال�ضّ البطن 

ال�صدقات الأخيرة �أو�سع من ج�سمه المنخول، و�أطول 

بحر  في  يخبط  كغريق  فيه  بدا  النا�شفة.  قامته  من 

ال�سماء المكفوف ولا جذع من الأر�ض يطفو فيُنجيه 

ولا غ�صن من الجنّة يتدّىل فيرفعه.

�أ�صابعه ناحلة �سمراء  من تحت الكُمّ الأبي�ض، تطلّ 

قاتمة كديدان تخرج من جوف الطين الحمئ، يم�شّط 

زت 
ّ
بُر �صدر  على  الرمادي  ال�شّعر  مرج  ها  بع�ضُ

ال�سبحة  حبّات  على  الأخرى  وتذهل  ت�ضاري�سه، 

ذات  �شفته  خرزة.  تلو  خرزة  الخلف  �إلى  رها 
ّ
تمر

ت�سابيح خاوية  ترتّل  الأخرى  ال�صدوع خ�شعت هي 

�صارم  انتظام  من  عليه  درجت  ما  �سوى  وح 
ّ
الر

برمجه التّكرار.    

تتوقّف �شفتاه عن الحركة. تحفّ ريح الع�صر المقرور 

من فُرج ما بين خ�شبات الباب المخلّع فترجف ركب 

الذّاويتين في  ير�شق عينيه  يداه.  وت�سكن  »خمي�سة« 

�أعمدة من فروع الكالبتو�س تتمدّد عر�ضيّا  قف. 
ّ
ال�س

على م�ستطيل جداري من قوالب الآجر المقوّى بطبقة 

زواياها  وتندّت  جوانبها،  ت�شقّقت  ملاط  من  رقيقة 

245\ قا�صة من تون�س 

ب�سمة ال�شوالي\

تـــــــــاء

من �أعمال منى اليزيدي - عُمان



الغابرة.  ال�شّتاءات   مدى 
ّ
الم�ستمر القطر  العليا بفعل 

والح�صى  والطين  الق�شّ  من  خليط  الأعمدة  ي�شدّ 

لما  »خمي�س«   ّ يُ�سَر متلا�صقتين.  غرفتين  لت�سقف 

بين  تينع  ومزهرة  ا  خُ�ْرض الوهم  مروج  يرى.. 

تقاطعات �أعمدة ال�سقف، والفنار المتدّيل دخِنا �أعمى 

.. يبرق فرح �شاحب في �أثلام 
ّ
الفتيل ي�شعّ بنور �سني

الفم القائظ وعلى حوافّ ال�سواد المنيخ على وجنتين 

�شفتاه في هيئة من  تتباعد  النّحول..  لفرط  تحدّبتا 

فيظلّ  واحد  لحرف  جهدا  يدرك  ولا  للكلام  يتهيّ�أ 

 من �أ�سنان دبغها التّبغ، 
ّ
الفرح معلّقا على �صفّ بني

مترقرقا على جناح ريح �آ�سنة ت�صاعدت من جوف 

�إلى  ينقطعون  الَملَك   ..
ّ
الطّوعي الجوع  لطول  اجتاف 

ند�س 
ّ
ال�س �أدواح  فتور.  �أو  رهَق  يتغ�شّاهم  لا  العبادة 

�أترابا  كعوبا  والحور  ولين،  رفق  بين  ما  تُهزهِزه 

الللـ..  �سبحان  وبحمده  الله  �سبحان  به..  يحففن 

ين�شج بلا دمع.. الأر�ضيّات اللّائي ا�ستمر�أ في خبئه 

ديك،  �صيحة  كلّ  لأجله  عذارى  يتجدّدن  ح�سنهنّ 

يجل�سن �صاغرات مِلْك يمينه و�شماله وما بين يدي 

�شهواته يطعمنه ثمرا ه�ضيما لم يعرف له في الدنيا 

حياته  في  كثيرا  ا�شتهى  مّما  خمرة  ي�سقينه  �سميّا، 

ب دون لا يقدّم بين �أيديهنّ بثمن ولا لهنّ �أن  ولم يُ�صِ

يتمنّعن على ج�سده الفقير حتى ن�سغ العظم.. 

يا  يا الله  �أكبر..  �شفتاه ما بينهما لابت�سامة  عت 
ّ
و�س

كريم.. ! 

الأخرى..  هي  له  منيبة  »جنّات«  ال�شّابّة  الجارة 

على  عودُها  فينثني  ال�سحر  وترفع  الب�صر  تخف�ض 

روعة التقا�سيم، ويمتاز التّف�صيل فيها عن التف�صيل، 

ا قُدّت  وبالتّمايز تكتمل عليها فتنة التّفا�صيل ك�أّمن

ال�شيطان..  فرن  في  تحمّى  �إذا  الطّين  خياله  من 

تنتف�ش خبائث نف�سه كلّها بحركة ماكرة من ع�صف 

الحنين المترب، يلب�س وِلدان الجنّة المخلّدون �أج�ساد 

في  �أو  المنتنة  المدينة  زوايا  في  القدامى  �سُمّاره 

الفول   
ّ
حَب فيتلمّظ  م�سكنه،  مرمى  الأ�شجار  غتل 

الحوافّ  م�سودّ   
ّ
البلا�ستيكي �صحنه  في  �س«  »الُمدمَّ

دمَه  ويخ�ضّ  خي�صة، 
ّ
الر عبوتها  الن�شّوة في  ورغوة 

يتخّري  �سيجارة  �إلى  الُمزّ  ال�شّوقُ  م�سايله  في  اكد 
ّ
الر

عُ�شبتها بنف�سه، يفتلها بيديه، ي�شربها على �أ�شدّ من 

ت له 
ّ
المهل.. يح�شر يده رجفى تحت و�سادته حيث د�س

»دوجة« واحدة غامزة بطرف نا�صل ك�سيخ لهيب.. 

يجارة م�ستترا عن �أهله و�ضميره التّائب، 
ّ
يختل�س ال�س

يتلمّ�س لفافتها رعِ�شا، يت�شمّمها لهِفا، يلعقها نهِما، 

ويهمّ يقطع توبته لحين نفَ�س يحرقه وجرعة تخدّره 

العقدين  ذات  »جنّات«  تتفتّح  يلام�سه..  نديّ  ولحم 

عين  �أمام  تن�سدّ  كالدّهان،  وردة  الجوع  ظلمة  في 

نعمة  من  يرى  لا  الأخرى..  الوهم  ذرائع  الخيال 

�أثوابها  ال�شّابة  تلقي  قطعة  قطعة،  �إلّاها..  يُجزاها 

غبة تفا�صيله التي كان 
ّ
عن ج�سد غامت في فورة الر

ي�ستطيع في �سالف �أيّامه ت�صوّر �أبعادها الجغرافيّة 

وامتدادتها ال�شّبقيّة في ج�سده.. يعرق.. تندى روحه 

ه  الجافّة، ترتع�ش �أطرافه الباردة.. يقِفّ �شعره.. يخ�ضّ

 دُوَلا.. يفقد �آخرَ الهدوء فيتن�ضن�ض مكانه 
ّ
 والقر

ّ
الحر

مخا�ضه  �إلى  تنتبه  روحَه..  الموتَ  يجاذب  كمن 

تتمتم  تب�سمل،  د، 
ّ
تم�س لهفى  عليه  تقبل  زوجته، 

بالع�سل م�سهّل  �شفتيه  ح على 
ّ
ب�أدعية مخلِّ�صة، تم�س

وح �إلى الله.. ينتبه »خمي�س« �إليها فيعيده 
ّ
طريق الر

مهترئة،  ح�شيّة  على  ال�شّظف  مفر�شه  �إلى  ح�ضورها 

للنّقر  �أ�صابعه المنفعلة  تحت �سقف من طين فتعود 

المتوتّر على جُنوب الخرز، ويتلجلج ل�سانه.. �أ�ستغفر 

�شحيح  �أ�ستغفـ..... ي�شرق في ريق  الله..  ..�أ�ستغفر  الله 

حلقه  �إلى  المن�سربة  الع�سل  حلاوة  خلّفتها  وحرقة 

بيح..
ّ
فتتوّىل عنه »خمي�سه« الا�ستغفار والت�س

وت�أتلق  ف�آخر  قليلا  الأوّل  �سكونه  »خمي�س«  ي�ستردّ 

الدّكن تحت جفنيه..  م�ساحة  �شاحبة على  طم�أنينة 

ثوبه الأبي�ض على رفّ الا�سمنت من م�سكنه المتهالك 

عطر  وقنّينة  والكافور  والعنبر  الم�سك  و�أطايبه: 

المتهالك.  الخ�شب  درج  في  الإ�صبع  بحجم  الموتى 

الخير  وطبعه  م�ساوئه،  رغم  طيّب  قلبه  لله  الحمد 

التّوبة.   الإنابة ولا �ضلّته دروب  عُ�سرا في  فلم يجد 
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ق�ضى كلّ ديونه بما جمعت بناته من عملهنّ. �أر�سل 

زوجته ت�ستعتب عنه مّمن �أذنب فيهم وت�ستر�ضي من 

الغ�ضب  عن  الخ�شِن  �صوته  حبل  قطع  عليهم.  جارَ 

باب اللّاذع واللّفظ القاذع.. عطّل نهائيّا 
ّ
النّزِق وال�س

عادة الكذب والغِ�شّ الم�ستحكمتين فيه. �صام كفّارة 

رة، وما طفّف مدى 
ّ
�أيمانه المغلّظة، وخياناته المتكر

تعوده  والح�سنات..  والميزان  الكيل  في  قرن  ن�صف 

حافّة  على  تجل�س  عليه،  لتطمئنّ  يوميّا  »جنّات« 

�شبك   رخيما خلال 
ّ

 يه�س
ّ
�شفوقا كن�سيم حيي �آلامه 

زوجه  فتنتهز  �أعطافه،  في  الحمّى  فتتولّه  الغ�صون 

الفر�صة لت�صرفها عنه ويذهب قلبه على �إثرها يقفو 

�ص عليها من نافذة  خي�ص يجنّنه ويتل�صّ
ّ
عطرها الر

المرء مع  »يُح�شر  بـ  نف�سه  الم�ستنفرة ممنّيا  ال�شّهوة 

 ..»
ّ
من يحب

.. ! �أ�ستغفر الله، �أ�ستغفر الله..
ّ
يا كم �أُحب

�إليه  »خمي�سة«، كعادتها، تذهل عمّا حولها. تجل�س 

تفر�شه  بلا�ستيكيّة  خيوط  من  ح�صير  على  متعبة 

على  ر�أ�سها  ترخي  حر�شة،  ا�سمنتيّة  �أر�ضيّة  فوق 

فيقطّع  نا�شف  فخذ  في  ياب�سة  كحطبة  ينغرز  ذراع 

تعدّل  المجل�س،  يب�س  من  تت�ضوّر  هد�أتها.  النّوم 

يقدر على  تتّكئ حينا على جنب لا  جل�ستها كثيرا، 

هيئة  عن  تبحث  بعدئذ  وتعود  الثّاني  ن�صفها  حمل 

دجاجات  بطرد  فتتعلّل  عليها  تعثر  فلا  مريحة 

يبذر  »عنتر«  كب�شها  �أو  الطبخ،  مواعين  ينب�شن بين 

وتروح  كون، 
ّ
ال�س رهق  من   

ّ
لتفر ي�شاء  حيث  بعره 

كب، 
ّ
�أ�س ومفا�صل الر

ّ
 كنملة عجوز مع�صوبة الر

ّ
تدب

خطوها  ي�ستوي  ويوما  يوما  تعرج  الج�سم،  مهزولة 

عجفاء  �شاخت،  كليمونة  الوجه  قائظة  المهزول، 

تكنّ�س  د�ؤوب..  �صمت  في  و�س 
ّ
ال�س يفتّتها  ك�شجرة 

جثث  من  والأخرى  اعة 
ّ
ال�س بين  الُمح�صب  الحو�ش 

 
ّ
الطبيعة الجفيف وبعر ال�شّياه وف�ضلات الدّجاج، تمر

الخزّان  ماء  وتتفقّد  تُعلفها  با�ستمرار،  الأتان  جنب 

ظهر  �إلى  ت�ستندان  عار�ضتين  �إلى  الم�شدود  المعدنّي 

الأتان حين جلب الماء. 

الحمد لله. الماء متوفّر. 

بتها �إلى مخب�أ �سريّ بقنّ 
ّ
وتعود تعدّ النقود التي هر

با. 
ّ
الدّجاج تح�س

لن يطول به العمر.. تتنهّد.. لا مردّ للق�ضاء. 

ح�سرة  تزفر  حة«، 
ْ
»فر بقرتها  مربط  مغتمّة  تت�أمّل 

وجيعة، تغمغم..

ولن  »فرحة«  حبيبتك  ذهبت  »خمي�سة«؟  يا  بِعتِها 

تعود.. !؟ 

ولكنّك تحتاجين مالا لأجل م�صاريف الم�أتم القادم.. 

ما لك يا امر�أة..؟

حة  يت�أمّل »خمي�س« زوجه. يجد دائما متّ�سعا من ال�صّ

مريح.  وي�أ�س  �شفقة  بين  المجدب  ج�سدها  ليفح�ص 

�سيرحل �إلى ربّه و�ستق�ضي هي من بعده ما كُتب لها 

من عمر ال�شّقاء الباقي. �صبرا قليلا يا »خمي�سة« غدا 

تكونين �سيّدة ن�سائي بالجنّة..

كان قد هجر الحياة واعتزل النّا�س و�سعْيهم، و�أجبر 

 في الحقول، وي�ضربن 
ّ
بناته �أن يعتزلن العمل اليومي

لا  �أنّهنّ  يعلم  بالُحجُب.  و�أحلامهنّ  جيوبهنّ  على 

ي�صلّين حتى يريْنه يخرج من غيبته، فيت�سابقن �إلى 

بحة الملقاة 
ّ
الوحيدة، وال�س عف المهترئ 

ّ
ال�س �سجّادة 

حيث لا يعلمن. يجال�سنه على الح�صير المت�آكل في 

ورع وخ�شوع م�صطنعين، يعْدُدن �أنفا�سه، ويتهافتن 

ر�ضوانه  لقاء  �أتفهِها  حتى  يلبّينها  رغباته  على 

في  يتجاذبن  الغُفُوّ  يدّعي  �أو  يغفو  وحين  عليهنّ، 

�شره م�ستجَدّ حديثا فاح�شا لم يعتدنه عن رجل ما 

 ب�سور الق�صب، يلقى هم�سة خليعة لا يعرفن لأيّ 
ّ
يمر

منهنّ تحديدا فيتنازعن عليه في �صمت متنمّر من 

 
ّ
ف الخيال المرتفعة، ومن �شقوق الباب الخارجي �ُرش

�أ�سلاك حديديّة  الُمعَدّ من عيدان غليظة ت�صل بينها 

وي�ستغفر  ال�سمع  عنهنّ  »خمي�س«  يغ�ضّ  رقيقة. 

يثقلن  �سيكنّ لي من بعدي �صدقات جاريات  لهنّ.. 

�أكرمه الله ب�سرطان  موازيني.. �سيقولون: طوبى له. 

خفيفا  مات  النّار..  من  رقبته  و�أعتق  جوفه  قر�ض 

فدخل  حياته  في  بهنّ  ابتُلي  بنات  وخلّف  كخردلة 
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فيهنّ الجنّة.. 

طيّب، ورزقهنّ من بعدك يا »خمي�س«..؟ 

كيف  يجد  فلا  تتحجّر  حلقه،  في  ح�سرة  تتكثّف 

يكتمها فتندّ عنه قويّة موجعة تعقبها �سعلة جافّة 

وي�صير  عيناه  وتجحظ  وجهه  لها  يحتقن  حادّة 

تهرع  ويرتفع..  الو�سادة  على  يحطّ  المثقل  ر�أ�سه 

ف�ستانها  بتلابيب  فيم�سك  ماء  بجرعة  زوجته  �إليه 

الو�سخة يحدّثها فلا ت�سمع وجيب القلب.. 

هل  ولكن..  ومخل�صة،  طيبة  امر�أة  �أنت  »خْمي�سة«، 

يجب �أن �أتزوّجك ثانية هناك..؟ لو على الأقلّ يتغّري 

الجافّ..  لحمك  في  وث 
ّ
الر رائحة  لونك،  طعمك، 

عليك  كثير  �سوئي  فقط..  قليلا  قليلا..  ت�سمنين  لو 

تفزع  الاختناق..  نوبة  تعاوده   ..
ّ
قليل علي وج�سدك 

البنات المتحلّقات حوله.. ترتاع »خْمي�سة«، يفج�أها 

على  ت�شرف  تخ�ضّر،   ،
ّ
فت�صفر الموت  �أنّه  تح�سب  ما 

هي�أته،  تعدّل  ت�سبّح،  تب�سمل،  وت�ستدرك  الإغماء 

وجهة  القِبلة  �أنّ  �إلى  وتطمئنّ  الملاءة  عليه  ت�سوّي 

م�سجاه، تنهر بناتها الجزعات �أن اخُرجن و�أف�سحن 

للمَلك العتبة، هو ذا ي�ستقبله مبت�سما.. لا ت�شغلنه عن 

ك �شطر جذعها الأعلى غدّوا 
ّ
الذّهاب ببكائكنّ.. وتحر

�إلى  رواحا  �أح�شاءها بموا�س م�ضاء،  �آلام تمزّق  �إلى 

زوج يغادرها ك�أنْ لم يق�ض معها �سوى ب�ضع يوم 

وح 
ّ
الر تن�سل  �أن  لأجل  وتكظم دمعها  ت�سبّح  �أقلّ،  �أو 

عيدة مطمئنّة.. 
ّ
ال�س

مليّا. عاد  �أقبل عليه. فح�صه  قفّازيه.  الطبيب  لب�س 

 من جديد. عقد الأ�سى 
ّ
�إلى مكتبه يت�أمّل ملفّه الطّبي

�إلى  �آخر  ملفّا  ق 
ّ
ور قعد.  قام.  رمرم.  حاجبيه.  على 

�ضحك  �أجنبيّة.  بلغة  رطن  ما.  �أحدا  هاتف  جانبه. 

ب�صره  يعلّق  وجم  النفي.  �صيغة  في  ر�أ�سه  ك 
ّ
يحر

رفع  اِنب�سط.  هنيهة.  �سهم  �شفتيه.  زوى  بال�سقف. 

و�ضع  ال�شّهادتين.  يتلو  اليمنى  بابة 
ّ
»ال�س »خمي�س 

على  ظلّ  بلا  وب�سمة  عينيه  عن  النّظارة  الطبيب 

للب�شرى..  الحرج  �صدره  »خمي�س«  ع 
ّ
و�س �شفتيه. 

ماء �أقرن مّما 
ّ
الكب�ش »عنتر« يقدم �إليه من �أعالي ال�س

كان، �أبي�ض جدّا �صوفه النّقي.. ن�ضرت عليه تجاعيد 

�إليه.  الطّبيب. ب�سر. نظر  الوجه.. عب�س  �أ�سفر  الموت، 

لم  خبرا  يعالج  �سعل  حمحم.  الب�صر.  عنه  خف�ض 

يعرف من �أيّ طرف ي�أخذ به.. 

�إذن،  �أقول؟  الواقع يا »خمي�س«، ماذا  - ح�سنا، في 

�صحّتك عموما جيّدة، ولا ت�شكو من �أيّ مر�ض خبيث 

كما توهّمت. بقي �أن تعتني بغذائك.. �سـ..

الفجع،  م  وَ�ضَ على  �سمعه  في  عيد 
ّ
ال�س الخبُر  تقطّعَ 

كورق  الفارغ  قاعه  في  مِزَقا  كلماته  وتناثرت 

�سقيط.. 

عمودها  يغزو  غريب  بفتور  »خمي�سة«  �شعرت 

رفعت  النّار.  موقد  �إلى  الجلو�س  عليها  ثقل  الفقري. 

ن�شّت  الم�ساء.  خبز  عليها  تُن�ضج  كانت  طينيّة  �آنية 

دقائق  وانتثرت  عليها  رذّ  الماء  لط�شي�ش  الأثافي 

لا  الذي  زوجها  مفر�ش  �أعدّت  حيث  دلفت  ماد. 
ّ
الر

رتّبت من جديد  الطبيب.  عيادة  الآن من  يعود  �شكّ 

دنان الماء مختلفة الأحجام والألوان، خفّفت الركن 

ع 
ّ
فت الباقي لتو�س مّما فرغ منها �أو قلّ حملها ور�صّ

الغرفة �أكثر ما يمكن. �سحبت من �صّرة تحت الخزانة 

ملاءة �شبه جديدة ن�ضتها و�ألقت بها منكم�شة على 

مفر�ش  جانب  �إلى  ب�سطت  بالركن.  الطّبخ  مواعين 

ل ق�سطا 
ّ
»خمي�س« ح�شيّة بالية وتمدّدت عليها تتو�س

من الكرى حتى يعود.

يح  لُرت ركبتيها  ورفعت  �صدرها  على  يديها  كتفت 

الف�ستان  اِرتخى  مدّدتهما.  �أن  تلبث  لم  ثم  ظهرها 

الطّويل حتى الكاحل النّاحل. ران هدوء �شفيف على 

 
ّ
يجر الباب  »عنتر«  الكب�ش  دفع  المكفهر.  وجهها 

 
ّ
النفطي الم�صباح  ك 

ّ
تحر برده.  رغم  رائقا  ن�سيما 

بدا  وقد  يت�شمّمها  »عنتر«  دنا  بال�سقف.  المعلّق 

�أبي�ض من لونه الأوّل، بارق العين على نحو غريب.. 

تلثم  المندّاة  �شفته  ت�ستمرئ  و�أغم�ضت  له  اِبت�سمت 

ق�سماتها الذّاوية..

جزع »خمي�س«، �صرخ روْعا..

- ماذا تقول يا دكتور..؟ بخير..؟ في �صحّة جيّدة..؟ 
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ولكن..

هزّ �إليه الطبيب برُطب ال�شّفقة.. 

- نعم، ب�ألف خير وعافية. تهانّي..

الأبي�ض  الده�شة  �سرير  على  ممددّا  »خمي�س«  بهت 

 يت�سلّط على وجهه 
ّ
تُعْ�شيه �أ�ضواء م�صباح كهربائي

ى 
ّ
فتتذر هواج�سه  في  ال�ضوء  مذراة  ويُعمل  الدّكِن 

لا  زلَقا  �أر�ضا  �إثرئذ  نف�سه  وتظّل  وقِ�شرا  ونُتفا  ق�شّا 

يثبت عليها حلم ولا وهم ولا حتى بع�ض جدار من 

 الأر�ض من 
ّ

�أح�س الي�أ�س يهدّمه..  يُ�سنده حين  �صبر 

�سماء كانت قبل  ر�أ�سه  ان�سحبت وتجافت عن  تحته 

نيف من الوقت ترخي �إليه درجا من حرير.. 

العظم،  على  رقّ  جلد  على  ي�سيح  ماء  يه�ضل  �صار 

يتخلّع بغَتا روّع الفهم. ي�صطك رعبا من حياة ورطةٍ 

حان معا في دمه 
ّ
تت�أبّط ذراع موتٍ خلا�صٍ ويتف�س

�س ربِكا فجِعا �أع�ضاءه ب�أ�شدّ 
ّ
عا�شقين ماكرين.. تح�س

في  يداد  وجع  لا  الذّاتي..  التن�صت  في  عاداته  من 

 مكانه على 
ّ
عظمه وكلّ �شيء فيه كامل بعد، م�ستقر

حاله �إلّا لحمه الفائ�ض عن حاجته ذهب �أدراج �سنة 

التّوبة الأخيرة حتى تاه ج�سمه في ن�صوع القمي�ص 

�ضحك  الكثيث..  ال�شّعر  ظلمة  في  ووجهُه  الطّويل 

بع�ض �ضحكة خرقاء مخت�صرة. جهم. قطّب. �ضحك 

المرتاع  ب�صره  ن�شب  اِنكتم.  دمع.  بلا  �أعول  �أخرى، 

حِ�سان  لا  ثمر،  لا  جنّة،  ولا  مقيت  حياد  قف.. 
ّ
بال�س

حن به عر�ض الجنان.. والجارة.. !؟ 
ّ
يتف�س

قارعة  من  مكانه  مرعبة  �سرعة  في  ذهنه  �إلى  نطّ 

الر�صيف الحافي.. 

يا  بانتظارك  يبا�س  على  ملقى  الكرتون  مفر�شك 

كُد�سا ب�شريّا جنب  »خمي�س«.. ترتمي عليه كلّ يوم 

ف�ضلات  قمامة،  �أكوام  تداخلها  �أكدا�س  تلو  �أكدا�س 

مجون  بقايا  الأفاق،  في  �شياطها  ي�ضوع  ب�شرية 

ن�ساء  للبيع،  م�ستعملة  ملاب�س  ك�شيفة..  زاوية  في 

�سواعد  جوع،  من  م�ستنزفة  وجوه  للمتع،  م�ستهلكة 

�شهوات  تجتّر  �شفاه  جريئة،  فتيّة  عيون  مكدودة، 

بة، 
ّ
فا�ضت عن المحاجر، عملة مزوّرة، ب�ضائع مهر

�أقدم من  �سلع قديمة وب�شر من فرط الجدب �صاروا 

»جنّات«،  عليك  تهفّ  �سواها..  يرتدون  لا  �أخلاق 

باهظ  لحظها  وتنقدك  �أنف  مناديل  منك  تقتني 

الجمر بدل ثمن ما تقتني.. تجل�س متربّعا �أو ككلبك 

�صدئ،  اد 
ّ
بر في  المركّز  ال�شّاي  تعدّ  تُقعي.  المرقّط 

لزبائنك  وتخبّئ  �سوداء،  قدر  في  الم�سلوق  والبي�ض 

هاتف  رقم  بة، 
ّ
مهر �سجائر  علبة  قِنّب،  لفّة  الُخلَّ�ص 

يحلّ  اف 
ّ
عر عنوان  المتعة،  ثمن  في  ت�شطّ  لا  امر�أة 

�أخرى لآخرين.. » دوجة » تثني  �أزواج، ويعقد  عُقَد 

فتلاحق  ر�أ�سها  غطاء  مليّا  ت�سوّي  العارية،  ركبتها 

ى 
ّ
تعر �أو طرف عنق  نفرت منه على جبينها  �شعرة 

يّ وتنهمك  للعيون، ت�شمّر الكمّ حتى �أعلى الزّند الّرث

تعدّ خبز »الملاوي« لعابري المحطّة، ح�سنها الغدِق 

يتربرب لكلّ حركة، ويتخلّع قلبك المدلّه.. تنتبه �إليك 

فترجمك بنظرة لظى متبّلة ب�شتيمة لاذعة.. لا حاجة 

لها بمعدم مثلك تذكّرك، ج�سدها نزل فخم تقول، من 

الخبز  بكِ�سَر  ليكتف  �أو  فاح�شا  فليدفع  البيات  �شاء 

الياب�سة، وتغمز تذكّرك بـ »خمي�سة«.. 

�أقدّر  ح�سنا  لا..  �أنا..   .. �أرجوك  دكتور..  يا  لكن   -

 من الحقيقة.. �أعلم.. المر�ض 
ّ
الم��سألة. �أنت ت�شفق علي

�صار  فقط  و�سعيد،  را�ض  �إني  جذوري..  من  �أكلني 

تجاوزتها  الأولى  المهلة  اعة. 
ّ
ال�س انتظار  يرهقني 

ب�أ�شهر.. كم تقدّر �أّين ��سأحيا �أي�ضا.. !؟ »عدّة من �أيّام 

�أُخر«.. هه؟ ليكن، لا ب�أ�س.. 

�ضحك الطبيب ملء �سنّه فنفرت الدّماء تحت ب�شرته 

 .
ّ
محمر دمع  من  بركة  في  عينه  وغرقت  ة، 

ّ
الم�صفر

حوك عدلا خبيثا بين بنات خمي�س  وزّع نظراته ال�ضّ

معتكرا  �أبوهنّ  واغتاظ  حزنهنّ  فكففن  الذّاهلات 

كم�ستنقع موحل..

- �أنت فعلا �سليم مّما كان ي�ؤرقك يا رجل. اِطمئنّ، 

�ستعمّر طويلا ب�إذن الله.. 

ي�ضيق  ب�صدره  و�شعر  الاختناق  راوده  اِنقب�ض. 

ال�سماء  حرف  من  �إليه  تعود  وح 
ّ
الر ا  ك�أّمن وينغلق 

الأنف  كهف  على  منه  نف 
ْ
تُر م�ض�ض،  على  الأخير 
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ل�صال الظلِم من  وتحرن ت�أبى الغو�ص في غور ال�صّ

مت على فمه حتى لم يجد في ذهنه  جديد. ختم ال�صّ

ما ينظم به عقد الكلام الذي انفرط منه عليه ك�شُهب 

تُلهب اللّهاة، وتفطر لحم ال�شفتين الم�شققتين.. 

قوّم ظهره في قنوط. دّىل قدمين ناحلتين كمقطعي 

هرعت  وذبول.  عوج  على  وا�ستقام  �أعجفين  خ�شب 

�شفير  على  مترنّحا  وقف  فنهرهنّ.  ي�سندنه  بناته 

والمدينة  الليل،  الجمعة دخل مخدع  م�ساء  الذّهاب. 

كنّ�ست من على ر�أ�سها كلّ ق�شر البرتقال. كابي اللّون 

�صار وجه المدينة، لا �ألق في الأفق ولا �آخرة تغازله 

فخايله  المرتفعات  دوار  داهمه  النا�ضجة..  ب�آلائها 

�آدم  يقف،  »نوذ«1  جبل  ذروة  على  ا  ك�أّمن قوط 
ّ
ال�س

الأر�ض،  منه  تتناءى  بالعراء  ربّه  نبذه  وقد  الأخير 

وح على 
ّ
ماء، يفقد ج�سده رق�صة الر

ّ
تتجافى عنه ال�س

ربّه،  بيديْ  الُم�سوّى  الطّين  �صلابة  الغيم،  م�سرح 

المت�ضادّة  العنا�صر  ان�سجام  البليل،  اب  الّرت فوْح 

تحت خبء الجلد ولا يعرف من �أيّ باب يذرع حقل 

العمر الجديد، ولا من �أيّ مكان يزدلف مجدّدا للحياة 

عب، وتقنية ال�شّبع  وحيدا، وقد فقد مهارة العي�ش ال�صّ

  ..
ّ
غب اليومي

ّ
في زمن ال�س

�سار يجرجره الذّهول. يت�ساقط في درج البناية �شبه 

ا  الم�ضاء فيعثر فتتلقّفه بناته فيتجافى عنهنّ ك�أّمن

من  تخلّ�ص  كان  ال�شّفوق.  �أذرعهنّ  من  �شوك  يلدغه 

�أودع  فيما  و�أمّهنّ،  لربّهنّ  ��شأنهنّ  و�أوكل  عبئهنّ 

ماء ترتقب �أن ي�ؤذن لها بالعروج 
ّ
وح على �شفة ال�س

ّ
الر

�إلى م�ساكن المتطهّرين.. كان فرغ تماما من عوالق 

الدّنيا �أنّى له الآن يحملها من جديد.. !؟ 

عبر  برد  من  تقفقف   .
ّ
الخريفي الم�ساء  اد  �ُرص لفحه 

يلوذ  ي�صطكّ،  يرتجف،  �صار  عظمه.  �إلى  جارحا 

ا طينه  ك�أّمن منه  فيه  ملج�أ  يجد  فلا  ببع�ض  بع�ضه 

غريبة  �أوجاع  وهلة..  لأوّل  الأر�ض  هواء  يكت�شف 

جوفه  في  عرمت  وفو�ضى  مفا�صله،  في  ا�ستنفرت 

الذي انبرى يبقبق من جوع في�سمع لأمعائه �شكوى 

الطّوى الم�ضي�ض.. لا يمكن �أن �أكون بخير، هذر.. لا 

يمكن.. لم يح�سن الطّبيب التّ�شخي�ص �أو �أخط�أ الملفَّ 

ا.. نعم، بالت�أكيد �أخط�أ.. رّمب

على  وتحامل  بناته  �إحدى  ذراع  من  نف�سه  اِنتزع 

من  العيادة  نحو  وي�ستقيم  الدّرج  في   
ّ
يكب تداعيه 

 
ّ
جديد. دفع الباب ولم ي�ست�أذن. تهالك على الكر�سي

يتدارك نفَ�سه. 

قراءة  �أعدت  هلّا  اعُذرني،  دكتور.  يا  ف�ضلك  من   -

الملفّ الذي ا�صطحبتُه معي..؟

- لماذا ت�صّر على �أنّك تموت من �سرطان خبيث يا 

�صديقي؟ �أنت بخير. 

نة الما�ضية قبلك هو 
ّ
- زميلك الذي �شغل العيادة ال�س

من �أ�صّر على ذلك. �أمهلني �ستّة �أ�شهر ف�أ�شرفت على 

ال�سنة الثانية حيّا.

- هذا لي�س ملفّك يا »خمي�س«، لا �شكّ �أنّ �صاحبته 

توفّيت منذ �أ�شهر. مر�ضها كان متقدّما جدّا. 

- �أ�ستغفر الله.. يا دكتور، بالله عليك لا توجع القلب 

�أكثر.. هذا ملفّي جلبته من منزلي وفيه كلّ فحو�صات 

�ضا فاختل�سه 
ّ
نة الما�ضية. في الواقع ر�شوْت ممر

ّ
ال�س

 غفر لي وله الله.
ّ
لي من �أر�شيف م�ست�شفى عمومي

ف�أخط�أك  الزّميل  عين  من  حرف  �سقط  للأ�سف،   -

لمري�ضة  هي  الفحو�صات  هذه  التّ�شخي�ص.  في 

تدعى«خمي�سة«..لكن كيف و�صل ملفّها �إليك..؟

 وابن عبّا�س وقتادة و�أبو العالية: �إنّه 
ّ
- »..فقال علي

)�آدم( �أهُبط بالهند على جبل يقال له نوذ من �أر�ض 

الجزء  التاريخ  في  الكامل  الأثير-  ابن  �سرنديب..« 

الأوّل – دار الكتاب العربي �ص34.1 .     
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يفتح في كلا  الذي  المتحرك  الباب  حين دلفت من 

الاتجاهين , �شعرت �أنها تدلف �إلى عالم �آخر لوهلة 

ثم تحرك ودار بها الباب فوجدت نف�سها في ال�شارع 

النا�س  وحركة  والغبار  ال�شديد  الحر  حيث  ثانية 

التي لا تنقطع, وحيث يمتد على مرمى من ب�صرها 

ال�شارع الطويل الم�ؤدي الى المخيم حيث يقع بيتها, 

�أعادت المحاولة ثانية ودلفت هذه المرة الى الداخل 

قدمها  ومدت  بكتفها  الباب  دفعت  حيث  ب�سرعة 

الى �أق�صى حد لتمنع ارتداد ج�سدها للخلف ولكنها  

مار  فم  من  تنطلق  خافتة  �ضحكة  و�سمعت  تعثرت 

من  هناك  وك�أن  ال�ضحكة  هذه  تلا�شت  ما  �سرعان 

تمنع  المكان  هذا  في  العمل  قوانين  �أن  �أو  انتهرها 

ببرودة  �شعرت  الداخل  في  �أ�صبحت  حين  ال�ضحك! 

فيما  ناظرها  تجيل  وهي  وت�أكدت  ج�سدها  تلف 

�أنها حقا في عالم لا ينتمي الى عالمها في  حولها 

 ,, باب  مجرد  عالمها  بين  يف�صله  ,,,عالم  الخارج 

ربما كان هذا بابا �سحريا لأنه يدخلها ويخرجها 

كانت  قديمة  حكاية  تذكرت  واحدة,  لحظة  في 

ترويها عجوز في المخيم لها ولاخوتها وهم �صغار 

, كانت تروي عن عالم �أر�ضي �سفلي ي�سكنه الجان 

من  يختارون  من  اليه  ي�سحبون  و�أنهم  والعفاريت 

اطلاقا,  يعود  لا  اليه  يذهب  من  ولكن  الان�س  عالم 

كانت حين ت�سمع هذا الحديث من العجوز التي يملأ 

فمها  من  وتبرز  قديما  �أخ�ضر  و�شما  فمها  محيط 

تتخيل  وهي  ت�سرح  كانت   , وذهبية  ف�ضية  �أ�سنان 

نف�سها الإن�سية المختارة التي �ستنزل الى هذا العالم 

مما  وغيرها  واللآلئ  والمجوهرات  الكنوز  حيث 

لقاطني  �شيئا  يعني  لا  ولكنه  الب�شر  لعاب  ي�سيل 

العالم ال�سفلي, كثيرا �أي�ضا ما تخيلت �أن هناك بابا 

وتحاول  بخيالها  وت�سرح   , العالم  هذا  الى  ي�ؤدي 

بها  م�ضت  الأيام  ولكن  الباب  هذا  عن  البحث 

متتابعة وكلما فتحت بابا وجدته لا يف�ضى �إلا �إلى 

نف�س العالم الذي تعي�شه,, الفقر والعازة والحرمان,, 

حتى حين توفيت تلك العجوز �شعرت بالنقمة عليها 

الو�صول الى  �أنها تعرف  طريق  لأنها كانت تعتقد 

�أحدا  تخبر  لم  ولكنها  الكنوز  حيث  ال�سفلي  العالم 

ربما  ولكن  اليه  ي�ؤدي  الذي  بالباب  ولا  بالطريقة 

هذا  �أهل  انتقام  من  خائفة  كانت  العجوز  كانت 

لو  �أف�شت �سرهم, ماذا كان ي�ضيرها  لو هي  العالم 

الفقراء..؟؟  �أقاربها  ال�سر وهي تحت�ضر لأحد  اف�شت 

على  بالحقد  وامتلأت  نف�سها  وبين  بينها  ت�ساءلت 

اكت�شفت  الأيام  بها  مرت  حين  ولكن  �أكثر  العجوز 

�أو كذبة  �أنها ق�ضت عمرها وهي تبحث عن خرافة 

قد  �أف�ضل  �أن هناك غدا  نف�سها  بها  تقنع  و�سيلة  �أو 

تحمله �صدفة او ي�أتي به مزلاج باب , �إغراقها في 

�أو هذا الأمل هو الذي جعلها تحتمل كل  هذا الحلم 

ما مر بها في حياتها, فقدها لأمها وهي ما زالت 

ال�ساد�سة من عمرها ثم زواج والدها بجارتهم  في 

والتي  �صاحباتها  �أعز  �أمها  تعتبرها  كانت  التي 

بالو�صية  يلهج  ول�سانها  ذراعيها  بين  �أمها  ماتت 

العذاب  الوحيدة,  بطفلتها  تعتني  لكي  والرجاء 

�صوت  �أبيها,  زوجة  يد  على  نالته  الذي  والقهر 
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�ضحكاتها التي كانت تملأ �أذنيها وهي تداعب الأب 

له طفلة  �أن  ان�شغاله ب�شهواته  الذي ن�سي في غمرة 

تحتاج للعطف والحنان , ثم ا�صرار زوجة الأب على 

عاما  بع�شرين  يكبرها  الذي  �شقيقها  من  زواجها 

زالت  ما  بعد,,  ع�شر  الخام�س  عامها  تبلغ  لم  وهي 

بحمرة  �أ�شرق  الذي  ابيها  زوجة  �شقيق  وجه  تذكر 

�صنعتها بهجة وت�صورته ك�أ�سد من الذين �سمعتهم 

حين  ون�شوة  بانت�صار  يز�أر  والذي  �أي�ضا  بالحكايا 

الكثير من الجهد  يقع على فري�سة �ضعيفة لم يبذل 

حين  اليوم  ذلك  في  وجهه  �أ�شرق   , ا�صطيادها  في 

كانت   , الن�ساء  مبلغ  بلغت  قد  �أنها  �شقيقته  �أبلغته 

ال�ضيقة  البيت  هي تنزوي في ركن بعيد من باحة 

�سيلتهمها  وك�أنه  اليها  ت�صل  نظرته  ر�أت  ولكنها 

�أكثر  بالحائط  والت�صقت  وتكورت  نف�سها  فلملمت 

ان�شق  لو  الطفلة  �سذاجة  في  �أي�ضا  لحظتها  وتمنت 

الحائط خلفها وفتح الباب الى العالم ال�سفلي الذي 

بيت  باب  هو  لها  فتح  �آخر  بابا  ولكن  به  حلمت 

النظرة  تلك  من  �أيام  خلال  تزوجها  الذي  عري�سها 

وتزوجته  الأ�سد,,  وجه  ا�شراقة  فيها  �أودعها  التي 

وعرفت معنى العذاب �أكثر و�أن ما كانت تعانيه من 

زوجة الأب لم يكن الا لعبا ولهوا مقارنة بما �أذاقها 

ويرف�ض  البيت  يحب�سها في  كان  الزوج...  هذا  اياه 

وحيدة  بالداخل  ويتركها  الباب  ويو�صد  خروجها 

وتحلم في كل م�ساء حين يعود �أن يفتح الباب وتجد 

امامها �أحد �سكان العالم ال�سفلي ولكن ظل زوجها 

الفراغ حولها فتبكي في ح�سرة  لها ويملأ  يتراءى 

يفتح  والن�شوة  والمتعة  ال�سعادة  من  بابا  ,وتتخيل 

الليل  من وراء ظهر زوجها حين يعتليها في ظلمة 

وينه�ش ج�سدها ب�ضراوة �أ�سد, و�أ�صبحت تحاول �أن 

تتنا�سى هذا الحلم خا�صة حين �أ�صبحت �أما لحفنة 

�سنوات  في  رحمها  من  بهم  قذفت  الأطفال  من 

زوجها  بد�أ  الخام�س  طفلها  انجابها  بعد   , متتالية 

�أخبرته  ي�شكو من مر�ض ما فلم يقاوم كثيرا حين 

لكي  الاجتماعية  ال��شؤون  وزارة  �إلى  �ستتوجه  انها 

ولم  دخل,  م�صدر  بلا  �أ�صبحوا  �أن  بعد  عونا  تطلب 

�إلى  البيت  باب  من  مرة  لأول  خروجها  على  يعلق 

ال�شارع.

وقد  لاعانتهم,  الوزارة  خ�ص�صته  �صغيرا  مبلغا 

كان يتعين عليها �أن تتوجه كل �أول �شهر �إلى البنك 

الباب  هذا  من  دلفت  ولذا  لت�صرف حوالة �صغيرة, 

لأول مرة في حياتها.

لم  فهي  جمال  من  م�سحات  تحمل  تزال  لا  كانت 

المتكرر  الفقر والانجاب  الثلاثين ولكن  تتم عامها 

عمرها  من  �أكبر  تبدو  جعلوها  الرثة  وملاب�سها 

 , ما  مكان  من  تنبعث  غام�ض  عطر  رائحة  بكثير, 

مادة  رائحة  الواقع  في  ولكنه  عطر  �أنه  اعتقدت 

تنظيف من ماركة �أجنبية, ر�أت الموظفات الأنيقات 

�سرح  وال�صرافات,  والحوا�سيب  المكاتب  خلف 

ي�ستيقظن  هل  نف�سها:  ت��سأل  وهي  بهن  خيالها 

بقايا  من  ملت�صقة  وعيونهن  كل �صباح  النوم  من 

متك�سرة  �أظفارهن  هل  معها,  يحدث  كما  قذاء 

يحتفظن على حافة  مثلها؟هل  م�شققة  و�أ�صابعهن 

من  عليها  ح�صلن  واحدة  دواء  بزجاجة  ال�شباك 

العيادة المجانية ويتناوبن ا�ستخدامها لأي مر�ض 

ي�شكو منهن �أي طفل من �أطفالهن لأن لا دواء غيره 

لديهن؟؟ الكثير من الأ�سئلة جالت في ر�أ�سها ولكن 

حين ر�أت لوحة م�ضيئة تعلن عن جوائز البنك التي 

ناحية  في  خيالها  �سرح   , فيه  للمدخرين  يقدمها 

�أخرى وهي تتخيل نف�سها قد فازت بجائزة �ضخمة 

به... الذي طالما حلمت  ال�سفلي  العالم  �إلى  تقودها 

موظفة  تناديها  حين  تتوقف  وخيالاتها  �أحلامها 

مدت  وحين  �أمامها,  طويل  طابور  في  تنتظم  �أن 

تخطيط  �أجادت  �أخرى  موظفة  �إلى  الم�شققة  يدها 

حاجبيها و�شفتيها, �شعرت �أنها تريد �أن تخرج من 

هذا المكان ب�أق�صى �سرعة, وبالفعل حين �أ�صبحت 

الأوراق المالية القليلة في يدها �أ�سرعت للخروج من 

خرجت  المرة  هذه  ولكنها  منه,  دلفت  الذي  الباب 

�إلى  طريقها  ت�أخذ  وهي  تتعثر  ولم  ب�سرعة,  منه 

ال�شارع الم�ؤدي �إلى المخيم.
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 كانت تلك الق�شة التي ق�صمت ظهر البعير. فقد عاد 

�إلى الفندق قبل وقت الغداء و�صعد �إلى غرفته. كانت 

الباب  تقفل  ولم  الحمام،  في  �شعرها  تم�شط  زوجته 

لا  �أنه  اعتقد  لذلك  عادة.  تفعل  كما  نف�سها،  على 

م�شكلة من دخوله. لكنها �صرخت في وجهه بكره، 

نعم، كانت هناك نغمة كره في �صوتها »هلا �أغلقت 

الباب من ف�ضلك؟«

الفندق.  غادر  ثم  الغرفة،  من  وخرج  الباب،  �أغلق 

كانت لا تزال تثلج.

بديكوراته  القديم  المطعم  في  يتغدى  كان  وبينما 

خارجا  حدق  المبقع،  وزجاجه  ومراياه،  المذهبة، 

الغامقة  الخمرية  الخلفية  على  المت�ساقط  الثلج  في 

لق�صر كاريغنانو. كان الثلج يت�ساقط على الأفاريز 

الخطوط  نماذج  النوافذ،  �إطارات  على  الباروكية، 

على  الدقيقة،  المنقلبة،  المكررة،  المزينة،  المائلة، 

«  عندما ر�سم 
)1(

ال�ضربات الخفيفة لقلم  »غواريني

بينما  الق�صر.  مبنى  لواجهة  الأولى  ال�صور  ب�سرعة 

ال�ساحة  مركز  في   
)2(

جيوبرتي تمثال  يغو�ص  كان 

عباءته،  وثنيات  واليدين،  الكتفين،  حتى  بالثلج، 

�صورة  بل  تمثالا،  لي�س  وك�أنه  بدا  ر�أ�سه.  وحول 

فيليبو  الر�سام  فر�شاة  ب�ضربات  مر�شو�شة  لتمثال 

دي بي�سي�س بلون �أبي�ض. بدا جميلا بالرغم من �أنه 

لي�س كذلك. 

ب�سط الثلج كل �شيء مثل م�صمم عظيم.

�أمه، كان يتناول  الذي منذ اختلف مع  فكر بوالده، 

الذي  المطعم  نف�س  في  دائما  الخارج،  في  غداءه 

يجل�س فيه الآن لأ�سباب م�شابهة، والذي كان يبدو 

في زمن والده بنف�س تفا�صيل اليوم، وكان قد م�ضى 
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على بنائه 130 عاما. وب�إ�ضافة 130 �إلى 40 عاما 

ي�صبح التاريخ 170 عاما. 

الاختلاف  كان  بحياته،  فكر  ثم  والده،  بحياة  فكر 

�ألا  مت�شابهتان.  الآن  لكنهما  الما�ضي،  في  كبيرا 

يوجد امر�أة في الوجود يمكن �أن تكون الحياة معها 

محتملة؟

ومرة تلو الأخرى، فكر بجميع الن�ساء اللاتي مررن 

�أن يكون مو�ضوعيا.  في حياته قبل زوجته. حاول 

يكن  فلم  عنهن.  النظر  �صرف  الأخرى،  تلو  ومرة 

الفرق  نف�سها.  الن�سخة  جميعهن  زوجته.  من  �أف�ضل 

تزوجها هي  �أنه  الهزيل  التف�ضيل  كان في  الوحيد، 

منهن  واحدة  �أي  تزوج  ولو  الأخريات.  يتزوج  ولم 

مت�أكدا  كان  ممل،  مخلوق  �إلى  بعد  فيما  ف�ستتحول 

من ذلك.

ربما كان عليه �أن يوفر الوقت ويتوقف عند الأولى، 

قال لنف�سه، وهو ي�سحب نف�سا عميقا. لكن من كانت 

الأولى؟

التي كان معها عندما برقت  الأولى  من هي المر�أة 

في ر�أ�سه فكرة الزواج المحتومة هذه؟ 

كانت عودة للنب�ش في حلم يقظة، طويل، بطيء، وغير 

م�ؤكد. حفر في الما�ضي ال�سحيق المن�سي، عودة �إلى 

�أيام مراهقته. وبينما كانت عيناه تقومان بتمرين 

برقة  يت�ساقط  كان  الذي  بالثلج  وتغرقان  نظري 

كاريغنانو،  لق�صر  الداكنة  الخلفية  باتجاه  وثبات 

�شعر بالثقة وبع�ض ال�سعادة ، واللامبالاة، والبلاهة. 

متتبعا الك�سفات  الثلجية الكثيفة، وطريقة �سقوطها 

وهي  متحولة،  �أ�شكالا  ت�أخذ  كانت  التي  المتغير 

�أن  قبل  الأرابي�سك وتتحطم  ت�شكيلات   تتطاير على 

تلتقطها العين.

تذكرهن  الم�ستحيل  من  كان  طويل.  يقظة  حلم 

جميعا. مرت �سنوات طويلة. لكن من كانت الأولى؟ 

من كانت الأولى؟

لينا كانت الأولى، بدون �أي �شك.

�شقراء، طويلة، قوية،  بقليل.  �أ�صغر منه  ربما كانت 

لكنها في الوقت نف�سه م�شرقة وردية اللون، جلدها 

والأكثر طراوة.  ناعم، حيوية، عقلها متفتح، ذكية، 

فتاة حريرية. وكانت موظفة في البنك.

غرقا في المغازلة طوال الربيع، من مار�س �إلى يونيو 

ب�أنهما  �أهل المنطقة  �أكثر، حتى قال  �أو يوليو لي�س 

»تحدثا مع بع�ضهما البع�ض«. كل �شيء كان جميلا. 

امر�أة  �أي  �أكثر �سعادة من وجوده مع  وكان �سعيدا. 

يعرف!  فقط  كان  لو  حياته.  في  بعد  فيما  �أخرى 

الكاملة،  و�سعادتها  لينا  م�ضت  لكن  فقط!  توقع  لو 

... لم لا تتكرر هذه النعمة مرة  المفاجئة، المجانية 

�أخرى؟ كانت حياته برمتها �أمامه! وتركها.

ومما لا�شك فيه �أنه هو، لا هي، من قطع العلاقة. لكن 

لماذا؟

قادما.  ال�صيف  كان  الأمر.  كان  هكذا  ل�شيء.  لا 

الإجازات في الهواء الطلق، كانت �شيئا جميلا. كان 

عاملة.  فتاة  هي  كانت  بينما  الو�سطى،  الطبقة  من 

بها  علاقته  قطع  الذي  ال�سبب  هو  هذا  يكن  لم  لكن 

من �أجله. قطعها بب�ساطة لأنه كان في الع�شرين من 

عمره، لم يح�صل على �أي �شهادة، ولا عمل في الأفق، 

فكيف كان ب�إمكانه التفكير في الزواج ب�شكل جدي؟

والآن يفكر بذلك، عندما كان في �إحدى الليالي في 

حديقة فيلا قديمة، على بعد عدة كيلومترات خارج 

بلدة، �أ�صبحت اليوم جزءا من �ضاحية.

مختلف  ب�شعور  ي�شعر  كان  لينا،  ي�ضم  كان  عندما 

�أنها لم  تماما عن كل ما جربه مع الأخريات. رغم 

تتعد مرات قليلة. 

كان با�ستطاعته خلال جلو�سهما على الع�شب، و�سط 

تقريبا،  الدام�س  الظلام  ورغم  الفواحة،  الماغنوليا 

اللامعة  البي�ضاء  �أ�سنانها  الحمراون،  �شفتيها  ر�ؤية 

القوية وفوق كل ذلك عينيها الكبيرتين الزرقاوين. 

كونها  حياته.  في  الأولى  الحقيقية  المر�أة  كانت 

عنها  تختلف  نف�سه  الوقت  وفي  نف�سه  مع  تت�شابه 

ب�شكل ي�صعب فهمه. المخلوق الذي كان يبدو مغلقا، 

كان ين�صهر معها، يطيع بطريقة غام�ضة وطبيعية 

�أنه  بب�ساطة  ي�شعر  وكان  والأعلى.  الأجمل  الغريزة 

�آخر، وك�أنه يعانق  لم يكن يعانق نف�سه بل �شخ�صا 

الأبدية.

�أر�ض الفيلا القديمة، ربما كان ذلك في مايو،  على 

ا�شتبك بقوة مع  الأبدية، ب�شفتيه، ويديه.

�إذن لماذا تركها تن�سل بعيدا؟ لماذا لم يعي�شا �سوية، 
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دائما، حتى يفرقهما الموت؟

لم لم يتزوج لينا؟

ويفكر بذلك، نعم، �إنه يفكر بذلك. لكنه في الحال، �أو 

تقريبا في الحال، �أبعد الفكرة المجنونة.

الآن، وبعد مرور ثلاثين عاما، يعلم �أنه فعل ال�صواب، 

�أكثر جنونا من  الأقل، لم يكن ت�صرفه ذلك  �أو على 

الت�صرف الذي ارتكبه م�ؤخرا. 

لن يكون الأمر �أف�ضل مما هو عليه الآن!

وبعد  التداعيات.  تلك  كل  مع  ت�أخر  قد  الوقت  كان 

الوقت  كم من  الثلج.  ينظر عبر  �ساكنا  الغداء جل�س 

من  ا�ستيقظ  الحال؟  هذه  على  وهو  عليه  م�ضى 

وهو  المتردد  النادل  �صوت  �سماعه  لدى  ت�أملاته 

يعر�ض عليه الفاتورة. كانت �صالة الطعام ال�ضخمة 

الذهبية المت�ألقة فارغة تماما. وقد ميز على الطرف 

الآخر رجلين بمعطفين وقبعتين، كانا المالك ورئي�س 

الندل، من الوا�ضح �أنهما كانا ينتظران ذهابه قبل 

مغادرتهما. 

لم  لذلك  الخام�سة.  حوالي  كانت  ال�ساعة.  �إلى  نظر 

تكن واجهة ق�صر كاريغنانو حمراء، بل �سوداء. هبط 

الظلام. دفع الح�ساب وخرج.

تجول على غير هدى تحت المباني المقنطرة. وعندما 

�شعر بالتعب عاد �إلى المقهى. كان عليه العودة �إلى 

الفندق لر�ؤية زوجته ثانية، لكن لي�س الآن.

تتناوبه  المقنطرة،  المباني  تحت  التجول  في  ا�ستمر 

ا�ستمر  الوقت.  نف�س  في  وال�سعادة  الي�أ�س  م�شاعر 

نادي  دليل  في  قراءته  تذكر  الخارج.  في  الثلج 

ال�سياحة ب�أن تورين تبعد 14 كيلومترا عن المباني 

المقنطرة. كم من مدن في العالم يمكنها تقديم مثل 

هذه اللياقة المتمدنة؟ بولوجنا، ربما؟ بادوا؟ لكنها 

لي�ست �ضخمة، �شاهقة وحديثة مثل تلك! 

لذلك ا�ستمر في الم�شي �إلى �أن عم الظلام ووجد نف�سه 

على زاوية �شارعي فينزاجليو وفيتوريو التي كانت 

بورجوازية  تخوم  طفولته  �أيام  منذ  دائما  له  تبدو 

هي  الزاوية،  تلك  تورين.  في  ع�شر  التا�سع  القرن 

المقنطرة  المباني  فيها  تلتقي  التي  النقطة  تماما 

لل�شارعين الرئي�سيين بعد قطع م�سافة 14 كيلومترا 

تم  الذي  الب�سيط  المنحدر  �إلى  �صعودا   المدينة  عبر 

كان  الزاوية  وخلف  بو،  نهر  �ضفاف  من  بنا�ؤه 

الامتداد الأخير ل�شارع فيتوريو، الموح�ش لافتقاده 

�إلى المباني المقنطرة، حيث كان ال�سجن، برج �سان 

باولو، العمال، المعامل والم�ستقبل الموح�ش.

دائما  فالم�ستقبل  القديمة.  الفكرة  تلك  عند  ابت�سم 

وبعد  الآن،  الطبيعي.  ال�شيء  هو  وذلك  موح�ش. 

بين  الهاوية  بتلك  ي�شعر  يزال  لا  ال�سنوات،  تلك  كل 

�أنه  المدينة، رغم  العاملة في  والطبقة  البورجوازية 

في القرن الع�شرين ولي�س التا�سع ع�شر. تلك الزاوية 

التي  فيتوريو  و�شارع  فينزاغليو   ل�شارع  القديمة 

تتمدد مثل �سواد فاحم يخرج من الماء، حيث الليل 

والم�ستقبل لم يكونا �أكثر من ذلك ال�سواد، على �أكثر 

تقدير. البحر الذي كان يواجهه، �أ�صبح �أر�ضا قاحلة. 

بات الم�ستقبل حا�ضرا. وقبلت الطبقة البورجوازية 

في تورين بكل �إرادتها معانقة الطبقة العاملة، بكل 

مجدها وغناها ودفاعها. 

من  كان  �سوءا  �شخ�ص،  لأي  بالن�سبة  لكن 

ليلة  في  يتجول  العاملة،  الطبقة  �أو  البورجوازيين 

المقنطرة،  الأبنية  طول  على  هدى  غير  على  مثلجة 

طريقي  زاوية  ف�إن   نف�سه،  عن  الترويح  محاولا 

للتوقف  نقطة طبيعية  تزال  لا  وفيتوريو  فينزاغليو 

عندها. 

فيه  عا�شا  الذي  الربيع  على  الوقت  من  م�ضى  كم 

�أن  قبل  لينا،  مع  علاقته  �أنهى  حين  حبهما،  ق�صة 

يعود �إلى ريبرو�سر �شيمين!

موقف  في  تركن  �أجرة  �سيارة  لاحظ  الزاوية  وعند 

عند الر�صيف.

هل يعود �إلى الفندق؟ ويواجه تلك العاهرة؟

�شعر بانقبا�ض في قلبه.

لكن ما الذي �سيفعله الآن؟

خلال م�شواره الطويل عبر الأبنية المقنطرة، وفو�ضى 

الذكريات و�أحلام اليقظة التي ا�ستمرت في التوارد، 

ال�صورة  الثلج،  رقاقات  مثل  وتتمازج  تتراق�ص 

المف�ضلة التي تلح عليه، المحبوبة، الجميلة، ال�صورة 

الموا�سية: الموقف في الفيلا القديمة، تلك الليلة من 

مايو، ووجه لينا يتلقى قبلاته.

ودخلها  مفاجئ.  كحل  فج�أة  نادى  »تاك�سي«، 
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بقيت  التي  المنطقة  با�سم  ال�سائق  �أخبر  ب�سرعة، 

ل�سنوات طويلة مجرد قرية، ثم انف�صلت عن المدينة 

لت�صبح الآن �ضاحية �صغيرة.

عندما و�صل، توقف الثلج. غادر التاك�سي في �ساحة 

القرية، التي لم تتغير بمنازلها المنخف�ضة ومداخلها 

القديمة  البلدة  منازل  ال�سميكة:  وجدرانها  الكبيرة 

نف�س  لكن في  �إلى جنب.  بنيت جنبا  قروية  و�أكواخ 

�أبعد  الوقت، خلف الأ�سقف المحملة بالثلوج، ولي�س 

من مائتي متر باتجاه تورين، كان يمكن م�شاهدة 

ب�آلاف  الألوان  مختلفة  هند�سية،  �شاهقة  �أبنية 

�أبنية  �إلى  بالإ�ضافة  الم�ضاءة،  وال�شرفات  النوافذ 

منازل  و�أبنية  الرهن،  تحت  منازل  عامة،  ملكية 

العمال الب�شعة. 

لل�سائق  �شرابا  قدم  مفتوحا.  يزال  لا  مقهى  �شاهد 

وطلب منه الانتظار هناك. فغيابه لن يطول.

مائتي  حوالي  خطوات،  �سوى  تبعد  الفيلا  تكن  لم 

متر عن ال�ساحة. ح�سب ذاكرته. ظهرت البوابة فج�أة 

في زقاق القرية القديمة. ومن هناك، �أ�صبح الزقاق 

طريق ينحدر �إلى نهر دورا القريب ويطوق من جانب 

جرن  تذكر  للفيلا.  حدودي  بجدار  بعد  على  واحد 

الماء المقد�س على بعد �أمتار من البوابة، جرن ماء 

مقد�س �أو مزار نذور تقريبا مقابل الجدار، وثغرة في 

الجدار م�سدودة ب�أجمة كبيرة تخفيها. كانت الحديقة 

كبيرة، الفيلا، من القرن التا�سع ع�شر وغير م�أهولة 

عادة في الخريف ب�سبب مو�سم العطلات.

الثغرة  تعد  لم  ربما  اليوم.  �شيء  كل  تغير  ربما 

�إذا لم  يهم،  لا  �سنوات طويلة!  موجودة هناك. مرت 

هناك �شيء �آخر عليه ر�ؤيته غير ذلك الجدار القديم، 

اللحظة  وتعانق  الأقل،  على  اليوم  عليه  يبدو  كما 

القريبة ليحول حياته برمتها �إلى حقيقة ... ليجعلها 

حقيقة �أم لي�سعدها؟ كلاهما. �أ�صر على الاثنين.

تجاوز  �سهلا.  ذلك  يكن  لم  الأحوال،  جميع  وفي 

ال�ساحة بب�ساطة، وتبع الزقاق حيث البوابة. غا�ص 

حذاء  يرتدي  يكن  لم  لأنه  الطرية  الثلج  كتل  في 

منا�سبا. كان الزقاق مهجورا وكئيبا. لمبات قديمة 

بظلال لامعة، تتباعد عند زوايا المنازل، تبدو مثل 

الجواهر في البرد، هواء ليلي نقي. �إذا لم يتم �سماع 

�أ�صوات مو�سيقى، �أغان، �ضحك، زعيق وت�صفيق من 

�أجهزة التلفزيون من المنازل التي يمر بالقرب منها، 

�إما  الأ�صوات،  مهجورة.  بقرية  يمر  �أنه  يعني  فذلك 

ب�سبب �سماكة الجدران �أو عمق الثلج الذي يغطي كل 

�شيء، كان مكبوتا ب�شكل غريب وك�أنه ملفوف بقطن 

و�صوف.

ثم اختفى كل �شيء. كل ما كان يمكنه �سماعه هو 

لخطواته  الخافت  وال�صوت  وال�ضوء  العميق  تنف�سه 

التي كان يغر�سها في الثلج، متبوعة بدمدمة وهي 

تقطر بينما كان ينزل قدمه ثانية. 

ت�ستلقي  كانت  بينما  هناك،  �أمامه  البوابة  كانت 

خلفه القرية والمدينة. كان يواجه فقط الفيلا والريف 

المفتوح. �إذا توقف لفترة  و�أخذ نف�سه، �سي�شعر به من 

�شيء  كل  تقريبا  ال�صمت،  ذلك  وفي  ال�صمت.  �شدة 

في  �أقدامه  �صوت  بدا  ثانية،  تحرك  وحالما  كامل، 

الثلج وك�أنه ت�صم. 

�أن  لابد  ومتهدم.  مق�شر  قديم،  هناك.  كان  المزار 

�شكله بغي�ض الآن، و�شعر بال�ضيق لاحتمال �إ�صلاح 

الفجوة. لكن لم يفتر�ض �أنهم قاموا بذلك؟

الثلج،  فوق  �صعوده  بد�أ  الركام.  �صعود  في  جاهد 

الذي كان ينحدر تحت �أقدامه على �شكل كتل، ليعيده 

ارتدائه  ب�سبب  �أخيرا  نجح  لكن  الأ�سفل.  �إلى  ثانية 

القفازات والعمل على تك�سير الكورني�ش الذي يف�صل 

قاعدة  المزار عن المحراب الذي ي�ضم تمثال العذراء 

�أي  �أو قدي�س. كان هناك حاجز حديدي، لكن لم ير 

�ضوء في الداخل، لم ي�ستطع الر�ؤية �أو التذكر.

غطى الثلج الأجمة والحائط بكتلة واحدة. لتكت�شف 

الفجوة عليك �أن تعرف بوجودها.

لا، لم يتم �إ�صلاحها، و�أ�صبح من الأ�سهل العبور من 

خلالها بكل هذا الثلج الذي يغطيها. 

عندما و�صل �إلى طريق في الحديقة، توقف، �أخذ قلبه 

يطرق بعنف، وا�ستمع �أكثر من مرة �إلى ال�صمت، لكن 

م�ضى زمن طويل، وك�أنه في العمق.

منه،  وبالقرب  وباردا.  نقيا  �ساكنا،  الهواء  كان 

طقطقة  �صوت  كان  الم�سموعة  الوحيدة  الأ�صوات 

و�صوت  الثلج  ثقل  تحت  تتك�سر  وك�أنها  الأغ�صان  

لماذا  يعلم  وحده  الله  المتلاحق.  المكبوت  الارتطام 
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الحياة.  من  معذبا  نوعا  والطقطقة  الارتطام  يملك 

محطة  في  يحول  قطار  �صفير  ي�سمع  كان  وبعيدا 

بيانيزا،  �إلى  متوجهة  �شاحنة  ودمدمة  �ألبيغنانو، 

على الجانب الآخر من الطريق �إلى دورا. 

عندما جل�س �ساكنا في منت�صف الطريق، م�صغيا �إلى 

عيناه  اعتادت  والبعيدة،  القريبة  الأ�صوات،  جميع 

ب�شكل تدريجي على الظلام. �أو ربما كان الثلج نف�سه 

هو الذي يحجب ال�ضوء. وبعيدا عن الظلام، الظلال 

الغام�ضة لمجموعات �أ�شجار الأجمة دائمة الخ�ضرة، 

�شيء  كل  بدا  البلوط،  �شجر  المغنوليا،  الأرز،  �شجر 

�ساطعا له مثل اليوم، لكن بدون �ألوان.

الأ�شجار  بين  وهناك  هنا  ببطء.  بالتقدم،  بد�أ 

المزهرة، دوائر �ضخمة وبي�ضوية حيث كان يتحدب 

الدائمة  الف�سح  �أعمق. لاحظ في  الثلج ويظهر وك�أنه 

القمة  من  م�ستطيلة  متاري�س  الجانبين  كلا  على 

الحديقة  المقو�سة لمقاعد  الخلفيات  تنبثق من  التي 

ن�صفي  وتمثال  متجمدة،  نافورة  ثم  الحديدية. 

حجري.

الأثر  عبر  الأيمن  الجانب  على  ر�أى  ذلك،  كل  وفوق 

العاري، في ف�ضاء خلا من  لل�شجر  الوا�ضح  الرقيق 

الخ�ضرة، واجهة الفيلا الرمادية ال�ضخمة. 

لم يكن بعيدا الآن. ب�ضع مئات الكيلومترات و�سيكون 

الأ�شجار،  �سياج  الزهور،  �أ�سرة  بين  هناك،  هناك. 

في ذلك الف�ضاء المفتوح في مقدمة الفيلا، في تلك 

الرو�ضة في الحافة، تحت �شجرة المغنوليا ال�ضخمة، 

حيث يعتقد �أنه عانق الخالدة: لينا!

بك�شف  وبد�أ  الفيلا  واجهة  في  يحدق  كان  وبينما 

معالم النوافذ، الرواق الروكوكي، ال�شرفات الحديدية، 

تخطر  لم  لكن  طبيعية،  بفكرة  مجفلا  فج�أة،  توقف 

الزمان  �سحر  �أو  الذكريات  �سحر  ب�سبب  ربما  بباله، 

والمكان، ماذا لو كان هناك �أحد في الفيلا؟ 

طويلة  بفترة  وبعدها  الحرب  خلال  �أنه  يعلم  كان 

�إجلا�ؤها  تم  التي  العائلات  من  عدد  ي�سكنها  كان 

على مدار العام، بما فيه ال�شتاء. وقد كرهوا الغرف 

الم�صطلى، وباخت�صار  الطبخ في  بالمواقد،  الكبيرة 

فعلوا ما بو�سعهم.

والآن ماذا لو كانت واحدة من تلك العائلات لا تزال 

هناك؟

�أو ماذا لو كان هناك وكيل، �أو ب�ستاني؟

ومن المحتمل جدا �أن يكون هناك كلب. والآن، وبعد 

خم�س دقائق منذ ت�سلقه الجدار وم�شيه عبر الحديقة، 

يهدر خلف  الأقل  على  �أو  ينبح  �أن  الكلب  على  كان 

�أنه �شنف  �إذا كان محبو�سا. لكن، بالرغم من  الباب 

�آذانه، لم ي�سمع �شيئا.

في الواقع، تذكر �أنه �سمع عن بع�ض كلاب الحرا�سة 

�أن  المت�سلل  �أو  لل�ص  ت�سمح  التي  ال�ضارية  والذكية 

يدخل المناطق التي تحر�سها بدون �إثارة �أي �ضجة، 

وتقفز  تفاجئه  ثم  المنزل،  �إلى  تقريبا  ي�صل  وتدعه 

على قدميه �أو حنجرته.

هل كان خائفا؟ تذكر زوجته �أثناء التداعي الطبيعي 

�أن  يمكن  �ضار  �شيء  �أي  هناك  كان  هل  للأفكار. 

يخيفه؟ ثم تابع وهو يبت�سم لنف�سه.

�أمتار في مركز  بعد ع�شرة  الفيلا. وقف على  و�صل 

الف�ضاء الفارغ الوا�سع  �أمام المنزل. هنا كان وهج 

الثلج لا يزال كثيفا. نظر �إلى ال�سماء وك�أنه ينظر �إلى 

القمر والنجوم. لكنها كانت معتمة ، مت�سقة، عالية، 

كانت  البيا�ض،  من  بم�سحة  لكن  رمادية،  ب�سحب 

بالت�أكيد انعكا�س من الثلج.

�أين هي �شجرة المغنوليا الكبيرة؟

�صلبة،  جافة،  �ضخمة  الي�سار.  على  هناك.  كانت 

�أغ�صانها  والأ�سود.  بالأبي�ض  مدبوغة  ق�شرتها 

المنخف�ضة، مثقلة بالثلج، محنية على بعد متر من 

الأر�ض، ويمكن �أن تلمح تحتك كهفا معتما، عميقا، 

الحقيقية  ال�سعادة  نهل  الكهف  في  هناك  �ضخما. 

لأول و�آخر مرة في حياته.

وبينما كان ينظر �إلى الكهف، تذكر في الحال عبارة 

�شعر بحاجة  �سماعها  لينا، وعند  له  قالتها  محددة 

�أن   ،
)3(

بر�سركي ي�صبح  �أن  ال�صراخ،  للبكاء،  ملحة 

لوحدهما،  �أ�ستراليا،  �أو  �أمريكا  �إلى  لينا  مع  يهرب 

ما  كل   عن  بعيدا  جديد،  من  ويبد�آن  يتزوجان 

يحيط بهما من واقع. كان الت�أثير قويا بحيث �شعر 

بالخوف فورا. حاول ن�سيان تلك العبارة، ثم، وبعد 

لكن  بذلك،  ونجح  لينا.  ن�سيان  حاول  �أ�سابيع،  عدة 

فقط لمدة ثلاثين عاما.
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الآن لينا كانت هناك. حية، هناك، بداخله. والعبارة؟ 

... العبارة؟

�أغلق عينيه في محاولة لتذكرها تماما، كلمة، كلمة. 

�شجرة  على  بظهره  وا�ستند  يديه  �شبك  عينيه،  �أغلق 

المغنوليا، التي يمكن �أن ت�ساعده كثيرا في التفكير، 

التعبير  يتذكر  حتى  �إليها  النظر  �إغراء  تفادي  وفي 

ببيا�ضها  ت�سحره،  التي  المغنوليا  ف�شجرة  تماما، 

و�سوادها، غمو�ضها وا�ستبدادها، �ست�شتت تفكيره.

�أح�ضانه،  بين  من  لحظة  في  لينا  انزلقت  ح�سنا، 

الزرقاوين  بعينيها  �إليه  مبا�شرة  ونظرت 

وك�أنها  برقة،  وهم�ست  ا�سمه  لفظت  ال�ضاحكتين، 

تنفخ في وجهه.

»ماذا �ستقول �أمك �إذا �شاهدتك هنا؟«

تلك كانت الكلمات، كان مت�أكدا، لن يتذكر في حياته 

كلها كلمات �أكثر جمالا منها.

�سمع �صوت خطوات على الثلج، ثم تكاثرت الخطوات 

خلفه. جفل، كان رعبا يخالطه �شيء من المتعة. �شعر 

ب�أن عليه �أن ي�ستدير، لكنه لم يملك ال�شجاعة للقيام 

الم��سألة  كانت  �آخ،  �سيرى.  با�ستدارته  ربما  بذلك. 

ت�ستحق العناء، بدون �شك. لكن الخوف كان �أقوى. 

توقفت الخطوات  قريبا منه، ربما على بعد �أقل من 

قفا  على  بارد  بنف�س  ي�شعر  وك�أنه  بدا  خلفه.  متر 

رقبته. هل كانت الريح؟ 

ال�شفقة!   بالدموع.  تمتلئان  بعينيه  فج�أة  �شعر 

الت�سامح  �أو  ال�شفقة  لي�ست  ال�صراخ.  �أراد  الت�سامح! 

تجاه لحظة حرجة من حياته مثل لحظة هجره لينا، 

بب�ساطة  محدد،  غير  ل�سبب  والت�سامح  ال�شفقة  بل 

لأنه كان خائفا. ولينا؟ �أين هي لينا الآن؟ لم ي�سمع 

عنها منذ ذلك الوقت، هذا هو الأمر، ولا يوجد مبرر 

للتفكير بذلك ...

�سمع  ثم  وقوة،  ب�سرعة  ال�شم�س  �شبكة  �ضوء  �ضرب 

الذي و�صل  ال�شخ�ص  ارتطام و�صرير. وك�أن  �صوت 

�إليه في الثلج وتوقف خلفه، والذي كان قريبا منه 

حتى يكاد يلام�سه، قد ا�ستدار فج�أة وهرب. �أو ربما 

كان مجرد تخيل، الأ�صوات الحقيقية الوحيدة  كان 

مثل  �آخر،  غ�صن  ربما  الأخير،  والارتطام  الطقطقة 

الثلج.  ثقل  تك�سرت تحت  التي  الأغ�صان  الكثير من 

وربما تكون الجهة الموجودة فيها �شجرة المغنوليا 

هي الوحيدة م�صدر ال�صوت.

ا�ستدار ليرى. 

�شجرة  باتجاه  مبا�شرة  الثلج،  في  ور�أى  ا�ستدار 

حديثة  خطوات  ترت�سم  كانت  حيث  المغنوليا، 

ووا�ضحة لقدمين �صغيرتين، قدمي امر�أة، �آثار �أقدام 

اتجهت �إليه من �شجرة المغنوليا ثم عادت �إليها.

�إلى  يهرع  �أن  هو  بالطبع،  ذهنه،  �إلى  تبادر  ما  �أول 

�شجرة المغنوليا. لكنه لم ي�ستطع. �شعر وك�أن قدميه 

لا ت�ساعدانه. 

والخاطر الثاني كان ال�صراخ.

وخلال ذلك ت�ساقطت ك�سفة ثلجية، ثم �أخرى، وخلال 

لحظة، بد�أت بالثلج ثانية.

من  هناك؟  »من  �صرخ:  كافية،  بقوة  �شعر  وحالما 

هناك؟«

الهواء  في  ت�شتت  �صدى،  بدون  تلا�شى،  �صوته  لكن 

متلحفا بالثلج الذي �أخذ يت�ساقط بقوة.

لماذا فقط �شجاعته في تتبع تلك الخطوات ال�صغيرة 

�إلى �شجرة المغنوليا؟

خلال لحظات، �سيمحوها الثلج ولن يكون ب�إمكانه 

لم  �أنها  على   البرهان  ويفقد  �سيفقدها،  تمييزها، 

�إنها  �آثار الأقدام حقيقية،  تكن مجرد هلو�سات و�أن 

الفر�صة الأخيرة للمعرفة.

يرغب  يكن  لم  بال�ضبط.  نيته  هذه  كانت  ربما  لكن 

المعرفة. كان خائفا من المعرفة.

الجدار،  فجوة  باتجاه  المهجورة  الحديقة  قطع 

يغط�س  يقع،  يتعثر،  الثلج،  في  تغو�صان  وقدماه 

ب�شيء ما، ت�سلق ولم يتوقف حتى و�صل القرية ور�أى 

تقف  والخ�ضراء  البعيدة  ال�صغيرة،  التاك�سي  هيكل 

في ال�ضوء الذهبي، خارج المقهى حيث تركها. 

 الهوام�ش

التعقيد  �إلى  يميل  �إيطالي،  وريا�ضي  معماري  غواريني:  غوارينو    -1

في ت�صميماته

2-   فين�سيزو جيوبرتي: رجل دولة وفيل�سوف

3 - بر�سركي: واحد من محاربين ا�سكندنافيين قدماء عرفوا بقتالهم 

الم�سعور. 

258 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

ن�صو�ص.. ن�صو�ص.. ن�صو�ص 

 s  s s



»�أنا مري�ض«. يقول ذلك با�ستمرار.

»العجز الذي تعاني منه لي�س فيزيائياً. �إنه نف�سي. �أنت 

تن�سحب من واقعك �إلى المر�ض، �أنت تهرب«. هذا هو ردّ 

الطبيب النف�سي الذي لج�أ �إليه بعد �أن ف�شل كل الأطباء 

الآخرين في ت�شخي�ص مر�ضه.  

لا  �أي�ضا،  �أع�صابٍ  وطبيبَ  قلبٍ  طبيبَ  راجع  قد  كان 

الأطفال  طب  عدا  ما  التخ�ص�صات  كل  من  �أطباء  بل 

�أحدهم في ن�سبة مر�ضٍ  والأمرا�ض الن�سائية. لم يفلح 

�أي مر�ض، لكن الأطباء  �إليه. كان م�ستعدا لتقبل  جيدٍ 

جميعاً لم يتعاملوا مع �آلامه بجدية، �أو بالأحرى ف�شلوا 

�آلامه  ت�سخيف  هو  �أمامهم  الوحيد  الحل  كان  �أمامها. 

ون�سبتها �إلى علّة نف�سية. 

مر�ض  مع  التعامل  يبدو  ما  على  الأطباء  ي�ستطيع  لا 

جديد لم يدرج بعد في كتب الطب الغليظة، ولا يريدون 

تكبد عناء البحث فيها للعثور على ذلك المر�ض النادر 

الذي تنتظم تحته الأعرا�ض الم�شتتة التي يعاني منها.  

اغتاظ. فقد �أراد �أن يكون مري�ضاً فعلًا حتى يكون الحلّ 

النـوم في الم�ست�شفى  �أو  الأدويـة  هو تناول كميـة من 

ويبد�أ  بعدها،  لي�شفى  �أيام  لب�ضعة  البيت  عن  بعيداً 

حياتـه من جديد. �أما �أن يقول له الطبيب »�أنت تهرب«، 

يهرب  كان  �إن  الهروب  يتوقف عن  �أن  بو�سـعه  فكيف 

فعلا؟

بدا له �أن الطب النف�سي علم عديم الجدوى، فبد�أ ي�سخر 

من ممار�سيه، ويقول �إنه ي�ستطيع �أن يفتح عيادة للطب 

النا�س وهم يحدثونه  �إلى  ليت�سلى بالا�ستماع  النف�سي 

وتفاهاتهم  خ�صو�صياتهم  �أخ�صّ  عن  �شديد  ب�ألم 

النف�سية، وبعد �أن يملّ من تكرارهم للق�صة، ذلك التكرار 

بالت�صديق،  جديرة  �آلامهم  يجعل  �أنه  يتوهمون  الذي 

يلخ�ص لهم الأمر ب�أنهم يهربون، ين�سحبون من الحياة، 

يعودون القهقرى �إلى رحم �أمهاتهم.
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يعرف �أنه، وهو الفنان المثقف، يجب �أن يكون �سعيداً �إذا 

ما اكت�شف الطبيب النف�سي �أن لديه عقدة �أوديب، فذلك 

ال�شارع.  �سيغرق  يتدفق  عندما  الإبداع  �شلال  �أن  يعني 

يهرب  بل  الأمر  واقع  في  ب�أمه  متعلقا  لي�س  و�أنه  �أما 

دائماً من �شتائمها وق�سوتها و�أميتها، فهو مت�أكد �أنه لا 

كانت 
ً
يعاني من عقدة �أوديب. فكيف يمكنه �أن يع�شق �أما 

تقول له كل �صباح وهو خارج �إلى العمل: »الله يغ�ضب 

عليك.. �سوّدت وجهنا بمنظرك..«، ذلك لمجرد �أن �شعره 

طويل؟ لن يق�صه نكاية بها وبكل ن�ساء الأر�ض اللواتي 

يعتقدن �أن الرجال ذوي ال�شعر الق�صير �أكثر رجولة منه. 

فليكلن �إليه التهم كما �شئن. لن ي�ضيره ذلك �شيئاً. 

»يجب �أن يتحمل الفنان رف�ض المجتمع لحريته«. يقول 

ذلك  ليهز�أ من نف�سه، فهو يعرف �أن الفنان الذي يتحدث 

عنه لي�س لديه فنّ بعد؛ لديه �شعر طويل فقط.  �إنه قادر 

على ال�سخرية حتى من نف�سه، فهو يفهمها ويطلّ عليها 

جيدا. 

بالتراب  ال�صغيرة  جيوبه  يعبئ  دائماً:  طفولته  يتذكر 

البيت. يفعل ذلك كل يوم رغم يقينه  �إلى  �أن يعود  قبل 

�أن �أمه لن تتوانى عن �ضربه وتوبيخه مرة �أخرى. لكنه 

يت�أمل في كل مرة �أن ت�ســتقبله بحبّ رغم قذارته، لكن 

لأبيه، كان  �سيما  النا�س، ولا  لكل  دون جدوى، فحبها 

دائماً ذا �شروط �صارمة.

الأ�سو�أ من ذلك هو �أن �أمه لم تكن تعرف للفرح طريقاً، 

لن  امر�أة  ب�أنها  ي�شي  متورّد  نَ�ِرض  وجه  ذات  �أنها  رغم 

و�أحاديثها  دائما،  الألوان  فكامدة  �أما ملاب�سها  تموت. 

من  نفدت  ما  و�إذا  والغم.  للنكد  ا�ستجلابا  �إلا  لي�ست 

المبا�شرة،  وغير  المبا�شرة  الحزن  مبررات  �أعماقها 

التي  الأ�سماك  على  تحزن  ب�أن  تفتعله  �أن  فب�إمكانها 

تبتلعها الحيتان في المحيطات البعيدة، لكن لي�س لأن 

قلبها متقد بالرحمة بل لمجرد ولعها بالحزن لذاته. 

�أبيه  �أعماق  من  الحياة  روح  تمت�ص  وهي  �أمه  راقب 

وحزنها  بنكدها  ال�سنوات  عبر  رويداً  رويداً  الم�سكين 

الدائمين واحتقارها المبطن له �إلى �أن مات. 

�إن �أمه قاتلة. لكنه يحاول �أن يتنا�سى ذلك.

ليتمكن  �أخيه  من  �سوداء  بذلة  الأيام   �أحد  في  ا�ستعار 

لأن  الكني�سـة  في  جورج  �صديقه  �أم  عزاء  ح�ضور  من 

بع�ض الم�سيحيين، ح�سـبما قيل له، يتركون وجه الميت 

مك�شوفاً ليراه المعزون لآخر مرة. لم يفعلون ذلك؟ هل 

يمتعهم �أم يحزنهم ت�أمل �شحوب الموت الجميل؟ 

نظرة  �إلقاء  على  النا�س  �إ�صرار  حول  ت�ساءل  لطالما 

له  علاقة  لا  �سلوك  وك�أنه  له  بدا  موتاهم.  على  �أخيرة 

بالحزن. �إنه ي�شبع غريزة ما، غريزة تداعب خوفنا من 

الموت في اللحظة التي نطلّ فيها عليه من خلال وجه 

ت�شبه  �أبدية  �شحوب  لحظة  في  تجمد  وقد  جيداً  نعرفه 

في جمالها تلك اللحظات التي يلتقطها الفنان المبدع 

ليخلدها بري�شته. 

هروب!

هروب من ماذا؟ �إنه مقتنع �أنه على الأقل لا يهرب من 

زوجته هيفاء، بل يهرب من الا�ست�سلام لنموذج الن�ساء 

للحظة  فكر  �أنها تمثله.  الأوان  فوات  بعد  اكت�شف  الذي 

هيفاء،  من  لا  الر�سم،  من  الهرب  يحول  كان  ربما  �أنه 

�إلى مر�ض يحملها م��سؤوليته. ثم يفكر �أكثر، ويقرر �أنها 

الر�سم، فهو قادر  بالت�أكيد غير م��سؤولة عن عجزه عن 

غا�ضباً،  يكون  عندما  حتى  تفكيره  في  �إن�صافها  على 

لكنه في المقابل لا يجد متعة في تذنيب نف�سه وجلدها 

تعا�سته  م��سؤولة عن  �أنها  مت�أكد  فهو  اللازم،  من  �أكثر 

كرجل، فقد خدعته. تبين له بعد زواجه منها �أنها لي�ست 

�صدفة،  التقاها  يوم  ما،  يوما  �شدته  التي  المر�أة  تلك 

وهو نازل على الدرج من بيت �صديقه. كانت هي تذرع 

الجينز وبعينين مثبتتين على  ببنطالها  الدرج �صعوداً 

ب�صوت  قالت  كادت.  �أو  به  فارتطمت  قدميها،  موطئ 

مكبوت لاهث: »�آ�سفة..«، و�أزاحت بيدها خ�صلةً من �شعرٍ 

�شعرها،  تم�شيط  في  الإهمال  نظره  لفت  عينيها.  غطت 

المم�سكة  يدها  يغطي  الذي  والزغب  وجهها،  و�شحوب 

بالدرابزين والذي ي�شبه وبر الحيوانات، والأهم من ذلك 

كله رائحة العرق الخفيفة التي ارتطمت ب�أنفه وحركت 

�شياطينه. �أ�سرته تلك ال�صورة للمر�أة العفوية الطبيعية 

ذات الأنوثة المهملة، ف�أيقن �أنها اللب�ؤة التي �ست�ستطيع 

العي�ش مع الأ�سـد في مغارة بعيدة ب�شروط الغابة فقط. 

�إنها المر�أة التي �سـتوقظ �شيطان الفن النائم في �أح�شائه. 

ي��سأل نف�سه الآن: »�أين هي تلك الأنثى؟«. كل �شيء في 

تفوح  ب�صلة.  الطبيعة  �إلى  يمت  لا  وعلاقتهما  بيتهما 

رائحة  لفرا�شه  يعد  لم  �شيء.  كل  من  ال�صابون  رائحة 
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تلك  ي�شتم  يعد  لم  حذاءه  يخلع  عندما  حتى  خا�صة. 

الزواج من  �أ�صبحت بعد  الرائحة المميزة لجواربه، فقد 

القطن الفاخر.

فقدت الحياة رونقها. 

�سمع زوجته تن�صح جارتها: »لا ت�ستعملي الكلور لتلميع 

ال�سيراميك. ي�صبح باهتاً بدون لمعة. ال�صابون يكفي«.

�إلى  الا�ستماع  يحتمل  �أن  للفنان  يمكن  كيف  يت�ساءل: 

�أحاديث كهذه كل يوم؟ وكيف ي�ستطيع �أن يتجرع حياة 

م�شبعة برائحة ال�صابون؟

�أن المال الذي ورثته هيفاء م�ؤخراً  الأهم من ذلك كله 

لا فائدة ترجى منه في حياتهما الم�شتركة �سوى ت�أكيد 

�سعادة،  �أي  ي�ضيف لحياتهما  لا  مال  �إنه  �إزاءها.  فقره 

ر�ؤوف  �صديقه  كان  كم  �إذلاله.  في  �إلا  ي�ستثمر  لا  فهو 

محقاً عندما قال �إنه يجب �أن لا ي�سمح للن�ساء بالتملك، 

لأن المال يجعلهن متجبرات. فلا يحق مثلًا للرجل الذي 

ينتفع من مال المر�أة �أن يكابد حالة من تبدل الم�شاعر �أو 

الفتور العاطفي تجاهها. هي تتوقع منه التظاهر بالوله 

غرورها  لير�ضي  والعلانية  ال�سر  في  تجاهها  ال�شديد 

الخا�ص والعام، رغم �أنه لا يمكن للرجل �أن يحب ب�صدق 

لا  كما  فلو�سها،  من  فاخرة  جوارب  له  ت�شتري  امر�أة 

يمكن للفنان �أن يبدع في مر�سم �أول �شروط الإبداع فيه 

المر�سم،  �أوجدت ذلك  التي  للمر�أة  الولاء  �شعار  هو رفع 

وت�ستطيع حرمانه منه في �أي لحظة.  

�ست�صبح  غرفة  للر�سم،  غرفة  هيفاء  له  خ�ص�صت 

من  �إلهي  ب�أمر  ي�سقطون  عندما  بعد،  فيما  للأطفال 

بيتهما  خلو  م��سؤولية  تحمله  �أنها  يعرف  هو  ال�سماء. 

من الأطفال، وتذكره بذلك ب�صفاقة كلما احت�ضنت تلك 

فتاة  ببلاهة  ر�ضيع  لطفل  الكبيرة  البلا�ستيكية  الدمية 

في التا�سعة. 

مر�سمه لا يحفزه على الر�سم، فهو نظيف �أكثر مما تحتمل 

ري�شة فنان يريد �أن ي�أتي قما�شته بوح�شية. كيف يمكن 

للر�سام الحرّ �أن يح�سب ح�سابا للنظافة؟ من ال�صعب �أن 

يبدع الفنان تحت هاج�س عدم تو�سيخ المكان.

الفنانين  مرا�سم  �أن  مت�أكد  �إنه  نظيف.  مر�سم  من  ما 

ب�أوامر  التزم  ذلك  رغم  لكنه  النظافة.  تعرف  لا  الكبار 

هيفاء، ولم يلوث �شيئا. تجر�أ وعلق على جدران مر�سمه 

»الطفلة  للوحة  �أحدهما  لمون�ش،  كبيرين  مل�صقين 

المري�ضة« والآخر للوحة »ال�صرخة«. فكم يحب �شحوب 

المر�ض و�شحوب الخوف، وكم يودّ لو ا�ستطاع �أن ير�سم 

وجوهاً رومان�سية �شاحبة وملتاعة بروعة تلك الوجوه 

الفنانين  من  وغيره  مون�ش  ير�سمها  التي  المحت�ضرة 

الكبار.

يت�أمل لوحاتهم وي�شعر بالعجز وال�صغار �إزاءها.

�أكثر ما يثير �أع�صابه هو �إح�سا�سه ب�أن هيفاء ت�ستمتع 

ب�إعطائه درو�ساً عن دور الإرادة في النجاح لأنه يعتبر 

�أن الهدف الخفي وراء تلك الموعظة البالية هو تذكيره 

ب�أنه غير قادر على ا�ستجماع قواه لر�سم لوحة واحدة 

من  العديد  ب�إقامة  زملا�ؤه  فيه  بد�أ  الذي  الوقت  في 

المعار�ض ال�شخ�صية، وبد�أت لوحاتهم تدر عليهم نقوداً. 

الر�سم  قائم  على  المن�صوبة  القما�شة  زالت  فلا  هو  �أما 

بي�ضاء و�شاحبة منذ تزوجا.

يدعي �أنه �سي�صبح �أهم ر�سام في العالم، لكن تمر الأيام 

وال�شهور وهو بعد لم ير�سم �سوى خرب�شات. تركز هيفاء 

نف�سه:  في  فيقول  »ار�سم«،  له:  وتقول  عينيه  في  النظر 

�أنا برا�سم!« لأنه يُ�ستفزّ عندما تفعل ذلك، وتتك�سر  »ما 

ير�سم  �أن  يريد  لا  فهو  الغيظ،  �شدة  من  يده  في  الري�شة 

�أن  يريدها  لأوامرها.  ان�صياعاً  �أو  منها  بوحي  �شيئاً 

�سيجعله  الر�سم  كان  ف�إذا  الر�سم.  على  حثه  عن  تكف 

جديرا بها، فهو بالت�أكيد لن ير�سم لأنه لا يريد �أن ير�سم 

�أن يكون  �أنه يحاول  تتوهم  �أن  يريدها  �أجلها، ولا  من 

جديراً بها، بل يريدها �أن ت�شعر رغم ثرائها، ورغم عجزه 

وفقره، �أنها غير جديرة حتى بف�شله. 

زوجته  �ضدّ  ال�ضرو�س  حربه  يكون  �أن  للر�سم  يريد 

العمل  لها، خيانة لمديره في  المادي، خيانة  وعالمها 

�أعوام، خيانة  الذي لم يو�ص له بزيادة في الراتب منذ 

لكل الأنذال الذين ي�ضعونه في مرتبة ثانية دون وجه 

�أن  الر�سم كفراً بما يمثلونه، يجب  �أن يكون  حق. يجب 

يكون تمرداً على �سـطوتهم. 

يفكر: عندما ي�صبح فناناً معروفاً �ستتهافت الن�ساء عليه 

كما كن يتهافتن على بيكا�سو ودالي وغيرهما. فالمر�أة 

�أي  تحا�سب  لكنها  نذلًا،  يكون  عندما  الفنان  ت�ؤاخذ  لا 

رجل �آخر ح�ساباً ع�سيراً على خياناته لأن الفنان وحده 

هو القادر على �إنقاذها من الفناء بعد الموت من خلال 

�أبدية الفن.
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يرتكب  �أن  ي�ستطيع  لا  لكنه  زوجته،  يخون  �أن  يحاول 

خيانة كاملة، فحتى الأخريات بعد �أن ي�صبحن قريبات 

يهرب  بالاختناق.  �شعوراً  لديه  يولدن  اللازم  من  �أكثر 

رائحة   من  يهرب  حوله.  يفر�ضنه  الذي  الح�صار  من 

معهن  الحب  �أن  يعني  لأنه  يطيقه  لا  الفاخر.  عطرهن 

يجب �أن يكون مرتباً كوجبة �أنيقة في مطعم فاخر يُطرد 

من لا ي�أكلها بال�شوكة وال�سكين. تف�سيخ الأكل باليدين 

وع�ضع�ضته بوح�شية طقو�س تخ�ص �أ�سود الغابة فقط.  

لكنه  المر�آة،  في  ال�شاحب  وجهه  بر�سم  يبد�أ  �أن  يقرر 

التي  قما�شته  لهجر  عذر  �ألف  لنف�سه  ويجد  يت�ضايق، 

كانت �أكثر �شحوباً من وجهه.

للر�سم لأن  �إلى مكان معزول وهادئ  �إنه يحتاج  يقول 

ب�صوت  ابتداء  البيت،  في  هيفاء  تحدثها  التي  ال�ضجة 

ب�صوت  وانتهاء  الملاب�س  غ�سالة  وهدير  الأواني  قرقعة 

الورق  بيا�ض  لكن  الفني.  مزاجه  تعكر  التلفزيون، 

له  يتاح  عندما  يرعبانه  الر�سم  قما�ش  لون  و�شحوب 

نوبة من الجوع،  البيت. فتجتاحه  �أن يكون وحيداً في 

يهرول  �أو  الأطعمة  عن  بحثاً  الثلاجة  في  ر�أ�سه  فيد�س 

�إلى ال�سوبر ماركت ليبد�أ بالت�سوق و�شراء ما يلزم وما لا 

يلزم، وربما المزيد من الألوان والفرا�شي، حتى لا يكون 

�شيطان  تمكن  عدم  في  �سبباً  كفايتها  �أو  توافرها  عدم 

�ساعة  في  ي�ستيقظ  �أن  قرر  ما  �إذا  الانطلاق   من  الفن 

مت�أخرة من �إحدى الليالي.  وبعد �أن يتعب من الت�سوق 

يتحدث بالهاتف مع �أ�صدقائه، ويرتب مواعيد لت�ضييع 

الوقت معهم في المقاهي. يبحث في وجوههم عن ذلك 

فهو  الفنان،  عين  �إلا  تلتقطه  لا  الذي  الخفي  الإحباط 

يكاد يجزم �أنهم جميعا يتظاهرون بالتمرغ في الع�سل، 

و�أنهم لي�سوا �إلا �أ�سوداً في غابات وهمية. كما �أنه يعتقد 

�أن �صديقه علي هو الأكثر تعا�سة بين �أ�صدقائه جميعاً 

لأنه لا يجر�ؤ على مخاطبة زوجته �أمام الملأ بغير كلمة 

ميلادها  بعيد  تذكره  �أنها  ي�ستبعد  لا  �إنه  »حبيبتي«. 

كل عام لئلا ين�سى �أن ير�سل لها زهوراً �إلى مقر عملها 

تفنى  لا  مادة  حياتها  في  الع�شق  �أن  زميلاتها  لتعتقد 

لكنها تُ�ستحدث با�ستمرار. 

هروب �إذن!!

�إن  الطبيب  له  يقول  عندما  المري�ض  يطمئن  �أن  �أيجب 

مر�ضه مجرد هروب من المواجهة. مواجهة ماذا؟ 

مر�ضاً  الأكثر  يعتبرهم  �إنه  النف�س.  �أطباء  لتفاهة  يا 

ينتقمون  عُقَدِهم.  على  �إطلالًا  الأكثر  لأنهم  وعجزاً 

عيادتهم  �إلى  يدخل  مري�ض  كل  خلال  من  لأنف�سهم 

ليعترف لهم ب�أنه عاجز. هو يكاد يق�سم �أن الطبيب يفرح 

عندما يكت�شف �أن عدد العاجزين في العالم في ازدياد 

م�ستمر. يطمئنهم ذلك على �أنف�سهم. 

مواجهة  من  خائف  �أنه  التافه  الطبيب  ذلك  يعتقد  هل 

متمر�سة  امر�أة  كانت  لو  التقليدية؟  المر�أة  تلك  زوجته، 

لربما  قليلا  ولو  اللعب  على  قادرة  �أو  الحب  ��شؤون  في 

توج�س من بدائية مناوراته الغرامية، �أما مع امر�أة تريد 

معينة  ومقايي�س  بموا�صفات  م�ؤدبا  يكون  �أن  للحب 

�أمها لهما م�سبقاً، فمم  و�ضمن حدود �صارمة ر�سمتها 

يخاف؟ ولم يعر�ض رجولته للمهانة؟ 

لينام  �أعماقه  في  الحبّ  �شيطان  كتف  على  يربت 

بابت�سامتها  ليلًا  هيفاء  تطالعه  عندما  عميقاً  نوماً 

مغرية.  تكون  �أن  يفتر�ض  ثياباً  مرتدية  البلا�ستيكية 

لكنها  البنف�سجي  اللون  يكره  كم  تعرف  لا  بعد  �إنها 

مما  اللون  �أزرق  يبدو  تحته  جلدها  ب�إ�صرار.  ترتديه 

الكلية  يذكر زميلاته في  يزال  لا  �إنه  بالغثيان.  ي�شعره 

على  ويجل�سن  الجينز  بنطلونات  يرتدين  كن  اللواتي 

الأر�ض. �إنهن نموذج الأنثى التي يحب. �أما المر�أة التي 

بقايا  نف�سها في  وتد�سّ  بالم�ساحيق  ليلًا  نف�سها  تطلي 

م�ستعدة  يجعلها  الذي  برخْ�صها  تغيظه  ف�إنها  ثوب 

امتثالا  زوجها  تجاه  واجبها  لت�أدية  الأوقات  كل  في 

لنوامي�س المجتمع الذي يراقبهما من ال�شباك ليت�أكد �أن 

كل �شيء بينهما ي�سير كما يريد. �إنه مت�أكد �أن �أم هيفاء، 

ولينا،  وفايزة،  وفتحية،  باب،  �سابع  لغاية  وجاراتها 

التفا�صيل  تفا�صيل  يعرفن  �أخريات،  وربما  ورابحة، 

عن كل ما لا يجري في ع�ش الزوجية. كلهن ي�ؤدين دور 

ن  دوَّ الذي  الذكر  لذلك  الليل  �آخر  في  الفا�شلة  الموم�س 

من  يطلب  عندما  ف�إنه  هو  �أما  الزواج.  عقد  في  ا�سمه 

زوجته �أن تكون امر�أة حرة كلب�ؤة برية، ف�إنها تنظر �إليه 

ببلاهة وا�ستنكار، وك�أنه يدعوها �إلى الانحلال الخلقي. 

يقرر �أنه لا ي�ستطيع �أن يحب المر�أة التقليدية التي تح�ضر 

ب�صفاقة، فهو يحب المر�أة الحرة التي لا تح�ضر ب�سهولة، 

�أن  يجب  التي  الملامح  باهتة  الم�ستحيلة  المر�أة  وربما 

ينتظرها �إلى الأبد. رجولته تحتاج �إلى مناورات ذهنية 
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و�ألاعيب ح�سية لم ت�سمع عنها زوجته.   

�إن هيفاء تعرف �أ�سماء �صديقاته وتفا�صيل كل خياناته 

لها، لكنها تتم�ســك به رغم ذلك ورغم تهديده الم�ستمر 

لها بالطلاق. 

�أم خوفها  به  تت�شبث  الذي يجعلها  �أهو الحب  يت�ساءل: 

يقول  حقا.  لها  كرامة  لا  �إنها  مطلقة؟  ت�صبح  �أن  من 

لنف�سه دوما: »لو كنت مكانها لهجرت ذلك الرجل، الذي 

هو �أنا، منذ زمن بعيد«. �أيجب �أن يكون ممتنا لتم�سكها 

به رغم كل خياناته لها؟ ح�سـنا، �سي�شعر بالامتنان، �أما 

الحب فلا. �إنه لي�س بائع هوى.

يكون  قد  الامتنان؟  بدافع  �إليها  يتودد  �أن  كيف يمكنه 

نذلًا وخطاء، لكنه بالت�أكيد لي�س رخي�صاً. 

يحلم: �سير�سم لوحة عظيمة يفوز بعدها بجائزة مالية 

ي�ست�أ�سد.  �أن  ب�إمكانه  و�سيكون  ثرياً  �سي�صبح  كبيرة. 

بالطلاق  لها  تهديده  يكون  �أن  هيفاء  �ستخاف  حينئذ 

�أن  و�ستخاف  الزجاجي.  قناعها  �سيتك�سر  حقيقياً. 

في  الفنان  تعبد  امر�أة  �أجمل،  �أخرى  امر�أة  يتزوج 

هي  و�ستبد�أ  حياتها،  الك�آبة  �ستغزو  وتفهمه.  �أعماقه 

على  بالر�سم  هو  يت�سلى  بينما  النف�سي  الطبيب  بزيارة 

ال�شرفة، والردّ على ر�سائل المعجبات، و�إجراء اللقاءات 

ال�صحفية، والهروب من عين الكاميرا التي تلاحقه في 

كل مكان.

رنّ الهاتف بينما كان جال�ساً في �أحد الأيام في مر�سمه 

عند النافذة.

حادث  في  �أ�صيبت  المركزة.  العناية  في  زوجتك   -

�سيارة.

نه�ض كالملتاع و�شعر بوخز الكثير من الإبر في وجهه 

و�صدره وجنبيه، وك�أنه هو الم��سؤول م��سؤولية مبا�شرة 

عن م�صابها. 

يت�ساءل: �أيمكن ل�شعور الإن�سان بالذنب عند �سماعه خبر 

�سقوط �إن�سان يقف في طريق حريته �أن يلقي به في بئر 

الإن�سان  يطيق  لا  الحد  �ألهذا  قرار؟  له  لي�س  الحزن  من 

لكنه  الحال؟  في  قناعاً  فيرتدي  ب�شاعته،  في  التحديق 

�أنه حقيقي  ليكت�شف  وقلبه  يقلّب حزنه جيداً في عقله 

ب�أكثر مما يطيق.

المركزة،  العناية  غرفة  في  ال�شاحب  هيفاء  وجه  ت�أمل 

وتمنى لو كان ممدَّداً مكانها ليحظى بعناية طاقم من 

الأطباء وهو على حافة الموت وفي قمة ال�شحوب. تذكر 

لوحة دي جيريكو التي ر�سم فيها ذلك الوجه ال�شاحب 

الذي  هو  �أنه  لو  تمنى  طالما  وجه  ميتة،  لجثة  الرائع 

ر�سمه. 

ماتت زوجته. 

في  انطبع  الذي  ال�شاحب  وجهها  ر�سم  من  يتمكن  لم 

مخيلته، ليذكّره ب�إلحاح بذاك الوجه الذي �أطلت به عليه 

على الدرج لأول مرة قبل زواجهما. 

يقرر �أن ا�ستيقاظ حبه لهيفاء بعد فقدانه المفجع لها هو 

الذي �سيوقظ الفنان النائم في داخله. فالحزن �ضروري 

دائما  البيت  في  وجودها  ي�ستح�ضر  كان  لذا  للفنان. 

كالمجنون لدرجة �أنه غ�سل �شر�شف ال�سرير بال�صابون. 

قد  هيفاء  �أن  يبدو  ال�صابون.  لرائحة  ا�شتاق  لقد  نعم، 

تمكنت من جعله يت�آلف مع رائحة ال�صابون، لدرجة �أنه 

لم يعد قادرا على الت�آلف مع رائحة جواربه القذرة مرة 

�أخرى. 

�أم  فناناً،  حياته  في  �إيجابي  تطور  هذا  هل  يت�ساءل: 

البرجوازية؟ ترى هل  الحياة  �أنه مجرد خ�ضوع لبريق 

هل  الأبد؟  �إلى  داخله  في  الأ�سد  قتل  في  هيفاء  �أفلحت 

�إلى قطة لا مخالب لها؟ هل قتلته قبل موتها؟  �أحالته 

هل هو الذي تعر�ض لحادث �سيارة وانتقل �إلى عالم �آخر 

فيه كل �شيء ما عدا زوجته؟

نظر �إلى الأفق البعيد. اغتاظ من لون ال�سماء البنف�سجي. 

وك�أنه  عنه،  وجهه  ف�أ�شاح  ب�إلحاح،  جميلا  كان  فقد 

عورة لا تجوز �إطالة النظر فيها.

�سير�سم اليوم.

ماذا �سير�سم؟

اليوم �سيبد�أ. �سي�ضع حدا لهذا الموات الذي يلفه. 

لن  المخا�ض.  ت�أخر  يولد.  �أن  يجب  داخله  في  الفنان 

�أح�شائه  في  المتواري  للفنان  �سيجري  بعد.  ينتظره 

فقد  اختناقا.  الفن  جنين  يموت  لئلا  قي�صرية  عملية 

طالت فترة الحمل �أكثر من اللازم، وا�ستبد به الي�أ�س من 

غيوم �سماء �أيلول البنف�سجية التي تنذر ولا تمطر.

�أح�ضر مِ�شرطاً، ونظر �إلى قما�شة الر�سم العذراء. �أخذ نف�ساً 

عميقاً، و�أغم�ض عينيه، وقال في نف�سه: »��سأبد�أ...«.
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متابعات �ر�ؤى

اللوحة من اأعمال الفنان علي المحيميد - البحرين 



265 \  �شاعر وكاتب من لبنان

عبده  لل�شاعر  لنودعها«  لي�ست  »الأيام  ق�صائد  في   

وازن )من�شورات الجمل 2014( , تميل العبارة ومعها 

 . الإمحاء  �أو  الغمو�ض  �إلى   , غالباً   , يديه  بين  الفكرة 

كرجل ب�صمت �شجرة . كقتلى وقاتلين لا يملون القتل 

»غداً«  يكون  كان   . اللا�أحد  هو  �أحد  يكون  كان   . معاً 

في  يجعله  وهذا   .... الزمن  ارتكابات  من  لغوياً  خط�أً 

حيرة مع اللغة , �أو يجعل اللغة في حرج تجاهه . يقول 

المراةَ ويخرج  ... »يدخل  ... طيف رجل بلا  : رجل بلا 

الهفوات  ويتابع  »و«(  )ق�صيدة  نف�سه«  يب�صر  لا   \

الدامية للغة متابعته لمتاهة النف�س : الوردة جرح في 

جرح . والق�صد الاندراج )وادراج الَاخر – القارئ( في 

غيبوبة المعنى من خلال غيبوبة اللغة . لا �أقول غياب 

المعنى بل �أقول غيبوبة المعنى . والفرق بينهما كبير 

. فال�شاعر لي�س غائباً �أو نائماً . ولكنه غائم . �أو يم�شي 

وهو  �إليه  تنظر   . واليقظة  النوم  بين  �شفاف  حد  على 

يقع  �أن  وتخاف  ن�صو�صه  �سطوح  على  م�سرنماً  ي�سير 

والحدود  الخطر  مفا�صل  ويعبر  يقع  لا  الم�سرنم  لكن   .

ر�سمة  في  الجندي  ريم   . قلق  على  و�إن  واثقاً  عبوراً 

الغلاف ك�أنما دخلت في ع�صب هذا ال�شعر حيث ر�سمت 

مدينة يطير فوقها رجل بج�سد طائر ويدين مفرودتين 

ك�أنما تماماً هو ال�شاعر �أو طيفه الطائف في �سرنمات 

الليل ...وبين الليل واليقظة . وهنا ت�شعر �أن ال�شاعر في 

الق�صيدة , يلعب لعبته في اللعبة . ففي ق�صيدة »لا �أحد« 

لا  هذا  ويقول:  المراةَ  امام  يقف  بي�سوا(  فرناندو  )�إلى 

�أحد. »لكنني �أعرف جيداً �أنني احد �أولئك.. »ويمعن في 

اللعب المحير بمفردات اللغة القليلة التي يرتبها ويعيد 

ترتيبها لا لكي يو�ضح ما يرمي �إليه , بل لكي  يدخل 

معها ويدخلنا في الدوار اللذيذ . هذا جزء من �سر ال�شعر 

الذين  �أحد ه�ؤلاء  �أنني  �أقول  �أحد \  �إنني لا  اقول  : »لا 

هم لا �أحد«. يدخل عبده وازن في ن�صو�صه في لحظات 

توا�شج )هارموني( مع النا�س والأفكار والأ�شياء . �أو مع 

الأحا�سي�س والتهي�ؤات وهي هذه مادة الق�صائد . تكاد 

بينها غمو�ض ماهيتها.  . من  �أ�سباب  لعدة  لا تو�صف 

 . اللغة  مائي  �أو   . كتابته  في  متر�سلًا  كان  �إن  و  فهو 

ال�شفاف في  طالعاً من جذور بعيدة من النثر  العربي 

الكبير  والوارث   , المقد�س  للكتاب  اليازجيين  ترجمة 

بالغمو�ض  �أنه ينحاز  �إلا   , �أمين نخلة  العربي  للتر�سل 

�إلى ال�شفافية �أكثر من انحيازه للو�ضوح . بذلك ينتقل 

انتظامه في  ب�سبب عدم  �أو نثريته  الن�ص من �سرديته 

الوزن والقافية , �إلى الروح الأثير لل�شعر , وهي مادته 

محمد علي �شم�س الدين  \

»الأيام لي�ست لنودعها«  

لعبـده وازن

***************



من  المتاَتي  النف�سي  الإيقاع  في  المزيج  ذلك  �أعني   ,

ت�سميته  في  ارغب  ما  هو  �أو  والكلمات  اللغة  هند�سة 

بالتوا�شج �أو الهارموني .... وهي كلها من معاجز اللغة 

غمو�ض  فبعد   , تو�صف  لا  تكاد  هارموني  �إنها  قلنا   .

 . العبارة  وحرج   , الأدوار  تبادل  ي�أتي   , ماهيتها 

لا  �أنه  �أي�ضاً  �صحيح  ولكن   , اللغة  من  مفر  لا  �صحيح 

 . اللغة  �أن  ذلك   . الدائم  والاعتذار  الالتبا�س  من  مفر 

ت�سحب   . ال�شعر  نحو  الق�صيدة  في  المحموم  توقها  في 

خلفها كل �شيء : فكرة الفيل�سوف وجهد الم�ؤرخ وتوق 

المو�سيقي وحبكة الروائي .. وهذا ما يجعل ال�شعر في 

�أول ال�صف . ذلك ما فات فلا�سفة اليونان الم�شائين �أن 

يدركوه في حواراتهم حول ال�شعر . كان �أفلاطون يرغب 

, مختبئاً في حوارات الجمهورية . وراء معلمه �سقراط 

. في �إثبات �أن ال�شعر مح�ض وهم ل�سف�سطائيين. او هو 

تقليد ت�صوير بالكلمات لتقليد �صانع ب�شري )ن�ساج �أو 

نجار مثلًا( ل�صانع مثالي يقيم مع مثالاته في مكان 

غام�ض . لكن , ها هو ال�شعر , مع �إ�ضافة الزمن , يثبت 

تماماً في المكان حيث كان الفلا�سفة اليونان يرغبون 

في تحطيمه . 

 . الجمهورية  في  غلوكن  مع  �سقراط  محاورة  في 

 , ل�سقراط  ببغائي  �صدى  هو  غلوكن  �أن  والأرجح 

�إنك تذكرني  �أن ال�شعر �سف�سطة : »  يقول جلوكن ليظهر 

ب�أحجية الت�ضاد التي تتلى على موائد الطعام للت�سلية 

لي�س برجل رمى وما  �أن رجلًا  : قيل  الأحجية  . تقول 

على  جاثماً  ولي�س  جاثماً  طائراً  ولي�س  طائراً  رمى 

وهكذا   »... بحجر  ولي�س  بحجر   . بغ�صن  ولي�س  غ�صن 

للدلالة على الموجود والمعدوم في وقت واحد . يجيب 

�سقراط المرموز �إليه في المحاورة بحرف »�س« : »نحن 

�أبرياء في و�ضعنا ال�شاعر مع الر�سام ف�إنه ي�شبهه في 

و�إذا   . الحقيقة  بمقيا�س  قي�ست  �إذا  التافهات  �إيراده 

الدولة  دخوله  حظرنا  �إذا  �أبرياء  فنحن   , هكذا  الحال 

النف�س  .لأنه يثير ق�سم  �أن تتمتع بنظام ح�سن  الراغبة 

الحقير , ويقيته وي�شدده » )جمهورية �أفلاطون . نقلها 

�إلى العربية حنا خباز , دار الكاتب العربي , بلا تاريخ 

للطبعة , �ص 253 , و�ص 422 ( . 

كامن  خلله  لل�شعر  الفل�سفي  النظر  هذا  �أن  هنا  نلاحظ 

في الع�صب . والع�صب هنا �شبيه بوتر في قيثارة . �إذا 

كان الوتر رخواً �أو مقطوعاً , فلن يعزف لحن . �سي�أتي 

من يقول �إن الخلل في اللحن . في حين �أنه في الوتر . 

خلل ما زال يتردد بين الحين والَاخر , من عمق الفل�سفة 

اليونانية حتى هذه الأيام . 

الزمن  • �إ�ضافة 

على ن�صو�ص عبده وازن في »الأيام لي�ست لنودعها« 

ففي   . بمرثية  وينهي  بمرثية  يبد�أ  وهو   . رثاء  نكهة 

اولى الق�صائد بعنوان »منادمة« يقول »في ال�صباح لم 

ن�ستيقظ \ لأننا لم ننم« وفي الأخيرة بعنوان »النائمة 

: ) �إلى ليليان �سو�سنة ال�صباح التي �سقطت في مهوى 

الأربعين (, يقول في ما ي�شبه لغة تغار من نف�سها : 

النائمة  الجميلة   \ ت�ستيقظ  �أن  ن�سيت  التي  الجميلة   «

نامت  التي  الجميلة   \ جميلة  �ستظل  التي  النائمة   \

نامت  التي  الجميلة   \ جميلة  �ستظل  التي  النائمة   \

ا�ستيقظت  التي  الجميلة   \ ت�ستيقظ  لم  التي  الجميلة   \

ثم نامت \ الجميلة النائمة \ التي ت�ستيقظ ثم تنام \ 

الجميلة التي �ستظل ت�ستيقظ ثم تنام ....«.

ولم  ننم  لم  )وك�أننا  ويقظتها  ليلة  نوم  بين  ما   , �إذن 

ن�ستيقظ(. تمر الحياة مر ال�سحاب . ال�شعر ب�أكمله . من 

متكرر  وداع  بمثابة   , اليوم  حتى  العميقة  جاهليته 

لما ن�ستقبله على هذه الار�ض , و�سرعان ما يغيب في 

نظنه  فراغ   .... فراغ  النتيجة  في  هو  عجيب  ليل  قلب 

يلتهم  يكاد  الفراغ  �أن هذا  المرعب   . فراغ  لكنه  يمتلئ 

الوجود برمته . يكاد لا يذكر الإن�سان �أنه عا�ش . يكاد 

ذكره  الذي  ذلك   . الوجود  هو  الأباطيل  باطل  يكون 

ال�شاعر الجاهلي مظاظ بن عمرو  . يقول  القديم  العهد 

حتى  يذكران  منها  بيتان  زال  ما  ق�صيدة  الجرهمي 

اليوم , للدلالة على �أن كل عي�ش جميل ك�أنه لم يكن : » 

وقائلة والدمع �سكب مبادر \ وقد �شرقت بالدمع منها 

الحناجر 

ك�أن لم يكن بين الحجون �إلى ال�صفا \ �أني�س ولم ي�سمر 

بمكة �سامر« 

�إذن : كان لم يكن بين مكانين , اني�س . ولم ي�سمر بمكة 

�سامر ... 

لا  التي  ومراثيهم  الطويل  ال�شعراء  بكاء  �سبب  هو  هذا 

تنفذ . 
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يقول عبده وازن في اخَر ق�صيدة »حبور« : »بعد الَان , 

لن ننظر �إلى قمر يلتمع مثل برتقالة , ال�سماء �أ�صبحت 

�إنه  ماورائي«.  حبور  في  نحلق  فيها  التي   , هاويتنا 

 . ت�أملاته  لعبة  في  كونية  عنا�صر  ي�شرك  ما  غالباً 

 . الغيب  نحو   . الماوراء  نحو  ي�سرع  ما  ولكنه �سرعان 

بمعنى انه �إذا كان ال�شعر جرحاً من جروح الغيب )على 

الميتافيزيقيا  ت�سربل  �أن  من  بد  فلا  ونعرفه(  نرى  ما 

ال�شاعر معني بمراقبة   . الق�صيدة  الوجود في  مفردات 

الأ�شياء . هذا �صحيح . بر�صد ما يجري على ما يقول 

تقلد  ف�إنها  �شعرها  جميلة  امر�أة  ت�سرح  »حين  رودان 

حركات النجوم«. لكنه بعد ذلك , معني ب��سؤال الغام�ض 

والم�صير . فمهما كان ال�شاعر ح�سياً ويومياً ومبا�شراً 

�أن يتلافى لعبة  , مهما كان عددياً , ف�إنه لا ي�ستطيع 

في  ي�أخذ  وهو   . ق�صيدة  لكل  الرابع  البعد  �إنه   . الزمن 

 . المراثي  �سر  وهو   . متنوعة  لبو�سات  ال�شاعر  ق�صائد 

وفي �أ�صل الرومان�سية . يقول »لا ا�سامك �أيتها ال�شجرة« 

)ق�صيدة تو�أمان( . �إنه ينتبه للاثر : هو وال�شجرة . الظل 

كتاب  مثل  المفتوح  الغياب   . الأيام  مرور   . وال�شجرة 

. �سقوط رجل عن  . الأفول  مفتوح على  طاولة العزلة 

�شرفة , ثمرة )�أو ملاك( عن غ�صن . مزهرية عن نافذة 

...... �إنها و�سواها في ن�صو�ص ال�شاعر , عدة مرور الزمن 

. �سواء كان ذلك �صعوداً في ال�سماء �أو نزولًا في النهر 

. وبين حركات الزمن �أو بين طياته , ثمة ظلال تتوالد 

وتنح�سر .�سرعان ما تنح�سر ك�أنها لم تولد ...... »ك�أننا 

ظلالنا التي انح�سرت« في �أ�سلوب الكتابة . يعمد ال�شاعر 

�إلى ما ن�سميه فرجة الر�ؤية. )الزوم( zoom بلغة الكاميرا 

 .. الأ�شياء حتى تكاد لا ترى  �أحياناً ت�صغر كاميرته   .

 , العارية تجل�س قربنا  »ال�سماء  . كان يقول  �أو تمحي 

�أو البحر اقل من حقل يمائم« ..... واحياناً يكبر فرجة 

ال�شاعر  هلدرلن  �إلى  )وهي  »هجرة«  في  كما   , الر�ؤيا 

ظلام  في  مجنوناً  انتهى  الذي  الميتافيزيقي  الألماني 

عقله( , حيث تغب الَالهة ليح�ضر ماذا ؟ �أعتقد ليح�ضر 

ال�شقاء على الأر�ض . في ما يغرب من ان�سحاب الزمن 

�أ�سلوب  يتقدم   , الن�صو�ص  على  الغالب  الطق�س  وهو   ,

»الأيام   . الاثبات  على   , ال�شاعر  لدى  والنفي  ال�سلب 

لي�ست لنعدها .... ال�سماء لا تذكر ..... الأيام لا تعلم .... 

لي�س كما يحلو لها .... الأيام لي�ست لنودعها .....« )من 

ق�صيدة  »�أيام«( . تتراجع ال�صور , ويبرز ح�س الفوات 

»القهقرى« كما في ق�صيدة  اللغة  . ذلك ما ن�سميه في 

»�إلى وراء«. وفي مفردة قهقرى »المقترحة , �أمر عجب 

ما  ذلك  بعد  ثم   .. القهقهة  �صوت  ي�شبه  ما  �أولًا  ثمة   .

ي�شبه دحرجة الحجارة في واد ؟ وحين نقول �إن ا�سلوب 

ال�شاعر في ن�صو�ص كثيرة هو �أ�سلوب ال�سلب . من خلال 

�أدوات في اللغة , لم , لا , ل�ست , .....�إلخ فلي�س معنى ذلك 

العدم الذي يرمي �إليه ال�شاعر . في ال�سلب قوة ت�ؤدي �إلى 

الإثبات . يقول في ق�صيدة »لم اقل«: 

»لم اقل �إن �سماءً لا تكفيها نجمة .... لم اقل �إن زرقة لا 

  ».... بوابة  تكفيها  لا  �إن حديقة  �أقل  .... لم  بحراً  تكفي 

من خلال هذا , يمكن �ضمناً الإ�صغاء ل�صوت اخَر يقول 

قلت , حيث تتغير �صيغة الق�صيدة : قلت �سماء تكفيها 

تكفيه  بحر  قلت   .. غ�صن  يكفيها  قبرة  ....قلت  نجمة 

زرقة .. قلت حديقة تكفيها بوابة«. �أيهما اجمل ؟ 

لا  ال�شعر   . ال�شعر  مع  لعب  لل�شعر  �إبداعية  قراءة  كل 

يفهمه �سوى ال�شعر . �أبعدوا النقاد والفلا�سفة . ابعدوا 

ذلك   . ب�شعراء  لي�سوا  من  ال�شعر  عن  �أبعدوا   . العوام 

في  �إن   . ال�شعراء  جميع  ينطوي  �شاعر  كل  في  �أن 

حنين وازن لبي�سوا وهولدرن ورمبو , ما ي�شبه ناراً 

ال�شاعر في كيمياء  واحدة لقاب�سين كثر . حين يقع 

وينظر   . التعار�ضات  التبا�س  في  �أو  التعار�ضات 

 , النوم  هو  �أرق   . طباق  بكامله  وك�أنه  الوجود  �إلى 

منطقة  في  الق�صيدة  تقع  وحين   . الأرق  هو  نوم 

�سل�سلة  ال�شاعر  يرى  �أن  وبعد   . الق�صيدة  ا�شتياق 

�صور ومرئيات من ليل و�سماء وقمر ون�سيم وغمام 

و�شجرة .... يقول : العين مفتوحة 

- لماذا ؟ 

- -لأنها لم تر 

ما  �أرى   : بيكا�سو  قاله  ما  تق�صد  :هل  ن��سأله  �آنذاك 

 Je vois ce que je veux  أريد�

�أم تق�صد ما قاله لوركا : تنظر �إلى الأ�شياء لأنها لا 

تراها . 

267 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

متابعات.. متابعات.. متابعات 

tttt



268\ روائي واكاديمي من الجزائر

طاحونة  البي�ضاء«  »الدار  في  يلتقي  الجميع 

المخلوقات الب�شرية، مدينة الان�سحاق والزيف: 

�إلى  منه  ينفذ  ثقباً  الإن�سان  له  يجد  �أن  جداً  »ع�سير 

 .
)1(

مجتمع الدار البي�ضاء«

الفر�صة  تعطيك  �أن  يمكنها  مدينة  البي�ضاء  »فالدار 

لكي تعي�ش. 

داعي  لا  الأ�شياء  بع�ض  عن  تتنازل  �أن  فقط  عليك 

ل�شرحها، ولماذا لا نقولها، يمكن للمر�أة �أن تتمادى 

قليلًا، �أق�صد حتى زوجتك �أو �أختك �أو ابنتك، ويمكنك 

ال�شواذ  فهناك  �أع�ضائك،  عن  تك�شف  �أن  �أي�ضاً  �أنت 

�أن تكذب  �أي�ضاً  الذين يرغبون في فعل ذلك، وعليك 

قليلًا �أو كثيراً و�أن تنافق قليلًا �أو كثيراً و�أن تفعل هذا 

�أو ذاك، باخت�صار، �إن لك�سيتاما لنف�سك �أو للآخرين، 

 .
)2(

وهذه هي الدار البي�ضاء

»وهنا في الدار البي�ضاء يحبون المال والف�سق وكل 

 .
)3(

واحد عينه في زوجة �صاحبه«

الدار البي�ضاء م�صنع لإنتاج القمع والم�سخ والرذيلة، 

بالوعة كل الأ�شياء الجميلة... نقطة الالتقاء والتوا�صل 

جمع  على  والتهافت  ال�سرعة  مدينة  المتروبول،  مع 

المال والاغت�صاب، بوتيرة �شبيهة �إلى حد كبير بوتائر 

الإن�سان  فيها  يتحول   ،
)4(

الغربية الر�أ�سمالية  المدن 

�إلى م�سمار �صغير تديره �آلة �ضخمة لُبُّها الا�ستهلاك 

الخروج  الفرد  حاول  ما  و�إذا  المال،  ر�أ�س  تراكمُ  �أو 

بلا  ف�ست�سحقه  معاك�ستها  �أو  الآلة  هذه  منطق  على 

الرثة، ومن  البروليتارية  رحمة، فتتكون ح�شود من 

�أو المواجهين هذه  الهام�،ش  الواقفين على  المثقفين 

الآلة من خلال تنظيماتهم النقابية �أو ال�سيا�سية، �أو 

من خلال كتاباتهم الإبداعية التي تدين هذا الزيف 

وهذا الموت. 

    الدار البي�ضاء في بي�ضة الديك وفي تجربة الرواية 

كمجال  يظهر  �إ�شكال  مكان   ،
)5(

عام ب�شكل  المغربية 

البرجوازية  ب�صعود  الإبداعي،  وللخطاب  للرواية 

ال�صغيرة ذات الأ�صول الريفية التي زحفت �إلى هذه 

المدينة م�أخوذة بغواية المدن الكبيرة، »فر�ص العمل«، 

�صفة  البي�ضاء  الدار  �أخذت  لقد  التعليم«...  و»فر�ص 

الف�ضاء الذي يقوم له و�ضده وداخله ومنه، الحديث 

الروائيين  من  الثاني  »الجيل«  ظهور  مع  الروائي 

اختلافات  من  الجيل  هذا  يحويه  ما  بكل  المغاربة، 

من الت�صور الفل�سفي والاجتماعي والإبداعي للحياة 

في المغرب عامة وفي الدار البي�ضاء خا�صة، لقد كان 

الجيل الأول بنزعته التقليدية )غلاب، عبد المجيد  بن 

من  الروائية  ف�ضاءاته  يقيم  الحبابي(  عزيز  جلون، 

�أمين الزاوي  \

محمد زفزاف

المثقف بين طاحونة المدينة وال�سلطة والأ�سرة



المدن المن�سجمة مع بنية فكرهم )فا�،س مراك�ش(، �أما 

الثاني فهو جيل المثاقفة والحيرة والمواجهة  الجيل 

المعقدة، ف�إن مدناً مثل »فا�،س ومراك�ش« تبدو �أكثر 

انطواءاً على �أ�شيائها، و�أقل اندماجاً و»حوارية« مع 

تكنولوجية  وب�أ�ساليب  الذات  ينخر  الذي  »الآخر« 

حديثة، وبر�أ�سمال مرعب �ضخم، ولذا فهي لا تحقق 

جواباً على �أ�سئلتهم. 

لي�س من الي�سير تفكيك تعقيدات مدينة كمدينة الدار 

البي�ضاء، ولكن زفزاف في »بي�ضة الديك« يحاول �أن 

يكت�شف هذه المدينة من خلال مجموعة من ال�شخو�ص 

التي  وال�سيكولوجية  الاجتماعية  �سلوكاتهم  بتتبع 

هي نتاج عن هذه المدينة المتاهة. 

المثقف وال�سلطة:

تتحدد هذه العلاقة في محورين متناق�ضين، محور 

معها،  تناق�ضي  و�آخر  ال�سلطة،  ر�ؤية  مع  الان�سجام 

يبحث الجميع في الرواية عن بريق ال�سلطة لأن ال�سلطة 

هي �سلطات متعددة، وكل واحد يفهم ال�سلطة منطلقاً 

من انتمائه الطبقي ور�ؤيته ال�سيا�سية، و�صفاء وعيه 

ال�سلطة  ا�ستلابه. ولكن تظل مع�ضلة  �أو  �أو �ضبابيته 

والموقف منها الهم الرئي�س في الرواية الذي تتفجر 

منه وعلى �ضفافه م�شكلات معقدة �أخرى. 

لا  بال�سلطة  الفقيرة  الاجتماعية  ال�شرائح  تطالب 

للممار�سة القمع والا�ضطهاد والا�ستلاب، �إنما للدفاع 

. وفي المجتمع المغاربي حيث 
)6(

عن حقها في العي�ش

التقليدية  البورجوازية  المركزية  ال�سلطات  �سيادة 

)المغرب الأق�صى(، والبورجوازية الليبرالية )تون�س( 

والبورجوازية الع�سكرية )الجزائر(. 

    �إلا �أن هذه المركزية في حيازة القرار الاقت�صادي 

من  ت�ستفيد  طفيلية،  بورجوازيات  تفرز  وال�سيا�سي، 

والدم،  والأ�سرية  العرو�شية  بدعوى  الأولى  مركزية 

�أو بدعوى الزمالة وال�صداقة في فترة الكفاح الم�سلح 

ولكن  �أخرى.  غطاءات  تحت  �أو  بعدها...  �أو  قبلها  �أو 

�أن  الهام�ش  التي ت�شكل  البورجوازيات  لا تلبث هذه 

المركزي  القرار  �صياغة  في  الم�ساهمة  �إلى  تتحول 

اقت�صادياً و�سيا�سياً وعقائدياً، ويزداد تدخلها كلما 

)الهام�ش( و)المركز(،  العلاقة بين  ت�شابكت وتعقدت 

المبنية على م�صالح تقت�ضي في مرات كثيرة )حالة 

الجزائر( �إخفاء �أو تمويه الأطراف التي تقف وراءها. 

على  الفقيرة  الاجتماعية  ال�شرائح  تحافظ  لكي 

وجودها الاجتماعي والأخلاقي والنف�سي والج�سدي 

من الذوبان، عليها �أن تَبْعَث ب�أبنائها �إلى م�ؤ�س�سات 

هُ يمكنها  َ الذي عَْرب الطريق  »العِلمِ«، لأن »العِلْمَ« هو 

ب�إمكانها  التي  المركزية  ال�سلطة  مع  علاقة  خلق 

منحها �سلطة �صغيرة تدافع بوا�سطتها عن الحق في 

الوجود. 

تك�شف لنا النداءات التي تر�سلها )الأ�سرة( »لرحال« 

في �شكل و�صايا، هذا البعد، �أي الدعوة �إلى الاندماج 

وذلك  للدولة  الأيديولوجية  الم�ؤ�س�سات  جهاز  في 

لتحيط )الأهل( )الأ�سرة( ب�سياج من الاحترام، فرحال 

مثقف ينتمي �إلى و�سط لا يحوز �أية �سلطة، لا �سلطة 

ال�سيا�سية،  ولا  الع�سكرية،  ال�سلطة  ولا  المال،  ر�أ�س 

يعك�س  نداء  �إلى »رحال«  الموجه  )الأ�سرة(  فنداء  لذا 

الاجتماعية  لل�شرائح  الاجتماعي  الوعي  زيف 

معر�ضة  تعي�شه،  الذي  ال�سيا�سي  والفراغ  الفقيرة، 

الأجهزة  �ضدها  تمار�سه  �أيديولوجي  لا�ستلاب  بذلك 

مواجهة  تريد  �إنها  المركزية،  لل�سلطة  الأيديولوجية 

القمع بالاندماج في �أجهزة القمع. 

»وكان والدي يقول: 

- يجب �أن تدر�س. �أنت الكبير، عليك �أن تح�صل على 

وظيفة مع المخزن لكي ت�ساعدني. 

»�أما الوالدة: 

- �أبوك ما عادت له همة، وخ�ضرواته المتعفنة يلقي 

�أن ت�صبح �شرطياً لترفع  بن�صفها في المزبلة، عليك 

ر�أ�س �أمك عالياً في الحي. �أخوتك دائماً مظلومون من 

 .
)7(

طرف الأطفال، هم في حاجة �إلى من يدافع عنهم«

الكاتب  اختارها  التي  البي�ضاء،  كالدار  مدينة،  في 

تقيم  المثقف«،  »ال�سلطة/  العلاقة  هذه  ليعر�ض 

في  موقعها  حيث  من  »الهام�ش«،  بورجوازيات 

من  والفقيرة  الو�سطى  بال�شرائح  علاقة  المحيط، 

فهي  �أخرى،  المركزية من جهة  والبورجوازية  جهة 

»م�ستنقع « اجتماعي. 

الو�ضعية  هذه  »الحاجة«  تمثل  الديك«  »بي�ضة  في 

الاجتماعية في جوهرها فهي يهودية الأ�صل، ولعل 

269 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

متابعات.. متابعات.. متابعات 

tttt



الكاتب وهو يختار هذا »الانتماء« تحديداً كان يريد 

�أن يبين جزءاً من طبيعة البورجوازية اليهودية في 

قرار  ولكنها تملك  المحيط،  التي تقف على  المغرب، 

الدخل في المركز، وهو ما �أكدته بو�ضوح الممار�سات 

الق�ضية  لل�سلطة المركزية في موقفها من  ال�سيا�سية 

الفل�سطينية وفي فتح الباب �أمام الكيان ال�صهيوني، 

العربي  »الحوار«  في  ال�سيا�سية  التحولات  فكل 

وراءه  كانت  ال�سادات  �أنور  بد�أه  الذي  ال�صهيوني 

البورجوازية  ال�سلطة المركزية المغربية بتن�سيق مع 

المغربية اليهودية المتحكمة بقوة في �آلية الاقت�صاد 

 .
)8(

المغربي

من  وخلقت  �أتباعاً،  فخلقت  الحاجة  »تبرجزت« 

و�ضعيتها الطبقية والوظيفية )ال�سم�سرة في الن�ساء( 

�أعيان  الأبي�ض(، علاقات معقدة مع  الرقيق  )تجارة 

المدينة، لأنهم لا يتنف�سون �إلا في و�سط موبوء كهذا 

الذي ت�شرف عليه »الحاجة«.

»قال وكيل جلالة الملك، الذي كان �أحد الرواد: 

- ا�سمعي �أيتها اليهودية الجيفة، �إمّا بي �أو بك!

- لكن ماذا تريد يا �سيدي؟ كل ما توده موجود، هل 

لن  ت�شرب؟  ماذا  ت�شرب؟  �أن  تريد  هل  فتيات؟  تريد 

.
)9(

تدفع �شيئاً، البار بارك«

»وقال الكمي�سير: 

�إنكم  ثرية،  �أ�صبحت  �أنت  حتى  الكلبة،  ابنة  يا   -

تثرون على ظهورنا كل ما نجمعه نحن بعرق جبيننا 

تخطفونه �أنتم بالحيلة. 

�أغلب  في  مجاناً  ت�شرب  �إنك  �سيدي  يا  ولكن   -

الأحيان«)2(

»لا �شك �أن �إحدى ال�شخ�صيات البارزة تكون الآن في 

�أثق برجال  بيت الحاجة. ومع ذلك ف�أنا �شخ�صياً لا 

ال�سلطة، �إنهم يمكرون مثل، الثعالب«)2(. 

»�ألا تعرف يا ولد الحرام �إني �أعرف المقدم والخليف 

والعامل والكومي�سير؟«)2(.

�أقدامي والقائد يحميني وعمر      »الكومي�سير يقبل 

 .
)10(

ي�ؤن�سني«

�أنا  القمعي...  الأمن  جهاز  �إلى  الحاجة  »وانت�سبت 

لم  بطاقة  الحاجة  �أخرجت  ثم  معهم  �أعمل  نف�سي 

�أميزها من بعيد، كانت تخفيها في �أحد الجوارير عند 

 .
)11(

زاوية ال�سرير«

الذي  هو  الحاجة،  تلعبه  الذي  »البالوعة«  دور  �إن 

جعلها تلتقي »برحال« حين ا�ست�أجر منها غرفة على 

.
)12(

�سطح عمارة من عماراتها

مثقف  موقف  �سنلاحظ  العلاقة  هذه  خلال  ومن 

الإن�ساني  بالح�س  ومملوء  الطبقي  الوعي  في  متجذر 

يرف�ض التنازل عن مواقعه ومواقفه على الرغم من 

ظاهره الذي يوهم بـ»الهروبية« و»ال�ضياع«. 

فالبورجوازية »المحيطية« ت�ستغل الظروف المادية 

الأنتلجان�سيا، كي تغرقها في  التي تعي�شها  المزرية 

�أو�ساخها بدعوة �إنقاذها، والعطف عليها ولعل �أكثر 

هم  المناورة  هذه  لمثل  تعر�ضاً  الاجتماعية  الفئات 

�شريحة المثقفين لأن البورجوازية ت�ستغل فيهم تلك 

الخا�صية التي تميز حياتهم الاجتماعية. وتركيبتهم 

 .
)13(

النف�سية، وهي: التذبذب

مع  التعاون  �إلى  »رحال«  تجر  �أن  الحاجّة  تحاول 

ب�أن  و�إقناعه  )الأمن(،  القمعي  الم�ؤ�س�ساتي  الجهاز 

والثراء  الرفاهية  حياة  �إلى   ال�سبيل  ال�سبيل،  تلك 

كنموذج  تجربتها  تعر�ض  ذلك  في  وهي  والمجد، 

مج�سد لحيازة المال وال�سلطة. 

عنك،  له  تحدثت  �أم�،س  كومي�سير  معي  كان  »لقد 

وعدني �أن ي�شغلك في البولي�س. 

- �إني لا �أحب تلك المهنة. 

رجال  من  يكون  �أن  يريد  لا  �شخ�ص  هناك  وهل 

المخزن. 

 .
)14(

- �أنا...«

ففي مجتمع طبقي تبعي، تظل فر�ص العمل مرتبطة 

الكهنية  الكفاءات  تبعد  حيث  القوى،  بموازين 

اعتبارات  محلها  لتحل  الخلاقة  الفردية  والطاقات 

لل�سلطة  كالولاء  �أيديولوجية  وطبقية  �سيا�سية 

المركزية. 

�إن »رحال« محا�صر »بندائين«، �أ�سري )الأب والأم( 

خلا�صة  في  النداءان  يلتقي  )الحاجة(،  واجتماعي 

ال�سلطة  �آلية  في  الاندماج  �إلى  الدعوة  هي  واحدة، 

من  الأول  النداء  ينطلق  عنها،  والدفاع  المركزية 

للحياة  ال�سيئة  الظروف  ا�ستلابية، فر�ضتها  و�ضعية 

فيحمل  الثاني  النداء  �أما  رحال.  لأ�سرة  اليومية 
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على  الإ�شفاق  بغطاء  يت�ستر  توريطياً،  »هدفاً« 

الو�ضعية الاجتماعية التي يع�شها »رحال«. 

يرف�ض رحال الا�ستجابة للندائين، فيقاوم الم�شاعر 

الأ�سرية، بكل ما تحمله هذه الأخيرة من قوة ت�أثير، 

في مجتمع قائم �أ�سا�ساً على �أخلاق �أ�سرية هي جوهر 

التن�شئة الاجتماعية، عبرها يتم تلقيح تاريخ كامل 

يرف�ض  كما   ،
)15(

وال�سلوكات والأخلاق  الوجدان  من 

»الإنقاذ«  ح�سن  من  يحمله  ما  بكل  »الحاجة«  نداء 

و»الخلا�ص«.

�أ�شتغل  �أن  �أريد  �إذن، ولكني لا  »هذا نوع من الحياة 

�أدري  �أي عمل حر، ولا  �أو  �أو �شركة،  �إلا في �صيدلية 

من  �أ�صبح  هل  و�أبي،  و�أمي  �أخوتي  تذكرت  لماذا 

�أجلهم مخبراً، لا �أ�ستطيع، يمكنني �أن �أفعل �أي �شيء 

 .
)16(

�إلا ممار�سة تلك المهنة«

المدينة  تف�سخ  �أمام  الذات،  �صلابة  ي�ؤكد  موقف  �إنه 

والأفراد، و�أمام الإغراءات، �إنه المثقف الذي لم يفقد 

المحيط  من  الرغم  على  والطبقية،  الطهارة  ذاكرة 

عامة،  الإن�سانية  وللقيم  والمثقف  للثقافة  المعادي 

والذي يع�ش حالة  انهيار اجتماعي ونف�سي و�أخلاقي. 

وهنا  الكاتب،  بتجربة  �شبيهة  رحال  تجربة  تبدو 

نعود مرة �أخرى لن�ؤكد �أن الروائي كلما �أراد ت�صوير 

�صورته   - الأحيان  �أغلب   - في  كانت  مثقف،  بطل 

الكتابة،  مر�آة  في  المنعك�سة  هي  �إليه،  الأقرب  هي 

�سلوكاته  من  كثير  في  عنا  غريباً  لي�س  و»رحال« 

في  »محمد«  �ش�أن  �ش�أنه  فهو  وت�صوراته،  و�أخلاقه، 

�إح�سا�ساً  يختزن  فكلاهما  والوردة«  »المر�أة  رواية 

بالجريمة تجاه الأب. 

 )17(
الأولى الرواية  في  الأب  بقتل  متهم  »محمد« 

 ،
)18(

الأب قتل  يتمنى  الديك«  »بي�ضة  في  ورحال 

الديك« لا يحب الأغنياء، و�سليمان  وهو في »بي�ضة 

نف�سه  الموقف  له   
)19(

والبحر« »الأفعى  رواية  في 

الديك« يعي�ش  والم�شاعر نف�سها، ورحال في »بي�ضة 

مع »فتاة« ت�شتغل بملهى ليلي »غنوة/جيجي« وهي 

ذات عواطف �إن�سانية جيا�شة، و»حميد« في »محاولة 

وممار�سة،  ا�سماً  �شبيهة  فتاة  مع  يعي�ش  عي�ش« 

، بهذه الموجودة في »بي�ضة الديك« وهذا 
)20(

وم�شاعر

اليابوري، التي ترى  �أحمد  كله ي�ؤكد مقولة الأ�ستاذ 

�أبطال محمد زفزاف يختفون في رواية ليظهروا  �أن 

في �أخرى، وهي م�ستمرة في الحياة والتجارب طالما 

�أن الم�صدر الذي هو الكاتب نف�سه، م�ستمر في الحياة 

ب�شقائها وحدتها. 

موقف العامة من الكاتب/المثقف

    لا يعتمد الروائي في »بي�ضة الديك« �سيرته الذاتية 

للمثقف/البروليتاري،  �صورة  �صياغة  في  وحدها، 

بل �إنه ي�ستح�ضر حياة كاتب مغربي �آخر �إنه »محمد 

حالة  �إلى  مفردة  حالة  من  يتحول  الذي   
)21(

�شكري«

�صورة  تلوين  �أجل  من  ذلك  كل  نموذجية،  روائية 

ار�سها المثقف المغربي في مجتمع  َ التحديث التي ُمي

و»الأ�شياء«  »الإن�سان«  فيه  �شيء  كل  ا�ستهلاكي، 

ب�ضائع خا�ضعة ل�سلطة ال�سوق. 

    تتداخل �صورة محمد �شكري مع �شخ�صية كاتب 

�إلى �صورة رحال - �صورة  �إ�ضافة   - فتبدوان  �آخر 

لمجموعة  الطبقية  الأ�صول  تعك�س  متكاملة،  واحدة 

تر�سم  نف�سه،  الوقت  وفي  المغاربة،  المثقفين  من 

موقف العامة، وموقف ال�سلطة من الكاتب. فالعامة، 

�إح�سا�سٌ  يتملكّهم  الب�سطاء،  العاديين،  النا�س  �أي 

ينتمي  كبير  كاتب  بوجود  ي�شعرون  حين  بالفخر 

�إلى بلادهم وعلى الرغم مما يحويه هذا الموقف من 

�أنه يبين �صدق و�صفاء الم�شاعر  �إلا  عفوية وب�ساطة 

الوطنية. 

»تقول جيجي: 

مفكرون،  عندنا  �أ�صبح  نحن  حتى  حليلي!  يا   -

المغرب  و�سي�صبح  الأخرى،  الدول  مثل  و�سن�صبح 

معروفاً في العالم كله، هذا �شيء رائع، �سوف نتح�ضر 

 .
)22(

كذلك، ولن يقحب ن�سا�ؤنا من �أجل ك�سرة خبز«

قرار  �ضد  جيجي  تمار�سه  الذي  التحدي  موقف  و�إن 

ت�ؤجرها  التي  الغرفة  من  الكاتب  بطرد  الحاجة 

الداخل  تك�شف  زيارة،  في  جاءهم  حين  لرحال، 

النظيف للعامّةِ على الرغم من التزييف والم�سخ الذي 

تتعر�ض له يومياً. 

»قُلْتُ للحاجة: 

من  بكثير  و�أح�سن  كبير  كاتب  محترم،  رجل  �إنه   -

الذين يرتادون بيتك، �أنت لا تعرفين معنى �أن يكون 
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الإن�سان كاتباً. 

 .
)23(

- ومن يكون في ملك الله؟«

وتزهو  الكاتب،  احت�ضان  تريد  العامة  كانت  ف�إذا 

التي  ال�سلطة  ب�شهرته وتعتبرها مك�سباً للوطن، ف�إن 

دائماً  تحاول  ال�شعبية،  الكاتب  �سلطة  من  تخاف 

تفتت  حتى  اللام��سؤولية،  �صفات  عليه  ت�صبغ  �أن 

الح�ضور  هذا  لأن  النا�س.  بين  »النبوي«  ح�ضوره 

يمثل �سلطة تزاحم �سلطتها ويك�شف في الوقت نف�سه 

عن زيفها. 

»لقد حدثني عنه المقدم، فهو يعرفه جيداً... �إنه مجرد 

 .
)24(

�سكير وكافر وملحد«

�إن ال�سلطة المركزية بتر�سانة �أجهزتها الأيديولوجية، 

م�شاعر  الكاتب، على ما يم�س  تقوم في حربها �ضد 

النا�،س وخا�صة الم�شاعر الدينية منها والأخلاقية. 

�إلى  المثقف  �صورة  تحويل  لمغبة  زفزاف  فطن  لقد 

المطلقة  »النظافة«  لأن  الخط�أ،  من  مع�صوم  »نبي« 

موقف مثالي، فك�سر مثاليته حين �أ�سقطه في لحظة 

هنا  وال�سقوط  رحال،  �صديقة  جيجي  مع  جن�سية 

دليل على »�إن�سانية« و»واقعية« الكاتب. 

- يبدو �أنك ل�ست على ما يرام. 

- لقد قلت لك لماذا قبل لحظة. 

- لا تعقد نف�سك، يبدو �أنكم �أنتم الكتاب تجعلون من 

الحبة قبة. 

مثل  �أمر  على  �أتعود  لم  ولكني  كذلك  لي�س  الأمر   -

 .
)25(

هذا«

فب�إ�سقاط الهالة »الطوباوية« عن �شخ�صية الكاتب، 

�أعاد زفزاف الأ�شياء �إلى مواقعها، فجيجي بد�أت ترى 

فيه �إن�ساناً ك�سائر النا�،س لا يفرقه عنهم �سوى تلك 

الم�شاعر الإن�سانية وخ�صو�صية الكاتب، وبد�أ الكاتب 

بخطئها  الحياة  امتحان  على  مجبراً  نف�سه  يرى 

و�صحيحها حتى يكون منحوتاً من واقعه. 
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273\ ناقد وباحث من �سوريا

واجهات  خلال  من  المرئية  المانيكان  �ألفة  �إن 

المحلات التجارية الكبرى »محلات الألب�سة ب�صورة 

ال�صغيرة، مع تفاوت في  خا�صة«، وحتى المحلات 

الأحجام والألوان والقيمة والتنوع فيها، ربما لم تعد 

خافية على كل م�شاهد، �إذ خلف الواجهات البللورية 

ال�شفافة جداً، وفي هيئات �شتى، يمار�س المانيكان 

تحدياً للمتفرج، لأنه ي�ستدرجه �إلى الداخل، �إنه ذلك 

الألفة المموَّهة، المخادعة،  تلك  �أعني  الدور الخفي، 

�أعني ال�شرك المن�صوب للناظر، لأن وراء كل التقاط 

م�سعى  ما،  ا�ستمالة  جذب،  حالة  ثمة  ب�صرية 

�أن »الن�سخة« المانيكانية  للإيقاع بالناظر، كما لو 

المعرو�ضة وهي في كينونتها البلا�ستيكية اللافتة، 

وراء  قائم  حيّز  داخل  فيها  الممثّل  ال�صمت  تحيل 

الناظر  �إلى حركة موجهة �صوب  الم�سماة،  الواجهة 

�أو المقتني، للدخول، لأن ما هو معرو�ض مانيكانياً 

ب�سلطة  الاعتراف  �ش�أنها  من  تلذذية،  بغواية  ي�شي 

المانيكان وفذاذة ال�صانع، و�شطارة » المالك« معاً، 

والتب�شير  عملية،  �أهداف  تحقيق  في  نافذة،  وهي 

لا  تاريخ  عهدة  في  باتت  مانيكانية  �سلالة  بظهور 

كما  ال�سوق،  وتحولات  ال�سوق،  تاريخ  علينا،  يخفى 

ل بقوى  لو �أن ا�ستعرا�ضاً من نوع �آخر، م�ستجد، ومفعَّ

هة نف�سياً، �صار  تقانية وبحثية �سلعية الطابع وموجَّ

له �ش�أن اعتباري، جمالي، لا يعود فيه البلا�ستيك« 

فيه،  ر«  المحوَّ ب«  الملعَّ �أو  والمختزل،  الم�ؤن�سن« 

بلا�ستيكاً، �إنما في مزاحمة مع » الحيوان الناطق«، 

ومقامه،  الفارقة  وعلامته  الذاتي  �سجله  له  و�صار 

العالم  في  يجري  لما  المتتبع  يدع  لا  ذلك  كل  لكن 

هذا  من  المت�أتّى  مقاربة  عن  بعيداً  المانيكاني 

القرن،  ون�صف  قرن  منذ  وتكوينه  المانيكان 

م�شهديات  في  بالدخول  وقبوله  للتجدد،  وقابليته 

الحي  الا�ستعرا�ض  ومناف�سة  المدرو�سة،  اللقطات 

�صلة  لها  �سيا�سة  عن  تخرج  لا  هيئات  خلال  من 

الت�صميم  لعبة  في  والداخلين  التجارية  بالماركة 

لدينا  فتكون  ال�سوقية،  العلاقات  للعبة  والترويج 

�أخرى، �سلعة معرو�ضة:  �أجل �سلعة  �سلعة تتقدم من 

لها  �ش�أن  ولا  مكانها،  تغادر  لا  تماماً،  مانيكانية 

فة  ة لها، كونها مجوَّ ك�سلوك ذاتي، لأن لا ذات معتَرب

�أن تغّري في هيئتها، فهي  ت�ستطيع  الداخل، ولا  من 

لا  المكان،  في  ثابتة  ا�ستعرا�ضية  بتيمة  محكومة 

�أو برودة،  علاقة لها البتة بتحولات المناخ: حرارة 

�أدوار مقترحة،  ت�أدية  الداخل، عبر  �إلا ما يتقرر في 

وثمة �سلعة في انتظار الخروج من المحل التجاري 

المر�سوم، الذي لأجله كان المحل نف�سه، لأجله جيء 

بالمانيكان، ربما طُعماً ما، �إنما �أي�ضاً هو م�سعى من 

نوع �آخر: هائل ومخيف وي�ستثير انفعالات مختلفة 

ولا  تناظره  �أ�شكالًا  �صير  وقد  الإن�سان،  لمواجهة 

ثقافي،  نظام  عهدة  في  ي�ضعنا  ذلك  وكل  تحاوره، 

�إبراهيم محمود  \

التاريخ المرئي

ل�ســلالــة »المانيكان«

من تجهيزات �شيرين ابو �شقرا



المرئي  عنفه  وتيرة  تت�صاعد  خطاب  مجابهة  في 

يجعل  وما  المعرو�ض،  وتنوع  المت�شكل،  رعب  في 

بين  القرابة  بهذه  م�صدوماً  نف�سه  دو�سو�سير  من 

الح�شد  و�سط  م�ستقر  غير  ومدلول  معهود  غير  دال 

بـ»الهوليودي«  و�صفه  �أمكن  ربما  وهو  المانيكاني، 

الجدير بالتنويه، و�أفلمته ال�صامتة والبليغة معاً، في 

واقع فقد �شفافية �صورته كثيراً، وربما �صار البديل 

البلا�ستيكي مطروحاً في الواجهة، بمثابة �إعلام لمن 

يعلَم بما هو عليه موقعاً وثقافة!

�إعلان ولادة المانيكان �إذاً

طريقة  في  معه،  يحمل  الذي  المانيكان  هوذا  ربما 

مف�صحاً  معينة،  هيئة  في  واحدة،  دفعة  ولادته 

الزمن، وبالمقابل، عن ح�ضور نهر  �أن لا ثبات  عن 

المانيكان  �أن  لو  كما  الجريان،  �سريع  ديمقراط�س 

من  تخفي  لا  م�سحة  لي�ضفي  الأعماق،  من  �صعد 

الج�سد  وتغييب  المرئي،  على  المر�سملة  ال�شعائرية 

المحكوم بحوا�سه الخم�،س كما لو �أن المانيكان، وهو 

مراقَب،  بت�صرف  �أي  الطلب،  تحت  ترجمة  يمار�س 

التي  الطلب  خا�صية  �أي  المعرو�ض«  للن�ص  وتبعاً 

يجب �أن تتوفر في ذات المانيكان«، كما لو �أنه يعلن 

تغيير  في  الأذواق،  �صناعة  في  �شريكاً  ولادته  عن 

الغائب،  يبلّغ  �أن  الحا�ضر  على  و�أن  الر�ؤية،  م�سار 

ب�أن الغائب هو هذا الحا�،ضر هي اللحظة الممثَّلة في 

بالميتافيزيقا  �إطاحة  من  ذلك  في  وما  المانيكان، 

العمق،  الج�سد في  ذاتها، هي لحظة غريزية تختزل 

وفق  �إلا  فيه،  الخيال  ومتَع  اللامرئي  يعود  ولا 

�أو جرعات مانيكانية، من خلال  �أو دفقات  دفعات 

حيث  المانيكان،  �إلى  الم�شدودة  النظرة  م�ؤثرات 

�أو تطارد في المكا�شفة  حكمة الموجود العملية تبز 

الولادة  �آنية  لحظة،  �ساعة،  �إنها  الوجود.  لاتناهي 

الداخلة في زمن ي�صرَّف بمفعول مانيكاني، يجري 

توقيته في الداخل: ويمدَّد لاحقاً..

ال�شعوري  الدفق  ا�ستمرار  ثمة  و�أخرى  لحظة  وبين 

تبرز  الذي  المانيكاني  المعرو�ض  جهة  من  المغذَّى 

النظر في  الإمكان  يعود في  لا  م�ؤثّرة، حيث  هيئته 

لأنه-  معرو�ضاً،  باعتباره  المانيكاني  المعرو�ض 

بب�ساطة- عر�ض معرو�ض، هو ال�سلعة، وثمة نموذج 

بذوقية  مدرو�سة  عر�ض  طريقة  خلال  من  يتراءى 

مبهرجة في المتن، ي�شير �إلى نظراء له، �أو �أ�شباه، �أو ما 

هو �أكثر �إثارة منه في الداخل، بما �أن الخارج ي�ؤدّي 

ب�سلع  ي�ؤتى  عندما  وتحديداً  �أحياناً،  �إيمائياً  دوراً 

�أو  لوجود حظر،  الواجهة، نظراً  ي�صعب عر�ضها في 

منع رقابي، �أو جهوي، على �أر�ضية دينية �أو عرفية، 

�أو لأن ثمة هدفاً من هذا اللامرئي الدعائي، �ضماناً 

لنفاذ فعل ال�سر المتعلق بالمعرو�ض، �أو كونه يترجم 

بُعداً ج�سدياً، على تما�س مبا�شر بما هو غريزي، ليلي 

الهوى، وهذا من �ش�أنه الا�ستناد �إلى �سيا�سة الإغواء 

الم�ضمرة طبعاً، وليكون الدور الم�سنَد �إلى المانيكان، 

كيفية �إي�صال الأثر..

وفق  رة 
َّ
مقر المانيكان  �إلى  العائدة  الولادة  هذه 

الربحي في الحال،  �إملاءات معينة، تخ�ص المردود 

ك 
ّ
�أي ما يندرج في �إطار التكلفة والت�سويق، وما يحر

يعزّز  ربحي  جانب  باتجاه  المعرو�ض  ال�سعر  �سهم 

بقاء المانيكان في ذات المكان، طالما �أن ثمة �إيفاء 

قرب  متابعة عن  المن�شود، من خلال  �أو  بالمرغوب 

ومن  دوري،  �أو  �أ�سبوعي  �أو  يومي  جردي  وعمل 

ي 
ّ
متحر وليكون  بالمانيكان،  خا�ص  �سجل  خلال 

�أي  �إلى  وهو:  عليه،  مراهن  هو  عما  مف�صحاً  �أثره 

الكائن  �أي  البلا�ستيكي،  المخلوق  هذا  ن  تمكَّ مدى 

له وهو  لة  �أن يفلح في مهمته الموكَّ المانيكاني من 

مدة �صلاحيته  نهاية  قربت  المكان؟ وهل  في عين 

في  محددة،  حياة  ثمة  �أن  ذلك  ويعني  ا�ستعمالًا؟ 

المطلوب،  �أدا�ؤه  �إنه  ال�صفة.  ا�ستهلاكي  زمني،  حيّز 

له:  المريد  �إرادة  بذلك  �أعني  فيه،  المودعة  وقدرته 

ج له، في �إطالة عمره، بالقدر  �صانعة وطالبه والمروَّ

لأن  ح�صراً،  الزبائن  يك�سب  �أي:  الأنظار،  ي�شد  الذي 

الخطوة  هو  �إنما  المطلوب،  هو  لي�س  الأنظار  لفت 

ذلك  وما  الداخل،  �صوب  النظر  يقود  حيث  الأولى، 

الح�سي  اليقين  ت�صل  �شبهة  بها،  معتَرف  �شبهة  من 

ب بيقين نف�سي هو المنتظر، عندما يكون هناك  المركَّ

�إقبال على المغطي للمانيكان..

المفارقة  من  جانباً  المانيكان  �إزاحة  في  ولعل 

يتم  �أو  عليه،  يُتح�َّرس  ما  هناك  لي�س  لأن  التهكمية، 
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نعيه، �إنما هو الم�ستوفى من خلاله تماماً، ولتكون 

التنحي ذات علاقة بجوهر المو�ضوع: كيفية  دلالة 

تغييرها،  تحويرها،  تعميقها،  الأذواق،  �صناعة 

تطعيمها، تبديدها عند اللزوم وحلول �أخرى محلها 

لوناً  مغايرة  موا�صفات  �أو  جديدة،  دعائية  بحلَّة 

م�سار  في  التحويل  هذا  على  يترتب  وما  و�شكلًا، 

�إبراز  من  الداخل،  من  المجوَّف  البلا�ستيك  »حياة« 

ته تخ�ضع لمقيا�س �أدائي: من  قيم م�ستجدة، حيث خفَّ

�أو  تن�سيقه،  �أي:  منه،  للتخل�ص  وكذلك  الحمل،  جهة 

ربما ت�سفيره �إلى جهة �أخرى، مختلفة في موقعها عن 

الجهة الأولى، حيث �إن المدينة تتفاوت في مواقعها، 

رة �أو المتداولة �سوقياً، كما لو  �أي قيمها الفنية الم�ؤجَّ

�أن ثمة �إلحاحاً، هو �أ�سا�س خطاب ال�سوق في العالم 

راهناً �أكثر، فحواه: �إن المقدَّم والمرئي في المانيكان، 

في  يُتفنَّن  الذي  الجمال  و�أن  المطلوب،  محتوى  هو 

�أكثر  لي�س  فيه،  الإطناب  في  حتى  �أو  عنه،  الحديث 

�أكثر من  من هذا الذي يغذّي » غريزة« النظر، لي�س 

مهمة  تتولى  ب�صرية  لذاكرة  الجمعي  المفهوم  هذا 

قيادة الج�سد قدر الم�ستطاع، و�أن لي�س في و�سع �أي 

كان الإدعاء ب�أنه قادر على دخول ميدان المناف�سة، 

والترويج ل�سلعة خارج ت�صنيفنا لما هو جمالي، �أو 

و�إلغاء  النظر،  �إ�شغال محيط  اث من خلال  نفَّ ذوقي 

ما عداه، كما لو �أن الج�سد الحي تم تفريغه من القوى 

الحية والمختلفة، �أعني جملة حوا�سه، وملَكة الانتباه 

�إدارة، وتحريكاً، وتفعيل م�ؤثرات،  الذاتية، وعهِد به 

الأولى،  الدرجة  العين في  الاقت�صار على  من خلال 

واللم�س ي�ستجيب لهذه الأداة: الحا�سة، الو�صية على 

�أن  ما  الحياتية  المانيكان  دورة  �أن  لو  كما  البقية، 

يخ�ضع  �آخر،  نوع  من  ولادة  ب�ضرورة  تعلِم  تنتهي 

ه  ز طبعاً، �أعني ما يوجَّ فيها الطبيعي للثقافي المركَّ

مغذيات  �سيمياء  �صوب  الج�سد  مقومات  كيمياء 

الج�سد هذا من الخارج !

�صفة  المانيكان  على  يبدو  �أخرى  جهة  من 

كونها  عن  تختلف  لا  ناحية  من  �إنها  الازدواجية 

و�شريطة  بعد،  وعن  للفرجة،  ولكنها  فعلية،  دمية 

لفتنة  ت�ستجيب  الجانب  هذا  من  فهي  �،س  ُمت �ألا 

ا�ستثارة م�شاعر معينة،  النظر من  يتبع  النظر، وما 

ت�ستند  �أنها  بما  والمتفرع،  القاعدي  م�سارها  لها 

ت�صعد  رغبة  �أو  مت�ضاربة،  تكون  قد  حالات  �إلى 

في  يتمثل  معين،  مكبوت  �أو  �سريعاً،  ال�سطح  �إلى 

د مانيكانياً، كما لو �أن عيني الناظر، لحظة  المتج�سَّ

يحمله،  وما  البلا�ستيكي  المعرو�ض  �إلى  الان�شداد 

ان 
ّ
تج�س وهما  �شيء،  كل  قبل  طفل  يدي  ت�ستحيلان 

الج�سم، وتمار�سان فيه دحرجة �أو تقليباً، �أو لهواً به، 

�أو التالي  ولكنه من ناحية ثانية- وهذا هو الأهم، 

مبا�شرة على ال�صفة الأولى، �أكثر من دمية من جهة 

للطفل،  الإلهاء  بدور  تقوم  الدمية  �أن  الخطورة، بما 

وو�ضعه في الحقل الح�سي المرتبط بهيئتها، و�أقل من 

الفاعل الحي �إن�سانياً، مهما تدنت فيه علامة ال�سلبية 

في الحركة، كون المانيكان ثابتاً في المكان، ولكن 

�إلى قاعدة توحي بالحركة، عبر لقطة  القوام يرتكز 

الب�صرية على  الذاكرة  �ض 
ّ
�أو تحر موحية، مجازية، 

قدر  على  خلفها،  والنف�سية  الح�سية  القوى  ا�ستجرار 

ان�شغال الناظر �إليه، �إنه ما دون الفن بالت�أكيد، لأن 

الم�شاهدة  جراء  بعيداً  الذهاب  على  يحفّز  �شيء  لا 

موقع  ي�شغل  �إنه  الداخل،  �صوب  �سوى  عمقياً، 

الإيقونة الم�صممة لغاية م�سماة، ولكنها �إيقونة �ضد 

غ 
َّ
مفر وال�شعائري  الطقو�سي  المفهوم  لأن  الإيقونة، 

من حرارة المنا�سبة والاحتفاء...

عرو�ض المانيكان

من  �إنما  ا�ستعرا�ضياً،  دوراً  المانيكان  يمار�س  نعم، 

�إليه  �إنه م�شغول كما هو م�سنَد  خلال هيئة محددة، 

بعر�ض محمول، لكنه يف�صح عن بدايته حيث مركز 

تجمعاته،  بذلك  �أعني  منه،  و�ألوان  لأ�شكال  التجمع 

عندما يكون هو نف�سه المعرو�ض.

المجزرة  تيمة  �أو   م�سلخي،  هو  مما  ب 
َّ
مقر الم�شهد 

عبر  مختل،  �إلى  الطبيعي  وتحيل  دماء،  ت�سفك  التي 

تنويع في الانق�سام.

التكامل  �إلى  تفتقر  هيئات  مانيكانية،  هيئات  ثمة 

في المجمل، حتى في الحالة التي يكون فيها بكامل 

ما  ثمة  �أن  �سوى  ملمح،  �أي  �إلى  مفتقر  غير  �سويته، 

ما  حول  للم�ساءلة  قابليته  وهو  بعيداً،  به  يجنح 

يمثّله تماماً، كما لو �أنه الرمز ال�شاكي من رمزه.
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�أو  مم�سوحة،  �أن�صاف  �أو  المم�سوحة،  الوجوه  ثمة 

�أن�صاف  �أو  دقيقة،  قواعد  على  المن�صوبة  الر�ؤو�س 

دون  �أو   ، �أيدٍ  دون  �أو  �سفليات،  �أن�صاف  �أو  �أج�سام، 

لة. ثمة علامة فارقة دائماً في المانيكان  �أرجل مف�صَّ

الأكثر تكاملًا، وهو �أنه مهما بلغ الدقة في التفا�صيل، 

ه �إلى مثال، لا يراد   لكنه يفتقر �إلى ال�شبيه، لأنه موجَّ

توجيه  �سهولة  رغم  �أحد،  ��سؤال  مثار  يكون  �أن  له 

ال��سؤال، وهو: هذا ي�شبه �أو يذكّر بمن؟ لكنه �سرعان 

محتوى  لأن  خارجاً،  يت�سرب  وهو  يختفي،  ما 

المانيكان، يلقي بكل ��سؤال عن �أ�صل ما، �أو نموذج 

معين، يمثل �أمام النظر جانباً، لأن لي�س من موديلية 

الغمو�ض  من  نوع  ثمة  الت�شكيل،  �أو  ال�صنعة  في 

�أو ال�شبهة القابلة على تثبيت النظر، حيث  الجاذب، 

�أو البيا�ض ال�شائه، قائماً، مع  يكون اللون العظمي 

في  المانيكان  يبقى  �إنما  بالأ�سود،  ر�أ�سية  تلوينات 

في  كان  و�إن  المجهول،  �إلى  من�سوب  تمثيلي  و�ضع 

الو�سع توجيه الاتهام �إلى �أولي �أمره، بوجود معايير 

والعر�ض  والإخراج  القولية  في  هة  وموجَّ محددة، 

وحتى اللقطة، بغية الت�سويق وتحقيق غاية ربحية.

لكن ما يجب التوقف عنده هو �أن مجمل المعرو�ض 

مانيكانياً يظل مثيراً ل��سؤال يتركز على الممحو فيه 

�أو الجاري اختزاله، في �أكثر الحالات و�ضوحاً، �إنها 

رغبة �أوليائية، تقانية، ر�أ�سمالية، معولمة، وخا�صة 

الروح،  من  غة 
َّ
مفر لأج�سام  حية  وترجمة  راهناً، 

دور  ا�ستحواذي، و�ضع، هو  تقوم على و�ضع  لكنها 

عبر  تجلّيه،  �أو  ظهوره  وراء  يكون  ومن  المانيكان، 

المتقدم �أو المطلوب ا�ستعرا�ضياً« في المو�ضة«.

�إبراز  �أو  تحويره  �أو  مختزله  في  منه  المطلوب  ك�أن 

بالناظر  الإحالة  هو  فيه،  الغواية  قوام  من  بع�ض 

فيما هو مرئي �إلى ما اللامرئي، �أو المعتَرب مرئياً، �أي 

من يكون القائم على و�ضع ت�صميم له، ومن يجعله 

في  لي�س  المرتجى  فيكون  بعد،  فيما  الأبعاد  ثلاثي 

�أن  �إنما  حركات،  ويمار�س  المانيكان،  يتنف�س  �أن 

�إلى مقدرة  �إ�شارة  يجري احتبا�سه في هيئة معينة، 

مذهلة لدى القائم على »�أمره« حيث تتوافر حيوزات 

وت�سفيرها  المانيكات  جموع  لتحريك  مختلفة، 

المانيكان  عبر  ر 
َّ
الممر الربحي  الأثر  �إن  خارجاً. 

هو  ذلك  فيه،  الخا�صين  والمكان  الزمان  ي�سمي 

البعد ال�سلعي وما هو �أبعد من ال�سلعية، وفي الوقت 

نف�سه، ي�ضعنا هذا الم�شهد الممثّل لكل مانيكان بُعداً 

هكذا،  م  م�صمَّ لكنه  ما،  افتقار  خلال  من  م�أ�ساوياً، 

كما لو �أن ثمة تخوفاً من حقيقة الم�صنَّع �أو الجاري 

ت�شكيله، ك�أن ثمة ا�شتباهاً م�سبقاً يتركز عليه، فيما 

لو منح القدر الأوفى من الو�ضع �أو الكائنية، وك�أن 

قلب  في  لا�سوي  بعالم  قائم،  بخوف  اعترافاً  ثمة 

ثابتة،  بطريقة  المانيكان  �إخراج  ك�أن  المجتمع، 

ل�سان حال تخوف من حدوث حركة �أو تحرك يُخ�شى 

من  فيه  وما  الملامح  �إلى  الافتقار  ولكن  جانبه، 

�أ�صل ما، يمثّل قفزة نوعية في عالم من  �إلى  حنين 

ال�سيطرة الزمكانية بالن�سبة لل�صانع وما يتفكره �أو 

للمانيكان، هو  الحيّز المعطى  يتدبره، عندما يكون 

كيفية �إبقائه تحت ال�سيطرة، من جهة الحمل بداية: 

بالتفكير  الذهاب  يعني  فيه،  ثقل  �أن وجود  لو  كما 

راب�ضة تترب�ص بالحامل  الداخل، ووجود قوة  نحو 

�إ�شارة  الخفة  لتكون  وبالتالي،  بالناظر،  حتى  �أو 

لماحة لكل مقتنٍ  مانيكاني، على الطم�أنة تماماً.

الر�أ�س:  دون  للدرجة،  وتبعاً  الاختزال،  جهة  من  �أو 

وما يعنيه وجود الج�سم المفتقر �إلى ر�أ�س من معنى 

م، �أو ربما  �أو دلالة، من ��سؤال حول الر�أ�س غير الم�صمَّ

�آخر  مكان  في  مانيكاني  هو  مما  كجزء  المعرو�ض 

�أبعد من ذلك، لأن المن�شود لي�س  �أو  ربما في الجوار 

الحامل �إنما المعرو�ض من خلاله، وفي الوقت ذاته، 

وهو  العالق،  الم�شهد  لهذا  براغماتيكياً  تقديراً  لأنه 

جانب الا�ستئثار بما هو فني، �إنما بعد �إزهاق روح 

�أثراً  المانيكاني  المعرو�ض  يكون  لا  �أي  فيه،  الفنية 

فنياً، نحتاً فعلًا، �إنما ما يحيل �إلى نحت تنعدم فيه 

الذائقة الفنية، بما �أن الذي يراد هو هذا الذي يظهره: 

�أو  ما،  �أو حتى عقداً  �أو طاقية،  �أو رباطة عنق،  زياً 

ما �شابه ذلك من جملة المواد الم�صنَّعة، �أو تلك التي 

يجري تدفقه �صوب ال�سوق طبعاً.

التمعن  لحظة  رمزية  لكنها  مادية،  �أ�ضحيات  �إنها 

العالم  بها  يحيط  تترى،  رغبات  مذبح  على  فيها، 

ب�أمور ال�سلعة هنا وهناك !

جاز  �إن  ال�سوقي،  الدخول  من  ال�ضرب  هذا  ولعل 

276 نزوى العدد 82 - ابريل 2015

متابعات.. متابعات.. متابعات 

tttt



المعني  تعني  ارتدادية  بلاغة  على  ينطوي  التعبير، 

�أن  كما  خارجاً،  يخ�صه  ما  كل  يحيل  حيث  به، 

لي�س له علاقة به، ك�أّين بالمانيكان هو الداخل في 

الب�صرية  الذائقة  �أو الحوار مع  وال�شراء،  البيع  لعبة 

للم�شتري بالذات، وما في ذلك من مخاتلة والتفاف 

على المو�ضوع نف�سه، �أعني ما يغيّب الفاعل المبا�شر 

المرئي  الو�سط  فينعدم  المجهول،  حكم  في  ويبقيه 

نتيجة،  ى  والم�سمَّ مقدمة  المعتَرب  بين  ي�صل  والذي 

اعتادها  التي  اليومية  الحياة  بمنطق  �إخلال  وهذا 

م�ستجد،  تعبير عن  ذاته  الوقت  ولكنه في  الأغلبية، 

�أي  بينهما،  الم�سافة  تعميق  تلفظه  يتطلب في حال 

تداعي  هو  �إنما  الم�سافة،  لقيا�س  مجالًا  يترك  ما 

الم�سئول  يتوارى  حيث  للمانيكان،  المرئي  التاريخ 

المبا�شر عن الأنظار في لعبة مبرمجة.

ي�صعد  طرفينياً،  المتباعدة  العلاقة  هذه  �أوج  وفي 

بو�صفه  المادي،  بتاريخ  �أي  بحدثه،  المانيكان 

وا�ستتباعاتها،  النظرة  ب�سيمياء  المقدَّم  التاريخ 

رغم  والمتاهاتي  المجوف،  عالمه  في  ليغيّب 

محدوديته تقديراً، ما هو مبحوث عنه، كونه المدلول 

العائم بداله، وك�أن الدليل بات في و�صاية ورعاية 

وظيفي،  ك�إمكان  �آن،  والعار�ض في  المعرو�ض  هذا 

ج..
ّ
في نزاله مع المتفر

لكن ما يجب �أو ما يمكن �أن يفهَم من خلاله دائماً، 

�أنه  �إنه مجوَّف، بمعنى  �أن لا حول له  ولا قوة،  هو 

الكائن  هو  ذلك  و�أكثر من  الكائنية،  منزوع  الكائن 

المفتقر �إلى الحد الأدنى من الكائنية من خلال �آلية 

ة يكاد يناف�س  التلاعب فيه، وهو في مهمته الموجهَّ

الفني لكنه في اللحظة ذاتها يرتد �إلى الوراء من خلال 

المرئي فيه، انطلاقاً من عجز ممثَّل فيه، هو تج�سيد 

لرغبة ال�صانع �أو �صاحب ال�سلعة التي تنتظره ليمنح 

زياً ما قواماً، لا يعدو �أن يكون م�صيدة ب�صرية..

ح ف نظير الم�سطَّ المجوَّ

ليكون  م�صنَّعاً  فكونه  فاً  مجوَّ المانيكان  يكون  �أن 

القوى  تلك  الم�شاهد  ك في 
ّ
لئلا يحر للم�سطح،  نظيراً 

النف�سية التي تدفع به لأن يذهب �إلى ما وراء المرئي، 

هو  يقابل  الذي  ال�سطحي  يترجم  هذا  المجوَّف  لكن 

�أو يدخل في حمّى المتتاليات  الآخر ما هو �إعلاني، 

الثغور  في  ونفاذها  الأ�ضواء  ولعبة  الدعائية، 

المعمولة، ت�شديداً على  ثنايا الج�سد، م�ساماته، كما 

لو �أن ثمة رغبة مبثوثة داخلها تتوق �إلى حراك لعبي 

يعدم  المانيكان  و�أن  خ�صو�صاً  ال�شاكلة،  هذه  على 

لتبقى هناك م�سافة   �أنه يوهم بوجوده،  الحي، كما 

قادرة على تفعيل م�شاعر متنوعة، لكنها من خلال 

الغواية الإعلانية محكومة ب�إرادة ح�سابية مراقبة..

الم�صطنع  كتابه)  بودريار في  �إليه  يذهب  ما  ولعل 

التكثيف  هذا  هو   ،)2008 بيروت/  والا�صطناع- 

والبعد  النظر،  في  التتويه  لهذا  الإعلانية،  للعبة 

اء الو�ضع اللوياثاني 
َّ
الفيتي�شي له، وفقدان الأمل جر

المعنى  الميديا  تن�شر  و�أخطبوطيته)  للمعرو�ض 

ولا  معاً،  الاتجاهات  كل  في  وتتلاعب  و�ضده، 

ي�ستطيع �أحد ال�سيطرة على هذه العملية..�ص155( .

�إن التجويف هو عمق قائم، ولكنه يدلي بدلوه على 

ي�شغل  مكان  في  العالقة  الدلالة  �أو  المكانة  �صعيد 

�أي كان بب�ساطة مقاربته، وهو  لي�س في و�سع  اً  �سرَّ

مغلَّف  �أنه  بما  الا�ستهواء،  على  باعث  �أو  منوّم  �أنه 

�أنه  هو  ذلك  من  الأكثر  �إنما  الخارج،  من  محاط  �أو 

المقطوع  التاريخي  العمق  في  موميائية  ن�سابة  ذو 

ال�صلات تقديراً طالما �أن ثمة �أن لا حياة قائمة فيه، 

لكن الأ�صل المغيَّب والمتوثب في ذاكرة المتخيَّل هو  

�إمكان وجود �أح�شاء، وقد تم التخل�ص منها، ليكون 

للخوف،  داعي  لا  �أن  عن  اً  معّرب المح�صور  الفراغ 

مناف�ساً  فيكون  ما،  �أثر حياة  تلك عن  تف�صح  حيث 

دون مناف�سة. �إنه ديكور دون محتوى، وهو متروك 

يرغب،  لمن  التهي�ؤات  من  لجملة  التجويف  ذلك  في 

هو  بما  الم�سكونين  �سوى  تعني  لا  تهي�ؤات  ولكنها 

ا�ستهوائي ..

)يتبع البقية بموقع المجلة على الانترنت(
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278\ �شاعر وناقد من فل�سطين

 يحيى بن الوليد، في كتابه »تدمير 
ّ
يعمل الناقد المغربي

الأجانب«،  والكُتّاب  �شكري  محمّد  الكولونيالّي:  الن�سق 

�ضمن ا�ستراجية تقوم على عمودين �أ�سا�سين، يتكئ كل 

منهما على الآخر، الأول هو ر�سم وجه �آخر، غير م�ألوف 

نظرة  في  المتمثل  الوجه  وهو  �شكري،  محمد  للكاتب 

طنجة،  في  عا�شوا  الذين  الأجانب  الكُتّاب  �إلى  �شكري 

جُنيه،  وجان  وليامز  وتيني�سي  بولز  بول  وتحديدا 

والثاني هو ف�ضح نوايا ه�ؤلاء الكُتّاب و�أهدافهم العميقة 

تحديدا..  طنجة  في  �أو  المغرب،  في  �إقامتهم  وراء  من 

وهو من يقوم بتفكيك بنية التفكير الكولونيالّي له�ؤلاء 

الكُتّاب. 

�أعني  هو،  �أنه  يكت�شف  هذا،  يحيى  كتاب  يقر�أ  ومن 

يحيى، من ي�شتغل على تدمير الن�سق الكولونيالي، ولكنه 

يتخذ من كُتب �شكري حول الكُتّاب الثلاثة المذكورين، 

وبع�ض مقولاته عنهم، منطلَقًا لهذا »التدمير« للتفكير 

الكولونيالي تجاه طنجة. وهو يعمل على ذلك من خلال 

�آن. م�ستفيدا  منهجية وا�ضحة المرجعيات والر�ؤية في 

نظرية  مظلة  كلّها  تلتقي  التي  المناهج  من  مزيج  من 

خلال  من  الكولونيالي«  بعد  ما  »الخطاب  هي  عالمية 

المثقف  و�صور  الا�ست�شراق  عن  �سعيد  �إدوارد  كتابات 

وكتاب  المنفى،  في  وت�أملات  والإمبريالية  والثقافة 

هومي بابا »موقع الثقافة« وغيرها.

ومن بين عدد كبير مّمن كتبوا عن محمد �شكري، الذي 

المغربية،  الثقافية  الحياة  في  بقوة  حا�ضرا  يزال  ما 

)ابن  الوليد  بن  يحيى  الدكتور  المغربي  الناقد  يبرز 

بدءا  متميزة  درا�سة  مواليد 1967(، في  مدينة وجدة، 

�شكري  الكولونيالي: محمد  النّ�سق  من عنوانها »تدمير 

وتقع  الثقافة،  وزارة  عن  �صدرت  الأجانب«،  والكُتّاب 

في مائة �صفحة من القطع الكبير، وت�شتمل على تمهيد 

فمع  كلها.  �شكري  كتابات  تتناول  ف�صول  و�سبعة 

وتيني�سي  بولز  بول  عن  �شكري  كتابات  على  تركيز 

وليامز وجان جُنيه، ثمة التقديم بمقالين هما »طنجة 

المت�أمركة« و»محمد �شكري مقاوِما الكتّاب الأجانب«، 

والختام بمقال »تدمير متفاوت« ومقال رد على �سعدي 

الم�ستعمِر  ومعادلة  �شكري  »محمد  بعنوان  يو�سف 

والم�ستعمَر«.

هي  نقدية  وعدّة  حادة،  ب�أدوات  ناقد  يحيى،  الدكتور 

والا�صطلاحية  المفاهيمية  الأ�سلحة«  من  »�أ�سطول 

الحد  �إلى  وا�ضحة  وُجهاتها،  في  الملامح  الوا�ضحة 

قارئه، ف�ضلا عن كونه �صاحب  ر�ؤية  الذي لا تخطئه 

ق�ضايا  في  خلالها  من  يطوف  �أي�ضا  متميزة  م�ؤلفات 

الخا�ص  مت�شابكة ومعقدة، بم�صطلح منحوت لح�سابه 

النقدي  و»الخطاب  والقراءة«،  »التراث  بدءا من  غالبا، 

في المغرب«، و»الكتابة والهُويّات القاتلة«، ثم »الوعي 

الُمحلّق: �إدوادر �سعيد وحال العرب«، و»�سلطان التراث 

وفتنة القراءة«، و»هد�أة العقل النقديّ«.

�أبرز ما يهمنا في كتابه الجديد هذا، �أنه يعتبر �أن محمد 

�شكري يمثل »علامة ثقافية لافتة في الكتابة ال�سردية 

ما  »المغرب  في  الثقافي  الواقع  وفي  خا�،ص  بوجه 

ما  �إلى  ذلك  ومرد  عام،  بوجه  الكولونيالي«  بعد 

يمكن  ما  في  تند�سُّ  »مواقف«  من  كتاباتُه  به  اتّ�سمت 

الاحتجاجي«،  »المغرب  �أو  الآخر«  بـ«المغرب  نعتُه 

»الخبز  الا�ستثنائي  ن�صه  ناحية  من  وخ�صو�صا 

الحافي« الذي كان وراء �شهرته العالمية«. و�أن �شكري 

كان �ضحية كتابه هذا، رغم �أن كتاب »الخبز الحافي«، 

بح�سب ابن الوليد دائما، غير كاف بمفرده لفهم جانب 

مهم من خطاب �شكري الذي يندرج، لا �سيما من جهة 

بعد  ما  »خطاب  �ضمن  الثقافي«،  »ال�سرد  على  اتّكائه 

من  يُدنينا  ب�أن  جديرا  »مدخلا  يعدّ  الذي  الا�ستعمار«، 

�شكري«.  عمل  يمثله  الذي  الثقافّي«  »الإ�سهام  طبيعة 

 عمر �شبانة  \

�شكري وبن الوليد فـي مواجهة كتابات

الن�سق الكولونيالي عن المغرب



ورغم �أن الهمّ ال�شاغل ل�شكري في »الخبز الحافي« كان 

هو »الخبز«، ولي�س »�أر�ض الوطن«، لكنّه كتاب ينطوي 

على �سِمات »الن�صّ الثالث« �أو »ما بعد الكولونيالّي«. 

ي�ستخدم ابن الوليد هنا ما ي�سمى »المقاربة البينيّة«، 

وهي جماع نظريات ومناهج �أ�سا�سها نظرية الخطاب 

الح�ضور  من  نوع  �آخر  بو�صفها  الكولونيالي  بعد  ما 

النقديّ الحداثي في العالم، والأن�سب للعالم الثالث، التي 

من  الحقل  هذا  د�شّنوا  من  �أبرز  �أحد  �سعيد  �إدوارد  كان 

والتف�صيلية  والمعمّقة  عة 
ّ
المو�س قراءته  وبعد  الخطاب. 

ل�شخ�صيات الكتّاب الأجانب الثلاثة، يخل�،ص من بين 

خلا�صات عدة، �إلى �أن »تعامل ه�ؤلاء الكتّاب وغيرهم 

من الذين �أقاموا في طنجة، و�سواء على م�ستوى الكتابة 

�أو ال�سلوك، لا يخلو من »دلالات الا�ست�شراق«. 

�أحد �أهم هواج�س ابن الوليد في كتابه هذا هو »التحرر 

خلال  من  بعده،  ليعر�ض  الحافي«،  »الخبز  �سطوة  من 

كتب �شكري الثلاثة )»جان جينيه في طنجة« 1973، 

»تيني�سي وليامز في طنجة« 1983، و»بول بولز وعزلة 

التف�صيل  من  بقدر  �أ�سا�سية  محاور   ،)1996 طنجة« 

والتفريعات حتّى، �أولها �أن �شكري يكتب بخلفية الكاتب 

المتورط في »المزايدة« بـ»الهوية القومية«.. ولكن لي�س 

»الأ�صولية القومية« في نطاق »رد الاعتبار« لـ»الذات« 

العربية الجريحة والمثقلة بذكريات الا�ستعمار. والثاني 

الثلاثة  الكتّاب  عن  كتاباته  في  يمثل  �شكري  �أن  هو 

»التابع« الذي �أ�صر �أن »يتكلم«.. بح�سب مقولة الهندية 

�أن  للتابع  يمكن  »هل  و��سؤالها  �شاكرفورتي  غياتري 

يتكلم؟«. والثالث هو انتقال خطاب �شكري من الذاتي 

�إلى الثقافي، الن�سق الكولونيالي �إلى مواجهته.

الناقد  ي�ستخل�ص  الثلاثة،  للأعمال  قراءته  �سياق  وفي 

ال�سرد �ضد كولونيالي«: هذه الحدية �ضد جان  »حِدّية 

ذروتها  وتبلغ  وليامز،  تيني�سي  ثم  الأقل،  هي  جينيه 

و�أن  بالقرود.  المغاربة  ي�صف  الذي  بولز  بول  �ضد 

معظمهم »مثل الذي يجيء ليرى قردا يقفز من �شجرة 

لدوافع  البوهيمية  طنجة  في  �أقاموا  بل  �أخرى«.  �إلى 

المغربيات«  و»اغت�صاب  الجن�سية«  و»المثلية  »اللواط« 

و»الرغبات  وليلة«..  ليلة  »�ألف  ف�ضاءات  وخلق 

الكولونيالية«. 

وبالن�سبة �إلى ناقدنا ابن الوليد ف�إن »بول بولز وعزلة 

طنجة« 1996 هو »الأقرب من الت�أكيد على »الح�ضور 

كتابات  في  الكولونيالي«  الن�سق  لـ»تدمير  الحدّيّ« 

على  قائمة  »ملتب�سة  بولز  مع  �شكري  فعلاقة  �شكري. 

التنابذ«، بناء على �أن كتابات بولز كانت »تت�سم بالحقد 

لذا  بالأهالي«،  والا�ستخفاف  والعن�صرية  وال�سخرية 

التي  ال�شخ�صية  وبـ»جروحه«  �شكري،  »يت�صدى محمد 

تلتب�س بـ»جروح ما بعد الكولونيالية«، لهذا »الخطاب« 

�صميمه،  في  هو،  مخ�صو�ص  ن�سق  على  ينطوي  الذي 

»ن�سق الخطاب ما بعد الكولونيالي« الذي كان لا يزال 

عما  ف�ضلا  له«.  مجلى  الطنجي  الف�ضاء  من  يجعل 

ما  في  المتمثلة  القتل«  »ا�ستراتيجية  اعتباره  يمكن 

الكتمان  ال�سخرية،  الانتهازية،  »الدهاء،  �شكري  يراه 

و�أنه  والهروب..  والبخل  الغمو�ض  ال�شذوذ،  بخ�صو�ص 

�أبي الهول«. و�أن »معظم  في طنجة »يرب�ض فيها مثل 

العهد  �إلى  »الحنين«  على  تن�صب  بولز  بول  كتابات 

»نحن«،  عن  �شكري  دفاع  يبرز  وهنا  الا�ستعماريّ«. 

وحديثه عن »�صدام الح�ضارات« و»الإ�سلام والغرب«، 

والدفاع عن الإ�سلام. ويبلغ الذروة في اعتبار �أن بولز 

وتعامل  الم�ستقل!  المغرب  لا  الم�ستعمّر،  المغرب  »�أحب 

�أن  حتى  قذرة..«.  حيوانات  �أو  كقرود،  المغاربة  مع 

�شكري يعتبر كتابه عن بول بولز »رد اعتبار لل�شخ�صية 

المغربية«. ن�ص »مزعج« وانتقامي« و»عدواني«.

الأولى  للمرة  طنجة  زار  الذي  وليامز،  تيني�سي  �أما 

العام 1964، ثم عاد �إليها العام 1973، فقد كتب عنه 

كتابه  في  �شكري  حر�ص  �إذ  التجرد،  من  بنوع  �شكري 

النقا�ش  في  العربي  الأدب  »�إقحام«  على  وليامز  عن 

يكن  لم  ولكن  القومية«،  الهوية  »تدخل  بدافع  معه 

لديه  يكن  النقا�،ش كما لم  لهذا  وليامز  لدى  ثمة وقت 
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كتاب يحيى بن الوليد »تدمير الن�سق 

الكولونيالّي: محمّد �شكري والكُتّاب الأجانب«، 

ي�أتي �ضمن ا�ستراتيجية تقوم على عمودين 

�أ�سا�سين، يتكئ كل منهما على الآخر، الأول هو 

ر�سم وجه �آخر، غير م�ألوف للكاتب محمد �شكري، 

وهو الوجه المتمثل في نظرة �شكري �إلى الكُتّاب 

الأجانب الذين عا�شوا في طنجة، وتحديدا بول 

بولز وتيني�سي وليامز وجان جُنيه، والثاني هو 

ف�ضح نوايا ه�ؤلاء الكُتّاب و�أهدافهم العميقة من 

وراء �إقامتهم في المغرب، �أو في طنجة تحديدا.. 

وهو من يقوم بتفكيك بنية التفكير الكولونيالّي 

له�ؤلاء الكُتّاب



كتبه  تترجم  التي  العربية  الن�شر  دور  لملاحقة  الوقت 

يعطوني  �أن  فقط  »�أرجو  ل�شكري  يقول  فهو  وتن�شرها 

غلاما جميلا وجملا �أركبه«، ومع �أن »تيني�سي لا ي�شبّه 

المغاربة بالقرود، ولا ي�سقط في �أي نوع من »التنميط« 

�أنه كان يتحرك في الدائرة  �أو »القولبة« له�ؤلاء«، غير 

من  فهدفه  فيها..  يتحرك  بولز  بول  كان  التي  ذاتها 

عن  يحيد  لا  الوليد،  ابن  بح�سب  طنجة،  �إلى  المجيء 

دلالات »الغزو الأبي�ض« و»�أ�ساطير الهيمنة البي�ضاء«، 

َحَة رغباته الكولونيالية«. ت�شديد وليامز على »مَ�ْرس

ولأن حالة جان جينيه هي الأقل »حدّية«، ربما، تركها 

�أن كتاب �شكري عن  م�ؤلف الكتاب كحالة ثالثة، رغم 

جينيه هو الأول. هنا نرى �أن جنيه هو »مر�آة« ل�شكري، 

يعتبرها  التي  »ال�ستائر«،  م�سرحيته  �أهمية  ورغم 

�إدوارد �سعيد »الم�سرحية الهائلة، المحطمة للتابوهات 

الا�ستعمار  حول  المتمحورة  التقليدية،  والم�ؤ�س�سات 

جينيه  اعتبار  ورغم  الجزائرية«،  والمقاومة  الفرن�سي 

و�أن طنجة بالن�سبة له كانت  للعرب،  القومي«  »البطل 

العربي  بالأدب  جهله  لناحية  �أنه  �إلا  الخديعة«،  »رمز 

ابن  نظر  ف�إن جينيه في  كله  ذلك  رغم  يعرفه،  لا  فهو 

الوليد، ولي�س عبر �شا�شة �شكري، يظل في دائرة »الن�سق 

الف�ضاء  هذا  �إلى  لانتمائه  نظرا  نف�سه،  الكولونيالي« 

�إدوارد  الثقافي.. فمنا�صرته )جينيه( تج�سد ما ي�سميه 

�شكري  قراءة  �أن  كما  المعكو�س«.  بـ«الا�ست�شراق  �سعيد 

لجينيه »�سعت �إلى �أن ت�صل ما بين الأ�سطورة والواقع«. 

�أن  بقي  ولكن  بها،  الإلمام  ن�ستطع  لم  كثيرة  تفا�صيل 

�شكري  قول  �أن  �إلى  �أخيرا  الوليد  ابن  �إ�شارة  �إلى  نلفت 

الثلاثة(،  الكتّاب  )يعني  النا�س  ه�ؤلاء  �ضد  ل�ست  »�أنا 

بالن�سبة  مثلهم..«،  لأعي�ش  الفر�صة  لكنّهم لم يمنحوني 

�إليه »لا يطرد محمد �شكري من حقل نظرية الخطاب ما 

بعد الكولونيالي التي ت�شير بدورها �إلى الفكرة ذاتها«، 

ولكي يبّرر اعتباره هذا، فهو ي�ست�شهد بقول فرانز فانون 

ة في اليوم على الأقل ب�أن 
ّ
 �إلا ويحلم مر

ّ
لّي »ما من َحم

يحلّ محل مكان الم�ستوطن«. 

الكتاب  قارئ  يطرحه  الذي  الأ�سا�س  ال��سؤال  ويظل 

هو: هل كان �شكري يملك من الوعي ما ي�ؤهله ليدرك 

الخفية  »الا�ست�شراقية«  �أو  »الكولونيالية«  الأبعاد 

�أم  فيها؟  و�إقامتهم  طنجة  �إلى  الكتّاب  ه�ؤلاء  لرحلات 

هو وعي بن يحيى ما و�صل �إلى هذه الأبعاد؟ وهل كان 

محمد �شكري على علم بنظرية الخطاب الكولونيالي؟ �أم 

�أن الأمر يتعلق بنوع من »لا�شعور« �شكري؟ �أم �أن الأمر 

لا �صلة له بال��سؤال الأول ولا الثاني مما يدل على نوع 

من »الإ�سقاط« من الم�ؤلف على محمد �شكري؟«

يجيب ابن الوليد في لقاء خا�ص معه: في الحق هي �أ�سئلة 

من  وخ�صو�صا  �أهمية  نوليها  لا  ما  وعادة  م�شروعة، 

منظور »علم اجتماع المعرفة«. وحقا ي�صعب الخو�ض 

�إطار مقال مقت�ضب  في مو�ضوع من هذا الحجم وفي 

مثل هذا. ولكن مع ذلك لا بد من الت�أكيد على �أن �أكبر 

والإيديولوجي،  الفكري  واقعنا  في  الفكرية،  الكوارث 

ا�ستناد  دونما  مو�ضوع  درا�سة  على  نقدم  �أن  هي 

بمعناها  المنهج  هنا،  والمق�صود،  محدد.  منهج  �إلى 

بمعناه  المنهج  ولي�س  المعا�صر  الا�صطلاحي  الفل�سفي 

الديداكتيكي التطبيقي والتبطيقي في الوقت ذاته. �أظن 

�أن منهجا بمعناه الأول، وبمقولاته النظرية وم�ستنداته 

الت�صورية، جدير ب�أن يقي القراءاة من »الثرثرة« ومن 

وب�شكل مغاير،  ننظر،  ب�أن يجعلنا  »ال�شق�شقة«. وجدير 

�إلى الن�صو�ص التي هي مو�ضوع قراءتنا.

قرائي  وعي  ب�إنتاج  المتعلقة  الأخيرة،  والفكرة 

ت�سعف  قوية  ن�صو�صا  بدورها،  ت�ستلزم،  بالن�صو�،ص 

الناقد على تحريك �أ�سطوله النقدي والفكري. فالناقد من 

حقه »التدخل« في الن�صو�،ص ومن حقه �صياغة ن�ص 

الظاهرية، لا  ب�ساطته  �شكري، ورغم  على ن�ص. ون�ص 

يخلو من »نتف فكرية« مجابهة لنوع من »الا�ست�شراق 

كتب  كما  ال�سافر«  »الا�ست�شراق  عن  له  تميزا  الباطن« 

»الا�ست�شراق«  الإ�شكالي  كتابه  في  �سعيد  �إدوارد  عنه 

)1978( الذي كان وراء تد�شين حقل »نظرية الخطاب 

العالم  لأبناء  الأقرب  تبدو  التي  الكولونيالي«  بعد  ما 

الثالث الجديد في درا�سة ظواهر الثقافة و�ألغام الثقافة 

من �سرد وذاكرة و�أمة وهوية... �إلخ.

ر 
ِّ
يغيـ قارئه  يجعل  الكتاب  �أن  حول  الأخرى  الفكرة 

بولز.  وبول  وليامز  وتيني�سي  جنيه  جان  �إلى  نظرته 

الت�سوية  �إن كان لا ينبغي  ومهما كان فه�ؤلاء، وحتى 

لا  الثقافي«  »الغرب  ذاته.  الغرب«  »نتاج  هم  بينهم، 

»الإدراي« الذي هو غرب »الكراهية والحروب... �إلخ. 

و�أخيرا، �أعترف �أن العنوان »تدمير الن�سق الكولونيالي« 

ا�ستبداله  اقترح  قد  م�صري  نا�شر  وكان  م�ستفزا،  كان 

على  حري�ص  �أني  ال�سريع،  ردي،  فكان  �آخر.  بعنوان 

الدلالة الحدية للعنوان.
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281\ كاتب من فل�سطين

 ، عنه  بالم�سكوت  بوحها  في   ، نفي�سي  اذر  الايرانية  تتقن 

المراوغة في تحديد الم�سافات ، بين م�ساري التجربة الذاتية 

و الواقع المحكي ، لتخرج في �سياق يومياتها ، بعوالم روائية 

، ت�ؤطر الذات ومحيطها ، دون اغفال �ضرورات �سيرهما ، في 

خطين متوازيين .

يتجاوز كتابها » ا�شياء كنت �ساكتة عنها »حميمية �سابقة« 

ان تقر�أ لوليتا في    طهران »بامتداده الى الاطراف المترامية 

 ، العلاقة  ، وات�ساع ح�ضور هذه  الان�سان بالمكان  ، لعلاقة 

 ، ا�ضاءات  من  تخلو  لا  التي   ، عائلتها  تجربة  تفا�صيل  في 

لبع�ض محطات التاريخ الايراني .

فهي ابنة محافظ طهران احمد نفي�سي ، الذي تولى من�صبه 

في مطلع �ستينيات القرن الما�ضي ، و�سجن بعدما ت�آمر عليه 

خ�صومه ، للتخل�ص من مناف�سته لهم ، والا�ستئثار بال�سلطة 

الثورة  وجاءت   ، بهلوي  ر�ضا  محمد  ال�شاه  بلاط  في   ،

الا�سلامية فيما بعد ، لت�صادر املاكه ، باعتباره جزءا من 

نظام بائد ، لكن الع�صب العاري ، الذي تم�سك به الراوية ، 

يتجاوز المقارنة بين عهدين  .

عن   ، الغارب  الزمن  لاحداث  روايتها  في  نفي�سي  تغفل  لا 

�سابقة،   ازمنة  الى  الحكاية  لتمتد   ، خيوطه  اطراف  التقاط 

تمعن   ، القاجاري  الحكم  على  بهلوي  ر�ضا  بانقلاب  تمر 

الفتح  الد�ستورية ، تجري مقارباتها حول  الثورة  في ت�أمل 

الا�سلامي ، وتتلم�س الدولة الاخمينية  .

 ، العائلة  يوميات  تفا�صيل  من  البلاد  تاريخ  ين�ساب 

ويحكم م�صيرها ، في ح�ضوره تف�سير للغمو�ض ، ديمومته 

مقدمات تحدد المقبل من ايقاع الحياة في البلاد وم�آلاتها ، 

المتغيرات التي تدخل على انماط العلاقة بين الب�شر ، و بين 

الان�سان ومكانه .

 لكن التاريخ في بع�ض ارتداداته ، يبدو دائريا ، بعيدا عن 

مراحل  منجزات   ، مراحله  احدى  تبدد   ، التراكمي  الفعل 

�سابقة .

التجربة  عند  تقف  لا   ، البوح  الانثوية في  الذات   ح�سا�سية 

الحياتية للكاتبة ، بقدر ما هي ف�ضاء ، يت�سع ل�سرد تجارب 

ن�ساء ايرانيات، �ساهمن في احداث تحولات تاريخية ، منذ 

الثورة الد�ستورية .

التي تلقت  ـ  العمة همدام  ، الى احاديث  اذر نفي�سي  ت�صغي 

ـ  الما�ضي  القرن  ع�شرينيات  خلال  اوروبا   في  تعليمها 

ال�سلاح تحت  اللواتي حملن   ، الد�ستورية  الثورة  حول ن�ساء 

ال�شادور ، وقدمن الدعم للرجال ، بين عامي 1905 و 1907 

وتمكن فيما بعد ، من فر�ض ارادتهن ، واقامة اول مدر�سة 

عامة للبنات .

 ، الفار�سي  الادب  في  المر�أة  بح�ضور  ت�أثرها  الكاتبة  تبرز 

ففي ال�سرد الايراني الكلا�سيكي » تهيمن الن�ساء الايرانيات 

الن�شيطات على الم�شهد » ولا يخلو الامر من نماذج ، تركت 

»رودبة«  �شخ�صية  من  بدء   ، �شخ�صيتها  تكوين  في  اثرا 

فروغ  ا�شعار  في   ، التمرد  بنزعة  وانتهاء   ، ال�شاهنامة  في 

فرخزادة ، مرورا ب�سيمين بهبهاني .

بالدكتورة  معرفتها  عند   ، كتابها  في  نفي�سي  تتوقف   

زمن  في   ، والتعليم  للتربية  وزيرة  اول   ، بار�سا  فاروخرو 

ال�شاه ، وطريقة اعدامها في وقت لاحق ، باعتبارها واحدا 

من ال�شواهد والم�ؤ�شرات ، على ما انتهت اليه او�ضاع الن�ساء 

يبرر  الذي   ، العلماني  المثقف  ازدواجية  وتنتقد   ، ايران  في 

القوانين المقيدة للمر�أة ، لمجرد انها تمنحه حقوقا ا�ضافية 

، لم تكن متوفرة في عهد بائد .

 جهاد الرنتي�سي  \

نفي�سي تقر�أ  

تحولات الهوية الإيرانية 

بعيون الأنثى

من �أعمال الفنانة �شيما - ايران



قد يكون ��سؤال الهوية ، وفهم الانا والاخر ، من ابرز الا�سئلة 

المطروحة ، في الكتاب ، ان لم يكن ابرزها على الاطلاق ، لا 

�سيما وان الاجابة عليه ، ت�ساعد على فهم جوهر التحولات 

الايرانية ، على مدى قرون تمتد الى ما قبل التاريخ الميلادي 

، وتتيح و�ضع ت�صورات ، للزمن الآتي .

في   ، ال�شك  من  زوبعة   ، نفي�سي  اذر  تثير   ، ال�سياق  هذا  في 

م�صدق  على  »تتفجع  التي   ، بالجماهير  الثقة  امكانية 

وتنتخب خميني« وحين تحاول ت�شخي�ص الحالة ، ت�شير الى 

»مجتمعات منفية ، في بلد لم تكن لغته وثقافته مفهومة ، 

ب�شكل كامل« مما ي�ؤدي الى ابتكار وطن خا�ص ، بعيدا عن 

الوطن ، با�سلوب حياته ، وقواعده ال�سلوكية ، يحكمه الحنين 

، الى ما كان ي�سمى ، قبل الثورة الا�سلامية ، ايام الما�ضي 

ال�سيئة .

ار�ضية  تحديد  محاولة  في  يلتقيان   ، والمكان  الثقافة   

يحفر  وهو   ، الكاتبة  تر�صده  الذي  ال��سؤال  على   ، الاجابة 

 ، فرعية  ا�سئلة  الى  ليف�ضي   ، الايرانيين  تفكير  في   ، عميقا 

تبدو بلا نهايات .

 ، الفردو�سي  بهام�ش ح�ضور  يتعلق  ما   ، الا�سئلة   بين هذه 

�صاحب ال�شاهنامة ون�سائه ال�شهوانيات ، ابطاله وملوكه ، 

الذين ينتمون الى ع�صور ما قبل الا�سلام ، وال�شاعر ال�ساخر 

ايراج  ميرزا ، المعروف بانتقاده ، لنفاق رجال الدين .

من   ، والتحولات  الظواهر  تف�سير   ، محاولتها  �سياق  في   

خلال الادب ، تتوقف  نفي�سي عند ق�صتي »البومة العمياء« 

ل�صادق هدايت و»الامير« لهو�شانج غول�شيري ، اللتين كتبتا 

بين عامي 1936 و 1969 ، وتجد فيهما ما ي�صلح ، لا�سقاط 

العلاقات ، التي تحكم ابطالهما ، على علاقات لجان الامن 

الاهلية ، بن�ساء ايران القرن الواحد والع�شرين ، ففي »ال�ضوء 

�سيكيولوجية  لتف�سير  يكفي  ما  الق�ص�ص   لهذه  المزعج« 

، عن وظيفة اخرى  الكاتبة  ، كما تك�شف  ال�سيا�سية  اللحظة 

للادب ، تتمثل في اخفاء ذوات الب�شر ، ولي�س الك�شف عنها  .

ا�ستفادت اذر نفي�سي من تجربتها ال�سابقة  »ان تقرا لوليتا 

 ، الكامن  الخراب  لك�شف   ، الادب  توظيف  في  طهران«  في 

»لوليتا«  روايتي  واحداث  فل�سفة  بين   ، المقاربات  واجراء 

والجوانب  لفيتزجيرالد  العظيم«  »غات�سبي   ، لنابكوف 

القاتمة ، في حياة الايرانيين ، ا�شارت الى هذه النماذج في 

كتابها » ا�شياء كنت �ساكتة عنها »الا ان العودة ، الى ا�صول 

الثقافة والادب الفار�سيين ، كانت اجدى من محاكاة ارثي 

»نابكوف« و»فيتزجيرالك« الروائيين ، في الك�شف عن غربة 

المجتمع الايراني .

ت�شير   ، ايران  في  الاقليات  لق�ضايا  تعر�ضها  في   ، لكنها 

الكاتبة ، الى خط�أ تحميل الجمهورية الا�سلامية ، م��سؤولية 

البهائيين  �ضد   ، تمييز  مظاهر  الى  م�شيرة   ، يحدث  ما  كل 

والارمن ، كانت قائمة من قبل . 

عن  البحث  في  وتوظيفه   ، المكان  �أن�سنة  الى  نفي�سي  تلج�أ 

اجابات ، ل��سؤال الهوية ، حيث ترى ايران في احاديث والديها 

، خلال عهد ال�شاه البائد » طفلا محبوبا لكنه مبذر » كانوا 

يت�شاجرون با�ستمرار ، حول رفاهيته ، ثم ت�شير الى ان ايران 

، اكت�سبت بالن�سبة لها ، هوية ذات تناق�ض ظاهري ، حيث 

كانت مكانا واقعيا محددا ، بالمو�ضع الذي ولدت وعا�شت 

فيه ، واللغة التي تحدثت بها ، والطعام الذي تناولته ، وفي 

الوقت ذاته ، كانت فكرة ا�سطورية غام�ضة ، ت�شجع على كل 

�صنوف الف�ضائل والقيم ، وبقيت رمزا للمقاومة والخداع ، 

احد  يتوقع  التي  »ال�شاهنامة«  تدخل  وكانها  �شعرت  حيث 

فلم  عراف«  »فخ  في  يقع  انه  الا  �سخية«  »م�أدبة  ابطالها 

تتخيل في اكثر احلامها وح�شية ، تحول �شارعي »نادري« 

و»اليهزر« الى م�سرحين ، لتظاهرات دموية .

حيث   ، وتوظيفاتها  الان�سنة  من  تخل  لم   ، المكان  تحولات 

فقد   ، اخرى  ومدن  طهران  بين   ، مقارنات  نفي�سي  تجري 

محمد  اغا  القاجار  �سلالة  م�ؤ�س�س  عهد  في   ، المدينة  كانت 

خان ـ اختارها عا�صمة له ـ قرية �صغيرة ، معروفة بب�ساتين 

المتمرد  دور  تلعب   ، و�صارت   ، الا�شداء  ونا�سها  الفاكهة 

الطائ�ش ، في عهد ر�ضا بهلوي وابنه محمد ، كما تعدد الكاتبة 

اوجه الخلاف ، بين المدينة وعا�صمة ال�صفويين »ا�صفهان« 

ذات المهابة الثقيلة والجمال الخالي ، من اي تزويق  .

حرب ال�سنوات الثمان مع العراق ، �ساهمت في طرح ��سؤال 

ت�شير  حيث   ، الجار  الاخر  مع   ، العلاقة  خلال  من   ، الهوية 

التي  ال�شوارع  عن   ، الزمن  ذلك  في   ، غربتها  الى  الكاتبة 

�سارت عليها طفلة ، وتعيد هذه الغربة ، الى التغيرات التي 

طرات ، على ن�سيج الحياة اليومية ، بفعل عنف ت�صفه بـ »غير 

العراقيين  مع   ، بالتعاطف  اح�سا�سها  يف�سر  قد  الملمو�س« 

انهم في  رغم  لنا«  »اعداء  ي�صبحوا  ان  ، على  اجبروا  الذين 

الحقيقة »نظراءنا« في المحنة .

بتحولات  يمر  �شرقي  مجتمع  في   ، الانثى  الراوية  هموم 

، ب�ضرورة  الكاتبة  �شعور  ، لم يخفيا  الام  ، وغرابة  عميقة  

مما   ، الاولى  روايتها  في  ناق�صة  بقيت   ، �صورة  اكتمال 

للمزاوجة   ، العوالم  ونحت   ، الاحداث  تركيب  على  انعك�س 

الن�ص  ، فلم يخل  الثانية  العام والخا�ص  في روايتها  بين 

من العاطفة ، احتفظ بقدر من المو�ضوعية في التعامل مع 

على  حري�صا   ، الخيال  من  قريبا  وبقي   ، التاريخي  الحدث 

تجنب الان�سياق وراءه . 
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283\ قا�ص وكاتب من الاردن

العربي؛  المعجم  في  المر�أة  “خطاب  كتاب  يتب�صر 

المر�أة  �إلى  العربية  النظرةَ  �سو�سيولغوية”،  مقاربة 

بمنهج ل�ساني اجتماعي �شكلًا وم�ضموناً في �ضوء الدوال 

اللغوية الخا�صة بها في المعجم العربي، وبخا�صة في 

والمادي  والنوعي،  الكمي  وتوزيعها  العرب”،  “ل�سان 
والمنجزات  يتواءم  تف�سيراً  وتف�سيرها  والمعنوي، 

العلمية في العلوم الإن�سانية. 

كتابها  في  نعجة  �سهى  والأكاديمة  الباحثة  وتنطلق 

ال�صادر عن دار عالم الكتب الحديث في �إربد )الأردن(، 

وماهيتها؛  هويتها  هو  للأمة  اللغوي  المعجم  �أن  من 

�صدق  ل�سان  و�أنه  وح�ضارة،  و�إن�ساناً  ومكاناً  زماناً 

غير ذي عوج؛ يقول حياةَ الجماعة الب�شرية، ويجليها 

كما هي فعلًا؛ دالًا ومدلولًا، مو�ضوعاً ومحمولًا من غير 

المحمولات  في  افتئات  غير  ومن  محاباة،  �أو  تجميل 

الثقافية �أو الفكرية �أو المذهبية �أو الاجتماعية. 

الح�صيلة  ير�صد  الباحثة،  بح�سب  اللغوي  المعجم  �إن 

�أبناء  عليه  توا�ضعَ  وما  للمجتمع،  الناجزة  المفرداتية 

التعريب  �أو  بالا�شتقاق  ا�ستَحْدَثوه  �أو  اللغوية  الجماعة 

�أو  �أو نق�صان  �أو الاقترا�ض، وما طر�أ عليها من زيادة 

عن  ك�شفه  عن  ف�ضلًا  ما،  ومكان  ما  زمان  في  تبديل 

والحياتية  الاجتماعية  والأدوار  المعرفية  الأن�ساق 

الوجود  ركنَي  بين  والمتنافرة  المتجاذبة  المف�صلية؛ 

الب�شري؛ الرجل والمر�أة.

العربي  المعجم  في  المر�أة  خطاب  �أن  الباحثة  وتبين 

ي�صوغ  الذي  اللغوي  الدال  �صوت  و�أن  بروزاً،  �شهد 

َد المعجم  �أقانيم ح�ضورها وخطابها كان عالياً، ف�َرس

وذكر  والخا�صة؛  العامة  حياتها  في  غنية  تفا�صيل 

و�أُمَامة،  )�أُمَيْمة،  العرب  عرفها  التي  �أ�سمائها  �أ�شهر 

وحَذامِ، ودَعْد، ورُدَيْنة، وعاتِكة، وعَزة، وعُنَيْزة، وعَفْراء، 

وعائ�شة، ولُبابة، وماوية، ومَيَة، ومَي، ون�ضيرة، وهِنْد، 

وهُنَيْدة، ووَ�سْنى.. �إلخ(، وك�شَف نعوتها جاريةً �صغيرة 

التي  درة”  َ و”ُخم واللون،  الخلق  الح�سنة  كـ”بَ�شُورة” 

التارة،  و”دَخُو�ص”  الناعمة،  و”خَوْد”  الخدر،  تلزم 

كانت  �إذا  و”مَزْكوبة”  الردفين،  قليلة  و”رَجَاح” 

الفتية  عَيْطَمو�س”  و”عَيْطَبو�س/  اللون،  خلا�سية 

المديدة  البي�ضاء  و”قِرْطَا�س”  العنق،  طويلة  الممتلئة 

القامة، و”قُلة” الق�صيرة القليلة، و”كَبْكَابة/ بَكْبَاكَة” 

ال�سمينة.

)بَيْت،  زوجةً  المر�أة  نعوت  العربي  المعجم  وك�شف 

وحُدثى، وحَرْث، ودِبْلَة، ودُمْيَة، ورَفيقة، وزَوْج، وعَتَبة، 

وغِل، وفَرْ�،ش وقَارورة، وقَلُو�،ص وقَيْد، ولبا�،س ونَعْجة، 

بزينتها  خا�صة  دوال  على  ون�ص  �إلخ(.  �أ..  َ وَجل ونَعْل، 

الجارية  قلادة  فـ”ال�سِخَاب”:  وملاب�سها،  وحليها 

و”الَم�شْخَلبَة”:  جواهر،  �أو  ل�ؤل�ؤ  فيها  لي�س  قرَنَفْل  من 

الجارية بما يُرى عليها من الَخرَز، و”ال�سلْتَاء” التي لا 

المر�أة  تدقيق  و”التزْجيج”:  بالخ�ضاب،  نف�سها  تتعهد 

نتف  و”التَنْمي�ص”:  غالباً،  بالإثمد  و�إطالته  الحاجب 

جمع  فيره:  كتَ�ضْ مير” ال�شعر  ْ �شعر الجبين بخيط، و”َجت

ل” �أن  المر�أة �شعرها وعقده وعدم �إر�ساله، فيما “الوَ�صْ

ت�صل �شعرها ب�شعر غيرها، و”العَقْ�ص” �أن ت�أخذ المر�أة 

كل خ�صلة من �شعرها فتلويها ثم تعقدها حتى يبقى 

فيها التواء ثم تر�سلها، و”توريد” الخدود، و”غُمْنها”، 

و”الُخمْرة”، و”الغُمرة”: طليها الوجه بال�صبغ ليح�سن 

لونه وي�صير ذا حمرة.

وتو�ضح الباحثة �أن المعجم العربي نه�ضَ بدوال تحكي 

النوق  كـ”حَلْب”  �أعمال  من  المر�أة  به  تقوم  ما  �أبرز 

جعفر العقيلي  \

مقاربة �سو�سيولغوية لخطاب المر�أة

في المعجم العربي



والغنم، و”التذرع”: �شق الخو�ص ليُعمل منه الح�صير، 

و”تميي�ش”  اللبن،  �ض”  ْ و”َخم الن�سج،  و”الغَزْل”: 

�أدواتها،كـ”الدَجُوب”:  �سردَ  كما  حلجه.  بعد  القطن 

وعاء خفيف تحمله المر�أة في ال�سفر، و”العَتيدة”: طبل 

العرائ�س �أُعدت لما تحتاج �إليه العرو�س من طيب و�أداة 

وبخور وم�شط وغيره، و”الَمثْبَنَة”: كي�س ت�ضع فيه المر�أة 

مر�آتها. وا�ستعر�ض المعجم عادات المر�أة ونعوتها في 

و”الحنانة”:  له،  التزين  للزوج:  كـ”التحفُل”  الزواج، 

َهرهة”  التي تحن �إلى زوجها الأول، و”الدَرَهْرَهة/ الَرب

بة بعلَها.  و”الِمرْغامة”: القاهرة المغ�ضِ

الطلاق،  في  ونعوتها  المر�أة  عادات  المعجم  و�أورد 

بمال،  الزوج  من  حريتها  تفتدي  �أن  كـ”الُخلْع”: 

و”رُدى” و”مَرْدودة” التي ترجع �إلى �أهلها عن طلاق. 

�إذا  كـ”�أَتْ�أَمت”:  والولادة  الحمل  م�سلكها في  �أورد  كما 

�أخذها  �إذا  لقت”:  و”تَ�صَ واحد،  بطن  في  اثنين  حملت 

الطلق ف�صرخت، و”نَتَقَتْ”: �إذا كثر ولدها، و”وحِمَتْ”: 

�إذا  و”ب�أب�أت”:  حبلها،  على  �شيئاً  المر�أة  ا�شتهت  �إذا 

رق�صت ولدها، و”فُرُث” و”منفرثة” التي يكثر غثيانها 

في الحبَل، و”الإملاج”: الإر�ضاع، و”التهدين”: ت�سكين 

الطفل بكلام ق�صد �إنامته.

وعر�ضت الباحثة للدوال اللغوية التي تحدثت عن حي�ض 

و”�أكبرت”  و”طمثت”  المر�أة  “�ضحكت”  نحو:  المر�أة 

نحو:  الحي�ض  خرقة  لأ�سماء  دوال  وثمة  و”كادت”. 

ودوال  و”الِمعْب�أة”،  و”القُ�صة”  و”الفَر�صة”  “ثمَلَة”، 
“الفريقة”  ك�أكل  نفا�سها  في  المر�أة  عادات  وثَقت 

وتمر  بر  من  للنف�ساء  تُخلط  �أ�شياء  وهي  و”اللفيرة”، 

وحلبة.

كـ”مُثْكِل”  ولد  لها  مات  �إذا  المر�أة  نعوت  وثَقت  كما 

بعد  والطيب  الزينة  تترك  التي  د”  ِ و”ُحم يتة”،  و”ُمم

�أن تحلق المر�أة  وفاة زوجها للعدة، و”ال�سِقاب”، وهو 

ر�أ�سها بعد موت زوجها، وتخم�ش وجهها، وتحمر قطنة 

طرف  وتُخرج  ر�أ�سها  على  وت�ضعها  نف�سها،  دم  من 

م�صابة،  �أنها  النا�س  ليعلم  قناعها  خِرَق  من  قطنتها 

في  الن�ساء  تلب�سها  �سود  ثياب  و”�سُلُب”:  و”الـ�سِلاب” 

الم�أتم، و”الـلَدْم/ اللطم”: �ضرب المر�أة �صدرها.

 بنعوت المر�أة الج�سدية 
َ
وبينت الباحثة �أن المعجم عُنِي

بدوال  نه�ض  كما  ومذمومها،  محمودها  والمعنوية؛ 

تبين العلائقية الترابطية بين المر�أة ومفردات الطبيعة 

وال�شاة،  والخمر،  والجبال،  كالبئر،  والحية،  الجامدة 

والعنكبوت، والغول، والنار، ولا�سيما الفر�،س والناقة.

الجائز  على  مدلولاته  عبر  العربي  المعجم  ون�ص 

“�سَافِر”  للمر�أة:  يقال  الدالي؛ك�أن  ال�شكل  والممتنع في 

�ألقت نقابها، و”�شَمْطاء” لا “�شَيْباء”  �إذا  من غير هاء 

�إذا غلب �شعرُها الأبي�ض على �شعرِها الأ�سود، ولا يقال 

لم  لأنها  “مُفْنِد”؛  للرجل:  يقال  فيما  “مُفْنِدة”  لها: 

يقال  فتفند في كبرها، ولا  �شبابها  ر�أي في  ذات  تكن 

لها: “فَارِ�سة” �إن �أجادت ركوب الخيل؛ �إذ يقت�صر هذا 

الو�صف على الرجال، كما لا يقال لها: “زيرةُ” رجال 

�إذا �أكثرت من مخالطتهم، فيما يقال “زير” لمن يكثر 

مخالطة الن�ساء من الرجال، ويقال للتي لا يعي�ش لها 

ولد: “مِقْلات” فيما لا يقال هذا للرجل.

ت�ست�شوِفُ  �سو�سيولغوية  ن�صية  قراءةٌ  الكتابَ  انتظمت 

بخا�صة؛  العربية  الثقافة  في  الأنثوي  الج�سد  �سيمياء 

�إذ ثنائية الذكر )الرجل/ �آدم(، والأنثى )المر�أة/ حواء( 

ت عنه  هي التاريخُ ال�ضمني الممتد للإن�سان الذي عَرب

 د�ؤوبٌ ي�سْتَكْنِه 
ٌ
اللغة ل�ساناً ثم يداً.. وفي الدرا�سة �سعي

الإجابة عن الأ�سئلة المركزية التالية:

ما مفهوم الذكورة والأنوثة في الن�سق الدالي المعجمي 

في �ضوء الأن�ساق المعرفية للثقافة العربية؟

وتحابيها،  الذكورة  تمركز  م�ؤدلجة؛  العربية  اللغة  هل 

وتهم�ش الأنوثة وتق�صيها؟

والنف�سي  والاجتماعي  اللغوي  التف�سير  يت�ساوق  كيف 

الكيان  الك�شف عن جوهر  اللغوية في  للدوال  والعلمي 

لغوياً  حاملًا  بو�صفه  ومدلولًا  دالًا  الأنثوي  اللغوي 

المر�أة  تجاه  وفل�سفته  ور�ؤاه  المجتمع  لنظرة  محايداً 

في نعوتها المادية والمعنوية لا بو�صفه حاملًا لغوياً 

ايثاً منحازاً للرجل؟ ُحم

العربي في �ضوء  المعجم  الأنثوي في  الدال  منازل  ما 

الدرا�سة ال�سو�سيولغوية؟

ما الحقول الدلالية التي تناوبت عليها البنى ال�صرفية 

التي ا�ستغنت عن علامة الت�أنيث في خطاب المر�أة نحو 

يَغ “فاعل” و”فعيل” و”فعول” و”مِفعال”؟ �صِ

الأول:  ف�صول:  ثلاثة  في  نعجة  د.�سهى  كتاب  جاء 

تبين  العربية”،  الثقافة  في  الأنثوي  الج�سد  “�سيمياء 
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الح�سية  الو�صفية  الا�ستيهامات  �أن  الباحثة  فيه 

والمق�صدية  تنا�صت  العربية  المر�أة  لج�سد  المنمذجة 

�أفراد  وعي  في  وتواترت  الذكورية،  اللذية  التخيلية 

والإناث بو�صف  الذكور  مجتمعها وثقافتهم الجمعية؛ 

المر�أة رد فعل مح�ض لفعل الذكورة؛ م�ستقبلًا لنوازعه 

ف�ضيلتها  لاحتياجاته؛  مخل�صاً  م�ستجيباً  ولذاته، 

ولفظ،  و�شكل  قَدَم  و�أنها  للرجل،  مُتَممة  �أنها  الكبرى 

-المر�أة-  و�أنها  ومعنى،  وم�ضمون  ر�أ�س  الرجل  فيما 

م�ؤ�س�س  بال�شهوات،  م�ؤ�صل  بيولوجياً،  ناق�ص  كائن 

و�أن ح�ضور  واللين،  وال�ضعف  وال�سلبية  على الخ�ضوع 

المر�أة منوط فقط بالحمل والإنجاب والأمومة، قا�صر 

عن التفوق والنبوغ في العلم والأدب والفن؛ �إذ عُو�ضت 

و�إنْ  تلد،  �أنثى  بو�صفها  وظيفتها  في  المجالات  هذه 

العلم  تناق�ض  م�أزومة  متحيزة  ر�ؤية  �إلا  الر�ؤية  هذه 

الذكر  بين  الفرق  �أن  ت�ؤكد  التي  الجندرية  والدرا�سات 

يمركز  ثقافي  �أيديولوجي  فرق  غالبيته  في  والأنثى 

الذكورة، ويهم�ش الأنوثة.

المعجم  في  المر�أة  “خطاب  الثاني:  الف�صل  في  وتبين 

اللغوي محايد في  الدال  والمعنى” �أن  المبنى  العربي: 

�أ�صل ال�صيغة؛ اعتباطي المدلول في �أ�صل الو�ضع، عرفي 

للدوال  المعجمية  المقاربة  و�أن  التداول،  اجتماعي في 

عيرها من منظور  امر�أة( ُمت �أنثى، رجل،  )ذكر،  اللغوية 

مُتَعَنْ�صر لا من منظور عربي  عام غير  �إن�ساني  ثقافي 

الذكورية  بدليل  وحدها،  بالعربية  يخت�ص  �إ�سلامي 

الدالية في اللغات الأخرى التي تحيل الم�ؤنث �إلى مذكر 

ب�إ�ضافة �سابقة مقطعية عليه �أو لاحقة به، و�أن تق�صي 

المعجم  في  امر�أة(  رجل،  �أنثى،  )ذكر،  اللغوية  الدوال 

العربي ي�شي بمرجعيتين اثنتين لمدلولات هذه الدوال:

الذكر  حيث  البيولوجي؛  النوعي  الت�صنيف  الأولى: 

خلاف الأنثى والأنثى خلاف الذكر.

المدلول  من  والأخلاقي  الاجتماعي  الموقف  والثانية 

والإنتاجية  الج�سدية  الفوارقية  �ضوء  في  نف�سه 

والمحمولات الثقافية الخا�صة ب�أفراد الجماعة اللغوية، 

لأي  المعجمي  المعمار  في  بدهيتان  مرجعيتان  وهما 

من  ف�إنه  لذا  معجمي،  ت�أليف  ولأي  ب�شرية،  جماعة 

البدهي �أي�ضاً �أن يحمل الرجل �صفات ال�شجاعة وال�شدة 

�صفات  المر�أة  تحمل  و�أن  والم�ضاء،  والغلظة  والعزيمة 

حقلًا  منهما  كُلٍ  مدلولُ  يكون  و�أن  والليونة،  ال�سهولة 

دلالياً عاماً لدوال �أخرى، و�أن ت�صدر المعاجم اللغوية 

عن �صورة تبدو منحازة للرجل.

�إن مدلول هذه الدوال )ذكر، �أنثى، رجل، امر�أة( بح�سب 

الثقافة انحازت لل�صفات  �أن  الباحثة، يك�شف  ما ترى 

المحمودة لكليهما؛ لا لجن�س دون الآخر ب�صرف النظر 

عن هذه ال�صفات؛ �إذ �ساوت بين المر�أة المذكرة والرجل 

وف�ضيلتهما  الاجتماعية  رتبتهما  �إنزال  في  المت�أنث 

والرجولة  والأنوثة  الذكورة  وحمدت  الأخلاقية، 

�أنثى”،  و”امر�أة  ذكر”  “رجل  قيل:  متى  كليهما  في 

في  الكمال  �صفات  على  دالَين  تعبيَرين  بو�صفهما 

به  ت�شبهت  متى  الرجل  المر�أة  حمدت  كما  الجن�سين، 

ولي�س في  وزياً.  فيه هيئة  ت�شبهها  ور�أياً، وذمت  فكراً 

هذا كله محاباة لأي الجن�سين قدر ما فيه من محاكاة 

بين  ثنائية  على  يقوم  الذي  الفطري  الوجود  لمنطق 

�أحدهما من  �ضدين يختلفان ليتكاملا؛ وينتفي تحقق 

دون الآخَر.

�أقانيم  �أن المر�أة محظية بدوال ت�صوغ  الباحثة  وتبين 

ح�ضورها على وفق مرجعيات ت�أويلية متعددة  ظاهرة 

للمتلقي  المجال  تف�سح  ومكانية  زمانية  وم�ضمرة؛ 

يلتب�س  قد  الذي  الظاهر  التناق�ض  تف�سير  في  ليجتهد 

ية عن �سياقها؛ و�إعادة  �أثناء قراءتها مَقْ�صِ �أحياناً في 

المعمارية  فككَتْه  الذي  الجمالي  نموذجها  تركيب 

الزمن  و�أن  منهجية،  لغايات  العربي  للمعجم  البنائية 

�سلطتهما  رهن  والمر�أة  الرجل  كلاهما:  و�صوت؛  �سَوْط 

لكن �سلطتهما على المر�أة �أقوى في ظل مجتمع ذكوري 

ب�صري نفعي يروز علاقته معها بمقدار ما يثيره فيه 

والت�شهي، وبمدى  التمني  ج�سدها ويرحب مخياله في 

خ�صوبتها وقدرتها على الإنجاب.

تبئيرها  �ضوء  في  المعجمية  الدوال  الباحثة  وقاربت 

بقية  فيها  )العجوز  “هِرْ�شَدة”  كتبئير  �سو�سيولغوياً، 

هرد/  ر�شد/  )�شد/  الثلاثية  اللغوية  بالدوال  �شباب( 

ا�ست�صحابية  محمولات  المت�ضمنة  ه�ش(  هر�ش/  هر/ 

)هرد/ هر/ هر�ش/ ه�ش( حمالة  البنى  للمعنى حيث 

العمر  في  لم�ضيِ  الم�صاحبة  و�أماراته  ال�ضعف  لمعنى 

كه�شا�شة العقل والعظم و�سقوط الأ�سنان، بينما الدالان 

)�شد/ ر�شد( حمالان لمعنى القوة ولا �سيما ر�سوخ العقل 
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الم�صاحب ل�سن الر�شد وال�شباب.. وتك�شف هذه المقاربة 

عن معنى متقاطع بين الدوال يتو�سط الحالين: ال�ضعف 

 �ضمني لأبناء الجماعة اللغوية لآلية 
َ
والقوة، وعن وعي

�صوغ الدوال .

التبدل  �ضوء  في  ال�سو�سيولغوية  المقاربة  �أن  كما 

ِف”  كـ”خَنْ�َرض اللغوية  الدوال  في  لل�صوامت  الموقعي 

و”خن�ضفير” و”هِر�شَدة” و”هِرد�شَة” )للمر�أة الم�سنة(، 

�أو التبدل ال�صوتي نظراً لت�آخٍ بين الأ�صوات في المخرج، 

ال�شدة والرخاوة كما في  �أو في  �أو في الجهر والهم�،س 

و”رَجاح”  “رَداح”  الدالين  في  والجيم  الدال  �صوتي 

والميم  وال�شين  )الجيم  والأ�صوات  العجزاء(،  )للمر�أة 

و”�شَم�شليق”  و”�شَمْ�شَلق”  “جَنْفَلق”  في  والفاء( 

الافتراق  �أن  تك�شف  الم�سنة(..  )للمر�أة  و”�شَف�شليق” 

دلالي،  اتفاق  عن  ينبئ  قد  اللغوي  الدال  في  ال�شكلي 

و�إنْ هذا الافتراق �إلا نتيجة فروقات لهجية زمانية �أو 

مكانية.

الخا�صة  المعجمية  الدوال  في  الباحثة  تب�صر  وك�شف 

يتعمق  العربي  الثقافي  الوجدان  �أن  المعنى،  بنعوت 

من  ويزيد  بها  ويح�سن  خر�ساء،  الأنوثة  �أن  فيه 

العقل  و�أن  للرجل،  اللغةَ  تدع  �أن  وجاذبيتها  جمالها 

ليان على كمال الرجولة  والل�سان دالان معنويان مِفْ�صَ

حاجة  عن  فائ�ضان  دالان  هما  حين  في  وبلاغتها، 

المجتمع  في  لها  المر�سومة  الأدوار  �ضوء  في  المر�أة 

�أدوار لا  التي تخت�صرها في الإمتاع والإنجاب، وهذه 

يكون العقل من م�ستلزماتها، لذا ندرَ �أن تبرز المر�أة في 

كي�سة  متزنة ح�صيفة  بو�صفها عاقلة  العربية  الثقافة 

ح�سنة المنطق. 

المر�أة  عن  والل�سان  العقل  حجب  �أن  ذلك  �إلى  ي�ضاف 

التي  بعامة،  الذكورية  الثقافة  بنف�سانية  غالباً  منوط 

ا�ستراتيجياً  حليفاً  المر�أة  في  والل�سان  العقل  تُب�صر 

لإبلي�س ينبغي الحذر منهما، كما تُب�صر العقل والل�سان 

�سلطةً قد ترفع قدر النظير فتجعله نداً لنظيره بدلًا من 

هذا  كان  ربما  الباحثة،  وبح�سب  له.  تابعاً  يكون  �أن 

الحجب منوطاً بالمر�أة خارج م�ؤ�س�سة الزواج لا بالمر�أة 

الرجل،  لرغائب  الأولى  انقياد  ي�سهل  حيث  الزوجة، 

بالقينة  منوط  لعله  �أو  الإمتاع،  فعل  في  و�إدماجها 

لتكون محظية عند  الغواية  تُدرب على  التي  والجارية 

�سيدها.

الف�صل  في  المعجمية  ال�صرفية  المقاربة  وانتهت 

الثالث: “نعوت المر�أة في �ضوء الحقول الدلالية: المبنى 

في  الت�أنيث  علامة  عن  الا�ستغناء  �أن  �إلى  والمعنى”، 

وفعيل،  فاعل،  )نحو:  المر�أة  خطاب  في  ال�صيغ  بع�ض 

معينة  دلالية  حقول  في  تنح�صر  ومِفعال(  وفعول، 

تُخَ�ص  لم  التي  الدوال  غالبية  و�أن  بالمر�أة،  خا�صة 

بوزن �صرفي تكاد تنح�صر في بنى رباعية �أو خما�سية  

غالبيتها ذات مدلول اجتماعي �سلبي توخاه العربي في 

منطوقه لئلا ي�شيع بين �أفراد الجماعة اللغوية، و�أن ثمة 

المجتمع  بها  خ�ص  والمر�أة  الرجل  بين  م�شتركة  دوال 

�أحدهما دون الآخر غالباً، و�أن مرجعية غالبية �أ�سماء 

المر�أة م�ستمدة من البيئة �أو من مَعانٍ ي�ستملحها العرب، 

و�أن العرب فرقوا بين الحرة والجارية، والجارية الفتاة 

احتفاء  وثق  المعجم  و�أن  الأمَة،  والجارية  ال�صغيرة، 

المر�أة بمظهرها وم�سالكها في زينتها، ونعوت حملها 

و�إنجابها وعلاقتها بزوجها وبولدها.

في  اللغوية  الدوال  �أن  �إلى  نعجة  د.�سهى  وخل�صت 

الذهنية  الحفرية  في  ارتكاز  نقطة  العربي  المعجم 

المجتمعية. وهي و�إن �صدحت بالا�ستيهامات الذكورية 

ولذائذه،  ومناخاته  الأنثوي  الج�سد  جغرافية  حول 

هذا  فما  معناها؛  على  الرجل  في  المر�أة  مبنى  وغلبت 

الثقافة  في  والآخر  الأنا  لجدلية  مر�آوي  انعكا�س  �إلا 

ال�سائدة، وللحتمية ال�ضدية التي تف�ضي �إلى توا�صل لا 

المخيال  ح�سية  و�أن  تفا�ضل،  لا  وتكامل  تفا�صل،  �إلى 

نف�سانية  تك�شف  ماورائية  غالباً  ي�ضمر  المر�أة  �صوب 

ويروز  الطبقي،  الاجتماعي  المر�أة  و�سياق  المجتمع، 

بلاغة عافيتها وخ�صوبتها.

البوح  في  يتهدج  �إذ  المر�أة  �صوْت  �أن  �إلى  خل�صت  كما 

والذكورة،  الرجل  حول  وا�ستيهاماتها  جوانيتها  عن 

مرتبط بنف�سانية المجتمع التي اعتادت �أن تقر�أ المر�أة 

�شكلًا والرجل م�ضموناً، بوحها، علماً �أن قارئ المعجم 

العربي يتفطن �إلى �أن الدوال اللغوية ت�صرح بان�شغال 

وتفا�صيل  الذكوري؛  الج�سد  بجغرافيا  �أي�ضاً  المر�أة 

و�صيرورة  �سيرورة  المر�أة  و�أن  و�سيميائه،  تكوينه 

اجتماعية، وذاتٌ ومو�ضوعٌ معاً.
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287\ �شاعر وكاتب من تون�س

اكت�شفتُ »�سيوران« بف�ضل »بيكيت« منذ قرابة ع�شر 

من  مقتطف  ن�صّ  من  ق�صير  مقطعٌ  كان  �سنوات. 

اليوم من  �أعتبره  قامو�س قد و�ضعني قبالة �صوت 

الأ�صوات الأكثر ثراء :

جل المنعزل، يجب التركيز 
ّ
» لتخمّن بيكيت،  ذاك الر

على عبارة »البقاء على حِدة«، قول م�ضمّن يعّرب عن 

كلّ لحظة من لحظاته لما يلمّح �إليه من وحدة ومن 

 يوا�صل عملا 
ّ
عناد كامن، من جوهر كائن خارجي

جهيدًا بلا نهاية «.

هذا  لي�س  المعجزة.  تتحقق  كي  تكفي  كانت  جملةٌ. 

�إلى �ضرورةٍ   الحال  دفة في  ال�صّ ولت  لقد ّحت بغريب، 

بقدرما  خطيرة  كتابة  من  يوميا  النّهل  في  تتمثّل  

هي م�ؤا�سية ويائ�سة بقدر ما هي مرِحة بل وطَروب .

خيوط  من  عظيم  ن�سيج   
ّ
عيني �أمام  �أخيرا  يُحاك 

و»روجي  مي�شو«  »هنري   من  �أخذتني   ن�صو�ص 

كايوا«  �إلى »�سوزانا �سوكا« ، من »بنجامن فوندان 

» �إلى » ليون �شا�ستوف«  من »ماريا زمبرانو«  �إلى  

»�أورتيا �إي ا�سات« ، و�إلى كثير من ال�شّعراء الآخرين، 

حميمين  �أ�صدقاء  �أكانوا  �سواء  والفلا�سفة  الكتّاب 

كان  الأخير  .هذا  فكر  �أو  درب  رفاق  �أو  ل�سيوران 

يلتهم كتبهم بنهم. عثرتُ على ا�سم »�أرمال ارن« عند 

قراءتي »للخواطر«، بف�ضل هذا المقطع  الم�أخوذ من 

ر�سالةٍ بتاريخ 28 مايو 1969 :

الملقّبة  الأمم  من  الحاليّة  الإن�سانيّة  »تجهل 

ة منذ �أقلّ من  ثلاثين �سنة ، الابت�سامَ �أو  بالمتح�ّرض

حكَ  ولا تملك �أيّ تعبير في نظرتها«. ال�ضّ

 ، �سيوران  �سكنتْ   قد  الجملة  هذه  تكون  �أن  �أفهم   

يمكن  لا  ف�أنا  المبا�،شر  �سياقها  عن  النّظر  وبغ�ضّ 

في  وبقوّة  عاليا  ترنّ  �إنّها  نعم،  بها.  �أت�أثر  �أن  �إلا 

جهةٍ  من  ولكن،  حا�ضًرا.  �صداها  ويبقى  داخلي 

�أخرى، تتجاوز القدرةُ الإيحائيّة للكلمات، تلك الّتي 

ا�ستعملها �سيوران لقراءة« بيكيت«  و»ارن«  للتعبير 

عن حالة ال�شّباب الحالي، كلَّ الحدود المتخيَّلة بين 

النّ�ص المكتوب والواقع وحتّى الحقيقة الّتي تحاول 

�أيّ  ودون  �أخرى،  بعبارة  تتمثلها.  �أو  ت�صفها  �أن 

تحوي  ب�أنّها   
َّ
نقر �أن  م�سموح  �أنه  لي  يبدو  مبالغة، 

و�سيولوجيا 
ّ
كلّ �شيء : الفل�سفة والب�سيكولوجيا وال�س

وال�شّعر.

ولا  م�شطّا  يكون  �أن  ي�ستطيع  لا  ن�صّ  �أيّ  �أنّ   
ّ
�أقر  

الميادين  كلّ   
ّ

يم�س لا  كما  المطلقة  الحقيقة  يملك 

هناك  ذلك  رغم  الأ�سئلة.  كل  عن  �إجاباتٍ  يقدّم  ولا 

المثاليّة  كتاباتهم  وتتطابق  الحقيقة  يقولون  �أدباء 

�أيمن ح�سن  \

»�أ�سطورة الإن�سان« �أو 

ال�صوت الأزرق

لأرمال ارن



الوقت  البناء والفكرة في  في الجمال على م�ستويَي 

الكثير منها  �أنّ الحكمة موجودة في  نف�سه، والأكيد 

الموا�ضيع  من  العديد  مفترق  على  تقع  �أنّها  بحيث 

مّما يو�صلها �إلى تج�سيد فكرةٍ واعية لمختلف الآراء 

الممكنة. �أو باخت�صار للممكن. لكن، وهنا يظهر ثراء 

هذه الفكرة، ت�ؤكّد » نظرة « 

الف�صل بين  العالم قدرتَهما على  �إلى  وارن  �سيوران 

 
ّ
القمح وز�ؤانه. �إنها نظرة تهتمّ بالجوهري وتعُرب لب

على  والقدرة  المذكورة  المجالات  ل�صالح  الأ�شياء 

ت�سمية الكلمات المختارة ، فهي نظرة تزيح التّرهات 

وتخمّن الحقيقة الباطنة للكائنات والأ�شياء وحتى 

الكلمات نف�سها.

�سيوران  من  ارن  يقرّب  �أن  يمكن  ما  ال�سّياق،  هذا  في 

بينهما،  الوثيق  التّوا�صل  ويثبّت  �صداقتهما  ويف�ّرس 

�أميل  الأذهان«.  »قرابة   : برو�ست«   « ي�سمّيه  ما  هو 

في  ويعي�شا  ليلتقيا  وُلدا  الرجُلين  هذين  �أنّ  فكرة  �إلى 

كلّ  لهما  ي�سمح  للكلمة، مما  ال�صوفي  بالمعنى  �أخويّة 

وُلد  لئن  نف�سها.  البحث  رحلة  في  بال�سّير  حدة   على 

�سيوران برومانيا وارن ب�سوي�سرا، فقد قدِما �إلى العالم 

في  ال�شّهر نف�سه في �أفريل من ال�سّنة نف�سها 1911.  

 لقد وُجد منذ القِدم علمٌ راقٍ يهتم بالأرقام ويحاول 

�أن يجد لها معنى ذا علاقةٍ بحركة الكواكب، وبق�َرص 

كلّ  �أجهل  الحروف.  بقيمة  وحتى  الأ�سماء  طول  �أو 

ا هذا ما يجعلني �أهتمّ  �شيء عن هذا المو�ضوع ورّمب

 ، علم  م�صدر  �إلى  جهلي  �أبدّل  �أن  �أحاول  لكنّي  به، 

والمراجع.  المعلومات  بين  بالجمع  معارفي  و�أعمّق 

الم�أخوذ  لهذا المقطع الجميل  بالنّ�سبة  الأمر  وكذلك 

طبعه  والّذي  بونور«  لـ»غابريال   رئي�سي  ن�صّ  من 

�سيوران عندما كان يدير مجموعة »م�سارات « لدى 

»بلون« ، لذا، يبدو لي هذا المقتطفُ موافقًا ،في نقاط 

كثيرة، لر�ؤية �سيوران لل�شّعر وتجربة ارن الّتي ت�شهد 

عليها ممار�سة الكتابة.

يظلّ.  �أن  حتما  ويجب  ال�شّعر  في  �سّريّ   �شيء  »كلّ 

تنتهي التجربة ال�شّعرية الّتي لا ت�ستطيع الا�ستغناء 

عن الكلمات �إلى خاتمة �صمت. ولكن �أيّ �صمت؟ �أهو 

الّذي  �أهو �صمت الموت  نف�سُه الذي ينبع منه الأثر؟ 

�أم  ي�ستوفي ، في النّهاية،  الأنا�شيدَ الأكثر حما�سة؟ 

كما  ال�شم�س«  »نقطة  �ستظهر  مُلهم حيث  هو �صمت 

يقول »بوهام« في ف�صل ينهيه بو�ضع �إ�صبعه على 

فمه. وعندما نقترح، وقد توقّفنا عن اعتبار الق�صائد 

�أ�شياءَ-�شاهدة على العالم الثّقافي، �أن نجد حقيقتها 

ية، تلك الّتي تحتويها الوحدة، فماذا تعني كلمة  ال�ّرس

حقيقة بينما يبدو هذا النّوع ربما بعيدًا عن الأيدي؟ 

 
ّ
هذه »الحقيقة الّتي لا يمكن تعريفها، يحدث �أن نمر

بجانبها دون �أن نراها. يجب �إذن �أن ت�صبح ذكرى 

و�أن تظهر داخلنا فيما بعد، بعد �أن نجدها من جديد 

كما هي، رائعة الفعل«.

لي�س بلا �أهمية نتابع هذا الت�أمّل في الأثر ال�شّعري 

لأرمال ارن عن طريق هذه المقولة المفتتِحة لابريال 

نتحدّث  �أن  اليوم.   
ّ
من�سي كبير  �شعر  قارئ  بونور، 

ق�صائد  على  نُ�سقط  ب�أن  لي�س  ارن،  لفهم  بونور  عن 

للتّحليل  مقايي�سَ  �أو  القراءة  في  طريقة  الأخير  هذا 

ا  ورّمب النّ�سيان  من  نُخرج  �أن  ا  و�إّمن الأوّل  اقترحها 

�أن نمجّد و�سط جمع غفيٍر �صوتين �أ�سا�سيّْني تغنينا 

معرفتهما.

كما �سبق وبّني بونور، لا يبدو قطّ �أن » ال�سّر « المرتبط 

�شعريّة« يتعار�ض مع مبد�أ  �أو بكلّ »تجربةٍ  بال�شّعر 

فقط  تظلّ  لا  هنا  الم�سمّاة  الحقيقة  �إنّ  »الحقيقة«. 

يادة 
ّ
ال�س من  ابتداءً  التّ�ضييقات  �أنواع  كل  من  ة 

ّ
حر

ا  �أي�ضً ب�إمكانها  الاعتقاد المطلق ولكن  �إلى  المطلقة 

هذا  ومن  ال�شّعري،  الخلق  مبد�أ  فهم  مع  تتنا�سق  �أن 

نف�س  في  بالاعتراف  وذلك  خلق  كلّ  مبد�أ  المنطلق، 

  في 
ّ
الوقت ب�أف�ضلية الفنّان و�إمكانيّة بلوغ الأ�سا�سي

لو كان ق�صيدة  �أثر وحيد حتى  درا�سة  بف�ضل  الفنّ 

�أو مقطعًا من ن�صّ. لتحقيق ذلك، ��سألج�أ �إلى طريقة 

واحدة ا�ستعملها بونور ولكن �أي�ضا موري�س بلان�شو، 

الآخرين  اء 
ّ
القر من  وكثير  �سيوران  بونفوا،  �إيف 

�أن  يمكن  ما  ككلّ  �إذن  �إنه  ال�شّعري.  الحد�س  وهي 

 هو في نهاية الأمر ثمرة ت�آلف مع 
ّ

يحتويه من ح�س

الن�صو�ص والكتّاب المقروئين .
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�صوت �أزرق

ال�شّعري  ارن  �أرمال  �أثر  من  كفاية  متمكّنا  �أكن  لم  �إن 

ه،  �إلى درجةٍ تجعلني �أقترح تحليلا مُر�ضيا فيما يخ�صّ

لي  ت�سمح  ب�سيوران  تربطه  الّتي  العلاقة  �أنّ  �أعتقد 

بالاقتراب منه بطريقة مقبولة �إلى حدّ ما. هكذا، يبدو 

الأ�سا�سيّة،  الأمور  �أنّ كل �شيء في الحياة كما في  لي 

تكون  �أن  الأف�ضل  من  بعلاقة،  يمرّ  الأدب،  غرار  على 

ج�سديّة. �صوت �أرمال ارن، مثل �صوت �سيوران، م�سّني 

م�ألوف  لأنّه  ا،  متناق�ضً لي  بدا  �أنّه  رغم  البداية.  منذ 

�أقل ما  ي�ستحق  وت  ال�صّ �شفّاف ومحكَم، فهذا  و�سّري، 

من  العناية  ومن  بر  ال�صّ من  وكثيرا  اهتمام  من  يلزم 

التوا�صل  الإقرار بذلك، حتى يقوم  القارئ، يجب  قبَل 

ويقع الفهم.

وت ال�شعري  ت�شهد خاتمة »�أ�سطورة الإن�سان« على ال�صّ

�صدى  الأبيات  هذه  كانت  ف�إن  ارن.  لأرمال  ب  المركَّ

�أ�سطورة   « الكتاب  عنوان  نف�س  تحمل  التي  للق�صيدة 

�أقلّ اختلافا. يكمن الاختلاف  لي�ست  الإن�سان «، فهي 

في  م�ستتر  وك�أنّه  يوجَد  المتكلم  �ضمير  كون  في 

وت « كان ي�ستطيع �أن يعي�ش  الخاتمة كما لو �أنّ » ال�صّ

العنيف  فالت�ضادّ  كذلك،  كامل.  �شخ�ص  �إلى  ويتحوّل 

بين »�أنا« )المقاوم( و» هم « )الجلّادون( في ق�صيدة » 

�أ�سطورة الإن�سان « لم يعد حا�ضرا في �آخر الكتاب لأنّ 

هذا التعار�ض قد تجاوزَه تبنّي �ضمير المتكلّمين الذي 

: » ن ح ن ل م ن ل ع ب « و» عالمنا  ْني الن�صّ يختم 

الكبيرة  الأيدي  مع   / الأتربة  من  عالمنا  م�شوِّ�،ش 

المحيطة به. «

 لكنّ هل ال�صوت الّذي يقول » نحن « هو نف�سه، �أيمكن 

 ذو ال�ستة 
ّ
�أن يكون بب�ساطة كذلك بينما البيت الفرن�سي

يُق�سم  ما،  �إيمان  عن  المعّرب  الكبيرة،  والحروف  �أجزاء 

المتحمّ�س  النفَ�س  يرافع  حيث  الأخيريْن  البيتين  مع 

عن   » الإن�سان   « �إنجاز  ل�صالح    
ّ
الملحمي والو�ضع 

طريق هذه » الأ�سطورة « التي يحلم بها ال�شّاعر؟ كلّا، 

وت يتمكّن من التحرّر من جلّاديه ومّما يحمله  فال�صّ

الذي كان  وت  ال�صّ الخطِرة.  كُرْه في ختام رحلته  من 

�سابقا �صرخة حرب هو الآن ن�شيد ولا يمكن �أن يكون 

�إلا ن�شيدا:

لاة وت الّذي بنى غرفة لل�صّ » ال�صّ

في �صحاري الدّم

وت في غرف التّعذيب ال�صّ

الّذي ه�شّم الأحجار

وت نافورة ال�صوت في ال�سّجون ال�صّ

الأ�سوار

بر الليلي للجدران ال�صّ

المت�أثرة المختلجة كقطعة لحم

مت... « وت الذي لا ي�ستطيع ال�صّ وت ال�صّ وت ال�صّ ال�صّ

وت الّذي يترنم به   لكنّ هذا الن�شيد لي�س بهيجاً وال�صّ

يحمل حدادَ كلّ من �ضحّوا بحياتهم كي ت�ستمرّ الحياة. 

في هذا ال�سّياق، لا يخترع ال�شّاعر » �أ�سطورة الإن�سان 

�إلى  نظرته  وفق  طريقته  على  كتابتها  يعيد  ولكنّه   »

الجوقة  عن  ارن  �أرمال  �صوت  يتميّز  هكذا  الإن�سان. 

الّتي تعّرب ب�شفاهها عن حكمة قائمة منذ مائة �سنة. 

في  ماتوا  من  بكلّ  ال�شّاعر  �صوت  يحتفي  فهنا  كلّا، 

القتال دون �أن يلقوا الذّنب على الّذين وا�صلوا الحياة 

حد  على  وت  ال�صّ هذا  يرف�ض  الاقتتال.  رف�ضوا  لأنّهم 

معتبرا  والنّ�سيان  الانتقام  في  والرغبة  الكُرْه  ال�سّواء 

�أنّهم مهينون. مهينون لأنّهم لا يجعلون من الإن�سان 

�سوى مجرّد ظل لذاته.

بالنّ�سبة  هذه   ،» لح�سابك  جديد  من  تجازف  �أن   «  

»�أ�سطورة  بت�صوّر  ت�سمح  ممكنة  قفزة  ارن  لأرمال 

جديدة للإن�سان« حيث يُ�شبَّه »�آخر القوى« بـ»العذاب«، 

الّتي  تلك  اليقين«  بـ»وردة  وكذلك  الدّم«  بـ»زهرة 

طريقه،  في  ليم�شي  الجديد،  الإن�سان،  �إليها  يحتاج 

بهذه  المن�سوجة  المعاني  �شبكة  تخ�ضع  �أي�ضاً.  الجديد 

الت�شابيه في نظري �إلى ت�صوّر خا�صّ للألوان : » �آخر 

القوى « و» العذاب « ينبعان من الُحلكة ليمثلا الإعياء 

الأر�ض  باطن  اب،  الّرت تحت  من  العالم  وهذا  والموت 

الّذي رغم �إرعابه يمكن �أن يُنبت الحياة. من هنا تُفهَم 

عبارة  » زهرة الدّم «، حمراء وحمراء كالدّم، م�ستدعية 

الموت والحياة في نف�س الوقت، العدم والكيان، الذّبول 

�أمّا » وردة اليقين« فهي دون �شكّ  و�إمكانية التبرعم. 

فرحة  القوى«  بـ»�آخر  المرتبطة  الُحلكة  بعك�س  ورديّة 

ومتفائلة.

الوردي  اللّون  �إلى  الُحلكة  من  العبور  هذا  يعلن 
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»�أ�سطورة  خاتمة  في  يظهر  �آخر  متلوّن  انتقال  عن 

الإن�سان«، مع اختلافٍ في كون المرور من �سواد الموت 

)في » غرف التعذيب «، في »ال�سّجون «، في »الأ�سوار «، 

في »الجدران«، في »�ساحة المعركة«، في »م�آتم الِحداد 

�إلى �آلاف الألوان »المحيطة به«  الطّويل للحبّ «، الخ. 

الألوان. نعم،  الآلام« لا من  يقع بوا�سطة »من�شور من 

ا�سم كنعت  ي�ستعمَل  �أن  �آخر،   
ٌ
�أن يعوّ�ض حرف  يكفي 

�أن  »محيطة«(،  النّعت  يعطي  كا�سم  »محيط«  )كذلك 

تتغّري  كي  تركيبها  عن  �أبي�ض«  »�صوت  عبارة  تحيد 

الّذي  ال�شعر  �أخيرا  فلْيولد  المعجزة.  وتتحقق  الحالة 

لوعيه  للإن�سان،  جديدة  ك�أ�سطورة  ال�شّاعر  يتبنّاه 

يملك  نحوياً  حيواناً  �إلّا  الأمر  نهاية  في  لي�س  بكونه 

روحانية مخدو�شة.

و هنا يظهر كيف �أن ما ي�أمله ال�شاعر هو ال�شعر : » �آخر 

يحمل  الذي  ارن  �أرمال   : اقتناعاً  و�أكثرهم  الوا�صلين 

ال�شّعر كلغة �أ�سا�سيّة، اللغة الأخيرة والوحيدة الممكنة 

الإن�سانيّة  تنهار وت�ضيع  الرّوحانيّة حيث  الرحلة  في 

لديها  تيقظا  الأكثر  الذكاء  يعتَرب  الّتي  المعا�صرة، 

مت�أخرا بجيلْني عن وقته، هو البعيد عن ما�ضيه كما 

تكون الجثة بعيدة عن زمن حياتها. « – �أعثر هنا على 

�سيوران.  �إلى  ارن  ر�سالة  في  الم�ضمّن  التحامل  نف�س 

لئن وُجد هذا العنف في »�أ�سطورة الإن�سان«، فهو لي�س 

�أقلّ كُتوما بفعل عظمة الجروح المتراكمة وقت الحرب. 

ولكنّ ال�شّاعر، �سواء في المقطع ال�سّابق �أو في ر�سالته 

�إلى �سيوران، لا يحابي معا�صريه ومنهم �شبّان الجيل 

الجديد الذين لا يجد فيهم لا الطّاقة ولا الإرادة الّلتين 

ينبغي �أن يتحلّى بهما �سنّهم. في كلمة واحدة، ف�إنّ هذا 

»يجازف  �أن  ي�ستطيع  لا  بـ»الم�سنّ«  المنعوت  ال�شّباب 

الأزرق«  وت  ال�صّ هذا»  من  ي�ستلهم  �أن  ولا  لح�سابه« 

ب�ألف تحوّل وتحوّل.

»�أ�سطورة  الملحمة،  هذه  خاتمة  �أخيرة  مرة  لنت�أمّل 

الإن�سان«:

وت الأزرق المرتع�ش في تردّد على » ال�صّ

حافة ال�شفتي

كدمعة في العين، ال�سّلاح في قب�ضة يد

المحت�ضر

وت الحجر في العنق ال�صوت العلقَة ال�صّ

ال�صوت الُمخاط

وت و�صحاري وت المطبَق داخل ال�صّ ال�صّ

الدّم ]...[ «

وت  وت الأزرق«؟ ما الذي يميّزه عن »ال�صّ  ما هذا »ال�صّ

وت الحجر«،  الأبي�ض«؟ كيف ي�ستطيع �أن ي�صبح »ال�صّ

وت العلَقة«، »ال�صوت الُمخاط« و»ال�صوت المطبَق  »ال�صّ

«؟ لعلّها �أ�سئلة بلاغية لأنّ الم�شكل الحقيقي لي�س هنا. 

وت، لي�س فقط �صوت ال�شبّان الّذين لا  �إنّه يهم �أوّلا ال�صّ

ينطقون حرفاً �أو يتكلّمون دون �أن يعنوا �شيئاً، ولكنّه 

�،ش �شبه منف�صل عن العالم الّذي كان  �أي�ضاً �صوت م�شوَّ

يجب على العك�س �أن يمثله. ذلك �أنّ ال�شاعر ي�أخذنا في 

 : » ]...[ لكنّنا رجال دون غد، �أنا�س 
ّ
غ�ضب مفرط وجلي

حبي�سو هذا الحا�ضر الُم�سرع الّذي يعلن ب�أعلى �صوته 

حافة، الرّاديو، الخ.(  عمّا نعترف ب�أنّهم �أع�ضا�ؤنا )ال�صّ

ال�صوتيّة  الأع�ضاء  عندما لا يكونون بتوح�شّهم �سوى 

وت المن�سوب �إلى المجهول،  لمجهول دنِ�س ومُكتظّ : ال�صّ

لا  الّتي  الأعين  هذه  نحن  ؛   
ّ
مخفي لرعد  الهُزء  هذا 

عنهم  المعلَن  �آخر  ت�سمع،  لا  الّتي  الآذان  هذه  ترى، 

تاريخ  تحت  م�سحوقون  عظماء  جُهلاء  الكتابة،  في 

ما�ضٍ محقق ويقين متوفّى، قابعون، مرتع�شون �أمام 

م�ستقبل غائب«.

ا ما يقوله لنا وهو يفكّر في �أقرانه الّذين لم  وهذا رّمب

يف�سد �أ�صواتَهم الجنونُ )هولدرلين( ولا الموتُ ال�سّابق 

الفهم  )نوفالي�س( ولا الجنون الم�ضاعف ب�سوء  لأوانه 

م ولا حتى اختيار الموت الإرادي )نرفال(. المعمَّ

بالنّ�سبة  الكتّاب  �أعظم  يعتَرب ه�ؤلاء من  �أن   لا غرو 

ال�شّاعر  هذا  حياة  كانت  ،طالما  قارن  لأرمال  

بالتجربة  وبالتحديد  بال�شّعر  مرتبطة  الحقيقي، 

مقولة  ح�سب  تتمثل،  الّتي  تلك  لل�شّعر،  الحياتيّة 

هيبة، في » الموت بالعالم «.
ّ
ابريال بونور الر

ولكن، لا يجب �أن ننخدع لأنّ » الموت بالعالم « لا 

بل  النّا�س.  بين  التعامل  ورف�ض  العالم  كُره  يعني 

كن �شعريا في العالم و) تعلّم 
ّ
يعني، خلافا لذلك، ال�س

النظر ( )تعلّم �أن ننظر(  �إلى �ضوئه الدّاخلي و)نحبّه ( 

وحبّه رغم اللّيل الحالك .     
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291\ كاتب من المغرب

مقدمة  في   الجرطي  محمد  المغربي  المترجم  ي�شير 

هذا الكتاب، والذي ي�ضمّ حوارات ومقالات وقراءات 

�أنه  �إلى  الفرن�سية،   والمجلات  ال�صحف  في  ت  نُ�ِرش

مقولة  فيه  ج  ت�ؤجِّ ر  ومتوتِّ محتقن  عالم  ظل  في 

الفيل�سوف  انبرى  ال�صراع،  الح�ضارات«  »�صدام 

تودوروف  تزيفتان  البلغاري  الفرن�سي/  ر  والمفكِّ

لتفكيك الخطاب الذي يجنح �إلى التب�سيط والاختزال، 

هام �إلى الآخر الأجنبي على �أنه  في�شير ب�أ�صابع الاتِّ

�إذا كان هذا الآخر م�سلماً.  م�صدر الخطر، خ�صو�صاً 

بــ»الخوف  المو�سوم  تودوروف  تزيفتان  كتاب  �إن 

دفاع  الح�ضارات«  �صدام  وراء  ما  البرابرة :  من 

�إن�ساني لبناء ج�سور الحوار بين الح�ضارات، ون�سف 

ج لها �صامويل هنتنغتون  لأطروحة ال�صدام التي رَوَّ

بهدف �إ�شعال فتيل الحرب بين الغرب وال�شرق.

   وانطلاقاً من مقاربة متعدِّدة الأبعاد تتقاطع فيها 

عة:  علم النف�،س علم الاجتماع،  حقول معرفية متنوِّ

تودوروف  ينِبّه  الأنثروبولوجيا،  الفل�سفة،  التاريخ، 

 - الآخر  من  الَمرَ�ضي  الخوف  خطر  �إلى  الغرب 

لهذا  الإذعان  لأن  الم�سلم-   الإن�سان  خ�صو�صاً 

الخوف الذي �أ�ضحى رهاباً يق�ضّ م�ضجع الغربيين 

مار�سوا  ثَمَّ  ومن  بربرياً،  الآخر  اعتبار  �إلى  دفعهم 

�ضدّه �سلوكيات �أكثر �إغراقاً في البربرية والوح�شية، 

 �أبو غريب 
ْ
وخير �شاهد على ذلك ما حدث في �سجنَي

وغوانتانامو.

   ويدعو تودوروف �إلى التحلّي بالت�سامح مع الآخر 

خلال  من  الغرب،  داخل  تعي�ش  التي  الأقليات  ومع 

الدعوة �إلى التعاي�ش مع الثقافات المختلفة لإر�ساء 

بعين  ويهاجم،  الآخر،  مع  والحوار  التعاي�ش  �أ�س�س 

فة 
ّ
ح�صيفة ور�ؤية ثاقبة، ال�شعبوية اليمينية المتطرِ

المعادي  خطابها  ب�سبب  وتوطّدت  ا�ستقوت،  التي 

للآخر، حيث تن�سب علل المجتمع الغربي �إلى الأجنبي 

لل�شعبوية  الت�صدّي  على  الغرب  يحثّ  فهو  الم�سلم، 

بممار�سة  وتجاملها  الجماهيرية  الكتلة  تغري  التي 

على  العزف  طريق  عن  الأجانب  �ضدّ  العن�صرية 

�أوتار القيم الديمقراطية والمثل العليا لع�صر الأنوار، 

ويحذِر الغرب، بل العالم �أجمع، من خطاب الكونية 

الزائفة حيث ي�سعى الغرب ب�شكل جنوني وبطرق غير 

م�شروعة �إلى �إ�سقاط منظوره الح�ضاري على ال�شرق 

على اعتبار �أن ح�ضارته هي الأرقى والأرفع منزلة، 

فيق�صي الطرف الآخر، ويق�ضي على خ�صو�صيته..

القوة  �إلى  الغرب  يلج�أ  المبتغى،  هذا  ولتحقيق     

توروية :  بلاغية  بعبارة  يُلطّفها  التي  الع�سكرية 

والح�ضارة  النور  لن�شر  الإن�ساني«  ل  »التدخُّ

والديمقراطية وحقوق الإن�سان، وهذا ما فعله الغرب 

في العراق و�أفغان�ستان. لكن، كما يلاحظ تودوروف، 

ه�شام بن�شاوي  \

»ت�أملات في الح�ضارة والديمقراطية والغيرية«

 لتزيفتان تودوروف



ما  ب�سبب  للآمال  مِخيّباً  كان  ل  التدخُّ هذا  ف�إن 

رة،  ارتكبه الجي�ش الأمريكي من حروب قاتلة ومدمِّ

ويدعو �صاحب »الأدب في خطر« الغرب �إلى الت�سلُّح 

بالقوّة الناعمة التي ت�ؤمن بجدوى الحوار واحترام 

خ�صو�صية الآخر.

�إن�سانية �صادقة يهاجم   نقدي رفيع ونزعة 
ّ

وبح�س

الآخر  تعادي  التي  الغرب  في  فة 
ّ
المتطرِ الأ�صوات 

كتب  تقوِّ�ض  وال�صلف.  الغطر�سة  عن  تنمّ  بطريقة 

الإيطالية  للكاتبة  العن�صرية  الآراء  تودوروف 

على  »الإقدام  �أن  ترى  التي  فالات�شي  �أوريانا 

نتحدث  و�أن  �أما  مزعج،  �أمر  ثقافتين  عن  الحديث 

»، كما  يثير غ�ضبي  �أمر  فذلك  بينهما  الم�ساواة  عن 

�إيلي  للكاتب  المتعالية  الر�ؤية  تودوروف  ين�سف 

�أن  الذي يرى  القاتلة«،  »الأديان  برنافي في كتابه 

هناك الح�ضارة من جهة، والبربرية من جهة �أخرى، 

وبينهما لا مجال للحديث عن الحوار«.

   وي�ستعين تودوروف ب�آراء �أنثروبولوجيين يتَّ�سمون 

بنزعة �إن�سانية، كالفرن�سي كلود ليفي �سترو�س الذي 

وهذا  م�شترك«،  �إن�ساني  تراث  الح�ضارة  »�أن  يرى 

�إلى  التي تدعو  د �صداه في كتب تودوروف  ما يتردَّ

الحوار، وتحمل الحكمة والن�صيحة للغرب كي يكفّ 

يعملوا  كي  ال�سيا�سة  ولرجال  الآخر،  احتقار   عن 

يذكي  الذي  ر  المدمِّ الع�سكري  ل  التدخُّ وقف  على 

الكراهية، فالخير عنده  نار  وي�شعل  ال�صراع،  جذوة 

لا يُفر�ض بالقوة، بل بالحوار والاقتراح.

   ولا غرو �أن يعتبر تودوروف اليوم - ح�سب مترجم 

المعا�صرين  رين  المفكِّ �أبرز  من  ومعده-   الكتاب 

تُرجمت  حيث  الإن�ساني،  الفكر  ب�إثراء  قاموا  الذين 

�أعماله �إلى لغات متعدِّدة؛ وذلك لما تحمله من ر�ؤية 

الق�ضايا  تحليل  في  عنها  غنى  لا  فكرية  مرجعية 

ر العالمي، وواحد  الراهنة. �إنه الكاتب الكوني، والمفكِّ

بمواقف  التاريخ  ب�صموا  الذين  المثقَّفين  نخبة  من 

الثقافات  بين  الحوار  ج�سور  بناء  �أجل  من  جريئة 

المختلفة عن طريق نقد مكامن الانحراف في الفكر 

التي  المغر�ضة  زاته  وتحيُّ هاته  ت�شوُّ لك�شف  الغربي، 

بالحوار  الم�ؤمن  الإن�ساني  الجوهر  مع  تتعار�ض 

والتعاي�ش مع الآخر، بغ�ضّ النظر عن اللغة والدين 

والعرق.

 الخوف من البرابرة

رت 
َّ
     يعتبر تودوروف �أن الحرب �ضدّ الإرهاب بر

مرتاح،  ب�ضمير  ارتُكِبت  التي  الجرائم  من  العديد 

َّ �إ�ضفا�ؤها على التعذيب  خ�صو�صاً ال�شرعية التي َمت

من قِبَل الديمقراطيات الغربية. ويحذِّر من  »الخوف 

برابرة«،  يجعلنا  �أن  يو�شك  �شعور  هو  البرابرة  من 

في  تتمثَّل  �أخرى  �ضرورة  هناك  هذا،  عن  ف�ضلًا 

الرجوع �إلى تاريخ الأفكار؛ تودوروف لي�س الأح�سن 

والأف�ضل �إلا حين يتناول الق�ضايا الكبيرة والمفاهيم 

الهويّة  )البربرية،  فكرية  بحمولة  الم�شحونة 

الأخلاقية،  القيم  الح�ضارة،  الثقافة،  الجماعية، 

يّة التعبير(، حيث يزيل 
ّ
الإرهاب، حقوق الإن�سان، حر

و�أَلَقها.  �صفاءها  لت�ستعيد  واللب�س  الغ�شاوة  عنها 

وينبغي على المرء، بعد قراءة »الخوف من البرابرة : 

ما وراء �صدام الح�ضارات » لتودوروف، �أن يغو�ص 

ثانية  -ب�شكل عميق- في قراءة كتابه الآخر »نحن 

والآخرون«، الذي يُعَدّ رحلة مو�سوعية �شاملة حول 

مونتين  من  الفرن�سي،  الفكر  في  الب�شري  ع  التنوُّ

�إن كتاب تودوروف دعوة  �إلى كلود ليفي �سترو�س. 

وتتغَّري  تتجدَّد  لا  ثقافة  »كل  الثقافات  بين  للحوار 

هي ثقافة ميتة »، بتعبيره. فبناء ج�سور الحوار بين 

د الهويّات، تلك  الب�شر والحقول المعرفية، احترام تعدُّ

كتابه  في  تودوروف  �إليها  يدعو  التي  الأنماط  هي 

»الخوف من البرابرة«، وهو ي�صبو، في هذه الفترات 

 بها الب�شرية، �إلى �أن يمنح النا�س 
ّ
الع�صيبة التي تمر

عوائق  و�إ�سقاط  الخوف  بدحر  كفيلة  جديدة  قوّة 

الحوار بين الح�ضارات.

   يتَّ�سم تودوروف بمواقف �إن�سانية ت�ؤمن باحترام 

ق�ضية  في  الموقف  هذا  تجلّى  الآخرين.  معتقدات 

)�ص(  الكريم   الر�سول  عن  الكاريكاتورية  الر�سوم 

راتي�سبون، حيث ثار تودوروف على  البابا  وكلمة  
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»المدافعين  قِبَل  من  التنوير«  »خطف  بــ  و�صفه  ما 

الذين  ال�سامية«  الغربية  الثقافة  في  المحافظين 

�أي  دون  الادّعاء،  من  -بكثير  �أنف�سهم  بون  ين�صِّ

يّة 
ّ
تخوُّف من �إف�ساد التوافق ال�سائد - �إلى جانب الحر

�ضدّ ظلام القوى الرجعية«، وتحذوه رغبة عارمة في 

�أن �أن يكفّ الفرن�سيون والأوروبيون والغربيون عن 

التي  الح�ضارات«،  »�صدام  ال�شهيرة  المقولة  تغذية 

يدَّعون  كما  تها،  �صحَّ في  يطعنون  �أنهم  يزعمون 

كتابه  في  وي�سخر  وتجاوزوها،  منها،  روا 
َّ
تحر �أنهم 

الح�ضارات«  �صدام  وراء  ما  البرابرة :  من  »الخوف 

كل موهبته الفذّة، وقناعته التي ي�ست�شعرها المرء في 

ف ثقافته الفل�سفية  كل �صفحة من كتابه، كما يوظِّ

لتطهير وطرد هذا الخوف من »البرابرة المتخِلّفين«، 

والغرب  الأمريكية،  المتحدة  الولايات  غزا  الذي 

من  ع�شر  الحادي  �أحداث  بذريعة  �أو  ب�سبب  بكامله، 

التخندق  �إلى  الغرب  قاد  الذي  الخوف  هذا  �سبتمبر. 

بناءً  الرعب  �ضدّ  حرب  �شَنّ  و�إلى  مانوية،  نزعة  في 

الالتبا�س  من  الكثير  ي�شوبها  وذرائع  مواقف  على 

والغمو�ض، بحيث �أ�صبح الغرب لا يرى الم�سلمين �إلا 

من خلال الإ�سلام، كما عجز عن التمييز بين الإ�سلام 

والإرهاب.  ف 
ّ
المتطرِ والإ�سلام  ف، 

ّ
المتطرِ والإ�سلام 

ا�ستخدام  في  �إلا  ر  يفكِّ لا  الغرب  جعل  الذي  ال�شيء 

القوة كَرَدّ فعل على هذه البربرية المزعومة، فامتنع 

الوقت  في  �سيا�سي.  �إجراء  �أو  تحليل  كل  عن  بذلك 

نف�سه، يعِّرب المحِلّل الأمريكي فريد زكريا في كتابه 

»عالم ما بعد �أمريكا » عن ده�شته في ر�ؤية الدولة 

كل  من  الخوف  براثن  في  تعي�ش  العالم  في  الأقوى 

�شيء، ومن الآخرين �أي�ضاً.

   ويُ�سْعف تودوروف الحظّ ليجعل كل قارئ يتميَّز 

الا�ستعمال  بتفكيك  يقوم  النيّة،  وح�سن  بالإخلا�ص 

»برابرة  لعبارة  الخادع  التخيُّلي  الا�ستفهامي 

دوماً  المرء  -يعدّ  تاريخياً  الم�ستخدمة  متخِلّفون« 

يف�سِّر  كما  الآخر-،  مع  مقارنة  متخِلّفاً  بربرياً 

�سمت تاريخياً،  تودوروف �أن »الهويّات الجماعية« اتَّ

والاغتناء  التفاعل  عن  ف  تتوقَّ بحيث لم  بالتعاي�ش 

القائم على روح المقاي�ضة والتبادل، ف�ضلًا عن هذا، 

العالم  في  رحاها  تجري  التي  الحرب  �أن  يرى  �إنه 

�أن  للمرء  يمكن  منها،  منا�ص  لا  حرباً  تبدو  والتي 

العقبات،  يذِلّل  كيف  عرف  �إذا  خ�صو�صاً،  يتجنَّبها، 

جة  ويدر�أ المخاطر حين يتعلَّق الأمر بالعلاقة المت�أجِّ

للإ�سلام مع الغرب.

القوة الناعمة :

يعتبر  الحميمون«  الديمقراطية  »�أعداء  كتابه  في 

تودوروف �أن قوة دولة ما �أو مجموعة من الدول لا 

تتحدَّد  بالقدرة الع�سكرية، بل بتكامل مجموعة من 

والقوة  القيم،  تعزيز  الت�أثير،  على  كالقدرة  العوامل 

الجاذبة، التحلّي ب�سلوك الإقناع بدل الإلزام، الحوار 

القوة  التحري�ض، فموارد  الإكراه، والجذب بدل  بدل 

الناعمة - على عك�س القوّة الخ�شنة التي تحيل على 

 - الاقت�صادية  والهيمنة  والإكراه  الع�سكري  العمل 

هي الثقافة، القيم ال�سيا�سية، وكيفية تطوير �سيا�سة 

د الأقطاب، وتمثل  التعاون البنّاءة القائمة على تعدُّ

كونية  ر�سالة  ذات  جوهرية  حقيقة  الناعمة  القوة 

ينبغي تقديمها للعالم، و تتطلَّع هذه القوة الناعمة 

عن  �أخلاقية  ك�سلطة  العالم  على  نف�سها  فر�ض  �إلى 

الوقائية،  الدبلوما�سية  التعاون،  �سيا�سات  طريق 

ويكمن  ر،   والتطوُّ الإنماء  على  الم�ساعدة  و�أي�ضاً 

الت�أثير في �إنتاج المعايير، في تنظيم العولمة، وفي 

نهج مقاربة للعلاقات الدولية التي تنت�صر للقانون 

هوبز  ارتكا�س  تطبيق  رف�ض  طريق  عن  والنظام 

القائم على �سيا�سة فر�ض الأمر الواقع، ويتمّ تحقيق 

توازن القوى عن طريق ما ي�سمّى القوّة الناعمة، �أي 

وخ�صائ�ص  الناعمة  القوة  خ�صائ�ص  بين  التوازن 

القوة الخ�شنة )القوة الع�سكرية(.

النظام  تح�سين  �أهمّيّة  على  تودوروف  د  وي�ؤكِّ  

ال�شيء  فهو  الديمقراطي،  النموذج  في  الاجتماعي 

هو  وهذا  والحكم،  والحظر  المراقبة  يت�ضمن  الذي 

التي  الجمهوريات  في  خا�صة  ال�ضروري،  ال�شيء 

الإخلال  فيها  وي�سود  الخا�صة،  الم�صالح  تحكمها 

اختزال  �إلى  النزوع  يتمّ  حيث  الوظيفة،  ب�أمانة 

التركيز  ورف�ض  الانتخابي  الفعل  في  الديمقراطية 

�سات   الم�ؤ�سَّ ن�شاط  )التعدُّدية(،  النقا�ش  نوعية  على 

ال�سلطات(، ن�شاط المجتمع في علاقته  )الف�صل بين 
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�سات. بهذه الم�ؤ�سَّ

حتى لو كان هناك وجود لأزمة الثقة في الليبرالية، 

للحَدّ من �صلاحيات ال�سلطة، ف�إن ثمة -�أي�ضاً- �أزمة 

و�صارمين  مت�شدِّدين  نكون  لكي  ديمقراطية،  ثقة 

�شعبوية،  ثقة  �أزمة  هناك  �أن  كما  ال�سلطات،  �إزاء 

غير  فمن  منهجية،  بطريقة  ال�سلطات  ونبذ  لف�ضح 

�إلى  التي تحتاج  للديمقراطية  حَدّ  الم�ستح�سن و�ضع 

�إعادة التنظيم والقيام بت�سويات من �أجل الانتعا�ش.

الاتّ�ساق  توكفيل  لفر�ضيات  الكتاب  هذا  يمنح   

زَ فيها  �أن الم��سألة التي تميَّ  ، النظري الكامل. لا �شكَّ

قدرته  هو  ثاقبة،  ر�ؤية  �صاحب  بو�صفه  توكفيل، 

في  الوخيمة  للت�أثيرات  م�سبق  ب�شكل  ع  التوقُّ على 

»�أعداء  كتاب  �أن  غير  الاجتماعية  الم�ساواة  م��سألة 

رتابة  �أن  المرء  يعتقد  قد  الحميمون«،  الديمقراطية 

دان  ي�ؤكِّ لل�شعبوية  العالمي  والانت�صار  المجتمعات 

عات تودوروف المت�شائمة. توقُّ

�سقوط الجدران

ي�شير »ذاكرة ال�،شر �إغواء الخير« �إلى �أننا ندرك  م�آل 

�إلا قدراً �صغيراً من  ل  ي�شكِّ �سقوط جميع الجدران لا 

العزاء للذين يعانون تحت وط�أتها اليوم، ويجب �أن 

على  الجدران  هذه  ت�أثير  مدى  الح�سبان  في  ن�أخذ 

، ولا على م�ستوى التاريخ �أو 
ّ
حياة الإن�سان وهو حَي

بدرجة �أقلّ، فيما يتعلَّق بت�آكلها الطبيعي.

   لقد �سقط جدار برلين بعد �أربعين عاماً بعد تطويق 

الحرب  بعد  نفوذه  لمناطق  ال�سوفييتي  الاتحاد 

العالمية الثانية. �أربعون �سنة من الاختناق و�ضيق 

الأنفا�س داخل �سجن مفتوح، في الوقت الذي لا يملك 

بمقدورنا  ولي�س  واحدة،  حياة  �سوى  الإن�سان  فيه 

بانتظار  ونحيا  ال�سجن،  وجود  عن  نتغا�ضى  �أن 

التغيير، لا �سيّما بالن�سبة �إلى الذين  كانوا يرزحون 

ب�أن  ال�شعور  وينتابهم  الو�ضع،  هذا  وط�أة  تحت 

الأمر �سيدوم لقرون، وينبه �إلى �ضرورة الأخذ بعين 

ه الإن�سان من  الاعتبار �أن الن�ش�أة داخل الجدران ت�شوِّ

هناك  �أن  ن�سيان  �إلى  المطاف  به  فينتهي  الداخل، 

ج  يت�أجَّ الأحوال  �أح�سن  وفي  ال�سجن،  خارج  حياة 

بالكراهية  �شعور  بالجدران  المطوَّق  المرء  داخل 

ر الذات، ال�شيء الذي يجعل الإن�سان يفقد القدرة  يدمِّ

يدعو  ما  هناك  لي�س  ولذلك  الألوان؛  تمييز  على 

لت �إلى �أنقا�ض،  للاطمئنان.. فالجدران، حتى لو تحوَّ

تبقى حَيّة �أكثر من حياة الب�شر.

�إلى الخوف من الآخر، هناك     ولأن الجدران ترمز 

الجدران  الحديث :  ع�صرنا  ت�سم  الجدران  من  فئة 

الجدران  من  النوع  وهذا  للمهاجرين.  المناه�ضة 

مت�أ�صل ب�شكل جوهري في العولمة، وذلك ما ي�شكل 

�إقامة   �أن  تودوروف  ويعتقد  طبيعتها،  في  تناق�ضا 

تداعيات  �إزاء  الأغنياء  فعل  رد  هو  الجدران  هذه 

الجماعات  جوهر  �أن  علما  الفقراء،  على  العولمة 

على  القدرة  في  يكمن  الراقية  والحيوانات  الب�شرية 

تكون  عنها  غريبة  مجموعات  مع  علاقات  �إقامة 

من جن�سها نف�سه. ويبقى الخوف هو رَدّ فعل ممكن 

الوحيد.  الفعل  رَدّ  لي�س  ولكنه  الظروف،  هذه  في 

جماعة  مع  روابط  ب�شرية  جماعة  تن�سج  فحين 

�أن تت�ضارب م�صالحهما ف�إن خيار  �أخرى، ويحدث 

الانف�صال �أو الهروب �أو �إقامة جدار فا�صل هو الحلّ 

الممكن.

للطرفين  يمكن  الم�صالح،  ت�ضارب  �ضوء  وعلى 

يتطلب  وهذا  مفاو�ضات؛  عملية  في  الانخراط 

�أ�شكالًا  التفاو�ض  ويكت�سي  الجانبين،  من  تنازلات 

والحرب  القطيعة  تجنُّب  النهائي  هدفها  عديدة 

الت�شبُّث  يجب  الآخر  من  الخوف  فبدل  والخ�ضوع، 

بالتفاو�ض لأنه جوهر النوع الب�شري؛ وذلك لكونه 

البعد  الاعتبار  بعين  والأخذ  الحوار  على  يحثّنا 

الزمني، الما�ضي كما الم�ستقبل.
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295\ �إعلامي وكاتب من الكويت

�أو عدم  فراغ  يوجد من  �أن  �أدبي لا يمكن  الرواية نمط   

م�شروط  عمل  ولأنها   ، تاريخي  �أو  �إن�ساني  �أو  ح�ضاري 

في ن�ش�أتها الأدبية باتكائها على ا�ستجابة المتلقي مع 

 ، الثقافي  ل�سياقها  المواكب  والفنية  الفكرية  محركاتها 

واقعها  مع  الع�ضوية  متميزة في علاقتها  ذلك  يجعلها 

»الكثافة  مفهوم  عليه هنري جيم�س  �أطلق  الذي  وهو   ،

النوعية للرواية«، لتميزها في ت�أ�سي�س هويتهـا الكتـابية 

وفل�سفة  المعـا�ش  بالواقـع  الروائي  النـ�ص  علاقة  على 

الحـياة في مختـلف الأجيال .

قدرتها في   ، الرواية  رواج  �أ�سباب  �أهم  ف�إن من    ، لهذا 

ور�صدها   ، الحياة  في  الفكرية  الأو�ضاع  انقلاب  فنية 

، يتفرع منه تحولات اجتماعية وثقافية  لتحول زمني 

الم�ستمر  المعرفي  ،حفرها  ذلك  في  و�سيا�سية.ديمومتها 

مجتمعاتـنا  في  الزوايا  خفايا  عن  وتنقيبا  بحثا   ،

الزمن  حـراك  من  ذلك  ا�ستمرارية  ت�ستـمد   ، الان�سانية 

والمجتمع . 

   من هنا ، كانت الرواية الواقعـية �أحد ف�صول ال�سيرة 

–ابن هذا  �إن�ساني ، يحاول الروائي  الذاتية لأي مجتمع 

او  م�سافات  دون  كاملة  التجربة  يعر�ض  المجتمع–�أن 

فوا�صل زمنية عن �أ�سباب القلق ال�ساكن في م�شهد الحياة 

العامة .

    ف�إذا كان توما�س وارتون، يرى �أن ف�ضيلة الأدب تكمن 

في ت�سجيله المخل�ص ل�سمات الع�صر، والحفاظ على �أبرز 

تمثيل و�أف�ضل تعبير  للأخلاق ، ف�إننا بذلك �أمام عر�ض 

نظري يخلو تماما  من �أية خ�صائ�ص فنية �أو منهجية �أو 

تقنية، غابت وراء جماد الواقع وثبات ال�صورة، ت�ستبعد 

جمالية الكاتب وفنية وخيال �أدوات الكتابة. 

�أ�سباب التركيز على الرواية دون غيرها  �أهـم  ولعل من 

من الفنون الأدبية الأخرى ، عائد �إلى  لغتها التي تفتر�ض 

والت�أثير على  التعبيرية  الدلالة  ذات   ، ال�شديد  الت�ضمين 

، بخلاف  ر�أيه  �أن ت�ؤثر في  �أنها يمكن  ، لدرجة  المتلقي 

�أو  دلالات  �أية  تحتمل  لا  التي  المبا�شرة،  اليومية  اللغة 

رموز، تجعلها ق�صيرة المدى ، على عك�س اللغة الأدبية 

للرواية ذات العمر الافترا�ضي الطويل . 

    والرواية في الكويت ،بعدما انح�صر عمرها في عدة 

زخما  الأكثر  لتكون  الثالثة  الألفية  جاءت   ، �أجيال 

مما  الروائية  الأجيال  بين  ومتجاورا  مكثفا  وح�ضورا 

�شكل ازدحـاما ملحوظا في تعدد العـوالم الروائيــة عند 

كتاب الرواية . 

     وهو ما يعني تنوع ف�ضاءاتها الروائية ،و اختـلاف 

�أجيال  �إ�ضافة لتعدد وتجاور   ، المكان عند ‏بع�ض منها 

الكتابة في عقد واحد من الزمان . من هنا يمكن ‏الاتكاء 

ت�سمح  قد  والمعالجة  للتطبيق  منا�سبة  مادة  توفر  على 

وا�ستخـلا�ص  ‏فر�ضيات  عـدة  تبني  في  �أكثر  للتو�سع 

نتائـج عدة م�ستقبلا .  ‏

    فالمتابع لم�سيرة الرواية العربيـة في الكويت ، �سيجد 

وت�شكل   ، الثالثة  الألفية  مع  الجديد  �أخذت طورها  �أنها 

�أجيال  بين  الأدبي  التجاور  بف�ضل  جديد  وعي  معها 

عدة في حقبة واحدة ، حيث ت�شكلت تجارب روائية في 

�إ�صداراتها الأولى ، متخذة طرقا مختلفة في التعبير عن 

�أنماط  توزعت   ، كتابها  عند  الروائية  الكتابة  مقا�صد 

الرواية فيها على عدة نماذج �سردية مختلفة . 

   ولعل جيل الكتاب ال�شباب هم الأكثر حظا، في توفر 

الذي  والوعي  كتاباتهم  عن  للتعبير  المختلفة  الو�سائل 

الوعي  وجود  ا�شتراط  من  ذلك  تطلب  وما   ، يمثلون 

�سيجعل  بدوره   ، ق�ضاياه  مناق�شة  في  القادر  ال�سردي 

فهد توفيق الهندال  \

�صور المجتمع الكويتي فـي الوعي الروائي

العي�سى والحمادي نموذجان



�إلى  فنيا  منه  �أ�شمل  مفهوم  �إلى  الآخر  هو  يتحول  النقد 

من  �أعمق  لق�ضايا  الرواية  تناول  بح�سب  فكريا  الأبعد 

�أي  عن  بعيدا   ، تروي�ضها لمق�صده  وكيفية  الكاتب  قبل 

ترهل �أو ا�ستفا�ضة هام�شية تحت�سب على ال�سرد عنـوة ، 

مما قد تفقد الن�ص بريقه الروائي المفتر�ض . 

 ، روائيتين  �سنركز على تجربتين  الورقة  وهنا في هذه 

ال�شباب  الروائي للكتاب  كنموذجين فقط �ضمن الم�شهد 

، نحاول تقديمهما كمثالين عن الوعي ال�سردي لديهم . 

)كبرت  رواية   ، مق�صودة  ح�صرية  دون  اخترنا  لهذا    

)لا  ورواية  العي�سى  بثينة  للروائية  �أن�سى(  �أن  ون�سيت 

تق�ص�ص ر�ؤياك( للروائي عبدالوهاب الحمادي . 

الما�ضي وح�ش الحا�ضر

كنت قد طرحت �سابقا ��سؤالا حول  رواية )كبرت ون�سيت 

: 
)1(

�أن �أن�سى(

هل الن�ص الروائي مجرد وعاء �سردي يحتوي تقنياته 

�أم   ، المكان(   / الزمن   / )الحدث/ال�شخ�صية  المجردة 

�أع�ضاء  التي تعتا�ش على  الكتابة  �أنه كائن حي ج�سده 

هذا  �أن�سجة  لت�شكل   ، الأدبية  و�أوعيته  المعرفية  الكاتب 

الج�سد عبر خبرته – الكاتب -  اللغوية ؟ 

نجيب بما قاله باختين »الرواية هي النوع الوحيد الذي 

يكتمل  لم  الذي  الوحيد  والنوع  التكوين  طور  يزال  لا 

 ، الملحمة  ووريثة  �سليلة  الرواية  �أن  اعتبار  على  بعد«. 

ذلك  – في  – الرواية  ديدنها   . الطويلة  الق�صيدة  وهي 

اللغة . فما مكانة اللغة في الرواية ؟

ال�ساكن   .. الداخلي  وح�شي  ي�ستيقظ   .. الوح�ش  »ي�صحو 

في اللغة« . هكذا جاءت اللغة في رواية )رجيم الكلام ( 

ال�سالم التي اعتمدت في  للأديبة القديرة فوزية �شوي�ش 

الخروج  محاولة   ، واللغة  الذاكرة  وح�شي  على  مجملها 

، على  الروائي  الن�ص  عن ما هو م�ألوف في خط م�سار 

اعتبار �أنه – الرواية –  بحث في الذاكرة لقراءة الحا�ضر 

 ، الم�ستبدة  وقوانينه  ال�سائد  النظام  خلخلة  في  وغده 

ومنها �أنظمة )العيب الاجتماعي( التي لا تزال منت�صبة 

با�سم الدين والعادات ! 

في روايتها  )كبرت ون�سيت �أن �أن�سى(  ، تنطلق الروائية 

بثينة العي�سى من جملة �شعبية عامة )تكبرين وتن�سين( 

فربطتها مع حال بطلة العمل ) فاطمة( التي ن�سجت من 

متجولة بين   ، الكاتبة  برعاية  ذاتيا  بوحا  الجملة  هذه 

ردهات مجتمع واقعي / تقليدي في عاداته ، مجوقلة 

عنه  �شف  ما  وهو   . والحرية  باللغة  عالية  �سماء  �إلى 

ال�سرد في بدايته )كبرتُ..( ، لتلخ�ص لنا فاطمة حياتها 

�سريعا ك�إغراء للدخول ومعرفة حكايتها التي كتبتها ، 

والآن ترويها . 

الملاحظ �أن فاطمة هنا قد لا تختلف كثيرا عن فرح في 

)ارتطام لم ي�سمع له دوي ( �أو �سعاد في )�سعار( �أو �أ�سماء 

في )عرو�س المطر( �أو مو�ضي في ) تحت �أقدام الأمهات( 

�أو عائ�شة في )عائ�شة تنزل �إلى العالم    ال�سفلي( ، فيكاد 

كلهن يجتمعن في ذات واحدة ، ولا �أقول مكررة لاختلاف 

الق�ص بينهن . ولعل هذا الرابط ال�سري / ال�سردي بينهن 

عائد �إلى الوعي الم�شترك بر�صد انك�سارات الذات الأنثوية 

باختلاف �أزمنة / �أمكنة الحدث الروائي . فتوحدت اللغة 

بينهن كملاذ للبوح ، ومعاذ بها عن الواقع . 

فالرواية الحالية ، لم تكن فقط �صراعا بين فاطمة و�أخيها 

�صقر، بل بينها كامر�أة والمجتمع ، وهو ما يعني �إعادة 

تراكماته وثوابته ب�صور معا�صرة  انتاج الما�ضي بكل 

. ف�صقر  �إلى الح�ضور �سرديا  ، تعيد هذا ال�صراع مجددا 

يلعب دور الرجل المحافظ كما في روايات الأديبة ليلى 

ب�صورة  يرف�ض  الذي   ، ال�سالم  �شوي�ش  وفوزية  العثمان 

مطلقة �أية فر�صة للمر�أة تحت ظله �أن تمار�س حقها في 

البحث عن الهوية الم�ستقلة ككيان  �إن�ساني  له . 

ربما يختلف المكان الذي كان ، عن المكان اليوم ، حيث 

 ، المطاعم   ، المظاهر   ، ال�شوارع   ، ال�ضواحي   ، المدينة 

المتاجر وغيرها ، وبرغم تعدد الجغرافيا ، �إلا �أن قوانين 

الذي  وال�سرداب   . �صقر  بيت  في  تج�سدت  القديم  البيت 

حيث  الأعلى  عن  منفية   / بعيدة   ، فاطمة  به  عا�شت 

ال�سماء / الف�ضاء ، �أ�شبه بالو�أد على قيد الحياة ، حيث 

رميت بالحفرة بدلا من �أمها التي �سبقت �أبيها ، فنزلت 

ذاتها نهائيا   �إلى القبر بعد رحيل الآخر ، وبعد �أن �أحيل 

�أمرها �إلى و�صاية �أخيها غير ال�شقيق )�صقر( الذي بد�أت 

عيناه في اقتنا�صها والحد من طيرانها . وهو ما عبرت 

عنها :

»�سقطت في الحفرة ، والحفرة التي �سقطت فيها موجودة 

في داخلي ، الحفرة هي �أنا ، ال�سقوط هو �أنا ، ال�سقوط لا 

)2(
ينتهي« .
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وبلغة الو�صف �سردت الفرق بين المكانين بالن�سبة لهذه 

»الأنا«. الأول ح�ضن الوالدين ، والآخر كفن الأخ الو�صي:

» �شرعت �أنظر . ال�سجاد زيتي داكن ، يخد�ش الروح من 

قاع القدم ، وعلى ال�سقف فوق ر�أ�سي بقع �صفراء تت�سع 

في البيا�ض العدمي ، كانت وحدة التكييف تئزّ ب�إلحاح ، 

�أطفئها فتتعفن الغرفة في خم�س دقائق ، ولأنه ال�سرداب 

ولا   ، الداخلي  قبحه  على  �إلا  يطل  لا   ، نوافذ  بلا  فهو   ،

يعرف من العالم �إلا ت�أملاته النابتة من �أحرا�ش الظلمة . 

الهواء مثقل برائحة النفثالين ، الكرات البي�ضاء مر�شو�شة 

هنا وهناك ، وهو الأمر الذي يعني �أنني لم �أكن وحدي ، 

كنت دخيلة على يوتوبيا القوار�ض ، �أجيال و�أجيال من 

هنا  وح�ضارات  ح�ضارات  د�شنت  والفئران  ال�صرا�صير 

لأزاحمها   ، رعبي  وت�شنجات  نعلي  بقرع   ، �آتي  �أن  قبل 

)3(
المكان« .

ليمار�س عليها الأخ الأكبر قوانين جمهوريته المحافظة 

، تنفيذا لدوره كو�صي عليها ، مما اجتمع في �شخ�صيته 

التي تبيح له ما يحرمه على غيره  ال�شريعة  من ذرائع 

، اجتماعيا لا  ، ويلقنها كل ما يجده واجبا وحقا معا 

�إن�سانيا ، مغفلا �أن حق الإن�سان في الاختيار بمن يخالط 

الاجتماعية  �شخ�صيته  تكوينه  في  حقه  هو  وي�صاحب 

والإن�سانية عموما:

على  �أنوثتها  تو�شك   ، الن�ضج  نمو  في  طفلة  كنت   «

الاكتمال ، ولذا ينبغي عليه – وهو الأخ الأكبر الم�سلط 

بدوري  للقيام  يح�ضرني  �أن   – لعنة  مثل  حياتي  على 

�أن يجعل مني   . »ال�سماوي« و»المقد�س« في هذا العالم 

زوجة �صالحة ، ودودا ولودا ، تنجب المزيد والمزيد من 

الأطفال – بنيات يرتدين الحجاب منذ الرابعة ويتبعنني 

مخيمات  �إلى  يذهبون  و�أولاد   ، الم�صبوغة  كالكتاكيت 

على  يتباكون  المنير«،  و»الفانو�س  الإيمان«  »براعم 

�سقوط الأندل�س ، يفتحون الفتوحات الوهمية وينتظرون 

تلك اللحظة – التي �ستكون وبالا على العالم – عندما 

)4(
ت�ؤول �إليهم ال�سلطة لكي يمعنوا في تدمير كل �شيء« .

اق�صى  في  الذات  لكون  للعزلة،  فر�صة  المكان  ليكون 

�أن  يمكنه  لا  اجتماعيا  نموذجا  تظل  عزلتها  لحظات 

ي�صوغ انفعالاته المتنوعة بعيدا عنال�صور التي يبلورها 

لكلا  النموذج   هي  »فالأنا  الانفعالات.  لهذه  المجتمع 

لأنات الممكنة. فما يعود �إلى الذاتيه وحالات اجتماعية، 

)5(
ولي�س م�ضمونا في ن�سخة واحدة« .

حتى في محاولة الخروج من ال�سرداب ، ثمة �آخر حب�س 

فار�،س  �صديقه  من  �صقر  زوّجها  عندما  فاطمة  ذات 

الذي ي�شبه ولكن بدرجات �أقل ، فوجدت فاطمة مرغمة 

في هذا القران الباهت ، ف�سحة لكي تتنف�س بل وتتحدى 

�صقر في �شخ�ص فار�س بما ما �أوتيت من لغة ومعرفة :

» كان علي �أن �أتعلم – �أهم من �أي �شيء – البحث عن 

�آراء �شرعية متعددة ومختلفة ومت�ضاربة ، حتى �صرت 

فُرج  عن  البحث  مجال   ، الفتاوى  مجال  في  نا�شطة 

ال�سائد.  �إلى وجهات نظر تخالف  للنفاذ  ونوافذ وثقوب 

كلما قال لي ال�شيء الفلاني حرام �أقول له العالم الفلاني 

�أجادله  كنت  ال�ساعات  طوال   ، �أخرى  نظر  وجهة  له 

الاعتراف  على  �أجبره  �أن  و�أحاول  معرفته  و�أمتحن 

)6(
بوجود الاختلاف ، كنتُ �أف�شل« . 

الآخر لغة 

بقية  �إلى  الخروج   محاولات  في  هنا   الأنا  وت�ستمر 

الأنوات الم�شكلة لهذا الكيان الاجتماعي ، حتى وجدت 

في ال�شعر ، ملاذها وحريتها ولغتها التي عوّ�ضتها عن 

، وتعززت علاقتها به بعد تعرفها  اليتم والقمع  فترات 

ع�صام  �أن  .لنلاحظ  ع�صام  بالجامعة  زميلها  على 

وفار�س لم يكونا �سوى و�سيطين متناق�ضين بين فاطمة 

وعالميها ، تمكنت الكاتبة بوا�سطتهما �أن ت�ستر�سل ب�سرد 

فاطمة  مع  المتبادلة  ر�سائله  كانت  فع�صام   . الوعي 

الأخ  �سقف �سرداب جمهورية  لفتح كوة  الكاتبة  و�سيلة 

ات�صال  نقطة  كان  وفار�س   ، العلوي  العالم  �إلى  الأكبر 

فاطمة بال�سرداب بعدما �صعدت �إلى  فوق بعد خروجها 

ب�أنه  ت�صفه  والذي  ال�شكلية  الزوجية  المفاجئ من ع�ش 

مجرد �سرداب / �سجن �آخر لم يحررها من الأول . وك�أننا 

نعي�ش تبادل �أدوار بين فاطمة ال�صاعدة هنا ، وعائ�شة 

التي نزلت �إلى العالم ال�سفلي ! 

الدفاعي   ، ال�سري   نظامها  لفاطمة  اللغة  لت�صبح 

ح�صنها  فكانت     ، الآخر  مع   الحوار  في   ، والهجومي 

الآخر -  كما ت�سرد  ومكمن �سرها خارج و�صايته -  

في ف�صل ) �أمي بالتبني ( : » كنت �آخذ الكلمة و�أجردها ، 

�أخلعها من ال�سياق ، �أتنكر للتاريخ والمكان الذي جاءت 

�أد�شن  ثم   ، مثلي  ويتيمة  وعارية  �شفافة  �أجعلها   ، منه 
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منها عالما ، كانت اللغة هي خبزي ومائي ، ملم�س كف 

�أمي وال�صدر ال�شا�سع لأبي . 

كانت اللغة هي كل �شيء ، و�أنا لهذا الـ »كل �شيء«  كتبت 

)7(
. »..

لدى  التمرد  وح�ش  �شكل  الذي  الداخلي  الوح�ش  وهنا 

العالم  �إلى  �سجنها   / �سردابها  من  ليخرجها   ، فاطمة 

العلوي لأول مرة في ف�صل )الق�صيدة ما تزال في فمي( 

، فوجدت في ال�شعر �أي�ضا �ضالتها الحرية / ال�سخرية ، 

الحرية في �أن تبيح لذاتها ما حرمت منه ، وال�سخرية من 

�إحدى  ، كما جاء في  الذي فر�ض عليها  البائ�س  الواقع 

ر�سائلها �إلى ع�صام :

» �أخي ما يزال يلعن ال�سيارة ويمتدح البعير

لا �أدري �أينا على حق .

نعم ، لقد كتبت هكذا دائما ، 

)8(
كلما �ضاقت الزنزانة ات�سعت الق�صيدة« .

، لتهرب من  اللحظة المواربة  الفر�صة في  لتجد فاطمة 

الف�صل المعنون بـ)قطة �شوارع(  ، وذلك  الزوجية  �سحن 

/ كلها  ال�سجون  من  الفرار  �سرد  عناوينه  حملت  الذي 

المجتمع ، حيث ي�شهد المكان على قبورها الكثيرة :

»منذ المرة الأولى وقبوري ال�صغيرة تملأ المكان ، �إنني 

مرئية  غير  �أع�ضاء  ولي   ، بع�ضه  بع�ضي  ويدفن  �أتفتت 

والأ�ص�ص  وال�شواطئ  العامة  الحدائق  في  مطمورة 

اع�ضائي  من  �أكثر   ، جدا  كثيرة  قبوري   . المهجورة 

تعر�ضت  لقد   . من ج�سدي   بكثير  و�أكثر   ، و�أيام عمري 

للو�أد ب�شكل منهجي ، وعندما انت�شلت نف�سي من الحفرة 

وخرجت .. اكت�شفت ب�أنني لم اعد قادرة على ال�سعادة . 

لقد تم تفريغي من قدرتي على الحب ، والمنح ، والحياة 

)9(
. لقد جففوا �أنوثتي . �إنني لا �شيء« .

لتقول في موقع �آخر : »علي �أن انت�صر لي ! �أن �أهرب من 

)10(
ال�سرداب !« .

وبهذا ف�إن الذات هنا انت�صرت بفعل وا�سطة مهمة جدا 

، وجدتها فاطمة و�سيلة لتحقيق غايتها في الخروج من 

ال�سرداب ، ونعني ال�شعر ، وهو ما ختمت به الرواية :

الذاكرة  من  كثير   ، وامر�أة  رجل   : المعتادة  »الحكاية 

وقليل من الن�سيان . با�ستثناء �أن البطل في الحكاية لي�س 

الرجل ولا المر�أة ، ولا الذاكرة ولا الن�سيان . �إنه ال�شعر« .

  : ال�سيرة المحرمة  
)11(

لا تق�ص�ص ر�ؤياك

دار  عن  ال�صادرة   ) الأبابيل  الطير  الأولى)  روايته  في 

الرواية  �أحداثها  حول بطل  ، دارت  مدارك عام 2012 

من  تبقى  ما  حيث   ، المتحدة  الولايات  �إلى  عائد  الذي 

فترة تح�صيل المعرفة ، فلا غرابة �أن ي�صعد الطائرة بطل 

الرواية متجها  لإنجاز تح�صيله العلمي ، فينزل منها في 

�أر�ض �أخرى غير بعيدة ت�سمى »غوانتنامو « ! 

لهذا ختم الرواية بجملة »لم تنته الق�صة بعد..«  لأربطها 

بما ذكره في بدايتها :

فتروي  هي  فتبد�أ  تفرغ  �أن  �أختها  تنتظر  ق�صة  »كل 

والطرقات  المرح  ورائحة  بالبهجة  ملونة  فرح  نهارات 

من  م�صابيح  ذات  �صامتة  وليال   ، بال�سعادة  المبللة 

 ، الوطن  �إلى  راجعا  يقفل  عندما   . لها  نهاية  لا  الما�س 

ف�صل  ينتظره   ، الدنيا  بحجم  مهند�س  با�ش«   « �سيعود 

جديد ليكتبه .. �أو يكتبه «.  

) الطير الأبابيل : �ص11 (.

 ، الأولى  الرواية  من  م�ستمرا  يزال  ما  الق�ص   �أن  يبدو 

�آخر وذات  �شكل  ، ولكن في  الوطن  �إلى  البطل  في عودة 

مختلفة ، ليجد �أر�ضا �أخرى تدور عليها �أحداث مختلفة 

�أوطان / مجتمعات  �أرا�ض /  ، ربما يتكرر بع�ضها في 

ثانية ، �إلا �أن المكان كان م�سمى فعلا ، بواقعه الملمو�س 

وتاريخه المتج�سد في �شخ�صيات الرواية . 

الروائي  ينطلق   ) ر�ؤياك  )لاتق�ص�ص  الثانية  رواية  في 

الآية  مع  المتنا�ص  عنوانها  من  الحمادي  عبدالوهاب 

البحث عن  ، ول�سنا في محل  �سورة يو�سف  القر�آنية في 

ما نحاول  بقدر   ، القر�آني  والن�ص  الرواية  التنا�ص بين 

تماما  واقعيا  جاء  الذي  والمكان  المجتمع  معالم  ر�سم 

بكل �أحداثه ، مع تخييل مفتر�ض من قبل الروائي . حيث 

�أن  ، في  مهمة  م��سألة  على  الرواية  الحمادي في  اعتمد 

تكون �سيرة للمكان ،  بما يدمج الواقع بالتخييل ، بما 

يحاكي المكان ويحلّ عقده وي�سبر �أعماقه ويفكك طبقاته 

عبر حلم �أو ر�ؤية ما لأحد �شخ�صيات العمل  - ب�سام -  

على اعتبار �أن » اللاوعي يبعث �إلى الوعي بكل الأ�شياء 

المهزوزة ، المبتورة ، المخاوف ، وال�صور الم�ضللة �سواء 

 .
)12(

�أكان ذلك في الحلم �أو في و�ضح النهار«

و�أوهامها  للأنا  متجاوزا  هنا  الروائي  العمل  لي�أتي 

الفردية، مما يخلق من الذات ال�ساردة نف�سها حالة وعي 

جماعي بالا�ستناد فقط �إلى تجربة مخ�صو�صة لا امتداد 
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لها خارج الدائرة ال�ضيقة لفرد ما  .  

�آخر  �سرداب  على  الكاتب  ا�شتغل  هل  نت�ساءل..  وهنا 

مجهول ، �أم وجد �ضالته في مكان ما في الواقع ؟

الو�سائل  وزحمة  بالطبقات  الُمرهق   ، الكويت  المكان 

الم�ؤدية لمختلف الغايات  ، والنا�س من مختلف الأ�صول 

، الثقافات والظروف مما �شكلت طبقية اجتماعية ، برزت 

كمتنفذ  ح�ضورها  حيث   ، العائلي  النظام  �أهمية  خلال 

في كوالي�س الإدارات ، احتكار ال�صفقات ،  تعتريها كافة 

الأ�شكال المعلبة والمطوية على كم هائل من الأ�سرار ، 

ل عنه في  بما ي�شكل لنا الم�شهد العام للمكان ، وما يف�صّ

الرواية  ، لتبد�أ  �سرده لاحقا لا يقل �سخرية عن جديته  

الذي طارده حلمٌ   ) ) ب�سام  الرئي�سية فيها  بال�شخ�صية  

ما ، بحث عن تف�سيره ، فيبد�أ ال�سرد عن المكان بتف�صيل 

دقيق ، محت�شدا بكل ملامح من فيه ، مت�ضمنا بع�ضا من 

معالم تاريخه و�أطيافا عابرة من عوالمه:

» ما كتبته يمثل يوما نموذجيا من �أيامي لأعوام خلت 

�أو  ال�شاليه  في  تكون  التي  الأ�سبوع  نهاية  عطلة  عدا   ،

في يختي ال�صغير . �أتوقف و�سط البحر وراء �سوق �شرق 

في  التفا�صيل  هذه  و��سأروي  المدينة  مباني  �إلى  �أنظر   ،

التي  النارية  الدراجات  �أيام تمر ب�صخب كتلك   . محلها 

)13(
تملأ الدنيا �ضجيجا ثم تختفي وتُن�سى« .

الآخر حلما  ب�ألف وجه 

في  ب�سام  ومحاولات   ، الحلم  بق�صة  فعليا  الرواية  تبد�أ 

ت�أويله ولقائه بال�شخ�صيات المعروفة المنتمية لمختلف 

الم�شارب في المجتمع ، مف�سر الأحلام ال�شيخ عبداللطيف 

لتف�سيره،  الايمانية  طاقته  ي�ستخدم  الذي  الغ�سال 

والدكتور النف�ساني المحت�شد ب�أفكار ثورية وعلمية، بما 

تجاذب  في  والعلم  الدين  بين  متجدد  �صراع  عن  ي�شف 

طرف �ضحية الحلم كل بح�سب حُججه . 

 ، الحمادي  ا�ستغلها  �سردية  حيلة  �سوى  الحلم  يكن  ولم 

لكي يك�شف لنا ثقافة المجتمع ، وما ارتبط بعالم الر�ؤيا 

والأحلام ، وا�ستغلال البع�ض لما يملكه من قدرات ت�ؤهله 

ليكون بطل ال�شباك والجماهير الغافلة بكل اقتدار . فبعد 

�أن �أخبره ب�سام بحلمه ،��سأله بع�ض الأ�سئلة ال�شخ�صية ، 

ليعلق بعدها مظهرا قدرة الله فيه :

»النا�س يجهلون �أمورا كثيرة . معّرب الر�ؤى الذي منحه 

من  ويتق�صى  ي��سأل  �أن  يجب  العظيمة  الهبة  هذه  الله 

�صاحب الر�ؤيا ، ولا يخبر فورا �أي �شيء يعنّ في باله« 

)14(
 .

وفي هذا الف�صل لم تغب ال�سخرية من قبل ال�سارد )ب�سام( 

، خا�صة بعدما  ، وطريقة حديثه معه  ال�شيخ  من هيئة 

�أنهى كلامه عن ق�ص�ص الأنبياء والأحلام ، لي�صفه :

�أدخل را�س �سبابته في  �أن  ، بعد  �أ�شاح بوجهه �شمالا   «

مقولته  من  يتبر�أ  ربما   ، بعيدا  ورما  �شيئا  التقط   ، فمه 

فقد ر�أيت كبار ال�سن في قرى ال�سعودية يفعلونها عندما 

�أو عند خو�ضهم في �سيرة ما  �أيام الطي�ش  يحدّثون عن 

15 . «

باطنه  ك�شف   ، الغ�سال  بال�شيخ  الخا�ص  ال�سرد  �أن  �إلا 

م�صلحته  في  الم�صلح  ظاهره  خلاف  على  المتم�صلح 

منب�سام :

في  فر�صتي  من  �سيقوي  عمه  �شركة  في  من�صبه   «

�أن عمه  �أعلم   . الا�ستحواذ على لجنتها ال�شرعية الوليدة 

في جيبي منذ �أ�شهر ، لكن جيبي ي�سع اثنين وثلاثة واكثر 

، فما المانع ؟! »المناف�سة بين �شركتي الوليدة م�ستعرة 

�أقامها  �أنه  ظن   . ل�شريكي  تركتها  التي  ال�شركة  وبين 

بذكائه لا بعلاقاتي ، الآن فر�صتي لإثبات غبائه » . 16

�إلى جانب هذه الانتهازية ، نجد الحرمان عند الآخرين 

في �أن يمار�سوا حياتهم بدلا من قيود المجتمع ، ومنها 

الأ�صول – كما هي الألقاب - التي باتت العملة ال�صعبة 

 ، المنا�صب  لتدرج  والو�سيلة  والم�صاهرة  للتقارب 

�أتبع   ، الرقاد  يجافيني   «  : النيابة  وكيل  �سرد  كما في 

والدي  ادخر  الذي  �إلى المن�صب  �سير حياتي وهو يعرج 

ثمينة  بتو�صية  فيه  قُبلت  حتى  وعلاقاته  معارفه 

قوامها كلمتان : هذا ولدنا ! مع التبريكات �أدركت �أنني 

�أ�سير ق�ضبان وظيفة يحرّم على ممار�سها ن�شر �أي انتاج 

�أدبي ، فرجعت �إلى ملاذي القديم .. منتديات الانترنت ، 

ورجعت �إلى الأ�سماء الم�ستعارة . » 17

)يتبع البقية بموقع المجلة على الانترنت(
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ال�سردية  المجموعة  في  الانتباه  يُلفتُ  قد  ما  �أكثر 

ال�صادرة  �سعود،  حمود  العُماني  للكاتب  الجديدة 

ت�سعة  في  والواقعة  للن�،شر  ��سؤال  دار  عن  م�ؤخرا 

بدلا   ، »�سرد«  عليها  يُطلق  �أن  �آثر  والتي  ن�صو�،ص 

ق�ضايا  �إلى  ذهب  �أنّه  ق�ص�صية«،  »مجموعة  من 

كثيرة وبع�ضها على درجة من الح�سا�سية، من دون 

ال�سهلة  اللغة  �أو  الجاهزة  الخطابية  فخ  في  التورط 

متن  على  �أبقى  ذلك  من  العك�س  على  بل  المبا�شرة. 

للحظة  يفقد  ولم  الوتيرة،  ومت�صاعد  مُتما�سكا  ن�صه 

عمقه الفني، حيث كان يتعامل مع المفردة بح�سا�سية 

عالية دونما تزويق زائف �أو مخاتلات مجانية، وهو 

�أمر قلما ينجح فيه �أولئك الم�سكونون  بهاج�س نب�ش 

التاريخ، وتقليب �أوجاع ال�سيا�سة.  

دم  في  لل�سفر  م�ستمرة  محاولات  تُقدّم  الن�صو�ص   

وخياناتها.  وجوعها  وهجراتها  وحروبها  القبائل 

محطة  الخ�صبة  الطفولة  من  �سعود  حمود  ويجعل 

بيوت  على  للهبوط  المكان،  ت�ضاري�س  على  للهبوط 

الطين و�أغاني الفلاحين وحرائق �صيف مالك بن فهم. 

فيمرُّ �سريعا على تفا�صيل طائرات الأعداء التي كانت 

الجنازات.  على  يمرُّ  كما  الأخ�ضر  الجبل  فوق  تخزق 

�،س �إلا �أنها تُ�ضيء  يمرُّ على كل �شيء بخفة بالكاد ُحت

العُماني، ومن حا�ضره  التاريخ  مُطف�أة من  حكايات 

�أي�ضا، تلك التي لم تُقل بعد ب�شكل جيد.   

�إدارة  في  حر  �أنت  »كم  دروي�ش:  محمود  قال  وكما 

تُخرجه  �سعود،  حمود  حرية  ف�إن  ال�شخ�صي«،  �ش�أنك 

الذي  ن�صه  فيكتب  ال�صارم،  الت�صنيف  قف�ص  من 

الر�شيقة  اللغة  فيه  وتنت�صر  الأجنا�،س  فيه  تتداخل 

الُم�شتغل عليها بجدية، و�إلى جوار تحرر �شكل الن�،ص 

فقارئ حمود �سعود يُدرك الحرية الداخلية التي ينعمُ 

بها الكاتب، ليتمكن من قول كل ما قال، وهو يُن�صت 

لروحه لا ل�سوط الجلاد.

الأر�ض  هذه  على  قبر  ال�سماء   في  نجمة  لكل  ولأنّ 

يُناغيها. فقد كان حمود �سعود م�شغولا بالموتى �أكثر 

من ان�شغاله بالأحياء، لذا يمكننا �أن نقول هذا العمل 

هو احتفاء بالموت والمقابر والحنين. احتفاء بالطفل 

الذي يلعبُ وينام في المقبرة. بال�صغيرة فدوى، فاتحة 

التي كانت روحها  الغياب والدمع والفاجعة، فدوى 

في  تقع  التي  المقبرة  �إلى  الغيمة  فحملتها  خفيفة 

الجانب الأي�سر من الُم�صلى الذي يُ�صلي فيه والدها. 

ميتة،  وجدوها  التي  بالراعية  المجموعة  تحتفي 

�أمت بل حر�ستُ الماء  »�أنا لم  وقد قالت في حلم ما: 

بالطفل  ، تحتفي  الن�سيان والجفاف«  البركة من  في 

الذي �سقط �إلى عمق �سلالات الزمن، �إلى العمق المائي 

�أن يكون طيارا  ددا. الطفل الذي تمنى  ولم يرتفع ُجم

وانت�شلته  طائرة من البركة. حتى �أنّ الوالي �أمر بقتل 

الكلب في ق�صة »القافلة وكلب الوالي«، ب�سبب نباحه 

وال��سؤال الذي انبثق، »من الذي �سرق �أ�سواق المدينة.. 

التجار �أم الم�سافرون وقت عر�س الوالي، وهل الوالي 

بريء من ج�سد الحكاية«.  �أما المر�أة التي من الجنوب 

نحت  البطل  �أنّ  �سوى  الكثير  عنها  نعرف  لا  والتي 

ا�سمها ب�أظافره في ال�سجن وغنى لها. فقد تكون امر�أة 

حقيقية، وقد تكون رمزا  للجنوب و�سنوات الن�ضال، 

ن�ص  هنالك  والحلم«.  والر�صا�ص  الجنوب  »جمعنا 

يحتفي بالقهوة والمقهى، وهنالك �إ�شارات حول حرب 

البطل  يقر�أ  القمع.  بيد  تُغلق  التي  القراءة  �صالونات 

ن�صا �أدبيا عن رجل ميت كان يرفع الآذان في القرية، 
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هدى حمد 

حمود �سعود برفقة 

»المر�أة العائدة من الغابة تغني« 



ذكرى  يحملون  الذين  ال�ضحايا  عن  �أي�ضا  ويكتب 

التي  الروح  ه�شا�شة  عن  يكتب  القبر.  �إلى  الحروب 

يك�سرها �ضجر المكوث في ال�سجون والعزلة. وهنالك 

في  ر�أ�سه  يُدخَلُ  ورجل  البهجة،  بموت  احتفاء  �أي�ضا 

ال�سجن  الجرائد بملاب�س  وتن�شر �صوره في  »جونية« 

ب�سبب تهمة غام�ضة. هنالك حكاية حزينة عن »بلاد 

وهرمت  ال�شعب  فيها  ن�ضج  التي  ال�شم�س«  وراء  ما 

ال�سلطة تبد�أ دائما بالجنون  ال�سلطة، » وعندما تهرم 

للمخبرين،  بلد  �إلى  تتحول  وقد  والقمع«،  والعبث 

بر، وفي �صدر كل مقهى عين، وفي  »وراء كل جدار ُخم

برا«. بك �إلا �إذا كنت ُخم بطن كل حانة �أذن.. بلاد لا ُحت

 الحنين هو البطل الذي يقود ال�سرد ويقود اللغة، فتبد�أ 

الحكاية مع ال�صبي القادم من �سجن الرحم �إلى �سجن 

العالم، يحكي عن حقبة من الزمن، عندما كان الجد 

والظل.  الماء  �أوقات  عن  ال�صغير  فيه  يُعلّم  الأعمى 

ال�سارد  هو  الجد  باكرا.  الذاكرة  �أحرق  الجفاف  لكن 

التي يختزنها  الأولى   الده�شة  للحكايات، عن  الجيد 

مرة  لأول  الذهاب  عند  مثلا  فيح�صل  القرية.  �أبناء 

�إلى م�سقط �أن يقول البطل: »م�سقط كبيرة كما الهند، 

و�شوارع وبيوت كبيرة وحريم غير  واجد  نا�س  فيها 

�أخرى  للعا�صمة �شم�سا  �أن  �أي�ضا  وماء بارد«، ويظن 

غير �شم�س القرية. وعن الحنين الهائل للطفولة التي 

لا ترجع قال: »عاد الرعاة ليلا ولم ترجع طفولتنا«، 

عند  القرية  في  للنا�س  الم�شترك  التلفاز  عن  تحدث 

ت�صل  الذي  المذياع  وعن  الهندية،  الأفلام  م�شاهدة 

منه �أخبار الحروب. كل �شيء هو زنزانة حتى ف�صل 

الريا�ضة،  ح�ص�ص  في  الطلاب  »يتراق�ص  المدر�سة، 

من  تخرجهم  التي  الح�صة  بهذه  فرحا  ي�صرخون 

زنازينهم ال�صغيرة«.

ت�ضع  والتي  تغني«،  الغابة  من  العائدة  »المر�أة  �أما 

�سوى  تكن  فلم  الن�صو�،ص  كل  على  ظلال ح�ضورها 

الر�أ�س  غطاء  على  الانجليزية  باللغة  مكتوبة  كلمة 

�أفريقية. ولكن  �أ�صول  امر�أة عمانية من  تلب�سه  الذي 

ر�أ�سها،  غطاء  على  المدون  الكلام  بين  الرابط  ما 

القتلة  من  فزعا  الغابة  في  لأ�شهر  مكوثها   وبين 

كانت  عندما  زنجبار،  في  الانجليزي  الانقلاب  وقت 

�أر�ض  �إلى  العودة  حلم  �سوى  يملكون  لا  وعائلتها  

الوطن عُمان؟

 ربما لأنّ الغناء كما يقول جبران خليل جبران هو �سر 

الوجود«،  يفنى  �أن  بعد  يبقى  الناي  »و�أنين  الوجود، 

ففي لحظة الفناء والموت العبثي ذاك، يُ�صغي �أحدنا 

�إلى �صوته الداخلي، �إلى غنائه العميق والخا�،ص كما 

يُ�صغي �إلى عزاء. 

العنوان هو م�صيدة ذكية، �إذ يُ�شيُر �إلى الفرح العارم، 

الغابة  من  العائدة  المر�أة  م�شاعر  تخيل  �إلى  يُحيلنا 

وهي تقفز فرحا وانت�شاءً بل وتغني، ومن ثم يُ�صدمُ 

القارئ بالمتن الذي يُ�شيع الجنازات والموت ب�أنواعه 

القا�سية،  ال�ضدية  هذه  المختلفة.  و�أ�سبابه  و�أ�شكاله 

عن  حياتنا.  تناق�ضات  عن  �صارخ  ب�شكل  تعبر 

عن  بحثا  لأجلها،  نذهب  التي  والأحلام  الطموحات 

حياة كريمة، ومن ثم نفجع بحجم ال�ضريبة العالية 

التي ينبغي �أن تُدفع على م�ض�ض.

الموت  بحكايات  الم�شتعلة  ب�أكملها  المجموعة 

والفقد والتغييب المق�صود �أو غير المق�صود لإعادة 

وعنفه  وح�شيته  بكل  هو-  كما  التاريخ-  كتابة 

المنبعث  ذاك  العزاء،  من  �شيئا  يتطلب  وفجائعيته 

من غناءٍ بعيد.   
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التاريخ..  »ا�ستئناف  كتابه  في  المحرمي  زكريا  ينطلقُ 

المثقف والثورة والنظام ال�سيا�سي المنتظر«، ال�صادر عن 

دار م�سعى، من هذا ال��سؤال: ما هو ال�شكل الأن�سب لنظام 

النا�س  �أنّ  المحرمي  ويجد  العربية؟،  الدول  في  الحكم 

الذين اختاروا الدين كنظام للحكم، نتج عن خ�شيتهم من 

�أطروحة  الذي ف�شل في تقديم  الليبرالي  الا�ستبداد  عودة 

بطرح  راغبة  فالنا�س  مت�صالحة.  واقت�صادية  �سيا�سية 

يقترب من الحركة الإ�سلامية التركية، ولي�س من الإ�سلام 

يُعطي  الدين  ايران. فالحكم با�سم  ال�سلفي كما هو حال 

خدمة  في  الب�شري  دوره  يتجاوز  روحيا  بُعدا  الحاكم 

ال�شعب.

يُركز المحرمي على ت�أثير المثقف في المجتمع وعلاقته 

بال�سلطة ودوره في الانفجار الثوري، فيُحمله الم��سؤولية 

م�سارها  �إلى  القاطرة  ويُعيد  العاجي  برجه  من  لينزل 

ال�صحيح �أو ي�ستقيل من �ضمير المجتمع. ويُفاجئنا بقوله 

ا�ستلاب  حالة  تر�سخ  عند  �إلا  يبد�أ  لا  المثقف  حراك  �إنّ 

الجماهير، بمعنى �أنّ مهمة المثقف لي�ست ا�ستباقية و�إنما 

هي ب�أثر رجعي، وعليه �أن يحتمل الثورة الُم�ضادة التي 

�ستقام �ضده لدى اتهامه بالان�شقاق عن الجماعة. 

لم يكن لأدباء وفلا�سفة و�شعراء الغرب �أي دور في الجانب 

الاجتماعي ال�سيا�سي حتى بداية ع�صر الأنوار. وقد �صاغ 

فولتير التعريف الجديد للكاتب، »�إن روح الع�صر جعلت 

المنعزل«.  بالعالم منهم بمكتبهم  الت�صاقا  �أكثر  الكُتاب 

وقوة  العام،  الر�أي  ظاهرة  ظهرت  الفرن�سية  الثورة  بعد 

مي�شيل  يقول  و�إ�سقاطها.  الحكومات  �إقامة  في  ال�شارع 

الأفق  من  يختفي  �أن  عليه  محكوم  المثقف  »�إن  فوكو: 

فوريدي  فرانك  ويعزي  الآخرين«.  عن  يفكر  باعتباره 

بع�ض وجوه رف�ض المثقف من قبل المجتمعات الغربية 

ثلها المثقف.  راجع �إلى الإيديولوجيات التغيرية التي ُمي

المفكر،  المثقف  دور  انح�سار  �إلى  ي�شير  الغربي  الواقع 

ثلها  ُمي التي  »الع�ضوي«  المثقف  وظيفة  ت�ضخم  مقابل 

الفقهاء  لعب  بينما  المخت�ص.  والخبير  الأكاديمي 

المثقف في  دور  العربي  التراث  والأدباء في  والفلا�سفة 

القراءة  لفري�ضة  العربي  تعطيل  �أن  بيد  مجتمعاتهم. 

جردته لاحقا من مكت�سباته. 

الجدل حول المثقف تناولها كثر من المفكرين العرب، منذ 

�أن نقل ادوارد �سعيد مناخ الجدل من ال�ساحة الأوروبية 

�ضرورة  �إلى  ذهب  الجابري  عابد  فمحمد  العربية.  �إلى 

»تبيئة« الم�صطلح عند نقله من ال�سياق الأوروبي، وعلي 

حرب في كتابه »�أوهام النخبة« تبنى كل الانطولوجيا 

الغربية بما فيها الهاج�س ب�أن المثقف حالة غير مرغوب 

بها. ن�صر حامد �أبو زيد، ر�أى �أن المثقف هو المنخرط في 

»ال�شغيل« على  �أنّه  يرى  الوعي. جورج طرابي�شي  �إنتاج 

م�ستوى المفاهيم. ادوارد �سعيد ر�أى �أنّ المثقف يقع بين 

�إغراءات ال�سلطة وبين خوفه من قمعها والخيار بينهما 

يكون  �أن  يمكن  هل  المحرمي:  يت�ساءل  فيما  �صعب. 

الأنبياء  �أن  على  مثالا  ي�ضربُ  ثم  ال�سلطة؟  هو  المثقف 

�سلطة  و�أ�صحاب  كمثقفين  الناجحة  النماذج  من  كانوا 

في �آن. 

ال�سيا�سات  عقلنة  في  المثقف  دور  يُحدد  حرب  علي 

�أنّ:  فكرة  على  المحرمي  ويعتر�ض  والممار�سات. 

�أن  اعتبار  على  لا«،  �أو  مثقفا  يكون  �أن  �إما  »المثقف.. 

من  �أنّه  يجدُ  كما  ن�سبية.  �أي�ضا  والثقافة  ن�سبية  ال�سلطة 

غير المن�صف مُطالبة المثقف ب�أن يكون �شجاعا دائما، 

والإقدام  ال�شجاعة  �أما  الوعي،  بدرجة  يتميز  فالمثقف 

فهي �صفات نادرا ما يكون للوعي ت�أثير عليها، كما �أنه 

ا�ستهجان  ينبغي  لا  لذلك  �أحيانا.  �صمته  للمثقف  يُبرر 

عمل المثقف في م�ؤ�س�سات ال�سلطة، طالما �سهّل عمله في 

التنوير قا�صدا ال�سلطات ال�شرعية ولي�س المغت�صبة. 

التي  كتلك  موجعة  �ضربة  يتلق  لم  العربي  المثقف 

خارج  كائن  وك�أنه  العربي،  الربيع  ثورات  له  وجهتها 

الزمان ب�سبب حرا�سته لأفكاره من مواجهة الواقع كما 

يقول علي حرب، ولملازمته الطرح النخبوي وغيابه عن 

لأنّ  مجددا،  معه  المحرمي  ويختلف  ال�شعبوي.  الامتداد 

التي قامت بالثورة الالكترونية، هي فئة مُتعلمة  الفئة 

معرفيا.  مُفرغة  فئة  ولي�ست  الثقافة،  �سلم  في  تندرج 

ال�سخط  توجيه  يتم  لم  الو�صاية،  غابت  عندما  ولكن 

الخطاب  م�ستوى  انحدار  �إلى  �أدى  مما  الُمفاجئ،  العارم 
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هـ. حــ

 زكريا المحرمي ي�ست�أنف التاريخ 

الثورات العربية تتطلب ن�شورا معرفيا لتنجح



�شبكات  �أهمية  من  وبالرغم  التثوير.  �إلى  التنوير  من 

التوا�صل �إلا �أنّ المحرمي يعيب فيها، فقاعات الر�أي التي 

�شلت العقل و�أطلقت جماح العاطفة، �إ�ضافة �إلى الطبيعة 

الإدمانية التي تف�صل الفرد عن واقعه.

المثقف  بين  التدافع  ا�ستثمار  �أهمية  المحرمي  ويرى   

�سلطة  فكل  الثقافي.  وال�شذوذ  الك�سل  لتجنب  وال�سلطة، 

والمجتمعات  الواعية،  المثقف  عين  من  خيفة  تتوج�س 

�سلطة  لازدهار  خ�صوبة  الأكثر  الحقل  هي  قراءة  الأكثر 

عندما  للمثقف  الاجتماعي  الت�أثير  ويت�ضخم  المثقف، 

والرف�ض  والف�شل  الانغلاق  من  حالة  �إلى  ال�سلطة  ت�صل 

الاجتماعي. 

الثورة هي �شر لا بد منه حين تتعين الظروف المواتية 

الثورة  تتعدى  الإهانة  و  الظلم  وجود  حالة  ففي  لذلك. 

حدود التغيير ال�سيا�سي �إلى الرغبة في الت�شفي والانتقام. 

الأبدية  العلة  هي  »اللام�ساواة  �أر�سطو:  يقول  وكما 

الطبقة  هي  الر�ضوخ  على  الع�صية  ال�شريحة  للثورة«. 

�أكبر  هو  بال�ضيم  الو�سطى  الطبقة  ف�شعور  الو�سطى، 

الأ�سا�سيات  يفتقدون  الذين  فالفقراء  الثورات،  �أ�سباب 

يقدمون الكثير من التنازلات، وي�صمت الأغنياء ل�ضمان 

تدفق المال �إلى خزائنهم. 

�أنّ ما حدث في  ��سؤالا مهما: هل يعقل  يطرحُ المحرمي 

�أنّ  له بالم�ؤثرات الخارجية مع  العربي لا علاقة  العالم 

التوا�صل  �شبكات  مواقع  هو  الثورة  لهذه  عن�صر  �أهم 

عيون  في  العربية  الأنظمة  ظهرت  بينما  الأمريكية؟ 

الأحفورية  لغيابها عن  الدينا�صورات  �شعوبها ب�صورة 

عالم �شبكات التوا�صل الاجتماعي! 

ويُحمل المحرمي جزءا كبيرا من الم��سؤولية على الإعلام 

القادر على ممار�سة عملية غ�سيل العقول وت�شكيلها وفقا 

يُحدد  ال�شا�شة. فالإعلام  ال�صورة المعرو�ضة في  لثقافة 

الأهداف التي تتحرك من �أجلها الجماهير والأيدولوجيا 

التي توجه الحركة. من قبيل جملة: »ال�شعب يريد �إ�سقاط 

النظام«، المليئة بال�شحن والا�ستلاب.

حالة  هي  القطيع،  ظاهرة  عن  �أي�ضا  للحديث  ويذهب   

ال�سا�سة  فئتان هما:  �سوى  ينفك منها  �إن�سانية عامّة لا 

وزعماء الدين وا�صحاب ر�أ�س المال وهم »الملأ«، الفئة 

اول  الأولى ُحت الفئة  التنويري،  المثقف  الثانية هي فئة 

تحييد الفئة الثانية با�ستعداء النا�س لهم، لإف�شال عملية 

ا�ستنها�ض العقول المخدرة. 

لجميع  حق  الديمقراطية  �أنّ  �إلى  فوكوياما  يذهب 

المواطنين في الح�صول على ح�صة من ال�سلطة ال�سيا�سية، 

�أي حق كل مواطن في الانتخاب والم�شاركة ال�سيا�سية، 

و الديمقراطية بذلك هي احدى الحقوق الليبرالية. هنالك 

ليبرالية  لي�ست  ولكنها  �إيران،  مثل  من  ديمقراطية  دول 

لأنها لا تحفظ حقوق الأقليات. وهنالك نماذج ليبرالية 

القرن  في  بريطانيا  مثل  من  ديمقراطية  لي�ست  ولكنها 

الديموقراطية ووجد  �أر�سطو وهيجل  انتقد  الثامن ع�شر. 

للحروب  عر�ضة  �أكثر  الديمقراطية  الدول  ب�أن  رو�سو 

لي�ست  الليبرالية  �أنّ  المحرمي  يرى  بالمقابل  الأهلية، 

�أف�ضل من الديمقراطية في قابليتها للنقد، فهي القائمة 

على القيمة الفردية، وتهمي�ش القيم ال�ضابطة للعلاقات 

الاجتماعية وتوح�ش الر�أ�سمالية.

ة 
ّ
مر لأول  لفظها  ظهر  التي  »العلمانية«  �إلى  يذهب  ثم 

كتاب  في  تحديدا  الهجري،  الرابع  القرن  في  عربيا، 

»م�صباح العقل« لابن المقفع، وهي كلمة �سريانية تعني 

ال�شخ�ص العادل الذي لم يدخل �سلك الأ�ساقفة، وقوبلت 

بذور  على  احتوائها  رغم  عربيا،  بالرف�ض  العلمانية 

الت�سامح، وهي تُبعد الدين عن الم�ؤ�س�سات الر�سمية.

ي�ستنتج المحرمي �أن الديمقراطية والليبرالية التي توهم 

فوكوياما �أنّها نهاية التاريخ، لي�ست �سوى �سراب كبير، 

المحرمي في  وي�ؤكد  ال�شعب.  �إرادة  تبتلع  �سوداء  وثقوب 

يوجد  لا  �أنّه  فكرة  على  الكتاب  هذا  من  مختلفة  �أجزاء 

في تاريخ الإن�سانية ثورة كُتب لها المجد والخلود �سوى 

تلك القائمة على تجديد الر�ؤى والأفكار. لذا نحتاج �إلى 

قيامة �أفكار ون�شور معرفي.
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