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A NATUREZA DO RACIONALISMO (1950)*

O racionalismo é uma filosofia de principios ou uma filosofia de
investigacdo? A escolha ndo é duvidosa para qualquer fildsofo que
acompanha atentamente 0 progresso da organizacdo racional do
conhecimento cientifico. O racionalismo, se entrarmos nos detalhes do
trabalho cientifico, aparece tanto como um poder de assimilacdo de
novos conhecimentos quanto como o fator mais ativo das transformacoes
radicais da experiéncia. Esse poder de transformacdo é evidente nas
ciéncias da matéria. Mas experiéncias que transformam o mundo
material tdo profundamente ndo podem deixar de transpor atitudes
racionalistas. Portanto, € inatil estabelecer um pré-requisito para
estruturas racionalistas elementares. Note-se que muitas vezes as
organizagbes racionais da experiéncia aparecem na segunda
aproximacdo do real e que o contato empirico com o real perde
rapidamente todo o significado.

Além disso, a moderna liberdade de posicdo dos diferentes
axiomas envolve o racionalismo geral em diferentes dominios.

Assim, o racionalismo coloca tanto a necessidade de sucessivas
reformas de estruturas racionais quanto a segmentagdo em racionalismos
regionais. Ao ndo dar atencdo suficiente as reformas dos métodos
cientificos, os partidarios de um racionalismo absoluto e unitéario se
privam da oportunidades de uma reforma filoséfica.

1 BACHELARD, G. De la nature du rationalisme (1950) SOCIETE FRANCAISE DE
PHILOSOPHIE - Les Etudes philosophiques, Nouvelle Série, 5¢ Année, No. 2,
Consacre a Descartes (Avril/Juillet 1950), p. 258.
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PREFACIO

Por um longo tempo, as universidades brasileiras desenvolveram
um interesse notavel pelas teorias européias e especialmente francesas
sobre as relacOes entre racionalidade e imaginario, no contexto de uma
complexa sensibilidade antropoldgica (marcada por Bastide, Morin etc.)
aos olhos de que o imaginéario representa, ao lado e complementando a
racionalidade, a parte da loucura, do sonho, do acesso ao ocultismo, ao
sobrenatural, através de metaforas, simbolos, mitos, indigenas ou
europeus.

Mais do que nunca, devemos nos encarregar da evolucdo do
mundo, que vé uma linha de divisdo entre as culturas tecno-cientificas
que aspiram a avancar a humanidade somente através de calculos,
abstracdes, ciéncia da computacdo, robdtica, ja as culturas poéticas,
religiosas e ecoldgicas que desejam encontrar o poder da harmonia
especifico para imagens, cangdes, sonhos, no contexto de um
"desapego”, um acordo com o Ser, 0 COSMOS OU 0S Outros.

Nesse contexto, os trabalhos de Bachelard, Durand, Jung,
Ricoeur e outros que descrevem e legitimam essa dupla cultura, também
necessaria, tém sido objeto, no Brasil, de traducdes, releituras em todos
os tipos de disciplinas, variando da literatura a sociologia, ciéncias da
comunicacdo ou educacdo artistica (teatro, danca, arquitetura etc.).
Geralmente, encontra-se, mais do que em qualquer outro lugar, uma
recepcdo sem preconceitos, uma leitura de textos abertos sem barreiras
académicas, um gosto por correspondéncia e repercussdes entre obras,
linguas e culturas, um entusiasmo de pensar que mergulha essas idéias
no mundo. Vida concreta do mundo de hoje.

S&o essas qualidades "brasileiras” que encontramos neste novo
volume de contribui¢fes em portugués, reunidas por ocasido do 135°
aniversario do nascimento do filésofo francés Gaston Bachelard, onde se
encontram pesquisadores conhecidos e novos. geragdes mais jovens,
ansiosas por estender uma hermenéutica transcultural de racionalidade e
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imaginacdo. Os assuntos discutidos, seu tratamento, seu estilo
testemunham uma vitalidade impressionante que confirma que as
grandes obras que iluminam a mente humana e explicam sua
complexidade e criatividade, sob suas duas faces conceituais e poéticas,
sd0 mais do que nunca indispensaveis a ler, traduzir, comentar,
interpretar, ensinar, no Brasil e em outros lugares.

Agradeco aos iniciadores e acompanhantes desse novo corpus de
textos que mantenham viva a obra de Bachelard, na esperanca de que seu
trabalho seja capaz pelas novas técnicas de difusdo, de tocar amplamente
outros publicos além do brasileiro.

J.J. Wunenburger

Traduzido por Gabriel Kafure da Rocha
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APRESENTAGAO: BIBLIOMENOS

Leia, sempre leia, paixdo doce do Anima. Mas quando,
depois de ler tudo, nos damos a tarefa, com sonhos, para
fazer um livro, é o Animus que esta lutando. E sempre um
trabalho dificil escrever um livro e vocé esta sempre tentado
a sonhar com isso (BACHELARD, 1968, p. 62) -

Na ocasido do aniversario de 135 anos do nascimento de Bachelard,
comemoramos o ato de manter viva a chama da vela como uma fabrica de
fenémenos e devaneios por meio de artigos de diversos autores de trés
continentes, América, Buropa e Africa. Em uma perspectiva  de
continuidades descontinuas ou continuidades descontinuas, baseado nos
livros antetiores de Catarina Sant’Anna, Para ler Gaston Bachelard: Ciéncia e
Aprte e Gaston Bachelard: Mestre na arte de criar, pensar, viver apresentamos nesse
instante Bachelard, um livro wvivo, um trabalho que une estudantes,
pesquisadores e professores de diversas areas que tem em comum a
inspiragao bachelardiana para refletir a tarefa ardua e prazeirosa de ser um
construtor de livros. Nesse sentido, dividemos o presente trabalho em
quatro partes: Na primeira parte Filosofia e educagao - contamos com artigos
de autores célebres e ja renomados nos estudos sobre Bachelard no Brasil
e no mundo, os quais, como veremos no decorrer do livro, por serem uma
grande influéncia, terdo seus trabalhos citados como fundamentacio
imprescindivel dos estudos vigentes sobre Bachelard,; A segunda parte,
Espistemologias, é composta por mestres e doutorandos que procuraram
manter a importancia dos estudos epistemologicos em Bachelard como
constatacdo da possibilidade atualidade e didlogo bachelardiano com
pensadores contemporaneos; na terceira parte, Fenomenologia ¢ literatura é
também uma valorizacao dos estudos de Bachelard a partir da A Poética do
devaneio onde a infancia se coloca como um fendémeno relevante de visao de
mundo, de um olhar que é puro devaneio e de como essa perspectiva se
relaciona com outras obras literarias; Por fim, a quarta parte, Temporalidades
¢ imagindrio poderemos vislumbrar experimentagdes que tracam a partir da
influéncia que Bachelard exerceu sobre Durand, interpretagdes inovadoras
do imaginario em relagdo com aspectos ontologicos diversos, do corpo ao
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mundo. Gostariamos de agradecer e especialmente Livia Alessandrini por
doar a imagem da capa e a todos que compartilharam seus trabalhos para
construirmos  conjuntamente um livrto sobre o bachelardismo
contemporineo pela perspectiva de um bibliomeno quantico. Que tipo de
livro? Em A chama de uma vela,

Um livro volumoso nio seria suficiente para estudar a chama,
seguindo, em literatura, todas as metaforas que sugere. Pode-
se perguntar se a imagem da chama nio poderia associar-se
a toda imagem um pouco brilhante, a toda imagem que quer
brilhar. Escrever-se-ia entdo um livro de estética literaria
geral, organizando todas as imagens que aceitam ser
aumentadas, colocando nelas uma chama imaginaria. [...]
Seria preciso escrever todo um livro para passar realmente da
Cosmologia da chama a Cosmologia da luz. (BACHELARD,
1961, p. 20).

Da cosmologia da luz, forca, energia por iluminar nossos
pensamentos, na luz da consciéncia, entender que somos livros-vivos como
o que Foucault ja apontava em As Palavras e as Coisas, com a analogia de
Dom Quixote, o cavaleiro andante, defensor de sua historia contra os
apocrifos. A ideia de Livros apocrifos nao fazem parte de nenhum canon,
explora a fantasia que envolve o mito/histétia. Todo sonho é um pouco
apoctifo, vale dizer, pois é sempre uma descontinuidade invalidade de uma
verdade vivida no instante sem passado em vias de abertura do futuro! Sio
os apocrifos continuidades sem validade? Ou serdo uma continuidade
descontinua da cultura futura? Em Atividade racionalista da fisica contemporanea,

Os problemas mais belos estdo no topo da cultura, podem
despertar um unico desejo, saber mais, conhecer melhor a
cultura passada tem verdadeira fun¢do para preparar uma
cultura futura. Ela é, como pensou Franz von Baader, o que
realmente define o homem cultivado por sua cultura futura:
"Somos um livto vivo, um livto que faz vocé querer nio
comegar a ler, mas comecar a escrever." (BACHELARD,
1965, p. 258)

Passamos entdo ao primeiro capitulo, de Jean Jacques
Wunenburger, intitulado "Bachelard, uma antropologia do homem
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integral" consiste em um apanhado enquanto retomada da interpretacdo
diuturna da obra de Bachelard. Wunenburger pontua que a psicologia é o
ponto de ancoramento da relagdo entre poemas e teoremas. A psicologia se
mostra primeiramente no plano da razao, pelo qual a psicanalise das ciéncias
¢ a chave para a compreensao dos obstaculos epistemoldgicos. Ao mesmo
tempo, a psicanalise entende a imagem como super-realidade e supera a
ideia de que a imaginag¢do ¢ um epifenémeno das desordens do corpo e é af
que o imaginario se coloca como um espago de inter-conexao entre as
imaginagoes fazendo com que o bachelardismo nos dé a imagem do homem
integral.

O segundo trabalho apresentado, "Pedagogia ¢ Educacio da
imaginacio sob o olhar de Bachelard. Para um '"Novo Espirito Pedagogico™
de Alberto Filipe Aradjo se trata de uma reflexdo simultanea entre "A
poética do devaneio" e "A chama de uma vela". O autor retoma a pujante
polémica de Bachelard sobre o antagonismo complementar entre imagem
e conceito em dire¢io a uma pedagogia da imagina¢ao. Qual pode ser o
resultado do devaneio pedagdgico perante a chama de uma vela? O autor
nos dispde a construcao da tarefa do devaneio, sob a chama da vela em que
se ilumina uma imagina¢ao reprodutora ou criativa. Passando entdo a
sonhar devaneio e pensar pensamentos como uma atividade de equilibrio
da formacao do espirito pedagdgico tal qual uma bildung, ou seja, formagao
de si mesmo enquanto fortalecimento de carater e cultura.

O terceiro texto "O sentido do tato na imagina¢do poética do fogo
de Gaston Bachelard: para um terapia pelas imagens poéticas" de Catarina
Sant'Anna ¢ a continuacio dessa tarefa filosofica e educativa pela qual a
autora desenvolve o tato como o sentido do contato, seja ele do olhar ou
do dedo, mas que também pode ser extrapolado em todos os outros
sentidos, tais como o paladar, o contato do alimento com as papilas
gustativas ou mesmo o olfato, o contato das células do ar com nosso gosto
e assim por diante até mesmo a audi¢ao, nao deixa de ser o contato de ondas
sonoras com nosso timpano. Ou seja, o tato ¢ a aproximagao entre 0s
limites das coisas e dos seres, a autora aproxima esse conceito a memoria e
nostalgia, pelo fato de que se emocionar ¢ se deixar tocar por uma imagem,
mensagem, metafora.
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O quarto capitulo, "Gaston Bachelard: Dialética, a filosofia" de
Fabio Ferreira Almeida buscou esmiugar como se deu a apropriacio e
transmutacao do conceito de dialética na filosofia francesa no confronto
entre Bachelard e Bergson quando foi publicada "A dialética da duragdo".
O autor passa entdo a demonstrar que tal querela esta fundamentada nas
transformagoes dialéticas entre matéria e energia na qual o conceito de
repouso e meditagao podem ser considerados chaves de compreensio do
exercicio da razao aplicada a complementariedade entre vida e pensamento,
e, portanto, tempo.

O quinto capitulo "Filosofia da natureza de Gaston Bachelard" de
José Blaunde parte da interpretacao que o conhecer ¢ descrever a natureza,
enquanto universo e mesmo mundo. O autor descreve a resisténcia da
natureza, que nos obriga a agir por meio do trabalho. O ser humano
desperta a matéria, sua a¢ao busca uma reagao, e ¢ relagio do homem com
a natureza a problematica na qual a materialidade espelha a poténcia do ser
humano pela sua forga vital.

O sexto texto "O novissimo espitito cientificor Um discurso
preambular de uma quica epistemologia nao-bachelardiana” ¢é uma
experiéncia de pensamento de uma continuidade descontinua de se colocar
contra e a0 mesmo tempo complementariamente a Bachelard, Zander
Lessa Gueiros e Filipe Morgado passam do estado concreto, da natureza,
para o abstrato-concreto em que o novissimo espirito cientifico se encontra
com a cibernética, nanotecnologia, engenharia genética, geoengenharia,
exobiologia e as cientificidades contemporaneas. O questionamento
proposto é se um bachelardismo revigorado ou um nao-bachelardismo
pode dar conta dessas novidades cientificas? Para encontrar a sua propria
resposta, 0s autores entao relembram que tanto a fase diurna como noturna
tem como pressuposto serem uma filosofia aberta e que buscaram
demonstrar caminhos para o novissimo espirito cientifico, por isso, como
um texto vivo e inacabado, a tarefa de apontar pontes foi bem delineada no
texto.

O sétimo capitulo "Bachelard & a Relatividade: Uma controvérsia
acerca da origem da teoria" de Jairo Sousa de Melo, consiste na adaptagao
de uma dissertagdo importante sobre a interpretacao da relatividade por
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Bachelard. O autor retomara o contexto dos experimentos que levaram a
descoberta de Einstein dentro de um método de descoberta progressivo
que valoriza o erro como principio de todo conhecimento objetivo.

O oitavo trabalho, "Bachelard critico de Boht" de David Velanes,
comega por demonstrar que certas posicoes de Bohr como a ideia de
principio de complementariedade e recorréncia historica estariam bem
alinhados com a nogao bachelardiana de ruptura epistemologica, contudo,
o autor questiona se tal aproximag¢ao nao teria sido omitida na
epistemologia de Bachelard? Velanes destrincha o que ele chama de uma
critica nao explicita de Bachelard a Bohr, principalmente em relacio ao
principio da complementariedade, que deve ser entendido como a
dualidade entre onda-particula e representou uso de terminologias para
resolver problemas de linguagem da nova mecanica, contudo, nio
estabeleceu uma ruptura epistemolégica. De todo modo, ha ainda nos
modelos atdmicos uma relagao com os perfis epistemoldgicos como soma
de criticas que passam a ser dialeticamente complementares.

O nono texto, "Bachelard e Badiou em uma meta-ontologia da
ruptura” de Gabriel Kafure da Rocha, propoe uma inovadora constatacio
de uma evidente ponte entre Bachelard e Badiou, pela qual os
procedimentos genéricos sio colocados entao como maneiras especificas
de produzir hipéteses sobre a infinitude das ciéncias. Por essa constatagao
as relacGes da pluralidade da pergunta metafisica "o que é2" sdao substituidas
por um “o que ha?” ou mesmo "o-que-nio-é-o-ser-enquanto-set", isso, por
sua vez, conduz a um acontecimento cognitivo que rompe com a metafisica
tradicional por uma nova maneira de pensar tanto a linguagem matematica
como as demais traducdes cientificas da realidade. E necessario entio a
ruptura para conseguir criar essas novas possibilidades, e, essa
reorganizacio como aquilo que parte de um sitio evental que leva a uma
heterogeneidade é uma reorganizacio da verdade. Tal intento se da
separando uma nova forma de pensamento que contribui para o que
consideramos filosofia enquanto meta-ontologia, numa interpretacio bem
alicercada nas proprias ontologias regionais como conjuntos de saberes que
dao conta da questio para além e mais originariamente do que a
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interpretacdo analitica que a filosofia analitica faz desse conceito
atualmente.

O décimo capitulo, "Gaston Bachelard e a fenomenologia da alma
(Seele) - A obra de arte como exercicio de criatividade para o espectador"” de
Elyana Barbosa inaugura a terceira parte do livto, que aplica a
fenomenologia aos devaneios literarios e memorias. Elyana Barbosa se
utiliza do esclarecimento dos conceitos de ressonancia e reverberagio para
explicar como a fenomenologia de Bachelard tem uma caracteristica
singular, pois desvelam uma conexao direta entre a identificagao do sujeito
e o objeto enquanto imagem. O método fenomenolédgico de Bachelard nao
¢ descritivo, ele vai até as coisas mesmas na medida em que penetra no
objeto que esta por tras dos fendmenos visiveis por uma imaginagao
criadora. A autora traz entdo uma importante constatagao alinhada pela
nossa visao do livro vivo, ¢ a de que o leitor é fenomenologicamente um
co-autor que participa da emocionalidade provocada pela imaginagao que a
arte proporciona.

O décimo primeiro texto da presente obra, "A cor inteligivel,
matizando o conceito ¢ a imagem" de Noemi Favassa Queiroz é um
desdobramento de sua tese de doutorado, na qual uma ontologia da cor foi
experimentada inicialmente como um entendimento epistemolégico da
ocularidade e materialidade, que ela descreve como o despertar da cor
inteligivel desde que pela abertura da dessubstancializacio e da
consubstancia¢do da imagem. A autora demonstra como momentos de
realidade e irrealidade aparecem num poema e assim chegar na chamada cor
poética, quando uma espécie de cor invisivel da o carater propria da imagem.

O décimo segundo trabalho do nosso livro ¢ "Os arquétipos da

m

infancia em Bachelard e Barrie ¢ o Voo na "Terra do Nunca'™ de Luzia
Batista Oliveira Silva e Ivone e Junior Tavernanrd. Os autores nos levam a
analise temporal do arquétipo da infancia, como poténcia de animo, que
permitem a0 sujeito encontrar a beleza e amar ao mundo. E dessa abertura
arquetipal da infancia primeira que o personagem Peter Pan nao quer abrir
mao, e por isso, necessita ser psicanalizado dentro da perspectiva de
negacdo do futuro e do tempo. Portanto, a cura dessa doenca infantil é

justamente pela constatacao de que descontinuidade provocada pelo corte
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do cordao umbilical, do afastamento de si e de seus tutores, pais é a chave
de como lidar com o sentimento da melancolia e encontrar a crianca dentro
de si no adulto, por meio da poesia e da literatura.

O décimo terceiro artigo, "Infancia sonhadas em devaneios
literarios" de Ozaias Antonio Batista ¢ uma analise fenomenoldgica das
obras literarias "Menino de Engenho", "O ateneu" e "O Meu Pé de Laranja
Lima" por meio do referencial teérico de Bachelard. O autor do texto
pretende assim desvelar seu préprio encontro com a infancia por meio
dessas obras, de modo que as cores da infancia, se desvelam como
memorias que vao recriando a realidade com a forga de imagens sonhadas
poeticamente pelos romances analisados.

Avancamos entao para o décimo quarto texto, tornando mais
complexas as relagdes entre esteticidades e imaginario, ¢ no texto "Corpo,
Ritmo e performance: Por uma leitura integrativa de Gaston Bachelard"
que Marcus Mota explora a linguagem cénica a partir do conceito de tempo,
seu desdobramento ritmico e consequentemente como essa instancia tera
uma implicagdo corporal.

O décimo quinto trabalho, "Algumas observacoes sobre a influéncia
do bachelardismo na obra de Gilbert Durand" é um trabalho de
esclarecimento da relagdo de continuidade e ruptura de Durand em relagao
a Bachelard. Thacio Santos elabora uma contextualizacdo da relacio entre
mestre-discipulo, da capacidade de Bachelard elevar seus aprendizes a
superarem a si mesmos e aos seus mestres. Ao mesmo tempo, O
reconhecimento do discipulo, Durand, ao colocar a importancia de
Bachelard em ter realizado uma verdadeira revolugiao copernicana nos
estudos da imaginagao, levam-nos a radicalidade de que as imagens estao
em todas as operagoes do pensamento, sejam eles processos racionais ou
representagoes figurativas. Como desfecho, o autor privilegia a contribui¢ao
de Durand ao aspecto elementar da formagio de imagens enquanto
esquematismos e estruturas esquizomorficas do imaginario.

O décimo sexto texto, "Casa onirica: Cinema de Ficcado como
acervo antropolégico imaginario" de Wendell da Costa ¢ também baseado
na relagao temporal do cinema com o arcabougo teérico de Bachelard e
Durand. O autor se vale do conceito de casa onirica para analisar as
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representag¢oes do mundo e a vida cotidiana moderna. Nesse sentido, filmes
de fic¢ao podem relatar bem como espagos comuns e espagos privados sao
reconfigurados de acordo com os aspectos oniricos dos limites simbolicos
de alguns filmes como Mex Tio, Up: Altas Aventuras e mesmo em O Exorcista.
O Autor cita varios outros filmes para projetar simbolos e signos alegéricos
e de como eles atuam nos discursos sociais que atuam nas nogoes
simbodlicas da vida social.

Por fim, "A Solidio do fogo e a chama da vida em Gaston
Bachelard: consideragoes fenomenolégicas em torno de uma ontologia
ascensional-vibratéria" de Fernando da Silva Machado é um grande
trabalho sobre o devaneio do fogo e seus os aspectos psicolégicos e
fenomenoldgicos. Pleno de criticas literarias que colocam a fenomenologia
como uma forma de intui¢do originaria de um contato direto com a
linguagem, Fernando Machado retoma a ideia bibliomenal proposta
inicialmente no livro e a literatura como ruptura, ascencionada pela
verticalidade de uma ontologia poética. Tal iniciativa coloca o tempo como
momento da existéncia que subsiste na multiplicidade de agoras, que ao fim,
pelo tempo do instante, estara entre os nadas num eterno recomego.

Assim, que a partir dessa apresentagdo possamos perceber a
complexidade desse livro vivo que merece ser lido e relido para gerar novas
reflexdes e devaneios que atualizem novamente o bachelardismo. Seja na
epistemologia, seja na poética, Bachelard sempre nos provocou na diregao
das contradi¢Oes internas da histéria da ciéncia, ou de como a contradigao
¢ a chave mesma para fazer de um poema uma catarse, uma higiene mental.

Por isso, em A atividade racionalista da fisica contemporinea

"Contradicoes internas" da histéria da ética. Nio
poderfamos, é claro, entrar nos detalhes da polémica; isso
nos levaria a escrever um livro em vez de um capitulo. Mas
com relacio a essas polémicas, mesmo evocadas
rapidamente, o epistemologo tem uma observagao filosofica
geral para relatar. ( BACHELARD, 1965, p. 59)

O que viemos fazer aqui entao ¢ explicitar essas contradi¢oes por
novos ponto de vistas, sejam Oticos, opticos, para além dos controles pan-
opticos criticados por Foucault, ou simplesmente tateis por uma critica do
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vicio da ocularidade. O Bachelard vivente retoma as possibilidades de ser
pelo ndo, contra si, num ato contranatural, um formador de um mundo
imaginario de uma natureza naturante em constante transformacio, esta
visio do mundo meontologica formadora, quase que como um filésofo da

nadificacio feliz do ser; Em O ar ¢ os sonhos,

A vida imaginaria viveu em simpatia com a planta exigiria um
livro inteiro. Os temas gerais curiosamente dialéticas seria a
pradaria e floresta, grama e arvore, o tufo e mato vegetacdo
e coluna vertebral, a videira e da vinha, flores e frutos - e até
mesmo sua: raiz, caule e folhas -, em seguida, tornar-se
marcadas pelo periodo de floragdo ou despojado - finalmente
poderes: trigo e oliveira, rosa e o carvalho - a videira
Enquanto um estudo sistematico dessas imagens
fundamentais nao tiver sido realizado, a psicologia da
imaginacdo literaria ndo tera elementos para se constituir na
doutrina. Ele permanecera dependente da imaginacio das
imagens visuais, acreditando que a tarefa do escritor é
descrever o que que o pintor pintaria (BACHELARD, 1943,
p. 233)

Nesse jogo de espelhos, imas quebrados se tornam fons que se
repelem, e Bachelard nos lembra da tarefa de psicanalisar, depurar os
fenémenos enquanto conceito e imagem e se langar na constru¢ao de novos
saberes que nao sejam simplesmente um reflexo de si, mas que reflitam o
préprio universo na deformacao de sua propria imagem. Em A dgua e os
sonhos "' Afirmamos com um golpe rapido, este narcisismo ativo, também se
esqueceu de psicanalise classica. Um livro inteiro seria necessario para
desenvolver a ‘psicologia do espelho’. (BACHELARD, 1942, p. 35)

Nessa tarefa psicanalitica do Bachelard nos convida a estudar as
imagens e os complexos que transmitem os arquétipos. Num processo de
abertura da consciéncia, que como um radio, se sintoniza nas estagdes
diversas, vozes do mundo que mostram que nao estamos nunca sés. Ainda
assim, as vezes precisamos silenciar essas vozes para na solidao
encontrarmos a nés mesmos. Em O direito de sonbar,

“O radio esta equipado com a possibilidade de transmitir
arquétipos, ou um livro ndo seria mais qualificado para fazé-
lo?" Provavelmente nio: um livro, ele fecha, reabre, nio vem
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até vocé encontrar a soliddio ndo impée a soliddao, pelo
contrario, o radio certamente impora a vocé uma solidio,
nem sempre, é claro, ndo se trata de ouvir esse tipo de
transmissio. Em um saldo de festas, em uma sala de estar
(BACHELARD, 1970, p. 178).

Com essa escuta pretendemos entdo transforma-la em obra,
transformar um livro como abertura que nos livra e liberta e da sentido a
essa relagao entre o nimeno (pensamento, aquilo que provém da nous), e
fenémeno, aquilo que a percepcio produz, e apreende por meio da
linguagem. O livro entdo esta entre essas duas instancias, dando sentido a
esséncia dessa relagdo que é o principio de tudo que nasce do nada como
um co-nascimento, ou melhor, conhecimento. Na publicagio A
epistemologia,

Um livto ativo, um livto ao mesmo tempo ousado e
cauteloso, um livro em julgamento, um livro que gostarfamos
de dar uma nova edicio, uma edicio melhorada,
reformulada, reorganizada. Se esquecermos o carater da
solidez sucessiva da cultura cientifica moderna, nio
mediremos sua agdo psicologica. O filésofo fala de
fendbmenos e de nimenos. Por que nio daria sua atengdo ao
ser do livro, para o bibliomeno? (BACHELARD, 1980, p.
152)

Justamente por isso significar uma disciplina e amor pelas palavras
e de como elas nos educam. Em A poética do espago,

A distancia ¢ grande entre as palavras que sio dadas
livremente a um publico compreensivo e a disciplina
necessaria para escrever um livro. No ensino oral, animado
pela alegria de ensinar, as vezes a palavra pensa. Mas vocé
ainda tem que pensar. (BACHELARD, 1957, p. 22)

Contudo, ha também varias problematicas na educa¢ao que nao
podem ser ignoradas, Bachelard como um mestre-aprendiz, se lembra da
violéncia simbdlica que sempre existiu nas escolas, entre proprios colegas,
mas principalmente da atitude professoral que geram os ismos dos
obstaculos epistemolégicos da propria filosofia da educagio. Em
Lautréamont,
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E extraordinario que a psicologia da troga aos caloiros e da
emulagdo ndo tenha ainda tentado qualquer autor. Seria
necessario um livro inteiro patra a explicar, para delas extrair
os caracteres sociais e individuais, para determinar as razGes
da sua persisténcia, a indiferenca ou a incapacidade dos
educadores perante essa monstrusidade que marca com dois
sinais nefastos os vexadores e os vexados. (BACHELARD,
1939, p. 43)

Realizaremos as ontogéneses que expliquem a relagdo entre os
conceitos como novas solugdes possam nos levar de volta para uma razao
estelar, onde possamos através do livro representar aquilo que a natureza
nos expressa, desde um grao de areia, até o brilho das estrelas. Com seus
desenhos em constelacoes.

Se escrevermos um livro sobre a histéria do conhecimento
dos metais, devemos aqui dar muitas indica¢oes sobre os
relatos da astrologia e da alquimia, especialmente sobre as
prestigiadas correspondéncias entre metais e estrelas.
(BACHELARD, 1948, p. 241)

Assim podemos finalmente, ao apresentar varias dessas passagens
em que Bachelard propde temas que seriam possiveis “livros completos”
para nés mesmos escrevermos sobre tais temas variados apresentados,
tanto na poética quanto na epistemologia. Passemos entdao ao cogitamos de
construir esse livro juntos, encontrando novas perspectivas, facamos nossas
entrevistas imaginarias conosco mesmos em biblidmenos. Transformemos
nossas traducOes e transcricdes livres em estudos criticos. Elevemos a
imagina¢ao a maxima poténcia, e possamos pensar livremente ensaistica e
academicamente, que essa criatividade se torne em respostas as proprias
perguntas que pensamos ser importantes a ndés mesmos responder por meio
do que conhecemos da obra de Bachelard. Agradecemos a todos que
acreditaram nesse projeto, especialmente Catarina Sant’Anna e
Wunenburger.

Gabriel Kafure da Rocha
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CAPITULO |

BACHELARD, UMA ANTROPOLOGIA DO HOMEM INTEGRAL

Jean-Jacques Wunenburger

A obra de Gaston Bachelard ¢é realmente embaracante. Eminente
mestre da filosofia francesa que ele ensinou nas Universidades de Dijon
e de Paris, ele ndo propds verdadeiramente nem publicou filosofia. Sua
obra em mais de vinte volumes, estendida entre 1927 e 1961, é
consagrada exclusivamente a compreender o conhecimento cientifico,
sua psicologia e sua epistemologia, bem como a produgdo poética
concentrada no devaneio sobre os espacos e as matérias, donde ele induz
principios de criatividade, uma verdadeira l6gica imaginaria e até uma
ética da felicidade. Cientificos e artistas, sobretudo poetas e escritores,
encontraram ali desde entdo incomparaveis e inéditos saberes sobre suas
producdes intelectuais e psiquicas que legitimam e encorajam duas
disposices e vocacdes de espirito, um desenvolvimento da
conceitualizacdo abstrata e matemaética da natureza e um outro, da
imaginacdo onirica, fortemente nutrida de uma simbdlica cosmoldgica.
Pode-se ficar indiferente ou cético face a esta restituicdo da vida do
espirito através da sobriedade da racionalidade e o do florescimento
exuberante de imagens poéticas. E verdade que a racionalidade cientifica
pode dar lugar a outras abordagens que enfatizam o estatuto mais
convencional, mais pragmatico, dos enunciados cientificos, sua
producdo mais socializada e politica; e que os imaginarios das linguagens
projetados sobre nosso ambiente podem ser minorados em rela¢do a uma
criatividade mais formal, menos simbolica, da lingua poética. Mas a
adesdo as concepcdes de Bachelard pde em jogo, mais profundamente
que as representacOes da razao e da imaginacao, uma certa psicologia do
homem, que constitui o verdadeiro ponto de ancoramento de suas
epistemologias ou hermenéuticas da criacdo de teoremas e de poemas. O
bachelardismo envolve, de fato, uma certa antropologia que, sem nunca
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ser desdobrada nem frontalmente nem sistematicamente em um livro,
encontra-se disseminada em todas as analises sobre as formacdes e as
transformacg6es dos conceitos e das imagens. SO esta antropologia, sob
bastantes aspectos em ruptura com a grande tradicdo da filosofia
européia, pode esclarecer e legitimar as analises parcelares e regionais
das atividades postas em obra em nossas teorizacdes cientificas e em
nossos devaneios poeéticos.
- Podem ser apontados alguns pontos salientes que permitem dar
conta da medida da representacdo nova que Bachelard se faz da
constituicao psicoldgica do humano, que condiciona a justeza de suas
interpretacdes da racionalidade e do imaginario.

Visto de um ponto de vista ontogenético, o homem é
primordialmente um ser imaginante que submete sua relacéo ao
real, desde a infancia, a projegdes, substancializacgdes,
sobredeterminagdes das qualidades de seu ambiente que
subjetivam sua relagdo ao mundo, e que se opdem as
necessidades de adaptacdo realista ao mundo. A imaginacgéo
dispde, desde a origem, de uma forca prépria que confere as
imagens mentais uma semi-realidade, até mesmo uma super-
realidade (que rompe com o aniquilamento da imagem que Sartre
propunha), que suscita adesdo pela crenca. Esta capacidade de
formar imagens surreais permanece uma caracteristica perene da
psique e impde-se ao longo da vida as evidéncias perceptivas.
Nos imaginamos frequentemente, paradoxalmente, ao mesmo
tempo em que percebemos, o que faz de cada observacéo
verdadeira uma laboriosa construgdo intelectual obtida a
I’envers/ inversamente ao/du tropismo espontaneo das imagens.
A historia do pensamento pré-cientifico, do qual Bachelard
depreendeu os grandes momentos para a quimica ou a
eletricidade, confirma alias a seus olhos a preponderancia da
imaginacdo sonhadora sobre uma representacdo objetiva do
conteddo de nossas experiéncias sensoriais.
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Em conseqiéncia, a progressiva e lenta formacdo da
racionalidade, o acesso a idade da inteligéncia categorial abstrata,
descritos por todos os filosofos, depois por psicologos desde
Platdo até Piaget, necessitam mais que um simples
desenvolvimento de estadios latentes, em poténcia no espirito,
mas de uma verdadeira dissolugdo das motivacdes cognitivas
intimas do sujeito, que resistem a passagem a conceitualizacao.
Bachelard ndo hesitou, alids, a transferir o paradigma da
psicanalise a sua psicologia da razao condicionando a emergéncia
da abstracdo por uma luta contra resisténcias profundas,
conscientes e mesmo inconscientes do sujeito.

Mas o acesso a racionalidade, contrariamente aos ideais
pedagdgicos dominantes que querem identificar a passagem a
humanidade unicamente pelo dominio da racionalidade, nao
saberiam autorizar um evitamento, e mesmo um exorcismo das
atividades da imaginacdo. Desenvolver nossas imagens,
enriquecé-las, amplifica-las por uma vida sonhadora constitui
uma via paralela, simétrica, oposta mas complementar a ciéncia,
de nossa vocacao a realizar nossos possiveis. Se Bachelard so
tardiamente optou por um estudo sistematico da poética do
devaneio, ele nunca pés em questao esta certeza de que o espirito
cientifico e o espirito poético sdo as duas faces iguais de nosso
ser e devem cada uma desabrochar-se, como a vida noturna
completa a vida diurna. Elevando, portanto, o imaginario ao nivel
de ocupacdo tdo legitimo quanto a inteligéncia na cultura
cientifica, Bachelard p0s fim a desvalorizagdo recorrente do
imaginario pelo racionalismo unidimensional triunfante em
nossa sociedade.

A imaginacdo é uma faculdade, que longe de corresponder a
imagem debilitada que dela fez o racionalismo, é profundamente
plastica e polimorfa : ela pode permanecer passiva, exposta as
desordens de afetos morbidos (sobre o fundo de uma melancolia
tdo irredutivel, para Bachelard, que o ndo-ser é chamado
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logicamente pelo ser), e mesmo sem se deixar emprobrecer por
Imagens estereotipadas, clichés, frequentemente sob a presséo de
saberes demasiado invasores que as reificam ou as banalizam
(como o ilustram as mas metéforas). Mas a imaginacao se desvela
também em todo ser, independentemente de sua cultura e génio
préprio, como uma poténcia dindmica de transformacdo de
imagens, que entdo toam suas fontes na percepc¢ao dos espagos e
das matérias do mundo. A imaginacdo ativa anima-se entdo
seguindo as formas proprias do tempo, escandidas pela
discontinuidade dos instantes (mais que a duragdo continua
comme pensava H. Bergson) e pelas continuacdes alternantes,
que fazem passar sem cessar 0 psiquismo de um estado a um
outro, da passividade a atividade, da interioridade a
exterioridade, da horizontalidade a verticalidade e
reciprocamente. Os imaginarios que se desenvolvem portanto em
cada um podem aceder a uma vitalidade e riqueza, promotoras de
bem-estar, deixando-se ritmar, isto €, portar-se por uma
interferéncia do espacgo e do tempo que faz vibrar a experiéncia
psiquica.

A imaginacdo revela-se assim como uma faculdade humana
fundamental que alimenta seu dinamismo e sua criatividade em
fontes anteriores; uma motricidade corporal que se enraiza nos
esforgcos musculares (sobretudo de verticalidade) e até nas
propensdes pulsionais (fonte de agressividade), que se
autodesenvolve ela propria em vontade, esta energia do sujeito,
menos intelectualizada que uma tradicdo cartesiana afirmava ser,
e capaz de impor ses proprios desejos aos objetos. A imaginacao
ndo é mais somente, portanto, um epifendmeno das desordens do
corpo, como 0 pensava uma certa psicologia, mas uma colocacéao
em imagens do energetismo de um ser vivo até em suas
estruturagdes elementares. Dai, nossos imaginarios ndo podem
ser reduzidos a mundos autarquicos e descontralados, que nos
privam somente de razdo, mas devem ser avaliados segundo seu
enraizamento no ténus muscular e poténcia muscular, que 0s
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dotam de capacidade de exprimir significacoes novas e Ihes dao
um impulso na direcdo da liberdade. As diferentes posturas do
corpo, suas agoes e reagdes que marcam nossos comportamentos,
sua passagem ao repouso como seu engajamento no esforgo,
amplificado pela eventual resisténcia dos objetos reencontrados
(as matérias que opbGem sua inércia propria a mdo que 0S
trabalha), engendram também diferentes tipos de imaginarios,
ilustrando a variedade dessas obras.

Se a imaginacdo tira sua poténcia de um dinamismo originario,
imanente ao sujeito incarnado, pode-se esperar que esta dindmica
apligue-se igualmente a atividades cognitivas da razdo. E de fato
Bachelard, tirando suas licdes da histdria das ciéncias modernas
e sobretudo contemporéneas (marcadas pelas revolugbes da
relatividade e da fisica quantica), valoriza mais uma razéo
constituinte que uma razdo constituida. A progressdo do
conhecimento cientifico opera-se de fato por um movimento
contrastado e dialético, que vai no sentido de uma abstracao
crescente, mas sempre revezada por um retorno a experiéncia
provocada pela técnica, em uma espécie de vai-e-volta
permanente. Vai-e-volta dialético que Bachelard coloca assim no
interior das operacBes de conceitualizacdo que progridem
igualmente por séries de oposicdo, a negatividade ldgica
acarretando um aumento de saber positivo. Racionalidade e
imaginario, mesmo sendo opostos por suas linguagens e suas
relagbes ao mundo, acham-se portanto caracterizados por um
mesmao devir dialético do espirito, que assegura um renovamento
constante das representacfes, tanto nas ciéncias quanto nos
devaneios.

O centro da atividade psiquica permanece, portanto, um
« Cogito », igualmente presente na racionalidade e no imaginario.
Este ultimo é, claro, colocado sob a dependéncia de um
inconsciente, do qual Bachelard admite uma estruturacdo
semantica a base de arquétipos e de complexos, na linha direta da
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heranca romaéntica alemd e das psicanalises freudianas e
junguianas. Mas, tal como o inconsciente deve ser expurgado do
trabalho da razdo, o imaginario deve também permanecer sob o
controle de uma consciéncia desperta (0 sonho noturno que
acompanha o sono n&o incita a nenhuma criatividade), o que bem
recentraliza a imaginac¢ao poética em torno de um “cogito” do
sonhador, diferentemente do surrealismo, por exemplo, que
espera do inconsciente uma criatividade propria. A promocao do
imaginario ao nivel de um valor equivalente ao da racionalidade
supde portanto a referéncia a um Unico e mesmo sujeito, dotado
de estruturas transcendentes, de leis de formacdo e de
transformacdo de suas préprias representacoes, e que se aplica
metade ao conceito e metade as imagens.

Racionalidade e imaginario seguem, portanto, um tempo ritmado
préprio, sempre aberto aos possiveis, o que libera a vida psiquica
a rupturas incessantes, segundo descontinuidades fortes.
Bachelard quer-se um pensador da novidade perpétua, tornada
possivel pela rejeicdo do ja adquirido e do transmitido pela
passividade tradicional. A consciéncia € voltada para o porvir,
levada por seus ritmos que a empurram sempre mais adiante dela.
No entanto, ruptura ndo significa nem esquecimento nem
amnésia. Assim como nossas concep¢des cientificas conservam
estratos suas racionalidades regionais passadas, que se pode
reunir em um « perfil epistemoldgico » plural, assim também a
imaginacdo desenvolve-se em ressonancia com a memoria do
passado. Esta dimensdo do passado ndo se confunde com o
vestigio pesado e mesmo traumético das lembrancas
acontecimentais da biografia, que esterilizam a imaginacdo. A
verdadeira memoria, proxima daquela enfatizada por Proust, é
uma memoria ja re-imaginada, na qual o passado configura
imagens imemoriais, como a memoria da infancia mitica opde-se
a infancia real. Desse modo, racionalizar e imaginar, investindo
0 espaco do mundo recobrindo-o de conceitos e de imagens
simbolicas, sdo insepardveis de uma temporalidade tri-
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dimensional, inscrevendo-se em um presente que confere o
dinamismo, voltando-se para um porvir ainda por nascer e para
um passado que serve de base as contrucfes novas. A psicologia
bachelardiana é eminentemente aquela de um ser em devir
continuo que totaliza a duracdo passada e aquela por vir.

Assim, rapidamente esbocado em grandes tracos, o homem
bachelardiano revela-se dotado de uma natureza complexa, que mobiliza
todas as dimensbes do sujeito, do corpo ao intelecto, passando pela
afetividade, a vontade e pela imaginacdo. Ele enriquece-se segundo
diversas vocac6es, modos de realizagdo; primeiro o0 pensamento comum,
adaptado, socializado, depois o trabalho ascético do conhecimento
cientifico, e, por fim, o desabrochar hedonista do devaneio do mundo,
cada uma dessas dimensdes despertando nele valores proprios que
constituem umas tantas quantas visagens de uma ética plural. Em todas
essas configuragdes, segundo varias vocagdes, 0 homem € convidado a
deixar-se arrastar por um devir, ao longo da verticalidade que o faz
conquistar sem cessar novidades que proporcionam verdades, virtude e
felicidade. Mas essa progressdo continua por todos 0s meios e em todas
as direcdes fica escondida por ritmos de alternancias, de feminilidade e
de masculinidade (de « animus » e de « anima »), de repouso e de
trabalho, de interiorizacdo e de exteriorizacdo, desenhando assim uma
harmonia vibrante de polos alternativos. Desse modo, parece-nos que
Bachelard advoga através do espelho de sua obra epistemoldgica e
estética, por uma sabedoria humana, abandonada ha longo tempo, ao
menos desde a antiguidade e a Renascenca. Sem sacrificar as melhores
aquisicdes do racionalismo das Luzes, nem a herangca do romantismo
aleméo, ele pds em obra uma espécie de sintese original das Luzes e do
romantismo alemdo, procurando reconciliar no homem os contrarios do
dia e da noite, sempre engajando o homem integral em suas
metamorfoses de si. As absolutizagbes imoderadas do racionalismo
imperialista, ele opds um homem bifronte, tal um Janus de duas faces,
fazendo dessa dualidade uma totalidade ritmada harmoniosa e
benfeitora. Néo parece que exista na filosofia moderna tdo ambiociosas
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e justas concepcdes do homem, tdo preocupadas com o equilibrio entre
0s opostos, quanto aquela de Bachelard. E é sem duvida esta imagem do
homem integral que nds buscamos fazer nossa, reconhecendo-nos
bachelardianos.

Traduzido por Catarina Sant’ Anna
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CAPITULO Il

PEDAGOGIA E EDUCACAO DA IMAGINACAO SOB O OLHAR
DE BACHELARD: PARA UM “NOVO ESPIRITO PEDAGOGICO’

Alberto Filipe Aratjo?

Tal é, portanto, a acdo decisiva da imaginacdo: de um
monstro, ela faz um recém-nascido!

Gaston Bachelard. La psychanalyse du feu, p. 186.

A chama ¢ um mundo para o homem s6. (...) Pode-se
perguntar se a imagem da chama ndo poderia associar-se a
toda a imagem um pouco brilhante, a toda a imagem que
quer brilhar. (...) A imaginag¢ao ¢ uma chama, a chama do
psiquismo.

Gaston Bachelard, La flamme d’une chandelle, pp. 4 e15.
Assim, imagens e conceitos formam-se nesses dois polos
opostos da atividade psiquica que sdo a imaginacdo e a

razdo. Balanca-se entre elas uma polaridade de excluséo.

Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 47.

2 Doutor em Educacdo pela Universidade do Minho (Braga — Portugal). Professor
Catedratico do Instituto de Educacdo da Universidade do Minho e membro integrado
do Centro de Investigacdo em Educacdo (CIEd) do Instituto de Educacdo da
Universidade do Minho. “Este trabalho ¢é financiado pelo CIEd — Centro de
Investigacdo em Educacgdo, projeto UID/CED/01661/2019, Instituto de Educacéo,
Universidade do Minho, através de fundos nacionais da FCT/MCTES-PT”. Pais de
Origem: Portugal. E-mail: afaraujo@ie.uminho.pt.
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INTRODUCAO3

Lendo simultaneamente a Poétique de la Réverie (A Poética do
Devaneio — 1960) e La flamme d 'une chandelle (A chama de uma vela -
1961), ficamos absorvidos pela mais intima conviccao de que estas obras
de Bachelard ajudar-nos-iam a equilibrar melhor o “sonhar os
devaneios” e o “pensar os pensamentos”’, embora o autor nos advirta que
“Sonhar os devaneios e pensar os pensamentos” sdo, sem duvida, “duas
disciplinas dificeis de equilibrar” (1984, p. 153). Bachelard também nos
adverte que as imagens ¢ os conceitos se formam em “dois p6los opostos
da atividade psiquica que sdo a imaginacao e a razdo. Balanga-se entre
elas uma polaridade de exclusdo” (1984: 47), além de salientar, no
mesmo sentido, que

Entre a imagem e o conceito, nenhuma sintese. Tampouco
essa filiacdo, sempre dita, jamais vivida, pela qual os
psicologos fazem o conceito emergir da pluralidade das
imagens. Quem se entrega com todo o0 seu espirito aos
conceitos, com toda a sua alma as imagens, sabe bem que
0s conceitos e as imagens se desenvolvem em linhas
divergentes da vida espiritual (BACHELARD, 1984, p.
45).

Face ao exposto, como se constata, ndo sera de modo algum
tarefa facil procurar, nas obras citadas, entre outras da sua autoria, pistas
crediveis de modo a poder-se, pelo menos idealmente, estabelecer um
equilibrio dindmico e tensional entre a imagem (imaginacdo — anima -
noturno) e o conceito (ciéncia-filosofia - animus - diurno). Admitimos
que se trata de um desafio complexo, no quadro dos Estudos do
Imaginéario e das proprias Ciéncias da Educacdo, a que procuramos
responder ao tentarmos também colocar “em franca dialética o devaneio
e os esforcos do conhecimento” (1984, p. 51). E esta dialética do

3 O autor do presente estudo muito agradece ao Dr. Jodo Bento (Investigador
independente — Braga — Portugal) e a Professora Doutora Maria Cecilia Sanchez
Teixeira (USP — S8o Paulo — Brasil) o trabalho de leitura e de revisdo que ambos
fizeram com uma dedicacdo inigualavel.
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devaneio (as imagens poéticas-feminino)* com os esforcos do
conhecimento (0s conceitos-masculino) que é preciso estudar e
compreender, embora ambos, o que complica a compreensédo, se
desenrolem num ritmo da profundidade: “Ela vai do menos profundo,
sempre do menos profundo (0 masculino) ao sempre profundo, sempre
mais profundo (o feminino)” (1984, p. 51). Neste contexto, pensamos
que uma pedagogia especifica, adequada diriamos, é necessaria para se
pensar esta dialética. Um tipo de pedagogia da imaginacéo que tenha na
educacdo da prépria imaginacdo, numa linha mais filoséfica do que
pedagdgica, a sua principal aliada. Com este objetivo, propomo-nos, ao
longo do nosso estudo e num primeiro momento refletir sobre as
possibilidades de uma pedagogia da imaginagdo nos ajudar, na base da
obra bachelardiana, a encontrar pistas para dialetizar devaneio e
pensamento ou conhecimento. Num segundo momento, procuramos
refletir como uma pedagogia da imaginacdo, de sabor bachelardiano,
nos pode abrir as portas a uma educacdo da imaginacdo capaz de
auxiliar-nos na tarefa acima mencionada e que possa contribuir, ainda
que idealmente, para dialetizar o “sonho dos devaneios” e o “pensamento
dos conceitos” de modo a credibilizar quer o papel da imagem, do
simbolo e do mito nas Ciéncias da Educacdo, quer o papel do conceito
nos Estudos do Imaginario. Resulta, portanto, daqui uma certa
possibilidade de pensar-se um “Novo Espirito Pedagogico” (NEP) como,

4 Atente-se a diferenca entre 0 sonho noturno e o devaneio no &mbito da fenomenologia
segundo Bachelard: “ao passo que o sonhador de sonho noturno é uma sombra que
perdeu o préprio eu, o sonhador de devaneio, se for um pouco filésofo, pode, no centro
do seu sonhador, formular um cogito. Por outras palavras, o devaneio é uma atividade
onirica na qual subsiste uma clareza de consciéncia. O sonhador de devaneio esta
presente no seu devaneio. Mesmo quando o devaneio da a impressao de uma fuga para
fora do real, para fora do tempo e do lugar, o sonhador do devaneio sabe que ele é que
se ausenta — ¢ ele, em carne e 0sso0, que se torna um ‘espirito’, um fantasma do passado
ou da viagem, (...) O devaneio é uma atividade psiquica manifesta. Fornece
documentos sobre diferencas na tonalidade do ser. No nivel da tonalidade do ser,
portanto, pode-se propor uma ontologia diferencial. O cogito do sonhador € menos vivo
que o cogito do pensador. O ser do sonhador é um ser difuso” (BACHELARD, 1984,
p. 129 e p.144).
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alids, nos ensinou Bruno Duborgel (1995, p. 306-319) a luz da obra de
Bachelard.

Pensar e devanear diante da chama de uma vela sob o signo de uma pedagogia
da imaginagéo

Todo o pensar diante de uma vela, com a sua chama vertical,
postula um devaneio da imagina¢do o que pressupde sempre uma entrada
no mundo simbolico sob o signo do fogo. E aqui a acdo material do fogo
reveste-se, em certas condi¢Oes e ocasides, de uma idealidade da luz que
a chama da vela transmite enquanto substancia viva, como substancia
poética. Deste modo, a chama parece bem simbolizar as energias do ser
vivente em ordem a incandescéncia da meditacdo. Relembrar que a
chama, como fogo que é, é vida, é um imperativo quer do ponto de vista
simbolico, quer do ponto de vista filosofico: a vida da chama e a chama
da vida. Pela chama o ser consome-se purificando-se e renovando-se na
tentativa, tantas vezes audaciosa, de encontrar o seu destino: “A chama
tinha ainda tantas coisas para queimar. Na vida ha também tantas coisas
para se reacender!” (BACHELARD, 1996, p. 67). Uma procura que
envolve o filosofar, que é ja de per se meditacdo acompanhada de
devaneios despertos. Acender a vela, e porque ndo uma candeia, para
estudar, para passar o tempo lendo compenetradamente na sua
companhia, eis um programa aliciante para todo aquele que a ele adira.
Devanear lendo diante de paginas que entrelacam conceitos e imagens &,
na sociedade do ruido, um privilégio de poucos. E por isso que
pedagogos e educadores carecem de uma pedagogia da imaginacéo, de
sabor bachelardiano, que os ajude a exercitarem-se na arte “poética do
devaneio™ e que, a nosso ver, pode conciliar-se com uma pedagogia do
imaginario tal como a considera Bruno Duborgel:

5 A proposito desta expressdo, Bachelard salienta que “Através da imagem imaginada
conhecemos este absoluto do devaneio que é o devaneio poético” (1996, p. 2). A Poética
do devaneio trata do modo como um sujeito se maravilha pelas imagens poéticas:
“Seguindo os principios da fenomenologia, tratava-se de trazer a plena luz do dia a
tomada de consciéncia de um sujeito maravilhado pelas imagens poéticas. (...) O
devaneio que queremos estudar é o devaneio poético, um devaneio que a poesia coloca
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Uma pedagogia do imagindrio ndo da razdo nem as
estratégias iconoclastas, nem aos deménios do nao-
intervencionismo, também ele agente do desmame da
imaginacdo. Ela opde-se duplamente a pedagogia saturada
pelas exigéncias do imperialismo positivista e a pedagogia
do ‘vacuo’ que, ligada a ideologia difusa da
espontaneidade criativa, condena o imaginario infantil a
extrair das suas proprias reservas 0S recursos do seu
desenvolvimento. Ela é pedagogia do ‘repleto’, o que
significa que transborda de objetos, de imagens e de
icones, de mitos, de lendas, de contos e de poemas para
consumo, deleite e meditagdo e para a producdo dos quais
deseja conduzir a crianga no decurso da sua escolaridade,
do jardim-de-infancia até a universidade. Ela incita
deliberadamente a infancia a aproximar-se desse homo
symbolicus que a crianga em grande parte ja €. Ela sonha
em fazer da Escola o local de uma imensa oficina de
onirismo, de uma juncdo, de uma leitura e de uma
elaboragdo permanente de ‘deuses’, de herdis, de motivos
miticos e de sonhos onde a consciéncia humana se
aprofunde e dialogue (1995, p. 298-299)°

na boa inclina¢do, aquela que uma consciéncia em crescimento pode seguir. Este
devaneio ¢ um devaneio que se escreve ou que, pelo menos, se promete escrever. (...)
Todos os sentidos despertam e se harmonizam na poética do devaneio. E esta polifonia
dos sentidos que o devaneio poético escuta e que a consciéncia poética deve registar.
(...) Notemos, alias, que um devaneio, diferentemente do sonho, ndo se conta. Para
comunica-lo, é preciso escrevé-lo, escrevé-lo com emocdo, com gosto, revivendo-o
melhor ao transcrevé-lo. Tocamos aqui no dominio do amor escrito. (...) Ao falar de
uma Poética do Devaneio, embora durante muito tempo tenha sido tentado por um
titulo mais simples, ‘O devaneio poético”, pretendi assinalar a forgca de coeréncia que
um sonhador recebe quando é realmente fiel aos seus sonhos, e 0s seus sonhos adquirem
uma coeréncia gragas aos seus valores poéticos. A poesia constitui a0 mesmo tempo o
sonhador e o seu mundo. Enquanto o sonho noturno pode desorganizar uma alma,
propagar, mesmo durante o dia, as loucuras experimentadas durante a noite, 0 bom
devaneio ajuda verdadeiramente a alma a gozar do seu repouso, a gozar de uma unidade
facil. Os psicélogos, na sua embriaguez de realismo, insistem demais no carater de
evasdo dos nossos devaneios. Nem sempre reconhecem que o0 devaneio tece em torno
do sonhador lacos suaves, que ele é ‘ligante’, em suma, que em toda a forg¢a do termo,
o devaneio ‘poetiza’ o sonhador” (1984, p. 1, 5-7 e p. 14).

® A este respeito, veja-se o estudo de Maria Cecilia Sanchez Teixeira (2006). Pedagogia
do Imaginario e Funcdo Imaginante. Redefinindo o Sentido da Educacédo, 2006, pp.
215-227. Trata-se de um estudo devedor muito particularmente das ideias de Paula de
Carvalho, de Gilbert Durand, de Neil Postman e de James Hillman em que a autora
defende que a pedagogia do imaginario deveria ser, como o diz 0 poeta Manoel de
Barros, uma “didatica da invengdo” (2006, p. 226).
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Uma pedagogia da imaginacdo capaz de incitar o sujeito
imaginante a fazer um bom uso das imagens quer na perspetiva geral
(WUNENBURGER, 1991, p. 53-65, 1997. p. 3-52; 2006, p. 159-163)’
quer na perspetiva bachelardiana (1997, p. 71-72, 2012, p. 30-32) numa
linha convergente da sociedade escolar e da soliddo césmica ou poética,
sem, contudo, esquecer igualmente o papel revitalizador do “Museu do
Imaginario” (Malraux, 2011) para o crescimento do sujeito imaginante
(Duborgel, 1995, p. 300). Neste sentido, toda uma vigilancia exercida
pelo Cogitamus (BACHELARD, 1970, p. 57) e pelo “Cogito” do
sonhador (1984, p. 124-147)% se impde visto que a “vida das imagens”
(WUNENBURGER, 2002) sempre sdo passiveis de representar, devido
as suas inclinagdes patoldgicas que as expdem a uma grande fragilidade
(1997, p. 251-269), que exige da parte do sujeito imaginante uma grande
vigilancia®. Por outras palavras, aquilo que pretendemos dizer é que nio
devemos apressada e acriticamente confundir o trigo com o joio, isto é,
ha imagens e imagens: aquelas que provém da imaginacao reprodutora e
outras que provém da imaginacdo produtiva ou criadora (também
designada de transcendental e autopoética) com o seu respetivo atlas de
imagens (1991, p. 9-41, 2006, p. 153-182)%: as Ideias “imageadas”

" Relembramos a triade primitiva da imagem: “a imagem percetiva, a imagem mnésica
e a imagem antecipadora” (WUNENBURGER, 1997, p. 28-37) que, por sua vez, abrem
ao seguinte leque de imagens: aquelas que fazem parte do conjunto das imagens
psiquicas (a inconsciente, a verbal (linguistica) e a matricial) e a imagem material
(1997, p. 37-52).

8 Sobre este assunto, leia-se Michel Fabre. Bachelard éducateur, 1995, Chap. IX — Le
cogito pédagogique, pp. 117-135, especialmente a relacdo entre « Cogito et
cogitamus », pp. 129-130.

® Neste contexto, Maria Cecilia Sanchez Teixeira, com a lucidez que lhe é usual,
interroga-se mesmo se €, na verdade, “possivel educar a imaginagdo” (2006, p. 201-
214).

10 Sobre estes dois tipos de imaginacéo, ressalte-se que elas correspondem a divisdo
classica da natureza da imaginacdo: « 1’une est davantage reproductrice de la
perception, l’imagination opérant avec des représentations affaiblies d’origine
empirique; I’autre est plutdt productrice ou créatrice, ’imagination étant censée mettre
en forme nouvelle des informations non réductibles aux traces mnésiques et donc plus
riches que leurs corrélats concrets et sensoriels, soit morphologiquement, soit
sémantiquement. Autant la premiere catégorie d’images, de nature mimétique, du fait
de la perte d’informations présupposée, ne risque pas de faire concurrence aux deux
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[imagées no original]; as imagens alegoricas; a imagem de
personificacdo; as imagens-schémes e, por fim, os objetos imaginais
(2006, p. 159-163)™.

Devanear ndo é uma tarefa dada, antes implica toda uma
experiéncia ascética da razdo porque s6 depois de um trabalho de
enxaguamento conceptual é que a imagem que vale a pena ¢ passivel de
revelar-se: “Assim, imagens ¢ conceitos formam-se nesses dois polos
opostos da atividade psiquica que sdo a imaginacao e a razdo. Balanca-
se entre elas uma polaridade de exclusdo” (BACHELARD, 1984, p. 47).
Quando o livro é trespassado pela chama iluminante da vela ndo é
somente a mensagem que ele transmite que é lida, interpretada, séo
também as imagens vivenciadas nesse mesmo ato de estudo e de
interpretacdo que interpelam o leitor solitario num abraco aconchegante:
“Porque a vela, companheira da solidao, ¢ sobretudo companheira do
trabalho solitario. A vela ndo ilumina uma cela vazia, ela ilumina um
livro” (1996, p. 54). Se o livro de estudo ¢ considerado denso, por parte
daquele que o I&, ele € um microcosmo que abre para 0 cosmos e toda
esta abertura faz-se na soliddo do pensamento e na luz do devaneio
poético. Este estado da imaginacdo, simbolizado pela chama da vela no
seu claro-obscuro, tantas vezes reconforta a ascese dura e solitaria do ato
de pensar. O trabalho solitario do estudar, do meditar, at¢é mesmo do
contemplar, a luz de uma vela, pode propiciar as condi¢des para que todo
um equilibrio entre os conceitos (razao) e as imagens (imaginacdo) se fie
num entrelagcamento entre o estudar e o pensar:

sources nobles du savoir, le percept et le concept, autant 1’image poiétique
transcendantale ou auto-organisatrice, par son surcroit cognitif, son horizon esthétique
inédit et ses présupposés métaphysiques, semble étre porteuse de propriétés qui peuvent
ébranler les attributions respectives du percept en concept » (2006, p.153-154).

11 De acordo com Jean-Jacques Wunenburger « Ce bref survol des différents types
d’images (semi-images, proto-images, etc.) participant & des activités mentales de
développement de la pensée sans étre exhaustif ni définitif, incite a confirmer
I’hypothése qu’une partie de I’activité mentale est conditionnée par des images qui
assurent la formation, 1’expression, le développement des contenus intellectuelles.
Autrement dit, la pensée pure doit faire place a une pensée visuelle et langagiére,
chargée d’énergétique cognitive » (2006, p. 163).
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Eu estudo! Eu sou o sujeito do verbo estudar. Pensar eu
ndo ouso. Antes de pensar, é preciso estudar. Somente 0s
filésofos pensam antes de estudar. Mas a vela apagar-se-a
antes que o livro dificil seja compreendido. E preciso
aproveitar o tempo da luz da vela, das grandes horas da
vida estudiosa. Se eu levanto os olhos do livro para
observar a vela, em vez de estudar, eu sonho. Entdo as
horas alternam na vigilia solitaria. As horas se alternam
entre a responsabilidade de saber e a liberdade dos
devaneios, esta liberdade facil demais de um homem
solitario (BACHELARD 1996, p. 55).

Do pensar, da vida estudiosa e do saber herdam-se 0s conceitos
que alimentam, num fluxo ininterrupto, a razdo enquanto a imaginacao,
o0 devaneio, é ja alimentado pelas imagens do sonho diante da chama da
vela. O trabalho de ler, de estudar, enfim de pensar 0s pensamentos, ndo
se faz de costas voltadas para a miriade de imagens da chama e que
visitam aquele que estiver recetivo a acolhé-las. Lendo e meditando a luz
da vela ndo deixa aquele que o faz indiferente quer no plano do trabalho
intelectual (animus), quer no plano do devaneio poético (anima): “O ser
sonhando concentra-se para recordar-se do ser que trabalhava” (1996, p.
107). O trabalho solitéario e silencioso, sempre inerente a uma escrita
numa pagina brancal?, tantas vezes inclemente, ou de um pensamento
laborioso, ainda que filho de uma certa ascese, é atenuado pelo
aconchego das imagens libertas do interior da chama da vela. O leitor e
0 pensador solitario que escolhem como porto de abrigo das suas noites
solitarias a chama de uma vela, a companhia de uma candeia, sdo
interpelados pelo conjunto de imagens inscrito naquilo que Gilbert

2 Uma pagina branca chama pela escrita e, quando isso acontece, o autor diz-nos que
ela é demasiado branca e vazia para se comegar realmente a sentir a existéncia. Ela
tende a deixar mudo e quieto o solitario da escrita. A soliddo parece tomar conta daquele
que quer pensar e que deseja escrever: “A soliddo aumenta se, sobre a mesa iluminada
pela lampada, se expde a soliddo de uma pagina em branco. A pagina branca “esse
grande deserto a ser atravessado, nunca atravessado. Esta pagina branca que continua
branca a cada vigilia ndo é o grande sinal de uma soliddo sem fim recomecada? A
soliddo obstina-se contra o solitario quando é a de um trabalhador que ndo quer somente
instruir-se, que ndo quer somente pensar, mas que quer escrever. Entdo a pagina branca
¢ um nada, um doloroso nada, o nada da escrita. (...) A pagina branca impde siléncio.
Ela contradiz a familiaridade da 1ampada” (BACHELARD, 1996, p. 108-109).
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Durand designou de regime noturno do imaginario e, mais
particularmente, nas suas estruturas misticas (1984, p. 307-320)%.
Assim, as imagens que constituem essas estruturas devem ser sujeitas a
todo um trabalho de filtragem, ou seja, deveréo passar pelo crivo de uma
interpretacdo simbolica mediante uma pedagogia da imaginacédo capaz
de fazer esse trabalho hermenéutico e que, no seu final, se transmuta ja
numa educacao da imaginacao:

O poder de transformacdo e de inovagdo da imaginagéo
nem sempre compreende uma parte da luta contra os
efeitos da esterilizacdo, da reificacio e da
substancializagdo inerentes as imagens primordiais.
Assim, a poética de G. Bachelard permite descobrir uma
propriedade escondida da prépria imaginacdo que reside
num processo de separagdo das imagens, mesmo da sua
emancipacdo. Com efeito, se G. Bachelard insistiu
sobretudo na depuragdo das imagens na via da abstragédo
cientifica, parece que a poética seja por sua vez levada a
operar do mesmo modo uma dessubstancializagdo das
imagens, tendo estas tendéncia a tornarem-se obstaculos a
criacdo (WUNENBURGER, 2006, p.169-170).

E esta tarefa, portanto, que esperamos realizar adequada e
coerentemente na base do pensar e do devanear em torno da chama de
uma vela. Porém, antes de avangarmos na nossa resposta, importa saber
de que tipo de imaginacdo falamos, ainda que de um modo
necessariamente breve, quando evocamos as imagens da chama de uma
vela com o simbolo gue a ela normalmente esta associado. Assim, é da
imaginacdo material, tdo cara a Bachelard, que tratamos quando
evocamos 0 poder imaginativo da chama da vela indissociada do fogo
enquanto imagem direta da matéria: “a imaginacdo material permanece
uma forca atualmente atuante. SO ela € que pode reanimar
incessantemente as imagens tradicionais; é ela que constantemente traz
a vida determinadas antigas formas mitologicas. Ela ressuscita as formas

13 Para uma visdo global das quatro estruturas misticas do imaginario do Regime
Noturno, leia-se especialmente Gilbert Durand. Les Structures Anthropologiques de
L’Imaginaire, 1984, pp. 319-320.
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em vida, transformando-as” (1976, p. 183)!*. A imaginacdo material é
dindmica na medida em que o sonhador op&e-se a0 mundo das matérias
césmicas porque € desta oposicdo que as ressonancias oniricas
acontecem e florescem: “Sem o encontro de uma matéria, o devaneio
desvanece-se e o sonhador morre” (WUNENBURGER, 2012, p. 49).
Na impossibilidade de aqui tratarmos do conjunto de imagens
primordiais alimentadoras da faculdade da imaginacao que ora as tece,
ora as desfaz!®, e outras menos substantivas, destiladas pelo devaneio
que a chama de uma vela suscita naguele que com ela convive, daremos
tdo-somente o exemplo das imagens desprendidas da chama que na sua
polissemia policromatica se travestem no simbolo do fogo que ja é uma
interpretacdo racionalizada das imagens ligadas ao balancar de chamas
variadas® de uma vela, de uma candeia, de uma lareira, de uma fundicao,
de uma forja, de um forno tradicional de cozedura de pdo, de um simples
fogdo de lenha ou a gas, de um fogo florestal, de uma queimada agricola,
de um incéndio urbano, entre outros exemplos: “A imagem demonstra,
o simbolismo afirma” (BACHELARD, 1996, p. 30). Aquilo que importa

14 A este respeito, Jean-Jacques Wunenburger escreve “Assim, a imaginagio reforca-se
no sujeito que ndo se contenta em sonhar de maneira inerte, asténica, mas se
compromete corporalmente, fisicamente num encontro com as matérias do mundo. E
naturalmente por isso que G. Bachelard é tdo sensivel ao imaginario artesanal — do
ferreiro, do padeiro, etc. -, para quem o confronto com as propriedades materiais
engendra uma criagdo de obras, mas também de imagens novas e de devaneios” (2006,
p. 169).

15 As raizes da imaginagdo radicam, a semelhanga de uma planta, no inconsciente
coletivo universal e trans-histérico pensado por Jung (1973, p. 120-145). As imagens
provenientes deste tipo de inconsciente designa-se por arquétipos, que sdo imagens
primordiais ou imagens arquetipicas (matrizes invaridveis inconscientes de alcance
universal e trans-histérico — JUNG, 1973, p. 161-200, 1976, p. 62-75,
WUNENBURGER, 2006, p. 162-163). Como exemplo destas imagens podemos
indicar a de Animus e a de Anima (JUNG, 1978), que sdo duas polaridades, a masculina
e a feminina, “que modificam o tratamento das imagens quer num sentido voluntarista
de luta, quer num sentido mais pacifico de reconciliacdo” (WUNENBURGER, 2016,
p. 19 e 74; BACHELARD, 1984, p. 48-83).

16 De acordo com Jean-Jacques Wunenburger uma imagem torna-se simboélica “a partir
do momento em que pelo seu contetido sensivel ela suscita, sugere, imagens analégicas
em série, guiadas por um significado virtual (vida, morte, paz, felicidade, etc). (...) A
imagem, enquanto simbolo, repousa simultaneamente, portanto, sobre uma ligagdo e
um corte ” (2011, p. 16-17).
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agora indicar ndo é tanto a plurivocidade significacional do fogo, tal
como ela se encontra recenseada nos varios dicionarios de simbolos
conhecidos?’, mas antes lermos aquilo que Bachelard escreve sobre as
imagens desenhadas pelo fogo de fusédo, agricola, religioso, cosmico,
entre outros'®. A este respeito, Bachelard na sua La psychanalyse du feu,
particularmente no seu ultimo capitulo intitulado “O fogo idealizado:
fogo e pureza” (1994, p. 167-181), associou o fogo ao par pureza-
impureza, purificacdo-impuro, ao mal, ao pecado, ao carater demoniaco,
ao fogo infernal, ao diabo com a sua lingua de fogo, a paixao, ao lar, ao

7 Sobre o simbolo do fogo, consultem-se os seguintes dicionarios por nds usados ao
longo das nossas investigacBes (Bierdermann, 1996: 254-256; Chevalier; Gheerbrant,
1994, p. 331-333; Cirlot, 2000, p. 215-217), sem por isso esquecermos que o “simbolo
¢ uma conjung¢ao de tradigdes de multiplas origens” (BACHELARD, 1996, p. 31).

18 Sobre a natureza da imagem interessa destacar que Bachelard distingue dois tipos de
imagem: aquela que conduz ao reino da imaginagdo criadora, que é aquela que interessa
a0 nosso autor, e um outro tipo de imagem que alimenta a imaginagéo reprodutora
apoiada na percecdo e na memdria. Assim, Bachelard distingue a imagem percebida da
imagem criada (que Bachelard designa de “imagem imaginada™), que pertencem a
instancias psiquicas muito diferentes. E, por conseguinte, este tipo de imagem, uma
imagem que tem a sua origem mesmo antes da perce¢do, que alimenta a imaginagdo
criadora. Esta tem naturalmente funcdes diferentes da imaginacao reprodutora: “A ela
pertence esta funcdo do irreal que é psiquicamente tdo Gtil como a fungdo do real téo
frequentemente evocada pelos psicdlogos para caraterizar a adaptacdo de um espirito a
uma realidade estampada pelos valores sociais. Precisamente esta fungdo do irreal
encontrara os valores da soliddo. O devaneio comum é um dos aspetos mais simples.
Mas havera outros exemplos da sua atividade se se quer eficazmente seguir a
imaginacdo imaginante na sua pesquisa de imagens imaginadas” (BACHELARD,
1962, p. 3-4, 2004, p. 13). Na sua Terre et les Réveries du Repos, Bachelard salienta
que “gostariamos de dizer que a funcdo do irreal é a funcdo que dinamiza
verdadeiramente o psiquismo, ao passo que a funcéo do real € uma fungéo de paragem,
uma funcdo de inibicdo, uma funcdo que reduz as imagens de modo a dar-lhes um
simples valor de signo” (1986, p. 82). Vé-se por aqui a adesdo de Bachelard a teoria
junguiana dos arquétipos que fornecem as imagens os elementos de um meta-
psiquismo. Alias, o proprio autor assim o escreve: “Para nds, o debate que queremos
ter sobre a primitividade da imagem ¢é imediatamente decisivo porque nés ligamos a
vida propria das imagens aos arquétipos de que a psicanalise mostrou a atividade. As
imagens imaginadas sdo sublimagdes dos arquétipos em vez de reproducles da
realidade. E como a sublimacéo é o dinamismo mais normal do psiquismo, podemos
mostrar que as imagens brotam do proprio fundo humano. (...) Como melhor dizer que
a imagem tem uma dupla realidade: uma realidade psiquica e uma realidade fisica. E
pela imagem que o ser imaginante e o ser imaginado estdo mais proximos. O psiquismo
humano formula-se primitivamente em imagens” (1962, p. 4-5).
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par luz-iluminagdo, ao fogo terrestre, & desodorizacdo®®, a derrota da
putrefacdo, a separacdo da matéria e a destruicdo das suas impurezas, as
cinzas, ao proprio sangue:

Entdo, o fogo que nos queimava de repente nos ilumina. A
paixdo reencontrada torna-se a paixdo querida. O amor
torna-se familia. O fogo torna-se lar. (...) Mas, para quem
se espiritualiza, a purificagdo é de uma estranha dogura e a
consciéncia da pureza prodigaliza uma estranha luz.
Somente a purificacdo nos pode permitir dialetizar, sem a
destruir, a fidelidade de um amor profundo. (...) S6 um
amor purificado faz descobertas afetuosas. Ele ¢é
individualizante. Permite passar da originalidade ao
carater. (...) estudamos a dialética da pureza e da impureza
atribuidas uma e a outra ao fogo. E facil compreender que
o fogo seja por vezes o signo do pecado e do mal se nos
lembrarmos de tudo o que dissemos sobre o fogo
sexualizado. Toda a luta contra os impulsos sexuais deve,
pois, ser simbolizada por uma luta contra o fogo.
Poderiamos facilmente acumular os textos onde o carater
demoniaco do fogo estaria explicito ou implicito. As
descrigdes literarias do inferno, as gravuras e 0s quadros
representando o diabo com a sua lingua de fogo (...).
Passemos, portanto, para 0 outro polo e vejamos como 0
fogo pdde tornar-se um simbolo de pureza. (...) Em
particular, ndo evocaremos aqui o problema teolégico da
purificagdo pelo fogo. (...) o fogo que abrasara o mundo
no Juizo final, o fogo do inferno, sdo ou ndo sdo
semelhantes ao fogo terrestre? (...) devemos unicamente
procurar as bases sensiveis do principio que pretende que
o fogo purifica tudo. Uma das raz6es mais importantes da
valorizagdo do fogo neste sentido é, talvez, a
desodorizacdo. E em todo o caso uma das provas mais
diretas da purificagao. (...) O fogo purifica tudo porque ele
suprime os odores nauseabundos. (...) A carne cozida
representa, antes de tudo, a putrefagdo vencida. (...) é que
o fogo separa as matérias e aniquila as impurezas

19 Bachelard escreve, a este respeito, que “Par son action désodorisante le feu parait
transmettre une des valeurs les plus mystérieuses, les plus indéfinies et par conséquent
les plus frappantes. C’est cette valeur sensible que forme la base phénoménologique de
’idée de vertu substantielle. Une psychologie de la primitivité doit faire une large place
au psychisme olfactif » (1994, p. 175). A este tipo de acdo podemos igualmente associar
a capacidade que o fogo agricola, por exemplo, tem em suprir um mal e produzir um
beneficio (1994, p. 177).
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materiais. Dito de outro modo, 0 que passou pela prova do
fogo ganhou em homogeneidade, portanto em pureza. A
fundicéo e a forja dos minerais forneceram um conjunto de
metaforas que sdo todas elas inclinadas para a mesma
valorizacdo. Por outro lado, 0 que diminui a purificacdo da
ideia do fogo, é que o fogo deixa cinzas. As cinzas sdo
frequentemente  consideradas como  verdadeiros
excrementos. (...) Assim, considera-se que o fogo normal
do sangue é de uma grande pureza (BACHELARD, 1994,
p. 171-178).

Do exposto, podemos, de acordo com as potencialidades do
“cogito” do sonhador, num primeiro momento visualizar, num segundo
momento imaginar e ja num terceiro momento imaginalizar os varios
tipos de fogo que suportam a chama de uma vela (WUNENBURGER,
2000, p. 15-16)%°. Sabemos bem que, sendo a chama de uma vela uma
miniaturizacdo do fogo, uma sua particularidade, o conjunto de imagens
que dela res-saltam, que visitando a consciéncia diurna do estudioso
imaginante (o “cogito” do sonhador)?* ao longo de noites despertas, é
caraterizado pelos schémes [no original] 2 verbais do Regime Noturno

20 Remetemos para um artigo de Jean-Jacques Wunenburger intitulado L’Arbre aux
Images. Introduction a une Topique de L’Imaginaire, onde o autor esclarece a diferenga
que existe entre as 3 vias do imaginario: “imagerie”, “imaginaire” e “imaginal” (2000,
p. 9-18). Trata-se, na verdade, de uma distingdo didatica crucial para se compreender a
natureza do imaginario nas suas diferentes formas de expressao.

2l Trata-se de imagens que sdo uma criacio do “cogito” do sonhador (1984, p. 124-
147), isto é, do Eu sonhador que transforma o cogito ergo sum cartesiano no “Eu sonho,
portanto eu sou substancia sonhadora” (1984, p. 127-128). O “cogito” do sonhador
desempenha um papel crucial na promocéo e na libertacdo do ser imaginante que em
cada um de nés se esconde e é por isso que Gaston Bachelard lhe atribui uma
importancia que convém aqui realgar: “Enquanto o sonhador do sonho noturno é uma
sombra que perdeu o seu eu, 0 sonhador do devaneio, se ele € um pouco filésofo, pode,
no centro do seu eu sonhador, formular um Cogito. Dito de outro modo, o devaneio é
uma atividade onirica na qual um lampejo de consciéncia subsiste” (1984, p. 129).

22 Trata-se de um conceito-chave na obra durandiana que ndo tem traducdo em lingua
portuguesa, embora seja comummente traduzido por “esquema”. Gilbert Durand, nas
suas Les Structures Anthropologiques de L 'Imaginaire, tradu-lo do seguinte modo: “O
schéme é uma generalizagdo dinamica e afectiva da imagem e constitui a factividade e
a ndo-substantividade geral do imaginario” (1984, p. 61). Muitos autores de lingua
portuguesa traduzem o conceito de schéme por esquema, mas é um erro de traducédo
(com consequéncias de teor epistemoldgico) que, quanto a nos, deve ser evitado.
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do Imaginario (descer, possuir e penetrar), pelos seus arquétipos
“epitéticos” (profundo, calmo, quente, intimo e escondido), pelos seus
arquétipos “substantivos” (noite, microcosmo, casa, recipiente, etc. ...)
e, por fim, pelos seus simbolos (ventre, taga, pote, etc...) (DURAND,
1984, p. 506-507). Neste contexto, ndo nos parece deslocado salientar
que as imagens veiculadas pela chama de uma vela, na sua qualidade de
“hormona da imagina¢ao” (BACHELARD, 2004, p. 19) ou meSmo como
“operadora de imagem”? despertadora do devaneio (1996, p. 1),
estejam, de per se, ligadas ao recolhimento, a infancia, aos pequenos
espacos acolhedores, a paz do lugar e do momento, imagens de felicidade
e de quietude, nostalgicas, imagens ligadas ao mais profundo (anima),
imagens de reconciliacdo e de reencontros, de amor e de amizade, etc...
Todas estas imagens de tipo noturno, de intimidade, de ligacdo
[d’emboitement no original] alimentam a imaginacdo noturna:

Esta é, portanto, conduzida naturalmente pela quietude da
descida e da intimidade, simbolizada pela taga, a
dramatizacdo ciclica pela qual se organiza o mito do
retorno, um mito sempre ameacgado pelas tentacfes de um
pensamento diurno do retorno triunfal e definitivo. A
reduplicagdo do continente pelo conte(ido, da taca pela
beberagem atrai irresistivelmente a atengdo imaginaria
para se concentrar tanto na sintaxe dramética do fenémeno
como no conteddo intimista e mistico (DURAND, 1984,
p. 320).

As imagens do fogo omnipresentes na chama da vela, como que
por um processo de eufemizagdo, Gilbert Durand diria de
gulliverizacdo?*, convidam-nos a um devaneio de intimidade diante de

23 Bachelard escreve exatamente assim : « La flamme, parmi les objets du monde qui
appellent la réverie, est un des plus grands opérateurs d’images » (1996, p. 1).

24 Este aspeto corresponde particularmente a quarta carateristica das estruturas misticas
do imaginario formulada por Gilbert Durand: “Enfin la quatriéme structure, (...) nous
parait consister en cette propension a la ‘mise en miniature’, a la gulliverisation au
Régime Nocturne. (...) Enfin la quatriéme structure qui est celle de la concentration, du
résumé lilliputien, manifeste explicitement le grand renversement des valeurs et des
images auquel nous a habitué la description du Régime Nocturne des fantaisies » (1984,
p. 315 e p. 320).
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uma pagina branca onde a solidao espreita acompanhada de imagens
saltitantes da pequena luz que a chama é: “A chama, a chama sozinha,
pode concretizar o ser de todas as imagens, o ser de todos os seus
fantasmas” (BACHELARD, 1996: 5). A chama da vela acompanha o
tempo lento e o espaco intimista do homem pensativo diante da chama
da vela. Ele escolhe a soliddo como seu lar, em claro-obscuro, que o
acolhe iluminado pela pequena luz da chama no seio de uma
familiaridade intima®® e de uma tranquilidade delicada. A pequena
chama néo pode deixar de ser a consciéncia da soliddo do pensador, do
poeta, enfim do sonhador. A chama, através da sua magia encantatoria,
ativa e desperta no sonhador toda uma imaginacao poética, cosmoldgica,
onirica que bem pode constituir a sua razdo e verdade de ser e representa
mesmo um futuro para si:

A meditacdo da chama deu ao psiquismo do sonhador um
alimento de verticalidade, um alimento verticalizante. (...)
A chama solitaria, ela sozinha, pode ser, para o sonhador
que medita, um guia ascensional. Ela é um modelo de
verticalidade. (...) A chama ¢, para ele, um mundo dirigido
para a transformacédo. O sonhador vé nela o seu préprio ser
e 0 seu préprio vir a ser. Na chama o espago mexe, o tempo
agita-se (Bachelard, 1996, p. 4, 15 e p. 33)%.

Diante da chama o estudioso, o leitor, é convidado a distender-se
e a devanear calmamente, estimulado pelo claro-obscuro do seu
psiquismo, sobre a vida e a morte: “Vida e morte aqui podem ser
justapostos. Vida e morte sdo, nas suas imagens, contrarios bem
distintos” (1996, p. 24). Um devaneio desperto por ser dificil alguém
adormecer na companhia da chama de uma vela: € ela que alimenta, a
nosso ver, e prolonga o devaneio poético (1996, p. 10). A chama de uma

25 As nossas palavras inspiram-se na passagem de Bachelard que diz: « Les réveries de
la petite lumiére nous rameéneront au réduit de la familiarité » (1996, p. 6). Na p. 7, 0
autor continua na mesma linha e fala do claro-obscuro que € uma expressdo muito
sugestiva no contexto.

26 para um desenvolvimento dos temas aqui tratados, leiam-se os capitulos Il e 111 da
obra La flamme d’une chandelle, intitulados respetivamente La solitude du réveur de
chandelle, pp. 34-55 e La verticalité des flammes, pp. 56-69.
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vela, enquanto imagem da pequena luz, é ja uma imagem antiga, e
simbolo do passado (1996, p. 20-33)%’, que simultaneamente reacende a
memoria, as recordacdes do sonhador?, e que acende a fornalha da sua
imaginacdo. Toda esta meditagdo ora se faz num tempo ligeiro (anima),
ora num tempo pesado (animus), mediada por uma ampulheta: “A chama
¢ uma ampulheta que escorre para o alto” (1996, p. 24). E por aqui ja se
anuncia, ainda que de certo modo, a forma cumplice como o pensamento
(razdo) e a imagem (imaginacdo) se podem unir. Mais ainda, as imagens
do leitor, do estudioso, do sonhador diante de uma chama de uma vela,
que € 0 nosso caso, sao globalmente de carater intimista e mistico
entranhadas, de uma forma ou de outra, na memdria ao longo da vida do
sujeito, nas suas recordacbes ou lembrancas diurnas ou noturnas:
“Vejamos agora a regido onde o fogo é puro. E, assim parece, situar-se
no seu limite, na ponta da chama, onde a cor da lugar a uma vibracao
quase invisivel. Entdo o fogo se desmaterializa, se desrealiza; torna-se
espirito” (BACHELARD, 1994, p. 177). A luz que a chama da vela
liberta ndo é somente um simbolo, ela é também uma catalisadora da
prépria pureza. E assim entraremos na segunda parte da nossa palestra
sob o signo da metéfora bachelardiana.

27 Sobre esta questdo escreve Bachelard : « Tout réveur de flamme est un poéte en
puissance. Toute réverie devant la flamme est en état de réverie qui admire. Tout réveur
de flamme est en état de réverie premiére. Cette admiration premiére est enracinée dans
notre lointain passé » (1996, p. 3).

28 A este respeito, Bachelard escreve algumas passagens que ilustram bem a relagéo
entre memoria e recordacdes : « Alors le temps s’approfondit ; les images et les
souvenirs se rejoignent. Le réveur de flamme unit ce qu’il voit et ce qu’il a vu. Il connait
la fusion de I’imagination et de la mémoire » (1996, p. 12) ; « La flamme de la
chandelle appelle des réveries de mémoire. Elle nous rend, en nos lointains souvenirs,
des situations de veillées solitaires » (1996, p. 34). Um chamamento que ocorre quando
0 sonhador se encontra sozinho diante da chama de uma vela, mas ndo se trata de uma
soliddo exasperada, traumatizante porquanto o livro e a chama da vela representam uma
espécie de farol que se opde as “trevas do espirito e da noite” (1996, p. 55): «Car la
chandelle, compagne de solitude, est surtout compagne de travail solitaire. La chandelle
n’éclaire pas une cellule vide, elle éclaire un livre » (1996, p. 54).
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Da Pedagogia a Educacgéo da imaginagao: o papel salvifico da metafora

Uma educacdo da imaginacao carece de todo um trabalho prévio
para aproximar-nos da solucdo da questdo que nos intriga desde que
comecgamos a investigar o tema da educacao e imaginacdo no quadro dos
Estudos do Imaginario. A questdo, recordamo-la novamente, ¢é a de saber
qual o contributo que nos, aqueles que se reclamam simultaneamente das
Ciéncias da Educacédo e dos Estudos do Imaginario, podemos dar para
“Sonhar os devaneios e pensar os pensamentos” e, j& num segundo
momento, conciliar e equilibrar as suas “disciplinas dificeis de
equilibrar”. A estas duas questdes vamos procurar responder nesta nossa
segunda parte na base da metafora como uma das possibilidades mais
crediveis de contribuir para a superacdo do antagonismo entre imagens e
conceitos. Ainda que Bachelard ndo nos tenha oferecido uma teoria da
metafora, nas suas diversas formas e funcdes, tal ndo impede que
vejamos na sua obra, tal como nos recorda Jean-Jacques Wunenburger,
um convite pelo lado da imagem e da analogia (0 processo verbo-
iconico) para credibilizar o pensamento (conceito) e a imaginacao
(imagem)?:

A metéfora, mais no seu espirito do que na sua letra, ocupa
bem um lugar central porque sintetiza as funcbes da
imaginacéo criadora que tem a possibilidade de estabelecer
relacGes para além das limitaces da razdo. A imaginacdo
tem uma funcdo sintética que alarga o perimetro do
pensamento (2012, p.111).

Aprendemos com Bachelard que “as imagens e os conceitos se
formam em dois polos opostos da atividade psiquica” que o autor
identifica com “a imagina¢do e com a razdo”. Entre esses dois polos
assiste-se “a uma polaridade de exclusao” (1984, p. 46-47) que
idealmente é importante conciliar, mesmo que essa tarefa resulte
complexa. Mais adiante, na sua obra Poétique de la réverie (Poética do

2 De acordo com J.-J. Wunenburger, G. Bachelard « aprés avoir soutenu une position
trés critique a 1’égard de la métaphore, sans doute dans le prolongement de son
positivisme épistémologique, I’inclut & nouveau dans ce flux d’images variées qui
contribuent a I’intensification de I’imagination et d’une certaine maniére a 1’extension
de la pensée » (2012, p. 112).
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devaneio), o autor torna a sublinhar que « Sonhar os devaneios e pensar
0s pensamentos » sdo « duas disciplinas dificeis de equilibrar » (1984, p.
153) e estas disciplinas, se equilibradas, muito poderiam contribuir para
a formagdo de espirito dindmico, autocritico e inventivo. Reside,
portanto, aqui um desafio complexo colocado a “sociedade escolar”
(WUNENBURGER, 2012, p. 214-215)*° de hoje, que tudo deve fazer
para que os educandos adquiram uma dupla cultura (a dos conceitos
(razdo) — dimensdo diurna e a das imagens (imaginacdo) — dimensao
noturna) de acordo com as duas vias de formacdo préprias das
especificidades de cada universo simbélico3:

Os eixos da poesia e da ciéncia sdo inicialmente inversos.
Tudo o que a filosofia pode esperar é tornar a poesia e a
ciéncia complementares, uni-las como dois contrarios
bem-feitos. E, portanto, necessario contrapor ao espirito
poético expansivo, o espirito cientifico tacitumo para o qual a prévia
antipatia é uma saudével precaucdo (BACHELARD, 1994: 12).

Acrescentamos também que aquilo que se pode esperar de uma
pedagogia da imaginacédo é que ela torne a poesia (o reino das imagens)
e a ciéncia (o reino dos conceitos) complementares numa coincidéncia
frutifera de contrarios, e ndo tanto numa dialética de sabor hegeliano®.

30 A este respeito nunca é demais ler o capitulo de Bachelard dedicado ao “racionalismo
ensinante ¢ o racionalismo ensinado” (II. Le rationalisme enseignant et le rationalisme
enseigné) na sua obra Le Rationalisme Appliqué, 1970, pp. 12-30, assim como é
importante ler Jean-Jacques Wunenburger. Gaston Bachelard, Poétique des images, Il
Parte, Cap. X1l — L’éducation aux Images, pp. 2017-217, muito particularmente, 3. La
société scolaire et la solitude cosmique, pp. 214-215. A este respeito, devemos realcar
a pertinéncia do Cap. Il — Le Rationalisme Enseignant et le Rationalisme Enseigné, pp.
12-30, que é um contributo significativo de Bachelard (1970: 12-30) para o tema da
« sociedade escolar ».

31 Sobre este assunto, Jean-Jacques Wunenburger escreve o seguinte: “La premiére [via
de formagao] passera par la discipline scolaire de I’enseignement scientifique qui devra
contrarier les affects du Moi par une socialisation de la raison, la seconde [via de
formacdo], au contraire, devra se donner les moyens d’une réappropriation de
I’imagination par le biais des rythmes corporels, des réveries au contact des matiéres et
des mouvements, des joies du verbe poétique » (2012, p. 214).

32 Temos bem consciéncia que colocar em dialogo duas disciplinas aparentemente
antagoénicas ndo é uma tarefa dada, ou facil, que, no entanto, pensamos ser possivel
mediante uma dialética da razdo (conceitos — animus) e da imaginagdo (imagens —
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Mas para que isso acontecga, essa mesma pedagogia tem que se instituir
como vigilante de uma imaginagdo que sabiamente evite tornar-se quer
uma “folle de logis” (Malebranche), quer uma “mestra do reino e da
falsidade” (Pascal), assim como nao se deixe seduzir tdo-pouco por um
tipo de imaginagdo encarada, a maneira de Baudelaire, como a “rainha
das faculdades”. Por outras palavras, espera-se de uma pedagogia da
imaginacao que ndo ceda a tentacdo de cair nas armadilhas das esferas
patoldgicas da imaginacdo, isto €, que desconfie tanto de uma
imaginacdo asténica (hipotrofia de imagens, ou seja, desnutricdo
simbdlica, isto é, uma caréncia de imagens), como de uma imaginacéo
descontrolada e delirante (hipertrofia das imagens, ou seja, proliferagcdo
excessiva de imagens — nutri¢cdo simbolica) (WUNENBURGER, 1991:
81-86, 2013: 85-93). A imaginacdo como uma faculdade complexa,
ambivalente, mesmo contraditoria, esta sempre sujeita a uma espécie de
descarrilamento simbdlico e psiquico, que, em vez de contribuir para
aquilo que Bachelard designa de “promoc¢do do ser”, se tornaria antes
empobrecida semanticamente e alienante simbolicamente. Por isso é que
um Ego voluntario ou mesmo um Cogito onirico (pensando no “Cogito”
do sonhador de Bachelard j4 atras referido) devem vigiar os “poderes da
imaginacao” (PIERRON, 2012), assim como os seus ‘“trabalhos”
(WUNENBURGER, ARAUJO, ALMEIDA, 2017). Diriamos até que 0s
“poderes da imaginagao” so teriam a lucrar, a fim de evitar uma adesao
sem reserva aos conteidos das imagens, ao colocarem-se sob a influéncia
do cogitamus definido por Bachelard do seguinte modo:

Por este cogitamus, o eu e o tu aplicam-se culturalmente
um ao outro, no mesmo sentido que os matematicos falam
da aplicacdo conforme a dois elementos de superficie. Para
tomar consciéncia da sua concordancia, dois espiritos
racionalistas ndo tém necessidade de uma identidade
completa: basta-lhes ambos instituir-se no papel do
pensamento objetivamente controlado. Os papéis, as
fungdes que funcionam sobre um objeto normalizado séo

anima). Uma dialética que sempre exige didlogo e enriquecimento muituo: “Esta logica
da criatividade discursiva, no plano abstrato como no plano mais sensivel das imagens,
Bachelard denomina-a de dialética, num sentido bastante sincrético que nao pode,
contudo, negar a sua filiagdo hegeliana” (WUNENBURGER, 2012, p. 37). Esta
dialética tem que assentar, por um lado, na imaginagdo em busca de “uma poética da
profundidade escondida do mundo” e, por outro lado, num racionalismo aberto “em
busca de uma identidade numenal cada vez mais compacta” (2012, p. 54).
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os melhores temas de acordo discursivo. Por outras
palavras, o cogitamus racional é menos consciente de um
bem comum do que de uma renda comum. E um antncio
de fecundidade de pensamento. Ele determina uma
obrigacdo de pensar concordantemente; resumindo, ele é
consciéncia comum de um saber apoditico
(BACHELARD, 1970, p. 57).

E que para lhes fazer face, a semelhanca do velho filésofo
solitario, essa pedagogia, encorajada pela forca simbdlica da chama da
vela, procure compreender a necessidade de se contrabalangar o “espirito
poético expansivo” com o “espirito cientifico taciturno” e vice-versa
porque, como vimos acima, “os eixos da poesia e da ciéncia sdo
inicialmente inversos” ¢ aquilo que se espera de uma pedagogia de
Imaginacao, a semelhanga da filosofia, é que ela consiga “uni-las como
dois contrarios bem-feitos” (BACHELARD, 1994, p. 12). Na verdade é
iSSO mesmo que se espera da parte de uma pedagogia da imaginacao:
que ela seja devedora, por um lado, de uma imaginacdo no sentido
bachelardiano do termo:

Pretende-se sempre que a imaginacao seja a faculdade de
formar [itdlico no texto] imagens. Ora, ela é antes a
faculdade de deformar [italico no texto] as imagens
fornecidas pela percecéo, ela é sobretudo a faculdade de
libertar-nos das primeiras imagens, de mudar [italico no
texto] as imagens. (...) O vocédbulo fundamental que
corresponde a imaginacdo ndo é o da imagem, mas o do
imaginario [itdlico no texto]. O valor de uma imagem
mede-se pela extensdo da sua auréola imaginaria. Gragas
ao imaginario, a imaginacdo é essencialmente aberta,
evasiva [italico no texto]. E ela, no psiquismo humano, a
prépria experiéncia da abertura [italico no texto], a propria
experiéncia da novidade [italico no texto] (BACHELARD,
2004, p. 5-6).

Recordemos, a este respeito, os versos de Manoel de Barros que
dizem o seguinte: “O olho V€, a lembranga revé, e a imaginagao transve.
E preciso transver o mundo” (2016: 334). A imaginagdo como faculdade
do sobrerreal ndo é, como aparentemente se pode entender uma
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valorizacdo santificada do real, uma construcdo ou formacdo das
imagens da propria realidade, mas antes ela uma faculdade quase divina:

A imaginacdo ndo é como sugere a etimologia, a faculdade
de formar imagens da realidade: é a faculdade de formar
imagens que a ultrapassam, que cantam a realidade. Ela é
uma faculdade de sobrehumanidade. (...) A imaginagdo
inventa mais que coisas e dramas, inventa vida nova,
inventa espirito novo; abre olhos que tém novos tipos de
visdo. Ela vera se ela tem *visdes’’ Terd visOes se se educar
com devaneios antes de educar-se com experiéncias, se as
experiéncias vierem depois como provas de seus devaneios
(BACHELARD, 2016, p. 25).

Também é de realcar que « Pela imaginacdo, gracas as subtilezas
da funcéo do irreal, entramos no mundo da confianga, 0 mundo do ser
confiante, o proprio mundo do devaneio” (1984, p. 12). Pela imaginagao
entramos num mundo de devaneio que, por sua vez, carece de uma
fenomenologia do imaginario, pois, como atras o dissemos, o vocabulo
que corresponde a imaginacao € o do imaginario e é precisamente por
este que a imaginacdo ousa partir para novos mundos, mais abertos,
enfim evadir-se. Deste modo, entende-se que a excitacdo se afirme como
“principio de excitagdo do devir psiquico. A imaginagdo tenta um futuro.
Ela é antes de mais nada um fator de imprudéncia que nos liberta de
estabilidades pesadas” (1984, p. 7)*.

Por outro lado, que essa mesma pedagogia seja capaz de entender
que toda a imaginacdo criadora e ativa carece igualmente de uma certa
dieta racional, logo de ser igualmente sensivel ao espirito cientifico
(pensamento-conceitos), para ndo resvalar no reino da folle de logis
(Malebranche) como atras o dissemos. Aqui reside, a nosso ver, uma das
tarefas principais, a sua vocacdo diriamos, de uma pedagogia da
imaginagdo que se conseguir compreender que “a chama fazia os sabios
pensarem, as metaforas eram o pensamento” (BACHELARD 1996, p.

33 Sobre esta questdo, leia-se, com proveito, Jean-Jacques Wunenburger, 2012, pp. 30-
32 que trata da “La puissance de I’imagination, au sens de facult¢ de déformer les
images, s’enraciner, en fait, dans les profondeurs de 1’étre » (2012, p. 30), e do tipo de
imagens que constituem a imaginacéo.
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20), entdo, estariamos mais proximos de encontrar o caminho tdo
almejado para se ultrapassar o antagonismo entre a poesia (“espirito
poético expansivo”) e a ciéncia (“espirito cientifico taciturno”) em
ordem a sua unido de contrarios numa sintese criadora (1994, p. 12, 1986,
p. 3)**: a descoberta de um segredo chamado metafora®.

Sobre a metafora, Bachelard diz que se a sua Psychanalyse du feu
preparasse “instrumentos para uma critica literaria objetiva”, ele deveria
ter sido capaz de mostrar que

As metéforas ndo sdo simples idealizacBes que partem,
como foguetes, para explodir no céu espalhando a sua
insignificancia, mas que, pelo contrario, as metaforas se
convocam e se coordenam mais do que as sensacdes, ao
ponto de um espirito poético ser pura e simplesmente uma

3 Nunca é demais insistir, com Bachelard, que “En effet, on peut sentir en action, dans
de trés nombreuses images matérielles de la terre, une synthése ambivalente qui unit
dialectiquement le contre et le dans et qui montre une solidarité indéniable, entre les
processus d’extraversion et les processus d’introversion » (1986, p. 3). Naturalmente
que a imaginagdo criadora (mundo da imagem) estaria ligada ao processo psiquico da
extroversdo enquanto a conceptualizacdo mais abstrata (mundo do conceito) estaria
mais ligada ao processo psiquico da introversdo. Todavia o agora afirmado nédo
significa que a fronteira entre 0s dois processos seja estatica e rigida, ela € porosa e
tendencialmente osmotica. Leia-se a este respeito, Gaston Bachelard. La Terre et les
Réveries de la Volonté, 1962, Chap. 1. La dialectique de 1’énergétisme imaginaire. Le
monde résistant, pp. 17-35.

% A metafora tem uma funcdo expressiva que lhe é prépria, como bem o sublinha Paul
Ricoeur (1987, p. 57-81, 1997), em que o par assemelhanca-dissemelhanca representa
uma matriz de invenc¢do e de inovacdo semanticas. A metafora estabelece analogia(s)
entre realidades que a primeira vista sdo diferentes. A intengdo metafdrica principal é
de ver, ou de procurar, o semelhante no dissemelhante, ou seja, procura identificar o
semelhante em realidades heterogéneas. Neste contexto, compreende-se que a
metafora, do seu jeito préprio, preencha uma necessidade, outros diriam caréncia,
I6gico-cognitiva (WUNENBURGER, 2012, p. 105-106 e notas 5 e 6). A nossa posic¢ao
sobre a met&fora € de ordem hermenéutica tal como Paul Ricoeur nos ensinou a
proposito da “metafora viva” como um processo de emergéncia de um novo sentido
veiculado pelo préprio sentido figurado e mesmo simbélico (1987, p. 57-81, 1997), isto
é, embora reconhecendo a legitimidade da tradicdo retérica da metafora noés
salientamos, com o autor, a posi¢do de que o “processo de metaforizagdo é capaz de
gerar sentidos novos, um excedente de sentido. A metafora ndo é mais uma
transferéncia, mas construgdo sintética de um novo sentido” (2012, p. 110). Para um
desenvolvimento mais aprofundado desta ideia, veja-se Wunenburger (2012, p. 110-
111, 2002, p. 27-42).
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sintaxe das metaforas. Cada poeta seria, entdo, suscetivel
de um diagrama que indicaria o sentido e a simetria de
suas coordenacBes metaforicas, exatamente como o
diagrama de uma flor estabelece o sentido e as simetrias de
sua acdo floral. Ndo ha flor real sem esta conveniéncia
geométrica. Do mesmo modo que ndo ha floracdo poética
sem uma certa sintese de imagens poéticas (1994, p. 185).

Acrescentando, em L air et les songes (O ar e 0s sonhos), que
“De todas as metaforas, as metaforas da altura, da elevacdo, da
profundidade, do abaixamento, da queda sdo por exceléncia metaforas
axiomaticas” (2004, p. 18). Séo, portanto, este tipo de metaforas que
importam, para Bachelard, por certamente melhor exprimirem os
complexos verbo-iconicos que permitem ndao somente intensificar a
imaginagdo como de algum modo densificar 0 pensamento e 0S mais
diversos processos cognitivos. A este respeito, 0 pensamento carece de
imagens, ainda que Bachelard reconheca que ha umas que servem e
outras que ndo servem: ¢ preciso saber usa-las na justa medida enquanto
elas séo boas e desembaragar-se delas logo que se tornam inuteis” (1965,
p. 16; WUNENBURGER, 2012, p. 231-246). E do savoir faire desta
selecdo depende naturalmente, num primeiro momento, a qualidade da
imaginacao e do pensamento criadores em detrimento do pensamento e
da imaginac&o redutores®®. Num segundo momento, depende igualmente
o valor da metéfora, ou seja, na terminologia de Paul Ricoeur, dela ser
“viva” ou “morta”, mas o seu valor “ndo pode nunca apreciar-se a priori.
Ela s6 pode ser enunciada depois e, por vezes, mesmo bem tardiamente”
(WUNENBURGER, 2012: 114). Subentende-se do afirmado que a
selecdo das imagens pressupde sempre uma pedagogia e uma educacao
da imaginacéo e é, portanto, aqui que a metafora surge como uma
espeécie de boia de salvagédo para uma pedagogia de imaginacéo carente
de melhor pensar o conceito. A pedagogia fica em condic¢des auspiciosas
nao s6 de “sonhar os devaneios” como também de “pensar os
pensamentos”: “a metafora é a imagem-chave que permite realcar a sua

3 Sobre este tema, veja-se Jean-Jacques Wunenburger (2012), Cap. XVI — Vers une
Créativité Générale, pp. 247-259.
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filosofia subtil da imagem e da imaginacdo tanto cognitiva como
poética” (2012. 103).

E precisamente nesse sentido que insistimos em, apesar da
antipatia classica que sempre ha entre conceitos e imagens, conciliar
dialeticamente, sob a inspiracdo frutuosa dos devaneios em torno da
chama de uma vela, a imaginacdo e a razao. Se isso acontecer, é ja um
sinal de preocupacdo sadia do psiquismo humano e uma prova de
maturidade de uma pedagogia da imaginacéo pronta, a semelhanca da
larva que se transforma demoradamente em borboleta, a transformar-se
numa educagao da imaginacao que, para Jean-Jacques Wunenburger, se
identifica com uma educacéo para viver as imagens numa dupla linha:
cientifica (sociedade escolar) e poética (sociedade cdsmica) (2012: 207-
217). Formar um sujeito na arte da imaginacdo passa, na verdade, por
uma atividade do “cogito” do sonhador que seja capaz de viver
dialeticamente as dimensdes diurna (Animus) e noturna (Anima)
(BACHELARD, 1984: 48-83; WUNENBURGER, 2012: 248-250)%.
Trata-se de um tipo de educacdo ja capaz de valorizar a necessidade do
conceito enquanto pedra-angular do pensamento, quanto mais nao seja
para melhor realcar o valor da imagem que todo o conceito em si encerra.
Parafraseando Bachelard, assim como nédo ha conceito sem uma floragédo
que lhe é emprestada pela imagem, também uma imagem tem
dificuldade em mostrar-se sem a conveniéncia, de alguma forma, do
conceito (BACHELARD, 1994: 185). Neste contexto, importa ressaltar
que s6 ha um trabalho de pensamento, leia-se conceptual, se ele tiver sido
previamente adubado pelo fermento das “hormonas da imagina¢ao”
(fogo, ar, terra, agua). NOs sabemos bem até que ponto a chama de uma
vela, enquanto “imagem verdadeira” (BACHELARD, 1996: 5)% e

37 Ressaltamos a oposicdo entre o pélo diurno e o pdlo noturno que estruturam o espirito
humano em torno de dois regimes antagénicos: um dominado pela imagem afetiva (que
corresponde as producdes culturais do devaneio espontaneo ou artistico sob o signo do
“cogito” sonhador —- BACHELARD, 1984: 124-147) e outro pelo conceito abstrato (que
tem a ver com a racionalidade cientifica sob o signo do cogitamus — 1970: 57).

% A este respeito, Bachelard escreve: “Com as imagens literarias da chama, o
surrealismo tem alguma garantia de ter uma raiz de realidade! As imagens mais
fantasticas da chama convergem. Transformam-se, por meio de um privilégio notavel,
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intimamente ligada ao fogo, é também, a sua maneira, uma “hormona da
imagina¢do” mas também, lendo La flamme d’une chandelle, uma
“hormona do pensamento” se perspetivamos a chama da vela no seu
expoente metaforico mais alto, ou seja, como uma “metafora de
metafora” (1994, p. 187). A este nivel rarefeito, espiritualizado, em que
a metafora ndo é apenas uma mera imagem da linguagem, ou seja, uma
mera forma entre outras imagens literarias, apercebemo-nos do conceito
inflamado pelo psiquismo, animado pela vivacidade da chama da vela
como metéfora que tem uma palavra, mas nao a Ultima, pelo facto de ser
ainda possivel a imagina¢@o subir ao reino da “metafora de metafora”
para me melhor se dizer e se proclamar.

A inflamag&o do psiquismo acontece na medida em que a chama
da vela aparece como eleita do devaneio do sonhador e, a ser assim,
mesmo as mais “frias metaforas transformam-se verdadeiramente em
imagens” (1996, p. 2). A chama da vela, mediante o devaneio, mediante
uma “poética do devaneio”, passa de mera metafora anonima, gélida ou
fria, a uma “imagem imaginada” que, segundo o cremos, constitui o
coragdo daquilo que Paul Ricoeur designou de “metafora viva” (1997)°

em imagens verdadeiras” (1996, p. 5).

39 A metéfora viva carateriza-se por ser, no quadro da frase, um enunciado impertinente.
Este aspeto compreende-se melhor gracas ao contributo de Emile Benveniste, que
ajudou ao dialogo entre a semidtica (a palavra é um signo no cddigo lexical) e a
semantica (em que a frase ¢ portadora da significagdo completa minima): “O ponto de
vista semantico e o ponto de vista retdrico s6 comecam a diferenciar-se quando a
metafora é a resposta no quadro da frase e tratada como um caso ndo mais de
denominagdo desviante, mas de predicagdo impertinente” (1997, p. 8). No entanto, a
intencdo de Ricoeur é analisar o discurso (poema, narrativa, discurso filoséfico) e ndo
a mera palavra em si. Assim, passa-se do nivel semantico (a semantica da frase) para o
nivel hermenéutico que ¢é objeto de analise no VI Estudo, “O trabalho semelhan¢a” (pp.
221-272), da Metéfora Viva. Chegados a este ponto, considerando a importancia da
criacdo de sentido que a metafora de invencdo testemunha e a propria inovagao
semantica (dada pela proximidade inédita entre duas ideias até ai separadas pela sua
distancia ldgica: ver o semelhante no dissemelhante como nos ensinou Aristoteles —
“Bem saber descobrir as metaforas significa bem se aperceber do semelhante”), ou seja,
a criacdo de uma nova pertinéncia semantica, ja ndo é tanto a metafora (dominio da
retérica) que interessa, nem tao pouco o seu sentido (dominio da semantica), mas antes
a sua referéncia, quer dizer a “realidade” situada fora da linguagem. Deste modo, a
metafora é encarada, em Ultima instancia, como poder de redescrever a realidade de
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e gue, se ndo nos enganamos, corresponde aquilo que Bachelard
designou de “metaforas de metaforas”: “Em todo o caso, antes de mais
nada, convém renunciar aos impulsos de uma expressao reflexa,
psicanalisar as imagens familiares para aceder as metéforas e, sobretudo,
as metaforas de metaforas” (1994, p. 186-187). As imagens despertadas
pela chama de uma vela ndo acabam todas em “metaforas vivas” porque
h& aquelas que, por serem mais ingénuas, mais tresloucadas, mais
impuras semanticamente, constituem-se em metaforas sendo mortas
(leia-se: gélidas) pelo menos frias ou mornas, enquanto outras, pelo
contrario, transformam-se em “metaforas vivas” por encerrarem em si
uma sabedoria, um olhar virado para a riqueza luxuriante da n&o(preé)-
semantica que o simbolo encerra (RICOEUR, 1987, p. 69-75)%. Assim,
uma metafora que vale a pena é sempre uma “imagem falada”
(BACHELARD, 1996, p. 5) que traduz a “extraordinaria excitagdo que

acordo com uma pluralidade de discursos diversos, tais como os poéticos ou filoséficos
(o autor trata desta tematica no seu ultimo estudo (VIII) dedicado a “metafora e discurso
filosofico” - pp. 323-399): “A passagem ao ponto de vista hermenéutico corresponde a
mudanca de nivel que produz a frase ao discurso propriamente dito (poema, narracao,
ensaio, etc.). Uma nova problemética emerge na ligagdo com esse novo ponto de vista:
ela ndo se refere mais a forma da metafora como figura do discurso focalizado sobre a
palavra, nem mesmo somente ao sentido da metafora como instauragdo de uma nova
pertinéncia semantica, mas a referéncia do enunciado metaférico enquanto poder de
‘redescrever’ a realidade. Essa transi¢do da seméantica a hermenéutica encontra a sua
justificagdo mais fundamental na conexdo em todo o discurso entre o sentido, que € a
organizacdo interna, e a referéncia, que é o seu poder de referir-se a uma realidade fora
da linguagem. A metéfora apresenta-se, entdo, como uma estratégia de discurso que, ao
preservar e desenvolver a poténcia criadora da linguagem, preserva e desenvolve o
poder heuristico desdobrado pela ficgdo” (1997, p. 10). Nesta linha, Ricoeur continua
dizendo que por aqui chegamos ao tema mais importante da sua obra: “a saber, que a
metafora é o processo retorico pelo qual o discurso liberta o poder que algumas ficgbes
tém de redescrever a realidade. Ligando dessa maneira fic¢do e redescrigdo, restituimos
a sua plenitude de sentido a descoberta de Aristételes, na Poética, de que a poésis da
linguagem procede da conexao entre mythos e mimesis. Dessa conjuncéo entre ficgdo e
redescri¢do concluimos que o ‘lugar’ da metafora, no seu lugar mais intimo e mais
ultimo, ndo € nem o0 nome, nem a frase, nem mesmo o discurso, mas a cépula do verbo
ser. O ‘¢’ metaforico significa a um s6 tempo ‘ndo ¢’ e ‘¢ como’. Se assim &, somos
levados a falar de verdade metaforica, mas num sentido igualmente ‘tensional’ da
palavra ‘verdade’” (1997, p. 11).

40 Remetemos o leitor para uma discussdo sobre este tema capital para a obra de Paul
Ricoeur intitulada Teoria da Interpretacdo, Cap. 3 — Metafora e Simbolo, pp. 57-81.
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a nossa imaginagao recebe da mais simples das chamas” (1996, p. 5).
Uma excitacdo que naturalmente ndo se atém apenas a sacudir a
Imaginagdo mas que transmite ao pensamento, que se diz concetualmente
num verdadeiro trabalho do espirito, 0 seu entusiasmo imaginativo
(imaginal, diria Henry Corbin):

A chama traz o seu valor de metéaforas e de imagens no
dominio das mais diversas das meditacdes. (...) Ainda que
muitas vezes as metaforas nada mais sejam do que
transmutacBes de pensamentos, numa vontade de dizer
melhor, de dizer de maneira diferente, a imagem, a
verdadeira imagem, quando ela é vida primeira na
imaginacéo, troca o mundo real pelo mundo imaginado,
imaginario. (...) Quando a imagem particular adquire um
valor césmico, produz o efeito de um pensamento
vertiginoso. Uma tal imagem-pensamento, um tal
pensamento-imagem ndo tem necessidade de contexto. A
chama vista por um vidente é uma realidade
fantasmagorica e pede uma declaragdo da palavra”
(BACHELARD, 1996, p. 1-2, 22).

Da citacdo atras mencionada ressalta uma reserva de Bachelard
face ao poder da metafora*!, longe portanto do poder da “imagem
verdadeira”, dita também “fundamental” ou “princeps”, de transmutar,
na sua qualidade de “imagem originaria” (WUNENBURGER, 2012, p.
106-109)*2, o real em sobrerreal e entrando assim no mundo imaginado-
imaginario. Pensamos que a metafora, para 0 nosso autor, esta, pelo
menos num determinado sentido, mais do lado do conceito imageado e
menos do lado da imagem ativa. Dai a sua reserva sintetizada atras na

41 Embora Bachelard reconheca o papel da metafora como operadora dindmica e
criativa do psiquismo, tonificadora do sujeito imaginante, ndo estabelece uma ligacéo
entre a criatividade linguistica da imagem, ao contrario de Paul Ricoeur, e uma dada
teoria metaforica, antes “Dans 1’atlas des images, Bachelard place les racines de
I’imagination dans une archéologie & mi-chemin entre psychanalyse et génie personnel”
(WUNENBURGER, 2012, p. 106).

42 Estamos a pensar nos arquétipos supra-pessoais, € universais e intemporais, na
perspetiva junguiana, e que Bachelard a partir de certo momento da sua obra,
particularmente a partir da sua Psychanalyse du feu (1949; WUNENBURGER, 2012,
p. 142), decidiu seguir, abandonando a perspetiva freudiana (WUNENBURGER, 2012,
p. 30-31, p. 131-146).
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seguinte passagem: “Ainda que muitas vezes as metaforas nada mais
sejam do que transmutagdes de pensamentos, numa vontade de dizer
melhor, de dizer de maneira diferente” (BACHELARD, 1996, p. 2). O
que significa, portanto, que Bachelard parece encarar a metafora
destituida dos poderes simbdlicos proprios da “imagem verdadeira” a
semelhanca do arquétipo junguiano (JUNG, 1976, p. 62-75). E talvez por
isso que ela parece representar um empobrecimento face ao simbolismo
vivo das imagens literarias ao ponto de 0 nosso autor considerar as
metaforas como “mortas”. Nao obstante esta reserva, tal ndo impede, de
acordo com Jean-Jacques Wunenburger (2012, p. 109-114), que ndo se
possa pensar, a luz da obra bachelardiana, na linha, por exemplo, da
“metafora viva” de Paul Ricoeur, numa abordagem mais positiva e lata
da metafora. E precisamente nesta perspetiva que se integra o presente
estudo ao atribuir a metafora uma funcéo salvifica no tocante ao papel
de mediacdo que estabelece entre os devaneios e 0s pensamentos.

Por outras palavras, retendo “A ideia de que uma metaforica
inicial arruina a oposic¢do do proprio e do figurado, do comum e do
estranho, da ordem e da transgressdao” (Ricoeur, 1997, p. 33), podemos
muito provavelmente defender que um dos papéis salvificos da metafora
¢ precisamente contribuir para “arruinar’” o antagonismo entre imagens
(figurado, estranho e transgressdo) e conceitos (proprio, comum e
ordem). Da ruina desta oposicdo nasce a esperanca da conciliacdo sem,
no entanto, os confundir como, alias, o sublinha Wunenburger ao afirmar
que “A metafora, longe de ser uma forma particular de poética, poderia
por essa razdo servir de emblema para legitimar um pensamento
heuristico que articula, sem confundi-los, os contrarios, conceito e
imagem” (2012, p. 112). Neste mesmo sentido, o autor cita uma
passagem do proprio Bachelard que contribui para o reforgo da esperanca
da conciliacdo atrds mencionada: “a metafora tem as mesmas
propriedades gerais que a realidade; a realidade é pensada e
compreendida como metafora” (2002% p. 76). A articulagdo entre o
conceito e a imagem, respeitando, contudo, as suas proprias diferencas,
numa coesdo antagonista em ordem a uma ‘“criatividade geral”
(WUNENBURGER, 2012: 247-259) é passivel de ser melhor
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compreendida pela nogéo de dialética de sabor bachelardiano® que opde
a tradicdo do pensamento baseado no principio de identidade (com a sua
conotacdo com a simplicidade e com a estabilidade) um “estilo de
pensamento  dialético” que consiste, segundo Jean-Jacques
Wunenburger, em “associar intimamente analise e sintese, dissociacdo e
unificagdo dos conteudos” (2012, p. 40)*. Uma coesdo antagonista
complexa, estruturada em torno de uma tensdo bipolar e binaria, que
acontece gracas a uma dialética (I6gica criativa) preocupada em mediar
a oposicao de contrarios ou de pares contraditorios que integra, por sua
vez, quer a dimenséo abstrata do conceito (invengédo conceptual), quer a
dimensdo sensivel das imagens (criatividade imaginativa poética). Por
outras palavras, trata-se de um pensamento dialético preocupado em
estabelecer mediacGes, complementaridades e trocas mutuas em vista a
superacdo de obstaculos que impecam o encontro entre dimensdes
antagénicas ou contraditorias entre si (concetual e imaginaria),
salvaguardando, no entanto, as diferencas préprias dessas mesmas
dimensdes*:

4 A nogdo de dialética bachelardiana deve ser entendida, de acordo com G.
Canguilhem, como “le mouvement inductif qui réorganise le savoir en élargissant les
bases, ou la négation des concepts et des axiomes n’est qu’un aspect de leur
généralisation. (...) la dialectique selon Bachelard désigne une conscience de
complémentarité et de coordination des concepts dont la contradiction logique n’est pas
le moteur » (1963, p. 441). Por seu lado, J.-J. Wunenburger afirma que a dialética
bachelardiana tem como obrigacao caucionar « tantdt un rationalisme ouvert, en quéte
d’une identité nouménale de plus en plus ramassée, tant6t une poétique de la profondeur
cachée du monde, qui noue d’étroits rapports avec I’impensé affectif » (2012, p. 53-54)
4 J.-J. Wunenburger sublinha que “La valorisation de la dialectique correspond
indiscutablement & une volonté de fonder un nouveau rationalisme mobile, ouvert,
complexe, et de rendre & I’imagination un pouvoir de participation cosmique, négligé
depuis les romantiques allemands. (...) Un style d’activité dialectique s’instaure des
que la pensée se met au travail, c’est-a-dire renonce a une spéculation passive sur les
formes. Est donc dialectique toute pensée qui refuse I’immédiat, toujours suspect de
recouvrir une fausse identité ou une fausse simplicité » (2012, p. 38-39).

4 Lembrando que “A comunhdo de espiritos realiza-se na negagdo. A unido objetiva
perfeita funda-se numa espécie de ndo-objeto” (BACHELARD, 1968: 86) pensamos
que “o estilo do pensamento dialético” muito teria a lucrar se plasmasse em si o
elemento da “negag@o” com tudo o que esta de produtivo pode acarretar quando se trata
de estabelecer mediagGes complexas e profundas entre pdlos densos energeticamente
como sdo os conceitos (diurno) e as imagens (noturno). Para um desenvolvimento deste
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Embora a ciéncia e a poesia sejam ambas chamadas a
renunciar a uma atitude contemplativa em beneficio de um
dinamismo conflitual e criador de novas representacoes,
ndo é menos verdade que elas visam, a primeira,
determinacdes claras e objetivas, enquanto a segunda visa
determinagdes obscuras e subjetivas. Ndo é, pois, de
admirar que os procedimentos de deformacdo de seus
conteddos inicias obedecam a regras opostas
(WUNENBURGER,2012, p. 53).

O exposto reconforta a nossa intui¢do inicial. Recordamos que a
superacdo antagonista entre pensamento (conceito) e imaginagédo
(imagem) poderia advir do lado da metafora enquanto mediadora
dindmica entre pensamento (logos-ethos) e imagem (imaginacéo-
mythos-pathos). Afirmamos que a metdfora d& um contributo
significativo para que essa superagdo seja possivel de modo produtivo e
pertinente porquanto, tal como o fomos defendendo ao longo do nosso
estudo, preenche as condicdes para dar boa conta do estilo e da natureza
do pensamento dialético agora descrito. Além disso, defendemos que
essa boa conta ndo é apenas lancada no ar, ou seja, ao nivel das inten¢des,
mas antes devidamente enquadrada por uma pedagogia e educacéo da
imaginac&o. E, pois, todo um trabalho desafiante que da que pensar, pois
estamos em pleno reino do sentido metafdrico, simbdlico, enfim,
existencial, que, sob o olhar simultaneamente exigente e complacente da
chama de uma vela, pode igualmente ser pensado a luz ja ndo de uma
pedagogia da imaginacdo, mas de uma educacdo da imaginacdo na
linha bachelardiana, tal como o destacaram Bruno Duborgel (1995, p.
287-319) cuja abordagem, ainda que contraditéria, afigura-se-nos de
especial importancia.

ponto de vista, veja-se J.-J. Wunenburger, Gaston Bachelard. Poétique des Images,
Cap. Il - Visages de la dialectique, especialmente 2. L’épistémologie du « non », pp.
41-47: « Ainsi la dialectique du ‘surrationalisme’ bachelardien demeure respectucuse
du vieil aristotélisme, en juxtaposant plus qu’en télescopant le positif et le négatif »
(2012, p. 46).
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Deste modo, o autor comeca por sublinhar o contributo da
“sabedoria de Bachelard” para um “Novo espirito pedagdgico” (1995, p.
306-319) quando escreve que a

Imaginagdo e espirito cientifico correspondem a dois pélos
opostos da actividade psiquica. Entre eles ndo existe
continuidade mas antes uma ruptura e, na medida em que
cada um corre o risco de contaminar o outro, requerem,
para o seu desenvolvimento, duas pedagogias paralelas e
inversas. Imagens e conceitos funcionam ‘em duas linhas
divergentes da vida espiritual’ [Bachelard] e ‘tem-se uma
desilusdo se se pretende fazé-los cooperar’ [Bachelard]
(DUBORGEL, 1995, p. 307).

No entanto, a seguir o tom muda significativamente quando
escreve que a posicdo de Bachelard ao exigir “do pensamento
pedagdgico o reconhecimento dos niveis de especificidade e de
irredutibilidade entre a razdo e a imaginagdo” nao impede todavia que
ndo tentemos conciliar os devaneios com 0s pensamentos ainda que
sejam, como o adverte Bachelard, “duas disciplinas dificeis de
conciliar”. Neste contexto, Bruno Duborgel afirma que “O objectivo da
actividade pedagbgica encontra-se, de imediato, problematizado no
plural e em termos de dualidade conciliadora” (1995, p. 307). Eis, assim,
um programa exigente que uma pedagogia da imaginacéo,
contrariamente a uma pedagogia iconoclasta, prometeica e positivista,
devera saber implementar num dialogo interminavel entre a palavra
(razdo — polo diurno) e a imagem (imaginacdo — pélo noturno). Ambas
as pedagogias se alimentam mutuamente, pois intuimos que por detras
de um conceito auspicioso espreita sempre uma imagem e que esta, sob
o signo do “cogito” do sonhador, prenuncia ja a forca plastica do
conceito. Mas que seria desse didlogo sem o papel transmutador da
metafora? Esta, de alguma maneira, articula ja, na sua sabedoria, a
riqueza semantica do sentido, que de algum modo emerge igualmente no
conceito, com a pregnancia simbolica da imagem tornada simbolo: “¢
possivel identificar o cerne semantico carateristico de todo o simbolo,
(...) com base na estrutura do sentido operante nas expressoes
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metafdricas” (RICOEUR, 1987, p. 66)*. E por ultimo, uma pergunta se
impde: ndo serd ja uma pedagogia educacdo da imaginacdo uma das
condigdes essenciais de uma educagéo para a imaginagao?

CONCLUSAO

Assim, quando uma metafora, a da chama por ser o exemplo por
nos escolhido, pede uma “declaragdo da palavra” entra a hermenéutica
com o seu trabalho de interpretacéo laboriosa*’ em ordem, num primeiro
momento, a exploragdo das “possibilidades semanticas do texto. (...)
interpretar € tomar o caminho de pensamento aberto pelo texto, por-se
em marcha para o oriente do texto. (...) O dizer do hermeneuta ¢ um re-
dizer, que reactiva o dizer do texto” (RICOEUR, s. d., p. 156, p. 159, p.
162). Num segundo momento, entra como uma tentativa de discernir a
diferenca e a relacdo entre metafora e simbolo cujo exercicio se mostra
pedagogicamente produtivo para 0 assunto que nos ocupa (1987, p. 57-
81).

A educacao da imaginacdo tem naturalmente uma relacdo com a
pedagogia da imaginacdo mas diferencia-se dela na medida em que o
seu objetivo é, a0 mesmo tempo que reconhece a especificidade do
conhecimento objetivo (razdo-conceito) e a especificidade do psiquismo
imaginante (imaginacdo-devaneio), o de contribuir para a formacao de

46 A este respeito, Paul Ricoeur escreve: Mas a teoria da metafora (...) mostra-nos como
novas possibilidades de articulagcdo e conceptualizacdo da realidade podem surgir
mediante uma assimilagdo de campos semanticos até agora separados” (1987, p. 68-
69).

47 Remete-se aqui o leitor para o conceito de interpretacdo como pedra-angular da
hermenéutica ricoeuriana (RICOEUR, s. d., p.141-162, p. 198-212): a interpretacdo
compreendida simultaneamente como apropriagdo (compreensdo: esfera da
subjetividade) e como explicacdo (esfera da objetividade) em ordem a construcdo e
descoberta do sentido (entendemo-lo como a relagéo dinamica entre varios estratos de
significaces do mesmo texto no plano de uma semantica profunda) no quadro de uma
interpretagdo critica como oposicao a uma interpretacdo ingénua, de uma interpretagao
em profundidade oposta a uma interpretacdo superficial: “Somos convidados (...) a
corrigir o nosso conceito inicial de interpretacdo e a procurar, para ca da operagao
subjectiva da interpretacdo como acto sobre o texto, uma operagdo objectiva da
interpretacdo que seria o acto do texto” ('s. d., p. 159, p.141-162, p. 198-212).
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um sujeito mais integral, Jean-Jacques Wunenburger diria “bifronte”
(2012, p. 216-217)*, ou seja, despertar nele quer o poder da imaginagcéo,
enquanto “faculdade de sobre-humanidade” (BACHELARD, 2016, p.
23), quer a visao iluminante da razdo desperta para o poder da imagem
como “promogdo do ser” (1962, p. 20): “Imaginagéo e excitagdo estdo
ligadas. Sem ddvida — infelizmente! — ha excitacbes sem imagens, mas,
— mesmo assim — nao ha imagens sem excitagdo” (1962, p. 20)