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TECNICAS PARA HACER PELICULAS

Este libro esta dirigido a aquellas personas que quieran hacer
peliculas “amateur” sencillas y con poco dinero.

Existen muchos libros publicados sobre técnicas para escribir
guiones cinematograficos y para dirigir peliculas.

Nuestros libros de este tipo preferidos son :

“Screenwriting for narrative film and television” de William
Miller, Hasting House, 1980

y “130 proyectos “ de E. Grove , Ed. Blume, 2010

asi como el libro de teoria del cine :

“El arte cinematografico” de D. Bordwell y K. Thompson,
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Ed. Paidos, 1995.

Son los libros mas practicos y claros que hemos encontrado.

En general, este tipo de libros siempre explica los mismos
conceptos que se usan desde los dias de Sofocles

para desarrollar personajes y argumentos

conceptos y técnicas que han sido usadas por todos los
autores teatrales desde Lope de Vega hasta Ibsen.

El cine tiene ya 100 afios de historia y todavia es un arte joven
pero se nutre de las mismas técnicas teatrales utilizadas desde
hace 3000 afios.

En Hollywood se ha desarrollado un estilo de hacer cine que es
en realidad una forma de llevar las técnicas teatrales de
siempre hacia una radicalizacion

para conseguir tener €xito, para no aburrir a un tipo de
publico tonto , para hacer peliculas de gran impacto con
diadlogos de gran efecto y para que ganen mucho dinero los
fabricantes de este tipo de producto de consumo rapido.
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Pero el estilo de hacer peliculas de Hollywood no es el tinico
existente,

hay otros estilos de hacer peliculas,

desde los estilos experimentales ( que también se dan en USA,
como el de John Cassavettes)

hasta los estilos anti-Hollywood, como el de los cineastas
franceses de los afios 60, por ejemplo Jean Luc Godard.

La persona que quiera hacer peliculas “ amateur” baratas y
sencillas deberia olvidarse del estilo de hacer cine de
Hollywood ,

que esta pensado para grandes companias con grandes
presupuestos que necesitan recuperar sus enormes
inversiones fabricando productos cinematograficos de mucho
éxito.

Por ello, desaconsejamos los métodos de escritura de guiones
cinematograficos y de direccion de peliculas del tipo “ estilo
Hollywood”

porque estos metodos solo ensefian a hacer peliculas con
dialogos geniales e imagenes espectaculares

que mantengan enganchado al publico al ver esas peliculas.

También desaconsejamos las escuelas de cine, de teatro y de
escritura de guiones,
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porque la mayoria de ellas estan diseniadas para formar
profesionales del cine comercial

y muchas veces solamente consiguen formar buenos técnicos
en las varias especialidades profesionales del cine, como
guionistas, directores, actores, fotografos que salen de esas
escuelas de cine con muchos conocimientos técnicos

pero eso no implica que vayan a hacer buenas peliculas

porque demasiado a menudo los graduados de ese tipo de
escuelas se pierden en tecnicismos para alcanzar una
perfeccion técnica en las peliculas que hacen,

descuidando lo que siempre ha sido lo mas importante en
toda obra de teatro,
que es la historia que se quiere contar.

El aficionado que quiere hacer peliculas “amateur” no deberia
caer en todas estas trampas:

las escuelas de cine para profesionales,

la obsesion por la perfeccion técnica,

los libros para escribir guiones y dirigir peliculas estilo
Hollywood.

La direccion de peliculas puede llevarse segiin dos estilos
basicos opuestos:
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tenemos el estilo “Kubrick”

que es un estilo extremo donde el director es un dictador que
usa a su equipo,

especialmente a sus actores, como esclavos suyos

y controla totalmente hasta el minimo detalle de lo que
aparezca en su pelicula,

hasta el ultimo detalle en la ambientacion, vestuario, dialogos,
fotografia, musica

y es como un dios que crea un mundo totalmente a su gusto y
ese mundo privado suyo es la pelicula.

El estilo Kubrick es un estilo extremo que este director llevo
hasta sus ultimas consecuencias:

obligaba a sus actores a repetir 60 veces la misma escena para
que los actores se comportaran al final como marionetas o
robots

después de haber repetido tantas veces una escena,

alargaba las escenas al estilo de Wagner que también
alargaba sus Operas anadiendo mas compases a sus melodias y
acordes,

queria que todo en su pelicula fuera perfecto, desde el
vestuario hasta la fotografia,

y por si esto fuera poco,
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se permitia el lujo de afiadir a sus peliculas significados ocultos
o segundas y terceras intenciones.

El estilo de Kubrick ha sido muy imitado por publicistas y
otros directores,

especialmente esas escenas de Kubrick donde conseguia un
gran efecto por una imagen espectacular asociada a una
musica fuerte.

Pero el estilo de Kubrick debe servirnos solamente para tener
en cuenta los excesos en los que puede incurrir un director
cuando tiene el control total de una pelicula

y quiere controlar hasta los mas minimos detalles de ella

y se comporta como si fuera un dictador.

El estilo opuesto al de Kubrick es el de John Houston,

que era basicamente un hombre de accion que hacia cine un
poco para divertirse.

Procedia de una familia de actores

y su estilo de hacer cine era muy natural,

siguiendo siempre su sentido comun

al elegir encuadres y posiciones de camara

y dejando hacer a los actores,

sin intervenir casi nunca en los rodajes excepto cuando algo
salia muy mal.
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Houston fue el director del sentido comun,

del estilo de hacer cine sin romperse la cabeza buscando
grandes imagenes

y sin complicarse la vida con dificiles movimientos de camara
o con montajes retorcidos.

Cuando se hace una pelicula, especialmente en el momento
mas delicado cuando se rueda cada escena,

chocan varias concepciones distintas sobre como deberia
hacerse esa escena.

El director tiene en su cabeza una concepcion de como deberia
ser esa escena,

el actor tiene otra

y el guionista y el productor tienen sus propias concepciones
tambien.

Cada miembro del equipo tiene en su imaginacion una idea de
como deberia ser escena

puesto que el cine, al contrario de lo que se ha dicho siempre,
no es una “fabrica de suenos”
sino un repetidor de suefios,

Cada persona tiene dentro de su cabeza un suenio que quiere
convertir en una pelicula,
0 una escena imaginada que quiere convertir en real.
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La mayor parte de los conflictos que se dan durante los rodajes
de las peliculas aparecen

porque las distintas concepciones que tienen los diferentes
participantes en la pelicula

chocan,

son incompatibles

o son descartadas por el director

o por el actor principal que funcionan en el rodaje como un
dictador.

La historia del cine esta llena de rodajes de peliculas llenos de
peleas entre directores, actores, guionistas y productores

y estas peleas surgen de las distintas concepciones que tiene
cada uno de ellos

sobre la pelicula en su conjunto

y sobre cada escena en particular.

La tinica manera de resolver estos conflictos es,
o bien aceptando la dictadura de un director o actor
que sea la estrella

y que siempre haga cada escena como €l quiere y suena

justificando su dictadura como las han justificado siempre
todos los tiranos : “por el bien del pais”,
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es decir, por el bien de la pelicula,

puesto que bajo la idea fija de un solo autor una pelicula
tiene mas unidad

que si fuera el resultado de la colaboracion de mucha gente.

O bien haciendo las peliculas de una manera democratica,
donde el director sea solamente un coordinador general

y la pelicula se haga realmente en equipo,
con todos los participantes aportando sus ideas
y sus visiones de cada escena.

Si las peliculas se hacen de una manera democratica,
entonces son el resultado de la colaboracion de mucha gente
y la pelicula expresa finalmente el esfuerzo colectivo de
mucha gente,

siendo la pelicula una suma de muchas ideas provenientes de
mucha gente del equipo.

Walt Disney era muy celoso de la autoria de sus peliculas,
pero lo cierto es que las hacian un equipo de mil dibujantes,
amen de otros muchos guionistas, fotografos y musicos.

Ademas, el estudio Disney premiaba con dinero toda idea que
se pudiera usar para sus peliculas y que fuera propuesta por
alguien del equipo de Walt Disney.
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Asi que la mayoria de las peliculas de Disney son el resultado
de la colaboracion de muchos profesionales.

Este deberia ser el modelo ideal de hacer una pelicula, el
modelo democratico

pero pocas veces se aplica porque enseguida aparece alguien
del equipo

que quiere imponer su vision,

su sueno sobre como deberia ser la pelicula y cada escena

y este tipo acaba erigiéndose en el dictador.

Es dificil conseguir un equipo de rodaje en que todos sus
miembros respeten la constitucion democratica de ese
proyecto.

Y eso ocurre porque cada persona tiene su sueno, su
imaginacion sobre como habria de ser la pelicula

y muy pocos son capaces de renunciar a su sueno privado
para que se introduzcan en €l las ideas de otras personas,
para que entren en su sueno otros suenos. .

Pero una pelicula democratica deberia ser exactamente
la suma de las aportaciones de todos los que participan en el
rodaje.
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De todos los miembros del equipo de rodaje,
los actores son los mas importantes

porque son los que hacen el trabajo mas dificil ,
el mas fatigoso

y el que desgasta personalmente mas.

Por lo tanto, deberian ser los actores los mas escuchados
siempre en las decisiones
que se tomaran sobre cualquier aspecto de la pelicula.

En las peliculas de aficionados, no es necesario buscar actores
que sean profesionales o estudiantes de escuelas de teatro,

de hecho es mejor evitar estos tipos porque acostumbran a ser
muy engreidos y es dificil de trabajar con ellos,

muchos de ellos piden ya de entrada que los aficionados que
quieren hacer su pelicula “amateur” hayan estudiado cursos
en escuelas de cine o de teatro

y se burlando de ellos por no saber “nada”

de como se hace una peliculani de como hay que dirigir a
los actores.

Por eso ,es mejor evitar a los actores que sean profesionales o
estudiantes de teatro,
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ademads acostumbran a ser muy mafiosos, reservandose las
pocas oportunidades que hay de hacer cine

para ellos solos con el argumento de que ellos son los tinicos
que pueden hacer peliculas

porque tiene los estudios y cualificaciones necesarios para ello.,

e impidiendo que nadie mas pueda hacer peliculas,
ni tan solo peliculas “ amateur” como en nuestro caso.

Es mejor buscar los actores entre nuestros amigos, familiares y
gente corriente,

como hacia Pasolini que pedia a la gente que pasaba por la
calle que saliera en sus peliculas,

aunque no supiera nada de coémo actuar.

Eso no le importaba a Pasolini porque los personajes que salen
en sus peliculas no acttian,

simplemente estan alli delante de la camara y van diciendo un
didlogo.

Esto es exactamente lo mismo que deberia hacer un cineasta
“amateur”, pedir a sus amigos que estén delante de la camara

y digan un dialogo,

que muchas veces se lo puede estar apuntando en voz alta un
apuntador detras de la camara,

o que puede ser escrito en grandes cartulinas
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( como le hacian a Marlon Brando)

o apuntado con un “pringanillo” o “teleprompter” como se
hace en television.

o que puede ser puesto luego en la post-produccion
grabando con un microfono los dialogos como hacen los
actores de doblaje,

una vez esté terminada la pelicula .

Para este tipo de dialogos que se ponen después de acabar la
pelicula, es ttil que los actores no digan el didlogo exacto
durante el rodaje de las escenas

sino que simplemente vayan pronunciando numeros:
1,2,3,4,5,6,7....

para que parezca que sus labios se mueven y dicen palabras.

Luego, en la post-produccion, se graban los dialogos reales
sobre estos movimientos de labios de los actores y ya esta.

El cineasta “amateur” no deberia buscar la perfeccion en sus
peliculas,

porque eso solo esta al alcance de los profesionales que
cuentan con grandes presupuestos.

Para hacer un “travelling” puede aprovechar una silla de
ruedas de invalido,
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como hacia Godard,
para sentarse en ella con la camara
y filmar mientras un ayudante va moviendo la silla.

O bien atar la cdmara a un espejo del coche e ir filmando
mientras se conduce el coche.

El cineasta “amateur” deberia conformarse con hacer peliculas
pasables y

baratas

ya que casi nadie tiene dinero para gastarlo en hacer una
pelicula cara.

El cineasta amateur no deberia obsesionarse en alcanzar la
perfeccion de los aspectos técnicos de su pelicula.

Bufiuel descuidaba los aspectos técnicos de sus peliculas como
la iluminacion o la fotografia

y simplemente aplicaba técnicas standard en esos campos,
para no perder tiempo en ellos

y poder dedicarse a lo que a €l le interesaba

que era contar una historia.

En las peliculas de Butiuel los aspectos técnicos son
simplificados al maximo

y se siguen simplemente las técnicas standard de iluminacion,
fotografia, etc
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sin perder mas tiempo en esos temas.

Para el cineasta “ amateur” es suficiente que su pelicula tenga
una minima calidad de imagen , de fotografia , de iluminacion
y con eso deberia bastarle.

La iluminacion deberia ser 1o mas sencilla y barata posible,
usando siempre que se pueda la iluminacion natural

y empleando reflectores sencillos como una cartulina o una
placa de poliexpan o de aluminio doméstico,

para que reflejen algo de luz sobre las caras de los actores
que siempre tienden a quedarse con un lado de la cara
demasiado oscuro

Los aspectos mas importantes y basicos de la realizacion
cinematografica son los mismos que los del teatro y son
siempre los mismos,

aunque cambien las épocas y los gustos el publico:

hay que desarrollar los personajes, estudiarlos y
comprenderlos

y hay que disenar cada escena segun lo que esa escena necesite
mostrar,

buscando los gestos y movimientos de los actores mas
convenientes para expresar lo que corresponda a esa escena
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y resolviendo los problemas técnicos que cada escena pone
( enfoque de camara, iluminacion, encuadre).

Este es el trabajo basico que siempre se hace en el cine

y es lo mas importante en cualquier realizacion de una
pelicula.

Cada escena es distinta y cada escena debe ser planificada y
estudiada una a una.

. Como la realizacion de una pelicula es la suma de muchas
escenas distintas

( en un corto, son unas 50 escenas y en un largometraje, unas
500 escenas)

,podemos decir que el trabajo esencial al hacer una pelicula es
crear escenas, una a una .

Al planificar cada escena, aparecen los conceptos sobre el
personaje que puedan tener los actores, el director y el

guionista

segun sus experiencias personales propias o segun sus
prejuicios sobe la gente y sobre la vida .

Como hemos dicho al hablar de la pelicula democratica ideal,
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cada escena deberia ser el resultado de la mezcla de esas
distintas concepciones sobre los personajes

y sobre la historia

que tienen todos los que hacen la pelicula.

Esa es una de las caracteristicas tinicas de una pelicula
comparada con otras artes :

las interacciones entre lo que quiere hacer el actor,

lo que quiere hacer el director

y lo que quiere hacer el guionista

y que emergen en cada momento clave en la preparacion y
filmacion de cada escena.

Cuando pidamos a nuestros amigos si quieren participar como
actores en una pelicula “amateur” nuestra,

debemos pedir que les interese la historia que queremos
contar y los personajes

y

debemos explicarles que lo mas dificil de su trabajo no va a ser
actuar

sino aguantar muchas horas de ir haciendo muchas escenas
una detrds de la otra.

Eso es lo mas pesado de hacer peliculas para los actores,
tanto para los profesionales como para los amateurs
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y deberiamos escoger nuestros actores entre aquellos amigos
nuestros que se comprometan a aguantar las muchas horas de
rodaje que implica hacer esa pelicula.

Hay muchos actores aficionados que se cansan de rodar
escenas al cabo de 30 minutos y se marchan.

También deberiamos desaconsejar a los directores de peliculas
i”amateur”

que intenten hacer peliculas espectaculares al estilo
Hollywood,

con imagenes impactantes,

porque este tipo de peliculas suelen ser muy caras de hacer

y ademas estan llenas de efectos especiales que acaban
cansando.

Hoy en dia se pueden hacer muchos efectos especiales con
programas de ordenador como After Effects,
pero los efectismos en el arte siempre acaban cansando.

Desaconsejamos a los directores de cine “amateur” que hagan
peliculas llenas de efectismos

porque los efectismos son solo eso,

efectos que causan gran impresion la primera vez que se ve la
pelicula

pero luego cansan.
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El cine ya tiene 100 afos de historia y ya ha pasado esa época,
propia de cualquier arte nuevo, de los pioneros, los grandes
creadores y los experimentadores.

Casi todo esta inventado en el cine y se han desarrollado
muchos estilos diferentes de hacer peliculas en estos 100 afios
de historia del cine.

Por ello, el cineasta aficionado e incluso el profesional deberia
ser humilde

y entender que cualquier cosa que invente en su pelicula,
cualquier movimiento de camara
cualquier genialidad en la direccion de actores

ya han sido hechos antes
y probablemente el director o el actor lo habra visto antes
en alguna pelicula famosa

y luego habra sentido las ganas de probarlo
en su propia pelicula amateur o profesional.

El director actual de cine deberia ser humilde porque poco o
nada de su pelicula va a ser novedoso, creativo u original

puesto que todo se ha hecho ya y se ha probado ya en estos
100 anios de cine.
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Eso no quiere decir que no exista todavia un margen para la
creatividad al hacer peliculas,

porque hay muchos aspectos de como hacer cada escena
que dan mucho margen para la eleccion ,

por parte del director y de los actores,

de unas opciones o de otras.

Pero cuando vemos a un director o actor engreido por el
resultado de alguna pelicula o escena suya

no podemos evitar sentir vergiienza ajena,

pues ese pobre tonto no se da cuenta de que no ha hecho en su
pelicula nada nuevo,

pues todo ya se ha probado y ya se ha hecho en cine.

Hay miles de peliculas en los archivos , rodadas en estos
ultimos 100 afios y en ellas ya se ha hecho todo.

Aun asi, todavia podemos sentir el placer de hacer cine,
aunque sepamos que estamos repitiendo cosas que ya hicieron

Orson Welles o Hitchcock.

Hay gente, como nosotros mismos, a la que le gusta filmar,
preparar escenas, montar una pelicula.

Y es que hacer cine sigue siendo uno de los artes mas faciles
de hacer,
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sobre todo si lo comparamos con las artes del pasado como la
pintura o la escultura
que pedian muchos afios de aprendizaje.

Todo el mundo puede hacer cine si se compra una cdmara

y asi ocurrio en las primeras décadas del cine,

cuando la gente se compraba una cdmara

y se iba a los descampados soleados que habia cerca de Los
Angeles

(v que luego se llamarian Hollywood)

para hacer peliculas.

Es un arte facil y por eso hay miles de graduados de escuelas
de cine,

porque todos ellos tienen sus suefios que quieren plasmar en
celuloide

y saben que es mas facil hacerlo con una cdmara

que escribiendo una novela, dibujando un tebeo o pintando
un gran cuadro.

Como hay tanta gente que quiere hacer cine,
los odios y ojerizas son muy frecuentes en este mundillo,

porque los que son profesionales del cine no quieren que los
intrusos
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les quiten las pocas posibilidades de hacer cine que hay en
Espana

y porque, en realidad, hacer cine es facil
y esta misma facilidad lleva al odio entre todos los que hacen
cine

y que querrian tener el monopolio de hacer cine,
ellos solos como los tnicos en el pais que hicieran cine,
y no soportan que otros miles también estén haciendo cine.

En los primeros anos del cine, las peliculas eran cortas,

se exhibian en ferias y cafés,

eran peliculas baratas rodadas con una camara siempre fija que
no se movia nunca

y los argumentos procedian simplemente de obras de teatro
que se filmaban.

El cine no era considerado todavia un arte en esas primeras
"décadas,

solo era un entretenimiento barato y producia pocos
beneficios.

Gente como Melies hacia peliculas como churros, rapidamente
y con poco dinero, con escenarios pintados a mano.

Melies fue uno de los primeros en darse cuenta del significado
“magico” de los trucos en el cine,
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como por ejemplo al poner una cdmara en lo alto del techo
enfocando hacia el suelo

mientras un actor estirado en el suelo hacia ver que nadaba o
que flotaba en el espacio.

La mayoria de las peliculas hechas antes de 1920 parecen, para
el publico actual,
peliculas malas, baratas, como de cine “ amateur”.

Por ello mismo, el cineasta “amateur” deberia buscar
inspiracion en esas peliculas sencillas hechas antes de 1920
porque eran casi peliculas de aficionados hechas con poco
dinero.

Como explica Ian Brownlow en su completo libro :

“Behind the mask of innocence”,

en la época del cine mudo se hicieron todo tipo de peliculas,
la mayoria de ellas eran cortas,

sobre todo tipo de temas:

prostitucion, corrupcion politica, drogas, delincuencia,
prisiones, pena de muerte, liberacion de la mujer, huelgas,
empresarios explotadores, miseria de la clase obrera, maltrato
infantil, inmigracion, judios, italianos,

y eran peliculas sencillas y baratas .
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Todos estos temas han sido repetidos una y otra vez en las
peliculas que se han hecho en cada década posterior,
adaptandolos a los gustos del publico de cada década

y a las circunstancias especiales de cada década,

pero los temas siempre son los mismos.

En esa época del cine mudo aparecieron los primeros métodos
sobre técnicas de cinematografia,

metodos que eran muy sencillos

pero que siguen siendo utiles para el cineasta” amateur”
precisamente porque son métodos pensados para hacer
peliculas sencillas y baratas,

por ejemplo el libro :

“Cinema crafsmanship” de F. T. Patterson,

publicado por Hartcourt en 1920.

En esas primeras décadas del cine,

se intentaron adaptar a ese nuevo medio todas la obras
literarias existentes.

El cineasta “amateur” puede hacerlo mismo ,por supuesto.
Nada le impide adaptar una obra de Shakespeare,

por ejemplo “Troilo y Cresida”
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que es una de las obras suyas menos conocidas, pero
Iinteresante,

con varios personajes bien definidos como Aquiles, Ayax,
Tersites o Héctor,

con buenos dialogos

y una escena final de accion con la pelea a muerte de Héctor y

Aquiles.

Otra fuente de historias para el cineasta “amateur” son los
tebeos, como explicamos en nuestro otro escrito en internet “La
pelicula del globo”.

Los tebeos nos lo dan casi todo ya hecho:

tenemos la historia,

cada vifieta sirve para una escena,

hay los dialogos

y es que un tebeo es como un”storyboard”
que nos regala su autor.
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Mis historietas preferidas para hacer peliculas amateur son las
de Will Eisner y su personaje “Spirit”,

llenas de guiones imaginativos
y de encuadres interesantes

( pues Eisner estaba muy influido por Orson Welles),

como en esta historieta con dos historias paralelas.

Los libros de Will Eisner sobre teoria de los tebeos también
son utiles ,
como estas paginas suyas que sirven

para que los actores se inspiren en actitudes y poses
dramaticas.

También son tutiles los libros de teatro para ninos., como el
libro “El joc dramatic” de Ulla Alasjarvi, Ed.Grao, 1986

asi como muchos otros libros para nifios donde ensefian a
hacer teatro breve para nifios , con dialogos.

Después de 1920 aparecen los primeros grandes autores de este
nuevo arte,

como Eisenstein, Griffith y el mismo Chaplin en sus peliculas
largas.
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Las peliculas dejan de ser sencillas y baratas

para convertirse en espectaculos de masas, muy caras en su
presupuesto y que recaudan grandes beneficios, convirtiendo a
sus actores en ricas estrellas mundiales.

Es entonces cuando aparece el concepto de cine como un gran
negocio que pide grandes inversiones y un rendimiento
econdmico propio de una gran empresa.

Hollywood desarrolla su estilo de hacer peliculas caras pero
rentables

y es exactamente este estilo de Hollywood el que deberia evitar
el cineasta amateur,

porque le mata toda su inspiracion

y sus ganas de hacer cine,

ya que nunca podra competir contra las grandes empresas que
hacen cine en Hollywood

ni con sus productos

y ademas tendra que aguantar las burlas del publico

que siempre comparara sus sencillas peliculas amateur

con esas superproducciones de Hollywood.
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El cineasta amateur deberia inspirarse en otros estilos de hacer
cine,

como el cine experimental

o el cine artistico

e incluso el mismo cine espanol que desde los afios 30 ha
desarrollado su propio estilo nacional de hacer cine,

sin seguir exactamente los estilos de Hollywood

y que ha dado cientos de buenas peliculas y de directores,
conocidos por todos.

Asi lo han entendido los miles de cineastas “amateur” que han
hecho sus propias peliculas

desde que aparecieron las camaras baratas de Super 8,
sobretodo desde los afios 50.

Efectivamente, se han hecho miles de peliculas “amateur” en
los ultimos 60 anos

y todas ellas han cumplido la funcion de dar la oportunidad de
divertirse a sus propietarios, jugando un poco con las
técnicas cinematograficas

y explicando cosas que querian contar.
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Con Eisenstein empieza el cine como arte total.

Eisenstein se inspiraba en teorias filosoficas y artisticas, como
el constructivismo, para disefar cada una de sus escenas, como
puede apreciarse al leer sus escritos teoricos .

Eisenstein piensa mucho sus escenas en todos sus aspectos,
desde las metaforas visuales hasta el tipo de fotografia,

los planos,

ese montaje tan estudiado de Eisenstein

y tan mal imitado luego por cientos de directores que no
conocian los conceptos tedricos que manejaba el director ruso

al hacer el montaje de sus peliculas.

En el libro de Daivd Mayer “Eisenstein’s Potemkin” , Da Capo
Press, 1972,

podemos estudiar toda la complejidad del estilo de Eisenstein,
un estilo totalmente intelectual

donde cada escena era concebida
segun una serie de conceptos filosoficos y tedricos.

El estilo de Eisentein es desaconsejado para el cineasta
“amateur” ,

a menos que tenga una buena cultura en Historia del Arte
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con conocimiento de las teorias artisticas y filosoficas
como tenia Eisenstein
y quiera hacer cine “amateur” experimental.

Pero la mayoria de los cineastas “amateur” no quieren pensar
demasiado sus escenas,

prefieren dejarse llevar por el estilo mas fisico,

ese estilo que consiste en improvisar sobre el terreno

la posicion de la camara,

el encuadre,

la fotografia,

la posicion de los actores

todo seguin la inspiracion del momento.

La mayoria de los cineastas “amateur” filman de esta manera
fisica

y es licito que lo hagan puesto que la gracia de hacer peliculas
es la aparicion de improvisaciones del ultimo momento

o de ocurrencias que tenga el actor
o alguien del equipo
o de hechos imprevistos que ocurran durante el rodaje.

Todas las peliculas rodadas desde hace 100 afios,
han sufrido contratiempos inesperados o circunstancias
imprevistas
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y gracias a la habilidad de sus directores, actores y guionistas,
se han adaptado esas circunstancias,

y las han utilizado en la pelicula

o incluso han mejorado la pelicula con novedades en el guion
en las que nadie habia pensado.

El cineasta amateur deberia estar atento a todo lo que ocurre
durante el rodaje

porque siempre aparecen cosas imprevistas

que pueden ser incorporadas a las escenas o al guion,

especialmente cuando se filma en la calle, en medio de mucha
gente
o durante algtin acto publico o acontecimiento.

Improvisar y dejarse inspirar por el ambiente donde se esta
filmando,

por ejemplo si se esta en plena naturaleza,

es importante

y forma parte de lo que pueda tener de divertido

el hacer una pelicula.

Los actores puede que tengan un dia inspirado y quieran
imporvisar o sobreactuar mas de la cuenta
y debe dejarseles hacer lo que quieran.
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El cineasta “amateur”, ademas de buscar inspiracion y animos
en las peliculas mudas hechas antes de 1920,

también puede encontrar ideas en las peliculas llamadas
“seriales”

que se hacian en los anos 30 y 40 en USA a partir de
personajes de tebeos,

peliculas hechas con poco dinero y filmadas de una manera
sencilla.

Los seriales de “Flash Gordon”; “Buck Rogers”, “Batman”; The
Phantom”, “Dick Tracy” o “Captain Marvel”

se filmaban con poco presupuesto

y los efectos especiales era infantiles ( una nave espacial de
juguete )

Precisamente por ser peliculas tan sencillas sirven como
modelo para los cineastas “ amateur”

que quieran hacer peliculas de aventuras,

de ciencia-ficcion con muchos efectos especiales sencillos y
maquetas

o con superhéroes que vuelan sobre un “ croma”

( sobre un fondo verde al que electronicamente se anade luego
el paisaje que se quiera).
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Las peliculas de aventuras son muy cansadas de hacer porque
los actores y todo el equipo de rodaje
corren y van de un lado a otro, todo el tiempo .

Hay que estar en buena forma para hacerlas.









WORRYING

In cartoon, worrying can be subtle
or it can become quite a strong emo-
tion. It is somewhat related to fear
and also to thinking and meditation. A twist of the
brow may make the difference. A slight furrow mid-
way in the forehead just above the brows can alter
the emotion. The predicament in which the cartoon-
ist places the character may help to decide the spe-
cific expression needed.

THINKING AND MEDITATING

Fig. 18 below is pondering his next step,
whereas 17 is plainly disturbed and wor-
ried about his course. Fig. 20 just had
an idea, the quality of which we're not
quite sure. Fig. 19 is serenely medita-

"N

15

Above are little fig-
ures who seem wor-
ried to one degreeor
another. They border
on meditative thought
(see belcw).

I/f
%5)%

cratching

o 28
, massaging or just touching the head.

4.

head is illumined with an idea. Figs. 38 & 39 rest chin in hand. Fig. 44 has elecatrical tl:(;ught waves.
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Action Unit (AU)
Descriptions

- Inner Brow Raise
Quter Brow Ratse

~ Brow Lower

- Upper Lig Raise

- Cheek Raise

- Lid Tighten

- Nose Wrinkle
Upper Lip Ralse

= Lip Corner Pull

- Dimple

5 = Lip Corner Depress

- Chin Raise

« LIp Stretch

= Lip Tighten

= Lip Press

- Lips Part

- Jaw Drop




£
P ‘ P

pa  neb

b ass yg B8 m iks
m aes afmade

g an
b pa

de epmes
g oan  her

b

aige



Pagina 34 de 105

E etb de EBn8in,
11 ) | ediado

pa ear na b deat @l



Pagina 35 de 105

bs phs

f\ s han

ants de @



Pagina 36 de 105

hbh a8 deib

detab pa nid



Pagina 37 de 105

Paginasdel ib de@  de Paes: Dean  &Bnip



Pagina 38 de 105

E ele do s e g elfp pnaa,

p Him

egd bg s BB iB enh esnas anties
deas eltme do & deads #p bab ,bb D ed o
th.



Pagina 39 de 105

director, a

'!1" : 1 \ \
artificial setting used hy Mr. Maurice [ournem

Mr, B
W (s ' \ 11
lrat arre, scenic artist in tne prodi on ol Pru s
dled al ] : : s G d |
gy | a Vi ||11' tre and mo ! 1 { | rol t hi 'TASS
L cloth with the flower i Vet the eff
an e 1 et ! veI's sewed on at set interv: Yet the effect
: EXquisite pretorial moment !
B Used to oal al momen produetion Note how costun
hig} saIn emphasis in th ‘ tio1 ! | hif
1 relief : : ‘ ‘ o5 S "
”,. relief against the black | [t l
dange of o ! ack bha X 1 S 4180 used to sh 1
ge of 1!\2\!;\1-1‘-1 when love transfor I’ I’ t
i 1 ! LI a into eI ‘



Pagina 40 de 105

b peags de Bkpae an sido
dede ke 0 aé

pa inmr b e.etp de @



Pagina 41 de 105




Pagina 42 de 105

E b @ tepn del e,
8 eA g beme deb

an am yas am.



Pagina 43 de 105

B84 tde s epap aher phs

enhs g poaps deane ybe
bbn p ideabs op dess inpihbs



Pagina 44 de 105

E poois pde &r enabme 0);]
Dl 8 ahx,

Db 8 inkb

0):] hs msn@s

ph el abne,

ot h B

Paginasdel ib  de idm NAr

Benitng b naate fm andV

8 padp



Pagina 45 de 105

E peap dedk N en Ma/
&l yoo b pnap

b gipiss



Pagina 46 de 105

iias de didhe : pgotepss aeddesedp
phbs

, hes

prbbS pemes de inenglad o de obam.




Pagina 47 de 105




Pagina 48 de 105




Pagina 49 de 105

b del peag g deb oer el ab
pa per inepab ken
yb o nfb as @nes

g 8 @n en hs phs



Pagina 50 de 105

E pfl  del peag g deb oer el ap

peido alpll g et  abpr @o

b o peEne.



Pagina 51 de 105




Pagina 52 de 105




Pagina 53 de 105




Pagina 54 de 105




Pagina 55 de 105




Pagina 56 de 105




Pagina 57 de 105




Pagina 58 de 105

Paginasde b Ib b th deb tbe
de WV Ber



Pagina 59 de 105

s ps

g pden er tks

pa O ab



Pagina 60 de 105




Pagina 61 de 105




Pagina 62 de 105

MDD,

A 4
TR ALY




Pagina 63 de 105

WA NENENUA 72

\. A CARNE.




Pagina 64 de 105




Pagina 65 de 105




Pagina 66 de 105




Pagina 67 de 105




Pagina 68 de 105




Pagina 69 de 105

Kt

YA
_kPSEA
- kit

oneg dg geslos y poses nos hablan
s sentimientos, Sirven para demos
lamos megia forme banco de g

ante 4 experiencia i

00los que desarro



Pagina 70 de 105

[BAJA A LMPIAR




Pagina 71 de 105

—

ARBOY T GRETCH PAG

iHEY!

i ESTOY ALOTRO
\ADO DEL

{ ESTOY ALOTRO
LADO DEL
MURO!

o

W Ber B

D de fms pakhs



Pagina 72 de 105

= h o] |
big. 7.0 Plano 10 Fig. 7.57 Plano 11

Fig. 7.00 Plano 1

Eetb natl deb #

el e del enido M



Pagina 73 de 105

Fig. 7.5 Mlano 45

Fig. 781 Plano KA

03

g 7.56 Plan

E etb dehh

na et deetb ol

deetb eid

ydeetb epremtl



Pagina 74 de 105

Fig. 5.2

J,uln'-l

g. _-;r,;S.-"'G Fig. 5.5

E eb Eno des

de dle

y 8 deade made



Pagina 75 de 105

8 lib @ po

de E &



Pagina 76 de 105




Pagina 77 de 105




Pagina 78 de 105




Pagina 79 de 105




Pagina 80 de 105




Pagina 81 de 105




Pagina 82 de 105




Pagina 83 de 105
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otherwise be prment..Fewer 'thlnngstha:eﬁlemp - episodi .
elements may be omitted, giving i
hand, intervals between sto;)y eventst'—v-:etween ts—may assu

i uired by the narrative. 5
mﬁ}gﬁ? ;nmam;iord is Z mosaic assortment of stories and .m s fro
ltalian village; his Roma is a collage of loosely connected incidents in f
Truffaut’s Small Change consists of a series of linked vignettes about child
experiences while growing up. Slaughterhouse Five repeatedly jumps back and &
forth in time while interweaving events from different times and places through
strongly stylized transitions.

What follows are examples of techniques that characterize more open narra-
tve structure. They include looser narrative storylines, alternative unifying
devices, character exploration rather than a strong plotline, increased use of
ymbolic and metaphoric elements, less strict linear time sequencing, elliptical
development, less traditional production techniques and surreal and presenta-
onal approaches. The chapter will conclude with examples of experimental

Erna:iuc: /f[mm "he Monte Python's F lying Circus television series and the film
€ fall,

r

Looser Narrative Storylines. For some films, a clw

film. In Psycho, a main character is killed halfway into the
begun around her terminates and a new one—u ICOV¢
begins. In 2001, it is some time before we are clearly r
storyline objective of searching for the meaning
the strongly engrossing storyline based on the con
the computer HAL doesn’t appear until the second
Up, itis some time before Thomas notices the crime

prior to this we are more involved with him as a ¢
a strong plot line. | |

I
,,,,,



Alternative Unifying Devices. One important function of the basic storyline is
that it unifies the total film story. Films in which a storyline is less emphatic
often use other unifying techniques. Blow-Up begins and ends with some stu-
dent mimists, whose illusory tennis game signifies much of the meaning of the
film. As with so many of Antonioni’s films, Blow-Up begins in the morning,
continues through that day and night, and concludes the following morning.
There are also cyclical events in 4 Clockwork Orange. The tramp who is
beaten at the film"’s beginning returns near the end to attack Alex. Violeqcc
against Dim in the early part of the film is repaid with a vengeance when Dim
commits violence against Alex. Similarly, the attack inflicted on the inhabltz.mls
of “The Home™ in the first part of the film cycles back when Alex finds him-
self a guest there anq i violently made to suffer near the film's end. _
The operating  room scenes and the continual loudspeaker messages !

~ and continual eating

Eqloring Character. Often instead of a strong storyline we §
with an interesting character or character relationship. Our interes
comes from our caring about the character and what happens to hin

Character motivations may be more ambiguous and une

Babby in Five Easy Pieces, Locke in The Passenger or the sa

M_ovie.. Sometimes characters are [ess obviously goalmmed. as
bikers ip Easy Rider who are Ju

e st bumming to New Orleans and arov
lms like 8?6. Belle de Jour and Persong explore a character’s moti
Psyche, with more emphasis on this exploration than on an extenal

& ar ' P e
K Y e Structyreq around complex and often subtle intemal storylines.






Less Temporally Linear. Real-time progression is less important in many mod-
em films. They can feature extensive flashbacks and flashforwards. Slaughter-
house Five jumps backwards and forwards in time. In Last Year at Marienbad,

We are often uncertain of the time tense of the film. Much of The Conformist is

presented as flashbacks within flashbacks; in one section of the film there are at

least three interweaving levels of time interacting with each other.

Elliptica] Development. Often there are elisions ( . . . . ) where we might ex-

PeCt Story narrative. Scenes we would expect to see are omited. Whik seem
Which are less directly important to the story are presented. WM ex-
"Ore discontinyoys. Intervals assume greater importance m d, but not
Efqed- Much of what i important is not shown. Events ar€ Pro® -2,
tarly de | —

veloped. Or, an event will be built up

L

Looser Production Techniques. Many of the older film conventions have been
broken or at least bent to new shapes. Scene sequencing and editing often fea-
ture elliptical jumps in time and space. The once forbidden jump cut is now
commonplace. So is the single-shot scene, using deep focus and mise-en-scéne
compositional staging (rather than intercutting within the scene). Sometimes
scenes begin before we would expect them to start and continue after we would
normally expect them to stop. Antonioni often does this, Ozu will end a scene
by having the conversation turn to incidental topics, then lapse altogether.

Jean Luc Godard’s experimentation includes the nearly eight-minute continu-
ous tracking shot of a traffic jam and a long, slow pan shot of more than 360
degrees in Weekend. While his films have not greatly influenced the main

stream of filmmakers, they are intelligent and provoking and should be studied
by filmmakers interested in political and avant-garde feature films.



The Surreal. Many films contain elements of the surreal (in the general sense of
departure from reality). Bufiuel s probably the first filmmaker to come (o mind
when we think of surrealism. But other films also use the surreal. In the open-
ing of 8%, Guido is first suffocatingly trapped in his car, then floats in the sky
like a tethered balloon. The later harem scene is a wild fantasy. There's a cer-
tain grotesqueness to so many Fellini films: the weird costumes of Juliet of the
Spirits, the style of Satyricon, the clerical fashion show in Roma. In Sweet
Movie. the sailor is killed (stabbed by his lover in their sugar bed), but then
reappears later in the film. At the film's end, the supposedly dead children stir
and come to life. In Cries and Whispers, Agnes is briefly brought to life again.

Atthe end of O Lucky Man, there is a cast party,

e main character supposedly wins a movie part; but it appegrs

getsis in the film we've just seen, and cast members and the direct
hemselves at this last bash. Irector

The.re 1§ in intr'iguing surreal element in the television series The p
The village in which the resigned intelligence officer is held is quaint
11: Peop? dress as at a resort. Golf carts serve as cars and taxis. Ther:e a::: b
moon band concerts. Almost everyone is pleasant and polite. It would seem

ke @ pictures ik
"¢ & picturesque English seaside resort—except for the constant threat. There

IS continual electroni '
_ onic surveillance. We '
! . We ar
g ey " € never quite sure who are the threat-

g Wi b ¢ the primary defenses against escape from the village is a
Who uy 1 . ve or six feet in diameter which pursues and engulfs those

| away. Epj -
opnen y. Episodes of the series frequently feature strange, surrea
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degedwr:e;il IS c?nlmo'n.ln comedy, where the dictatc?s of reality are less
\ . ‘“:.-' n Jerry Lewis’ The Disorderly Orderly, he tries to fix the “‘snow”
W“ “‘ﬁ;eolzr‘:SIOS ;et and real snow—a blizzard—blasts out of the set. He snaps
— # ri?te ]_15hthumb ShO(‘)‘ts out a fooF-l(?{]g flame as though from a mon-
e ar; o ighter. In an “‘absolute quiet hospital area, when.some char-
o Ther, f we hear no sound byt instead read subtitles of thenr_ conversa-
i), e elnﬁ Jerry takes a bite of an apple, the soqnd is 'hug_ely,
Mheclchge m“\PI (ed_ When a completely bandaged mummy-like patient in a
D110 pey e o iended down a hill and crashes into a tree, the cast breaks
b ¢al that there is no one inside. Comedy is often footloose with real-

1o

Estos textos del libro de Miller nos muestran otros estilos de
hacer cine,

distintos del estilo de Hollywood.

No debemos olvidar que cuando hacemos cine,

estamos manipulando el tiempo y el espacio.

Es clerto que durante siglos,

el teatro y las novelas también han manipulado el tiempo y
el espacio,

pero con la invencion del cine

se puso en las manos de los hombres

una maquina todavia mas efectiva

para la
manipulacion del tiempo y del espacio.



que son atributos de Dios,

con distintas interpretaciones segun cada religion y cada
filosofia.

Manipular dos de los componentes mas importantes de este
universo,

como son el tiempo y el espacio,

conlleva necesariamente un desgaste fisico y mental en los
cineastas

y este es el peor problema que presenta el hacer cine,

que en tantos otros aspectos es , en cambio,

un arte facil de hacer.

El cineasta va acumulando carga sobre su corazon y sobre
su mente
porque esta manipulando el tiempo y el espacio

y ademas esta recomponiendo mundos

a partir de pedacitos del mundo real.

El cineasta depende de muchos factores sobre los que tiene
poco control,

como son el que vengan los actores,
que haga buen tiempo,

que no se pierda la pelicula,



y el cineasta acaba loco con todas esas incertidumbres,

para recomponer luego esos pedacitos de la realidad que
ha quitado al mundo

en una nueva forma y en un nuevo mundo artificial

gue llamamos una pelicula de cine.

Todo esto es muy artificial e inevitablemente tiene que
llevar a algun tipo de desequilibrio en la mente de los
cineastas.

Sobre todo si estan presionados por el publico para
conseguir imagenes muy atractivas o espectaculares

, lo cual para un platénico significa caer en lo mas bajo
posible,

en la creacion de un mundo alternativo totalmente
material

( pero de la mejor materia de este mundo , como son los
fisicos de las mejores estrellas de Hollywood)

gue no tiene nada que ver con el mundo real y verdadero
pero que convierte al demiurgo que haya fabricado esa
pelicula, en un dios alternativo de un mundo lleno de
glamour y de candilejas.

Un dios alternativo que mucha gente necesita para que la
vida en el mundo real le sea leve,



pues sin las peliculas fantasticas de Hollywood los ultimos
100 anos habrian sido bastante aburridos.

Como se ha dicho tantas veces, Hollywood convierte a
sus actores, actrices y directores en estrellas a imitar,

en modelos de estilos de vida

y parece que mucha gente no sabe vivir sin fijarse en
esos ejemplos.

Por eso creemos que el cineasta amateur no deberia
hacer cine del tipo Hollywood o comercial

sino buscar otros estilos alternativos,

como el cine artistico de Eisenstein ( para el que se
necesita saber bastante de Historia del Arte y de
filosofia),

el cine surrealista de Bunuel

o el cine experimental de la Escuela de Barcelona con
Gonzalo Sudrez, de un nivel intelectual y cultural bastante
mas elevado,

aungue sea criticado por elitista,



pero es que el cine de Orson Welles

también era elitista porque él tenia una sdlida formacion
de actor clasico, gran cultura y conocimiento de la
literatura

y no podia evitar el orgullo de hacer peliculas de gran
nivel estético y literario,

aparte de ser una sucesion inacabable de escenas
creativas.

Si hay un mensaje en las peliculas de Welles , debe ser Ia
manifestacion del orgullo del que sabe que tiene un nivel
cultural alto

y puede hacer obras de buen nivel estético.
Es el cine de la estética por la estética,

la pelicula como un estandarte para demostrar que se
pertenece a una aristocracia de la cultura,

como pertenecia Welles.

Comparado con Welles, Kubrick era mucho mas vulgar,
solo era un buen fotdégrafo sin gran formacion cultural.



Kubrick imita constantemente el estilo de Welles pero
con las concesiones al publico y al éxito comercial que
Welles nunca busco.

Una pelicula de Welles es mucho mas creativa que una de
Kubrick,

pero éste se lleva la fama y el dinero porque satisface los
gustos del publico,

gue quiere ver escenas espectaculares acompanadas de
una musica impactante.

Asi, el cineasta amateur debe decidir si hace peliculas
creativas,

que a él le den gusto por el simple hecho de filmarlas,
montarlas, escribirlas y fotografiarlas,

puesto que esos son los trabajos esenciales en el cine,

o si lo que quiere realmente es hacer peliculas de gran
éxito para que las vean millones de bobos en You Tube,

peliculas llenas de efectismos hechos con ordenador,

con una gran calidad de imagen , glamour y lujo.



Nosotros consideramos que eso no es cine,

eso es solo un espectaculo de glamour, de lujoy de
calidad de materiales y camaras.

El cine es otra cosa

y el cine amateur deberia ser el dltimo reducto de los
cineastas puros que solamente quieren hacer cine

y no un espectaculo de luz, sonido y color.

El cine de "trucos", como el de Meliés ,
es muy util para mostrar conceptos filoséficos,
para realizar milagros,

para hacer pensar en otros universos alternativos



que nos ofrezcan otros conceptos del espacio, del tiempo y
de la vida.

Entre estos trucos, el mas sencillo para el cineasta amateur
sigue siendo el pintar sobre una parte de un vidrio
transparente lo que queramos que aparezca en la pelicula,
por ejemplo un paisaje de otro planeta,

dejando otra parte del vidrio que siga transparente para
filmar los actores en esa parte .

Asi es como aparece este truco en las primeras imagenes
que vemos del valle de Shangri-L.a en la pelicula de Frank
Capra “Lost Horizon™.

De este tipo de cine “ de trucos” tenemos que mencionar la
serie de television “T'wilight zone” de Rod Serling ,

que nos da muchos guiones y episodios faciles de copiar o
de imitar,

con una duracién cada uno de ellos de 30 minutos,

que en su época fueron dirigidos e interpretados por buenos
directores y actores

y cuyas historias siempre son un desafio para la mente y nos
hacen pensar.

El cineasta amateur puede sacar muchas ideas de los
episodios de “Twilight zone” .
O bien puede hacer directamente un “remake” de alguna
de esas historias,

por ejemplo el episodio de la actriz veterana que se
encierra en su casa para ver con un proyector sus peliculas
que hizo cuando era joven,



ya no quiere salir nunca mas de su casa,
y se pasa el resto de su vida mirando sus peliculas.
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Imagenes del serial de 1943 “The Phantom” com Tom
Tyler.
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Los cohetes de ninos en “Flash Gordon” del serial de los anos
30.
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EL estilo extremo de Kubrick , muy lejos ya de los cohetes de
juguete de “Flash Gordon”.

A continuacion presentamos un guion que hemos escrito como
ejerciclo,

a partir de la primera pelicula que hizo Kubrick :

“Fear and desire”.

Hemos escogido esta pelicula porque es sencilla,
hecha con poco dinero

y con un argumento simple.

Es una pelicula perfecta para que se puedan hacer de ella
muchas versiones distintas

por parte de muchos cineastas “amateur”

y de muchos estudiantes de escuelas de cine.



FEAR AND DESIRE (remake)

Primeras escenas de un soldado perdido
entre bosques y montahas.

Tiene miedo porque sabe que estd rodeado
por soldados del otro bando enemigo pero
no sabe dOnde estan.

No encuentra un camino para salir de
esos bosques y no sabe queé direcciOn
tomar.

En un claro del bosque se sienta sobre
el suelo e intenta dormir un rato.

PIEnsa qué estd haciendo en esa guerra,
por qué tiene que matar a otros hombres,
por qué tiene que estar alli perdido
cuando podrb.estar tranquilo en su
casa.

SE levanta y sigue buscando una manera
de salir de esas montahNas pero se pierde
una y otra vez.

Vuelve a reflexionar para si mismo sobre
la Guerra Civil ,esta batalla del Ebro
en la que esta metido, en 1938, de 1lo
imbeciles que son los que gobiernan 1la



RepUblica que han obligado a miles de
reclutas republicanos de 17 afos y de 40
afos,

las Ultimas quintas que le quedaban a la
RepUblica,

a luchar en EL Ebro para parar a las
tropas franquistas cuando la guerra ya
estaba perdida,

solo para que la RepUblica sobreviviera
todavla unos meses mds, esperando un
milagro, una guerra en Europa, yo que
se.

Los soldados republicanos morian cada
dia a cientos masacrados por el ejé€rcito
franquista y 10S 70.000 soldados
italianos que Mussolini habla enviado
para ayudar a Franco ,

asl como por los aviones de Hitler que
habla prestado a Franco y que
bombardeaban sin piledad Barcelona sin
que la RepUblica tuviera ya aviones con
los que defenderse.

Todo esto le parecla absurdo, sin
sentido, una matanza ordenada por los



gobernantes de la Repﬂblica para nada.

Sigue caminando por el bosque y llega a
un rio,

es un tramo del Ebro que no esta
vigilado.

Hay una muchacha que se estd bafando vy
ve que es enemiga

( por detalles como una bandera
franquista o camisa azul).

La mira durante un rato escondido tras
una matas pero luEGo la muchacha 1o
descubre y tiene que correr tras ella
para capturarla.

La ata a un arbol v se pregunta qué
hacer con ella, si matarla o qué.

SE va volviendo cada vez mas loco por
su situaciOn , intenta besar a la chica
y ella aprovecha para escaparse ,

se ve obligado a disparar contra ella y
la mata.



Luego vuelve a sentarse en el suelo a
pensar.

Lee un fragmento del Quijote que lleva
en su bolsillo ( es el discurSo del
soldado) y lo va repitlIEndo como un
loco.

Vuelve al rio y camina por la orilla un

rato hasta que ve una cabafa a lo lejos,
ve que hay un soldado franquista dentro
haciendo guardia.

Piensa en matarlo.

Construye una pequENa balsa con ramas
para atrAvesar el rlo.

ILlega hasta la cabafla, abre la puertA
con la maxima violencia y mata al
soldado franquista de la forma mas
bestial y brutal posibles.

Luego se come como un cerdo la comida
que encukENtra sobrer la mesa de 1la



cabahna.

Cuando estd harto, se silenta a pensar y
vuelve a recitar el discurso del soldado
de Cervantes, como si estuviera loco.

Vuelve a subir a su balsa y sigue
remando por el Ebro.

Llega hasta un punto donde hay soldados
franquistas que lo descubren,

disparan contra €l y lo matan.

Queda tendido sobre su balsa mientras
la corriente del rio se lo lleva hacia

abajo.

FIN

Materiales necesarios:

— ropa militar o parecida, o de
disfraz,



escopeta o pistola de juguete o
verdaderas.

-balsa hinchable , disimulada con
ramas.

Una cabafa ( hay en la montafa de
Sant Lloren(G)

bosQUe vy montaNas ( en Sant LlorenG)

rio ( llac petit )
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Fear and desire  ( remake)

Didlogos

1- Escena “perdido en la montanas’

Soldado :

“Pero qué estoy haciendo yo aqui en medio de esta
maldita guerra.

Por qué tengo que matar a la otragente.

Ahora estoy perdido en las montaiiasy no sé ni
donde estoy.



37

Seguro que &l enemigo esta por agui pero no se
donde.

No hay manerade salir de estos bosgues, estoy
perdido y no sé por dondeiir.

Mejor voy aintentar dormir un poco en el suelo.

Si esos imbéciles de Azafay Negrin no nos
hubieran obligado a combatir aqui en el Ebro para
nada.

La guerra esta perdida desde hace meses.

Los que dirigen la Republica estan enviando ala
muerte a miles de chicos de 17 anos y adultos de
40 anos,

las Ultimas quintas que le quedan ala Republica,
y todo para nada,
No vaaservir paranada.

¢COMo me meti en esta guerra desesperada?
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El enemigo tiene miles de soldados italianos
enviados por Mussolini para ayudarlos

y los aviones que les regal 0 Hitler bombardean sin
piedad Barcelona.

No hay nada que hacer.

(Saca de su bolsillo unos papelesy empieza aleer)

“Veamos si esmasrico € soldado y veremos que
no hay ninguno més pobre en la misma pobreza

porque esta atenido ala miseria de su paga
gue viene o tarde 0 nunca
y alo que afana con sus manos

con notable peligro de su viday de su conciencia’
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2- Escenadelachica

Gritaalachica: “Alto, no te muevas o te mato”

“Eres del bando nacional, ¢ no escierto?

Y gué hago ahora contigo,

¢fedgo ir paraque me denuncies alostuyos o te
mato agqui mismao?

(Laataaun arbol)

Mira que eres bonita para ser facha.”
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(Vuelve arecitar a Cervantes)

“Lléguese un diade batalla

que ali le pondran el gorro en la cabeza,
hecho de vendas para curarle algun balazo
gue quizale habra pasado las sienes

0 le habra dejado estropeado de brazo o pierna’

*Cuantos menos son los premiados por la guerra

gue los que han perecido en ella”

“Con las armas se defienden las republicas,
Se conservan los reinos,

Se guardan las ciudades,
Se aseguran |os caminos,

se despgan los mares de corsarios...”

(La chica se escapa)
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“Alto o disparo “

(Ante el cadaver delachica)

“Eserigor y la confusion que trae consigo la guerra
todo €l tiempo que dura

cuando ellatiene licenciapara usar de sus
privilegiosy de sus fuerzas'.

3. Escenadelabalsa
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“Por fin he encontrado otravez € rio Ebro, madre
de todos los iberos.

Creo que hay una choza al otro lado del rio.

Voy aintentar llegar con esta balsa hasta alli.”

(Sobre la balsa sigue recitando a Cervantes)

“Temor de necesidad y pobrezatiene €l soldado

estando de posta o guarda en unafortificacion

cuando siente gue los enemigos estan cavando una
mina debgo de é

y no puede apartarse de adli ni huir .”

“De improviso puede subir alas nubes sin alas

0 bgjar a profundo sin su voluntad”
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“Tiene delante de si tantos ministros de la muerte

gue le amenazan cuantos cafiones de artilleria

y le asestan desde la parte contraria.”

“Y se pone aser blanco de tanta arcabuceria

y procura pasar por tan estrecho paso

hacia la trinchera enemiga’

“Y un soldado cae

donde no se podra levantar hasta el fin del mundo,

cuando otro ocupa su lugar”.
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4- Escenadelachoza

(Después de matar a soldado enemigo)

“Y a estds muerto y solo hace un momento estabas
Vivo y me querias matar ami.

Yano respiras

y tus 0jos no ven otra cosa

gue la negranada.”

“Por qué te he tenido que matar.
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Eras o tu o yo.

Pero incluso asi no sé por gqué he tenido que matar
aotro hombre.”

“Todo es absurdo, esta vida, este mundo, tener que
matarnos unos a otros.”

(Vuelve arecitar a Cervantes)

“La espantable furia de estos endemoniados
instrumentos de la artilleria,

acuyo inventor tengo para mi

gue en el infierno

le estan dando €l premio
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de su diabdlicainvencion”.

“Un infamey cobarde brazo

puede quitar lavida a un valeroso caballero.

Llega una desmandada bala

disparada de quien quiza huy6

y se espant6 del resplandor que hizo el fuego

al disparar su maldita maguina,

y esabala,

cortay acabaen un instante

los pensamientos y vida

de quien lamerecia gozar largos siglos’.



5- Escenafina en € rio.

47
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(Sobre la balsa mientras degja que la corriente del
rio le lleve aguas abgj0)

“Perdido estaba en los montes y ahora he vuelto al
rio .

El Ebro viene rojo por lasangre delos
republicanos sacrificados por Azafiay Negrin .

Toda esa matanza para nada, para absolutamente
nada.

Perdido estoy en el mundo

en esta época asguerosa

donde todo se reduce a matar 0 ser matado.

Perdido yaestaba yo desde siempre



49

en este mundo ,

puesto que mi destino depende
de las decisiones de unos criminales

gue estan al frente del pais.”

(Sigue recitando a Cervantes, medio loco)

“Sl por los soldados no fuera,
las republicas,

los reinos,
las monarquias,
|as ciudades,

los caminos de mar vy tierra

estarian sujetos a...”

(Unos soldados enemigos desde laotraorillalo
descubren,

disparan y lo matan)
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Mas textos opcionales :

Soldado :

- “L’Ebre fluia arran de les roques,

ara baixava terbol i agitat

ara baixava clar i lent,

d’ un verd bellisim

i reflectia en les seves aigues
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les cases de la vora amb una perfecta
netedat.

Les muntanyes romanien immobils

contra P’ horitzo,

Les muntanyes romanien indiferents,
llunyanes,

devant el girar de les generacions,

davant el viure i el morir,

davant la renovacio constant de totes
les coses.

I el sol sortia i es ponia

I es feia de nit,
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i rera la nit es descobria I’ alba

i sempre semblava la mateixa alba

i despre’s tornava a semblar

la mateixa nit.”

‘“La vida s’ assemblava a les ones de
la mar,

- s’ assemblava a les ones que després
de un naufragi
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esborraven totes les restes de la
tragedia,

aixi les ones de la vida

anaven i venien

1 aixi s’ enduien amb elles

els drames i les alegries dels homes.

La mar, passat el naufragi,

torna a quedar llisa,

només queda el soroll de les ones una
rera P’ altra,

morint a la platja
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i omplint P aire

amb la seva forta eterna misteriosa

canco.”

(Sebastia Juan Arbo )

Soldado, agonizando en la balsa :
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“ Tenia el cos talment cobert de ferides,

d’ esquincos i de sang,

que semblava impossible

que pogués mantenir-se encara dret.

El cervell se li enterbolia

I devant seu tot anava ja confonent-se

amb la tenebra.
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¢Era un castig?,

¢ Qué era la vida?

¢Qué era el mon?

¢cHavia viscut?

¢A quin abisme es precipitava

la seva anima ¢

Se senti sol

en PPesgarrifosa solitud de la terra

I dels mons que rodaven per P’ infinit,
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en la nit i el silenci,

perdut com un petit infant

I es recorda del temps

que anava a I’ esglesia amb la seva mare”.

( Sebastia Juan Arbé )
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Dialogo opcional entre el Soldado y la
chica:

Soldado:

“zY ahora qué hago contigo ¢

Si te dejo ir

iras a denunciarme a los de tu bando.
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Chica:

“Todos vosotros los rojos estais
acabados,

tenéis la guerra perdida

y 0s vamos a exterminar a todos .

Soldado:
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“Si, tienes razon , la guerra esta perdida y
no sé por qué Azana y Negrin

quieren que cada dia mueran cientos de
soldados republicanos aqui en el Ebro.”

Chica:

“ Me das asco, rojo de mierda”

Soldado:
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“Puede que sea un rojo asqueroso,

pero vosotros lo fachas no s6is mas que
un montén de generales que se pelean por

el poder

cada uno de ellos hace lo que le da la
gana

incumple las ordenes

y se pelea con los otros generales por
puntillo de gallito.”

Chica:
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“Franco no va a dejar ni un rojo vivo

en la Nueva Espana que estamos
levantando”

“Nosotros combatimos por ideales,

vosotros no sois nada mas que imitadores
de los nazis y los fascistas.

Nosotros hemos sufrido durante siglos
hambre y miseria por culpa de la clase alta
espainola que vosotros tanto defendéis.
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Nosotros luchamos por nuestra libertad y
por futuro lejos de la miseria en la que
vosotros nos habeéis obligado a vivir
durante siglos”.

Chica:

“Nuestros aviones de la Legion Condor no
van a dejar ni un rojo vivo”.

Soldado:

“Esa es vuestra suerte, la ayuda que
recibis de los alemanes y los italianos.
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Nosotros ya no tenemos ni aviones para
defendernos.

Mira que eres bonita para ser tan facha.

¢ Por qué tenemos que matarnos unos a
otros ?”

( Intenta besarla y la chica aprovecha para
escapar).



Mas didlogos opcionales

( procedentes de la pelicula original de Kubrick):

- Soldado : “La montaia debe estar plagada de
soldados enemigos”.

“Es hora deirme a casaya,
estoy cansado de esta guerra,

me hago viejo”

“Tengo la responsabilidad de servir a la Republica

pero a estas alturas todo me da ya igual,

odio tanto a los franquistas como a los republicanos

y esta situacion me pone histérico,

siento la presencia de un enemigo invisible y mortal



gue me rodea

y que no sé dénde esta”.

“No estoy hecho para matar a otros hombres”

“Siento odio hacia el enemigo
pero siento todavia mas odio hacia mi mismo

|))

por haberme dejado enredar en esta batalla inuti

“No sé donde esta el enemigo
y no consigo entender a los franquistas

ni a su bestial brutalidad”

“Pero yo me he comportado igual de bestial

cuando he matado al soldado de la choza”.



“He acabado matando a este soldado con la misma
bestialidad

con la que ellos nos matan a nosotros,
como he podido caer tan bajo,

los franquistas me estan obligando a ser tan primitivo y
brutal como ellos”.

“Este soldado muerto ya no es ni un cadaver,
solo es otro yo,

es como una parte de mi que he destruido porgue no la
entiendo.

Ya no es mas que una pura idea de algo malo que queria
destruirme”.

“Todo esto no son mas que absurdos e inutiles soliloquios
filosoficos.

Hay gente que habla asi, como hablan los curas”.

“Colecciono motivos como quien colecciona mariposas,
colecciono motivos para seguir viviendo,

para encontrar un sentido a todo.



No sé ni por qué sigo vivo”.

“Me muevo impulsado por pasiones que solo entiendo a
medias,

la l6gica y la inteligencia no sirven de nada en la guerra.

Mi inteligencia me dice que no siga sobre la balsa
dejandome llevar por la corriente del rio Ebro.

Mi légica no vale para nada”.

“Tengo 17 anos y todavia no he hecho nada en la vida,
cuando acabe esta guerra volveré a arreglar radios y
neveras.

Si pudiera llegar hasta donde esta Franco y matarlo...

esa si que seria una razoén para vivir o para morir.”

“La vida es un juego y jugamos a vivir como jugamos al
ajedrez,

todo lo hacemos para entretenernos esos largos anos

y no tener que pensar en lo absurdo que es todo”.



“Mis dias estdn contados, mi tumba esta sefalada en
algun lugar de este rio”

“ Este rifle esta helado como la muerte...

es como besar a una vieja moribunda”

)

“Me pregunto qué se siente en los ultimos momentos”.

“Solo yo sé lo que es vivir en mi pellejo,

nadie mas estd enterrado debajo de las cadenas de mi
cuerpo”.

“ Esperas para matar o para que te maten.
Y dias después no puedes creerte que hayas sido tu

el que mato a ese soldado enemigo”.

“El enemigo ha salido del mismo molde que yo”.



“Desde hace dias mi vida no es mas que un montén de
huidas desesperadas,

de esperas ociosas,

de mondlogos inconexos

donde aparecen todas mis obsesiones

y mis conjeturas”.



Didlogo opcional con la chica:

- Soldado : “ ¢Estabas pescando comida en el rio para
llevarsela a Franco?”.

(Mientras piensa en violarla)

“Seamos civilizados.

Todavia no he conocido mujer pero...”

“Si te suelto irds a denunciarme a Franco.

éCrees que Franco es feliz, rodeado como esta de
traidores que desean ser el caudillo ¢

Creo que Franco debe tener el mismo miedo que tengo
yo



( el soldado esta gimiendo por el suelo).

No he conocido todavia a mujer, ¢ es esto la lujuria ¢é

Si todavia soy casi un nifo.

¢ Por qué tenemos que odiarnos,

solo porque tu eres facha y yo rojo ¢é

(

¢ No me puedes querer ¢ °



(Después de matar a la chica) :

“Pero qué he hecho , me estoy volviendo loco”.

“Ojald esta balsa fuera una nueva arca de Noé llena de
animales

y de cosas hermosas

y con una bandera blanca surcara las aguas del sagrado
Ebro

para unir otra vez a las Espafias

y no separarlas nunca mas.”
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Dibujos para inspiracion de escenas.
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FIN

L ocalizaciones naturales:

Llac petit
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- Chozade piedracercadel Llac Petit (Font dela
miseria)
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-Choza de madera alternativa, cerca de can Barata.

2038/10/19
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- Escenarios naturales de Sant Lloreng:

Lariera
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- La montana
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- Uniforme de la chicaenemiga

( es suficiente con una camisa azul o una
boina).
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- FotosdelaBatalladel Ebro
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- Azana y Negrin.



(Al principio de la pelicula se pueden poner unos
segundos de algun documental sobre la Batalla del Ebro).
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Mas escenas opcionales :

El soldado llega a una cueva y dentro de la cueva hay
otro soldado que es él mismo pero mas viejo.

Tienen una conversacion acerca del paso del Tiempo
y el soldado rojo no quiere aceptar que sera asi de
viejo un dia,

se pelean los dos soldados

( en realidad parece que estén bailando mas bien )

y cada momento el soldado rojo se parece mas al otro
soldado que es él mismo pero mas viejo.

Al final se va de la cueva totalmente confundido y
mareado sin saber si ha sufrido una alucinacion.
Fuera de la cueva recupera enseguida su aspecto de
joven.
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(Se puede filmar en la cova Simanya, cerca del
Moncau en Sant Llorenc).
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= "W ARE YOU?" FALTERS THE SCARED YOUTH. “/ AM THE

 LTIMATE COMDUERQR OF ALL THINGS AND MY TAOPHIES

AL THE ALTARS OF FORGOTTEN GODS, THE THRONESOF
VB /rms, SPLENDID CITIES AND FORTRESSES UNCOMOUERABLE
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“NONE MAY WITHSTAND TIME'.... | NS -
! VANOUISH THEM ALL IN THE e & 3
LND.... WOULD YOU CARE TO
WRESTLE WITH MLEP”

NEXT week. THE CONTEST

3

]
) .
.



Pagina 96 de 105

A Mt st Gawes 2 b o §)s.

— - —— —



Pagina 97 de 105

B 7 MO CREES QUE EL TIEMPO SEA INVENCIBLE...
o AV AL CASO.. iTENDREMOS QUE COMBATIR!

o
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ENTONCES, EL PANICO SE

LR m:ou:smmﬁ% A
Escena inspirada en esta pagina de * Prmce Vahant de
Hal Foster.

Otra escena opcional :
El soldado rojo llega hasta la otra orilla donde estan
los soldados franquistas.

Se esconde durante dias en los bosques del lado del
Ebro ocupado por el bando nacional sin que nadie lo
descubra.

Una noche llega hasta el campamento donde estca
Franco con sus generales.

Sin que los guardias se den cuenta, llega arrastrandose
por el suelo hasta la tienda de Franco, que esta ya
durmiendo.
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Entra en la tienda y saca su pistola y se queda
mirando a Franco un rato.

Franco se despierta y se lo queda mirando, el soldado
va a disparar pero no puede, le tiemblan las manos, al
final cae a tierra y se pone a llorar.

Franco grita a sus guardias.

Mientras le dice al soldado rojo: “Vaya mierda que sois
los rojos, no tenéis cojones ni para matarme a mi “.
Llegan los guardias junto con otros generales medio
vestidos y agarran al soldado mientras Franco les da
una bronca por haber dejado que llegara un soldado
rojo hasta su tienda.

Luego sigue burlandose de lo cobarde que es el
soldado rojo y éste le responde:

“Yo no soy un criminal como td, hijo de puta”.
Franco ordena que lo fusilen alli mismo y se lo llevan
mientras los otros generales les dicen a Franco:
“Desde luego el Caudillo tiene la baraka, tiene la
suerte de su lado y ganara esta guerra porque Dios lo
ha enviado para salvar a Espana y para gobernar
muchos afios este pais , por la gracia de Dios . {Viva
Franco, Arriba Espafia ;”-. Franco se los queda
mirando con cara de satisfaccion.

Fusilan al soldado rojo en las afueras del campamento

franquista.
FIN.
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