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Médium v jednotném cisle

W. J. T. MITCHELL - Mark B. N.
HANSEN (eds.), Critical Terms for
Media Studies. Chicago - London:
University of Chicago Press 2010,
353s.

Andrea Prichova

Antologie' Kritické pojmy medi-
dlnich studii usiluje o artikulaci
souc¢asné povahy tohoto oboru.
Ta podle jejich editort sméfuje
ke stale otevienéjsimu charakteru,
ktery <&erpd z propojeni spole-
¢enskovédnich obort s poznatky
ptirodnich véd (zjm. biomediciny
a kybernetiky) pti sledovani trend
technologického vyvoje. Kniha je
vysledkem editorské prace kultur-
niho a literarniho teoretika Marka
B. N. Hansena a historika a teore-
tika uméni W. J. T. Mitchella, kteti
interdisciplinarni povahu textu
vyty¢uji jeho rozdélenim do tfi
zastfe$ujicich ¢asti - ,Estetika®,
»Technologie“ a ,,Spole¢nost®. Tyto
oddily se zabyvaji estetickymi, tech-
nickymi a politickymi formami,
v nichz lze média sledovat. Hlavnim
motivem textil je reflexe tradi¢nich

! Recenze vznikla v ramci projektu GAUK
1122313 a Specifického vysokoskolského vy-
zkumu SVV 2013 267 501.
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témat a metodologickych postupt
spjatych se studiem médii vedena
dekonstrukéni logikou narusovani
modernich dichotomickych kate-
gorii. Navaznost jednotlivych textd,
pochazejicich z riiznych oblasti spo-
lec¢enskych véd, zajistuje specifické
pojeti terminu médium definované
predmluvou.

Pfi formulaci vize medidlnich
studii 21. stoleti se obraceji Hansen
a Mitchell zpét k mysleni klasika
oboru Marshala McLuhana a k jeho
porozuméni vztahu lidského téla
amédia. McLuhan nechape télo jako
privilegované médium fidici vni-
mani naseho okoli ani jako plosny
prenase¢ informaci $ifenych mé-
dii. Télu rozumi jako nesobéstaéné
platformé nabizejici a organizujici
vSechny mozné akty mediace. Z této
predstavy o lidském téle odvozuji
editofi vlastni definici pojmu mé-
dium. Rozumi mu jako synergic-
kému prostredku lidské spole¢nosti,
jenz proménuje ¢lovéka stejné, jako
¢lovék proménuje médium. V po-
dobé archeologického prostredku
médium odhaluje minuld uspora-
dani spole¢nosti a formou vynélezu
objevuje novd fakta. V inspiraci
prediktivnimi schopnostmi oboru
meteorologie pouzivaji editofi ter-
min mediarologie, jimz oznaluji
kyzenou uroven stavu medialnich
studii, které budou schopny predpo-
vidat vyvoj forem a vztaht ve spo-
le¢nosti. Zdiaraznénim vzajemné
soucinnosti ¢lovéka a média se pub-
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likace vymezuje proti pfedchozimu
populdrnimu pojeti média jako
neutralniho kanalu pfenosu infor-
maci, ktery nastolila komunikaéni
a lingvistickd teorie sedmdesatych
let. Na zakladni otazku ,,Jak souvisi
koncept média s médii?“ kniha od-
povidd ustanovenim meédia za ne-
zbytnou podminkou ontologické,
fyzické i socialni existence ¢lovéka
a studium médii pasuje na rovinu
poznavani zakladniho fungovani
jednotlivce i celku spole¢nosti.
Jadro recenze tvofi zhodnoceni
sekce ,Estetika“ Ta se jevi byt kli-
¢ovou hned v nékolika ohledech.
Za prvé, v ramci oborovych textt
dosud nebyla esteticka perspektiva,
kladouci duiraz na proces percepce
a individudlnitho mentalniho pro-
zitku média, duslednéji rozvijena.
Uvahy z oblasti filosofie uméni,
déjin umeéni a estetiky prozatim
zastavaly funkci vhodné zvolenych
piikladd uméleckych dél (nejéas-
téji novomedidlniho charakteru),
které ilustrovaly cizi teoretické
stanovisko. Pfinos estetického od-
dilu proto spoc¢iva v rozvoji méné
frekventovanych témat télesnosti ¢i
vnimani prostoru a ¢asu, kterd jsou
vzhledem k pojeti média jako za-
kladniho elementu ekosystému spo-
le¢nosti nezanedbatelnd. Za druhé,
se skladba a obsah témat vybrané
éasti (,Uméni®, ,Télo“, ,Obraz",
»Materialita“, ,Pamét®, ,Smysly“
a ,,Cas a prostor“) dovolévaji mclu-
hanovské perspektivy nejsilnéji.
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Za tteti, tento oddil nejvice koreluje
s editorskou predstavou stéle se roz-
$ifujictho mezioborového pojeti me-
dialnich studii.

Uvodni esej “Uméni“ kulturni
a vizudlni teoreticky Johanny Druc-
ker piisobi nejméné presvédcivym
dojmem. Autorka fes$i Siroké téma
podanim vyétu meznikll vyvoje
medialnich forem. Historicky ex-
kurz nenapliuje editorskou ambici
pfinosu novych podnét. Drucker,
vénujici se studiu vizudlnich pro-
stftedkt sdélovani informaci, dlou-
hodobé ¢erpa z analyzy transfor-
mace uméleckych forem ve vztahu
k rozvoji novych komunika¢nich
prostfedkii. Zde vsak jeji text zu-
stavd pouhym popisem formélniho
vyvoje uméni. Promény médii umé-
leckého vyjadreni sleduje od sta-
rovékého pojeti techné ke vzniku
sttedovékych femeslnych cechti
a novovékého uméleckého trhu az
k romantické predstavé umélce /
génia. Nastup masového tisku a re-
produkci uméleckych dél, které ve-
dou ke znejisténi podstaty originalu
uméleckého dila, oznacuje Drucker
(podobné jako vétsina zainteresova-
nych autort) za kli¢ovy zlom ve vy-
voji uméleckych forem. Vyrazny
rozvoj uméleckych hnuti druhé
poloviny 20. stoleti, uzivajicich po-
stupt postmoderniho eklekticismu,
konceptualniho elitismu ¢i minima-
listické redukce forem, chépe pravé
jako reakci na znejisténi tradi¢niho
pojeti uméni. V kontextu vsech pri-



spévku se text jevi odtrzen, bez $irsi
obsahové i tematické navaznosti.
Dalsi texty lze Cist vice prova-
zané. Pro prehlednost je miZeme
rozdélit do dvou trojic, prestoze tak
v publikaci nejsou fazeny. Prvni
trojici reprezentuji témata ,Télo"
»Materialita® a ,Smysly“. Jejich
spole¢nym jmenovatelem je proble-
matika télesnosti, jez zdiiraznuje
télesné kvality uzivani médii. Text
lingvistky a dokumentaristky Ber-
nadette Wegenstein predstavuje
télo jako aktivni médium rozvoje
lidské kultury. Stru¢nym historic-
kym prehledem autorka nabourava
protichtidné kategorie duch - télo,
télo jako objekt - télo jako sub-
jekt. Zdaraziuje jejich pouzivani
v soucasné spole¢nosti. Upozornuje
na né zejména v oblasti reklamy
a kosmetické propagandy, v nichz
se télo stava hlavnim kapitalem.
Nastup virtudlniho prostredi, tvrdi
Wegenstein, proménuje rovnici,
jez dosud spojovala télo s material-
nimi kategoriemi a dusi s imanentni
podstatou. Pfichodem novych mé-
dii virtualniho charakteru dochazi
k paradoxni exteriorizaci téla do ne-
hmotné podoby. Dle autorky proto
patfi novym médiim dilezitd role
celospolecenského nastroje, ktery
definitivné vyvraci stdle prezivajici
dudlni kartezianské predstavy.
Stejnym argumentacnim postu-
pem stfetu hmotné substance a spi-
ritudlnich kvalit postupuje také ling-
vista Bill Brown v eseji ,,Materialita®.
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Autor se zabyva tématem strachu
spole¢nosti z dematerializace rea-
lity. Ten se v ni objevuje pravidelné,
a Casto také slouzi jako argumen-
ta¢ni prostredek proti $ifeni novych
technologii. Divodem je domnély
ndrust abstrakce vztahd mezi oso-
bami a konkrétnimi vécmi, ktery je
novymi technologiemi zptsoben.
Jak napriklad béhem rozsifovani
sménného média penéz ¢i vynalezu
fotografie, strach ze ztréty reality byl
ve spole¢nosti vzdy pfitomen. Zmé-
nila se néjak situace dnes, kdy zazi-
vame nevidanou invazi technologii
do kazdodenniho Zzivota? K odpo-
védi autor, stejné jako Wegenstein,
pouzivd samotnych novych médii
postavenych do role obétniho be-
ranka. Ukazuje, Ze jsou to pravé
novd média, kterd naplnuji funkci
rematerializace. Podobné jako lidské
télo formuje a propojuje abstraktni
viemy prichazejici z okoli, slouzi
nyni rozhrani obrazovky k tvorbé
konkrétniho a uchopitelného svéta
informaci. V pfeneseném slova smy-
slu nds obrazovka pocitace chrani
pred rozpadem okolniho svéta.
Zavér trojice kapitol tvofi esej
,Smysly“ teoreticky uméni Caro-
line Jones. Autorka textem usiluje
o obhajobu smyslového vnimani, jez
hraje v zapadnim mysleni vzhledem
k intelektudlnim rozmértim ducha
roli outsidera. Jones detailné po-
pisuje jednotlivé umeélecké proudy
poslednich péti dekad, jejichz vznik
motivovala snaha zménit negativni
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etické a politické hodnoceni smys-
lovych kvalit. Autorka predstavuje
fadu smért pasujicich se do role re-
formatort smyslového vnimani. Ty
formou télesnych performanci a ri-
tualizovanych praktik poukazovaly
na bytostné sepéti smyslové zku-
$enosti s intelektudlnim vykonem.
Mezi priklady nechybi evropsky
Vidensky akcionismus ¢i dila ame-
rickych zastupkyn feministického
uméni 60. a 70. let.

Druhou trojici textd tvori
autorské eseje editortt Mitchella
a Hansena ,,Obraz®, ,Pamét“ a ,,Cas
a prostor®. Editofi zde pracuji s tri-
adou pojmi obraz, gramatizace
a pamét, pomoci nichz chtéji vy-
mezit esteticky pristup ke studiu
médii. Mitchell, autor kontinudlné
se vénujici filosofii obrazu a tviirce
terminu obrat k obrazu,” definuje
obraz jako nutnou podminku exi-
stence jakéhokoliv média. Prestoze
byl historicky obraz polem mnoha
sportt mezi témi, ktefi jej jako mé-
dium reprezentace uznavali ¢i od-
mitali (vzpomenme stfedovéky spor
ikonoklastt a ikonodult), obraz je
dle Mitchella vZdy médiem repre-
zentace, a to ve dvojim ohledu. Ob-
raz je prirozenou soudasti dal$ich
zobrazovacich médii, jakymi jsou
hudba, poezie ¢i vizudlni repre-

> W.J. T. MITCHELL, Picture Theory: Essays
on Verbal and Visual Representations.
Chicago: University of Chicago Press 1994,
s. 11-34.
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zentace (napf. socha, malba, foto-
grafie). Jednotliva média vsak také
vnimame jako obrazy. Mitchell ob-
hajuje fakt, Ze obraz byl v nasi kul-
ture historicky stale pfitomen a ani
nastup novych technologii nemtize
jeho pozici ¢i existenci ohrozit. Au-
tor odmita zejména moznost trans-
formace obrazu zptisobenou na-
stupem digitalizace. V navaznosti
na praci estetika a analytického fi-
losofa Nelsona Goodmana® ukazuje,
ze digitalni obraz neni nebezpecné
dematerializovanym binarnim ké-
dem bez pfimého vztahu k realité,
ale je tvofen omezenym mnozstvim
prvki stejné jako abeceda, hudebni
stupnice ¢i mozaikovy obraz. Ob-
raz slouzi jako jedno ze zdkladnich
médii percepce a orientace ve svété,
ackoliv nabyva riznych povah.
Spole¢nym textem editord je
esej vénovana terminéim ¢asu a pro-
storu. Zapadoevropskému mysleni
vidy dominoval ¢as nad prosto-
rem. Nastup modernich technologii
tisku, fotografie a filmu autofi po-
vazuji za moment, ktery situaci
zménil. Vyjevil obé kategorie jako
vzajemné propojitelné. Expanze
médii tisku, fotografie a posléze
i filmu probudila v teorii hlubsi
zdjem o jemnéj$i diferenciaci ¢asu
v rtiznych kvalitach trvani, pohybu,
montdze (napt. Bergson, Deleuze) ¢i
autenticity prozivaného casu (napf.

? Nelson GOODMAN, Jazyky uméni: ndstin
teorie symbolil. Praha: Academia 2007.



Husserl, Heidegger). Nevyhnutelné
jsou tyto kategorie vztazeny také
k podminkdm Zivota ¢lovéka, ktery
je do nich vetknut a pouze jejich
prostfednictvim je schopen vnimat
a rozli$ovat dal$i média.

Posledni esej ,Pamét* fran-
couzského teoretika technologii
Bernarda Stieglera predstavuje nej-
zajimavéjsi text oddilu. Stiegler stavi
své pojeti média na referenci k pale-
ontologické teorii antropologa An-
dré Leroi-Gourhana. Ta se zabyva
puvodem technické paméti ¢lovéka.
Leroi-Gourhan tvrdi, Ze rozvoj
lidské biologické paméti probiha
na zékladé pouzivani uméle vytvo-
fenych nastroji. Z tohoto pohledu
vyvoj ¢lovéka neprobihd geneticky,
nybrz extrageneticky na zdkladé
setkani s mimobiologickymi fakty.
Otazka technické paméti se vzhle-
dem k expanzi novych technologii
jevi aktualni. Mohou pamét ohrozit?
Hansenovo tvodni slovo k eseji defi-
nuje povahu strachu z novych médii
jako vedenou logikou pharmakonu.
Nové formy technologické paméti
(napt. iPad, cloud computing) oce-
nujeme jako zpusob uchovavani
informaci, ktery nds v8ak zaroven
zdanlivé zbavuje potfeby uzivat
plnou kapacitu paméti. Stiegler
v textu tematizuje situaci prechodu
od individudlnich mnemotechnik
k pouzivani hromadnych sitovych
mnemotechnologii. K odvraceni
strachu z pamétovych technik po-
uzivd pojem gramatizace. Termin
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gramatizace oznacuje prirozeny pro-
ces zapominani aktu uzivani urdi-
tého média ve chvili, kdy pronikne
do kazdodenniho Zzivota spole¢nosti
(napf. opominame tuzku pii psani).
Nové technologie explicitné nabizeji
moznost exteriorizace paméti. Diive
probihal prechod paméti do vnéj-
$iho prostiedi nereflektovanym za-
chazeni s nastroji individualnich
mnemotechnik  (napf. zapisnik,
psaci stroj, diktafon). Nyni se stava
na prvni pohled viditelnym. Verejna
prezentace moznosti sitové kapacity
paméti zaroven proménuje politic-
kou a socidlni situaci. Zietelné exte-
riorizovana pamét novych médii se
stava prostorem kreativnim ¢innosti
jedince. Clovék neptedstavuje pasiv-
niho konzumenta nastrojt technické
paméti, ale tuto pamét mtize aktivné
obohacovat a sdilet. Tim se v8ak také
z oblasti technické paméti, jak va-
ruje Stiegler, stava oteviend politicka
hra kontroly systémt paméti.

V celku se antologie pokousi
o rozvoj medidlnich studii jako in-
terdisciplinarni spole¢enské védy,
jez spole¢nosti umoznuje poznat
jeji ontologické a socialni elementy
i predikovat vlastni budoucnost.
Voli metodologicky postup dekon-
strukce modernistické terminolo-
gie, s niz ve vztahu ke kritice médii
operujeme. Medidlni studia jsou
prezentovdna jako typ protovédy,
schopné porozumét §ifi soucasné
spole¢nosti v momenté sjednoceni
spolecenskovédnich oboru. K tako-
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vému vysledku je vSak nutné ptipo-
jit ty discipliny, jez dosud zlstavaly
stranou, tak jako v pripadé filosofie
uméni a estetiky. ObtiZnost ukolu
vyvstava jiz v propojeni oddilu ,,Es-
tetika“ s dal$imi ¢astmi publikace.
Mnohé historické odboc¢ky ¢ini
z esejil misty opakovani zakladnich
znalosti z déjin uméni. Zdtrazno-
vani spojitosti reflexe médii v este-
tickych kategoriich s nastupem no-
vych technologii nabyva nezfidka
¢isté kauzalniho charakteru, a blizi
se tak spi$e vychodiskim kritického
determinismu, vii¢i némuz se editori
vymezuji. Vyrazné je opomenuto
propojeni estetické ¢asti se spolecen-
skou a politickou perspektivou, které
dlouhodobé hraji na poli estetického
uvazovani klicovou roli. Politické
promény souvisejici se zménou my-
$lenkovych formaci spole¢nosti vzdy
vychazely i zpétné ovliviiovaly feno-
mén umélecké tvorby. Vyznéni an-
tologie se namisto trojjediného ¢teni
(»Estetika®, ,Technologie, ,Spo-
le¢nost®) stava ttidilnou publikaci,
ktera sama na sobé demonstruje, na-
kolik jsou snahy o interdisciplinarni
rekonstrukci oboru naro¢nym tko-
lem. Také forma publikace, kterd je
prehledovym slovnikem, by neméla
zUstat opomenuta. Heslovité zpra-
covani eseji samo se vzpira snaze
prinést odhaleni novych mezioboro-
vych souvislosti. Pro takové objevy
je tfeba delsi textové plochy i jasnéj-
$iho ideového vychodiska publikace.
Dozvidame se pouze malo o algo-
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ritmu vybéru zpracovanych termindg,
a chybi také zdivodnéni, pro¢ pravé
slovnikovy prehled ma slouZit jako
vhodna forma definice nového pojeti
pojmu médium. Na stranu druhou,
a to zejména, je nezbytné ocenit cel-
kovy ptinos knihy ve dvou ohledech.
Za prvé, ve snaze rozsitit medidlné
studijni slovnik o kriticky zhod-
nocené terminy z oblasti estetiky
a uméni, jez ovlivnuji reflexi vztahu
¢lovéka a spole¢nosti. A za druhé
pak, vyty¢enim vize sjednocené
~treti“ cesty medidlnich studii jako
alternativniho modelu k dogmaticky
rozdélenému poli nékolika riiznych
historickych tradic.

///// zpréava z konference ////

Véda jako vefejny obraz

The Public Image. International Vi-
sual Sociology Association Annual
Conference 2013. Centre for Urban
and Community Research, Gold-
smiths, University of London (Velka
Britdnie), 8.-10. Cervence 2013.

Michal Simtinek

International' Visual Sociology As-
sociation (IVSA) je jednou z néko-

! Tato zprava z konference vznikla s pod-
porou Grantové agentury Ceské republiky
v ramci vyzkumného zdméru ,,0 digitdlnim



