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RESUMO: E relativamente recente a perspectiva
revisionista dos intentos filoséficos de Platdo. Apesar
disso, a ideia de um filésofo preocupado apenas em
construir um edificio sistematico e hermético tem se
mostrado cada vez menos sustentdvel, principalmente
quando se observam as diversas fontes que apontam
para interesses que nio se restringem a filosofia,
bem como para o desenvolvimento dos aspectos
dramaticos presentes no corpus platdnico como um
todo. A ideia de que a literatura tem uma influéncia
na obra platdnica parece clara e um consenso entre
os estudiosos, vistas as indmeras referéncias que
Platio faz, por exemplo, 2 poesia épica nas figuras
de Homero e Hesiodo. Mas pouco parece ter sido
dito a respeito do inverso: da influéncia que Platio
poderia ter exercido na literatura posterior. Visando
lidar com esse obscurecimento, o presente estudo
tem como intento primordial identificar e analisar
a possivel existéncia de elementos platdnicos em
dois romances do periodo imperial grego, a saber,
em Quéreas e Calirroe de Cariton de Afrodisias e
em Ddfnis e Cloé de Longo. Em seguida, intenta
demonstrar de que modo Platdo, ao exercer uma
clara influéncia na literatura posterior, deixou
atrds de si nio somente o jé reconhecido legado
filoséfico, mas contribuiu substancialmente para o
desenvolvimento da atividade literaria, efetuando
uma sintese complexa entre filosofia e literatura,
a0 mesmo tempo em que nos leva a questionar a
suposta rigidez inflexivel que as distingue.
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ABSTRACT: The revisionist perspective of
Plato's philosophical intentions is relatively
recent. Despite this, the idea of a philosopher
concerned only with building a systematic and
hermetic edifice has shown to be less and less
sustainable, especially when one observes the
various sources that point to interests that are
not restricted to philosophy, as well as to the
dramatic aspects present in the Platonic corpus as
a whole. The idea that literature has an influence
on Platonic work seems clear and a consensus
among scholars, given the numerous references
that Plato makes, for example, to epic poetry in the
figures of Homer and Hesiod. But little seems to
have been said of the reverse: about the influence
Plato might have had on later literature. In order
to deal with this difficulty, this study intends,
firstly, to identify and analyze the possible
existence of Platonic elements in two novels from
the Greek Imperial Period, namely, Chaereas
and Callirhoe by Chariton of Aphrodisias and
Daphnis and Chloe by Longus. Then, secondly,
to demonstrate how Plato, by exerting a clear
influence on later literature, left behind not only
the already recognized philosophical legacy, but
contributed substantially to the development of
the literary activity, effecting a complex synthesis
between philosophy and literature, while at the
same time leading us to question the supposed
inflexible rigidity that distinguishes them.
KEYWORDS: Ancient novel; Platonism; Eros;
beauty.
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Introdugdo: uma questio de método

O trabalho do estudioso de Filosofia, especialmente de Filosofia Antiga, nunca é ficil, pois
duas tarefas penosas lhe sio impostas. Uma é a prépria dificuldade inerente ao texto, o momento em
que foi escrito, suas peculiaridades de composicio e estilo, bem como toda a gama de significados
que as obras nos transmitem. A outra, por sua vez, diz respeito 20 nosso modo de lidar com tais
textos, isto é, a0 método que utilizaremos para entrarmos em contato com as obras mesmas.
Evidentemente, essas duas tarefas estio relacionadas, mas uma parece ser anterior  outra, pois é a
segunda tarefa que define, por vezes, a primeira: é o método escolhido que ditard a relevancia de
se considerar 0 momento em que foi escrito, as peculiaridades de composigio e estilo, bem como
definird a nossa forma de lidar com a gama de significados que nos é transmitida.

Durante muito tempo, a exegese da obra platonica manteve uma leitura fechada e
autocentrada dos textos: uma leitura que reduziu a contribuigio platonica apenas ao seu aspecto
filos6fico. Além disso, eram frequentes anilises cronoldgicas e de autenticidade do material disponivel.
Precisamente por isso, questdes relativas s possiveis influéncias literdrias na obra platonica e a sua
prépria habilidade enquanto literato nio ocuparam boa parte dos estudos iniciais. No entanto,
desde os anos 80, pelo menos, tem-se estudado consistentemente aspectos literdrios dos didlogos
platdnicos. E neste sentido que Tania Gergel, em sua resenha Plato as Literature (2004, p. 174),
nos diz que entender a obra platonica tendo em vista seus aspectos dramiticos e literdrios tem se
mostrado uma proposta cada vez mais aceita por parte dos comentadores, que passaram a questionar
frequentemente sua propria metodologia. Segundo a autora, essa tendéncia pode ser descrita em
caracteristicas tais como: 1. inclusio de uma ampla gama de metodologias interpretativas; 2. uma
énfase na forma do didlogo e como esta milita contra uma leitura excessivamente dogmaitica de
Platio; 3. a rejeigdo de interpretagdes cronoldgicas e desenvolvimentistas altamente determinadas;
4. a ideia de que devemos respeitar a integridade dos didlogos individuais, bem como examinar seu
papel dentro do corpus; e, por im, 5. levar em consideragio os aspectos dramdticos e retdricos dos
textos, que podem ter sido deixados de lado por outras abordagens.

E sob a influéncia dessa nova metodologia que, mais recentemente, Richard Hunter (2008,
p- 845) evidencia duas maneiras de interpretar a influéncia platdnica na génese do romance: a primeira
é o estudo da influéncia do Banguete nos romances posteriores, em termos de ecos intertextuais e,
mais amplamente, em como as ficgdes posteriores e os paradigmas platdnicos variados encontram-
se nelas. Aqui o interesse centra-se, dentre outras coisas, na aparente semelhanca entre a obsessio
mutua demonstrada pelas “metades separadas” de Aristéfanes no Banquete e a devogio e busca

constante dos casais centrais no cerne dos romances da Antiguidade posterior.
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J4 a segunda 4rea principal de interesse académico tem sido como a prépria obra de Platio
prenuncia esses desenvolvimentos posteriores. Muitos criticos, incluindo Nietzsche e Bakhtin, viram
os didlogos platdnicos como um prentincio do romance posterior, fornecendo um paradigma para
ele. Neste sentido, também salientam o cuidado platonico, presente no Banquete e no Fédon, com
seu status de didlogo ficcional, isto é, demonstram uma preocupagio para com a historicidade do
que é relatado, algo que pode ser encarado como um prentncio de alguns dos romances posteriores
da Antiguidade. Tais premissas estio em consonincia com a interpretagio de Nietzsche, o qual, em

um conhecido capitulo de O nascimento da Tragédia, rastreia a origem do romance até Platio:

Na realidade, Platio proporcionou a toda a posteridade o protétipo de uma nova
forma de arte, o protétipo do romance, que é mister considerar como a fibula
esopica infinitamente intensificada, onde a poesia vive com a filosofia dialética em
uma relagio hierdrquica semelhante 3 que essa mesma filosofia manteve, durante
muitos séculos, com a teologia, isto é, como ancilla [escrava, criada]. Essa foi a
nova posigio a que Platdo, sob a pressio demoniaca de Sdcrates, arrastou a poesia.
(capitulo 14 de O Nascimento da Tragédia. Trad. de J. Guinsburg. p. 88-89)

Sob a concepgio nietzschiana reside a narragio de Didgenes Laércio (II. 5, p. 86) de que
Platio fora pintor e poeta, tendo escrito ditirambos, cantos liricos e tragédias. Mas que, ao conhecer
Sécrates, teria supostamente abandonado a produgio artistica, queimando seus escritos, e passando a
dedicar-se exclusivamente 4 filosoha. A tese de Nietzsche, que encontra respaldo na andlise dramitica
e estilistica dos didlogos, é a de que Platio jamais teria abandonado completamente a poesia, mas,
ao efetuar uma sintese entre os métodos desta e os ensinamentos socréticos, teria cunhado um
género literdrio completamente novo. Esta nova forma de expressio, marcada pela submissio da
arte literdria a0 pensamento filoséfico, sendo efetuada especialmente na prosa, parece nos servir de
excelente paradigma para um género posterior, a saber, o romance. De fato, a heranca platdnica
talvez tenha sido mais discutida nos dltimos anos com relagio a ficgdo narrativa do que em relagio
a qualquer outro género literdrio antigo. Seja, por exemplo, a divida dos romancistas para com a
psicologia platonica pela representacio da luta interna e da tomada de decisdes, seja o uso feito por
Aquiles Técio e Longo dos relatos de Eros no Fedro e no Banguete. Segundo Hunter (2012, p. 223),

Platdo nunca estd longe da textura literdria e da estrutura intelectual de algumas dessas narrativas.

1. O romance antigo
O romance antigo tem sua génese no periodo imperial grego, na também chamada “Grécia-

romana”, periodo que vai de 146 a.C. a 330 d.C. Antes de citar as principais obras e comenté-las,

contudo, é importante esclarecer a nomenclatura que € utilizada aqui, a saber, “romance”. A génese
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do romance é um assunto disputado dentro da literatura, de modo que abordi-la minuciosamente
seria improdutivo. No entanto, é de suma importincia posicionar-se ante a chave de leitura, a
mais recorrente entre os estudiosos, que enxerga o romance como um produto direto do século
XVIII e da burguesia capitalista adjacente. Contrariamente a esta visio, partilho da visio de que,
se ndo o romance enquanto tal, 20 menos elementos do que viria a se tornar o romance nos foram
concedidos por estes primeiros romancistas gregos.> Margaret Doody nos esclarece um pouco mais

a respeito deste problema comentando em seu livro:

Este livro é a revelagio de um segredo muito bem guardado: que o Romance como
forma de literatura no Ocidente tem uma histéria continua de cerca de dois mil
anos. Isso ndo é nenhum “segredo”, é claro. Qualquer livro que oferega uma histéria
completa do romance mencionou os romances da Antiguidade, mas é costume
menciond-los com desdém. (...) Criticos britinicos e americanos de ascendéncia
protestante ou sob a influéncia da histéria protestante muitas vezes “explicaram” 0
desenvolvimento do romance em conexio com a ascensio do protestantismo e da
nova burguesia capitalista. Nio pretendo negar a importincia do protestantismo
e do capitalismo como desenvolvimentos sociais e filoséficos, ou sua relagio com
todas as formas de literatura em certos tempos e lugares. A propensio dos criticos
de lingua inglesa em olhar para os puritanos e comerciantes ingleses como estando
nas origens do romance, no entanto, indica uma visio muito paroquial do género
e da historia. Um certo chauvinismo leva os criticos de lingua inglesa a tratar
o romance como se fosse de alguma forma essencialmente inglés, e como se os
ingleses fossem os pioneiros da escrita de romances — ignorando, por exemplo, os
romances espanhdis muito notéveis do século XVI e inicio do XVIL. (DOODY,
1996, p. 1-2. Tradugdo nossa)

Como podemos verificar na andlise da autora supracitada, por meio de diversas referéncias
e intertextualidades histéricas, a questdo da génese do romance é melhor compreendida quando
temos em vista o fato de que os préprios criticos literirios agiram sob a égide de seu tempo. Assim
sendo, a critica literdria de matriz inglesa agiu de forma parcial, valorizando majoritariamente o
que fosse uma produgio local. Gerald Sandy e Stephen Harrison (2008, p. 299) demonstram que,
embora muitas pessoas criadas em sistemas educacionais de lingua inglesa tenham a impressio de
que o romance moderno é um desenvolvimento de meados do século XVIII, uma rica tradigio
de romances e teorias da literatura originou-se na Europa continental ja no final do século XVI e
continuou até o século XVII. Ainda segundo os autores (2008, p. 301), de meados do século X VI até

o final do século XVIII, centenas, se ndo milhares de romances na Europa ocidental foram baseados

2 Para um melhor entendimento da questio, é recomendada a leitura de The True Story of the Novel (1996) de Margaret
Doody; Novels Ancient and Modern (2008) de Gerald Sandy; The Ancient Novel and Beyond (2003) de Stelios Panayotakis;
e Greck Fiction: the greek novel in context (1994) de J. R. Morgan e Richard Stoneman.
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direta e indiretamente nas tradug¢des de romances gregos antigos, um fato que nos leva a questionar
a ideia de que os romances antigos nio exerceram nenhuma influéncia na produgio romanesca
posterior.

Tais motiva¢des, quando retidas em conjunto, justificam de forma suficiente o uso da palavra
“romance” aqui. Assim, tendo esclarecido tais pontos, é necessirio agora melhor compreender tais
romances, explicitando quais sao eles, suas tematicas e intentos principais. A estes romances refiro-
me, principalmente, a cinco textos do periodo do império romano: Quéreas e Calirroe de Cariton de
Afrodisias; Antia e Habrocomes de Xenofonte; Leucipa e Clitofonte de Aquiles Tacio; Ddfnis e Cloé de
Longo e a Caricleia e Téagenes de Heliodoro. Todas essas obras foram escritas ou alcangaram forma
canénica no periodo do Império Romano e, principalmente, a partir dos trés primeiros séculos.

Quanto 2 sua forma, Repath (2007, p- 53) nos diz que Os romances gregos, para reduzi-
los a0 essencial, geralmente relatam as peripécias de um casal de amantes. Os protagonistas sio
excepcionalmente belos e inspiram sentimentos amorosos nio apenas um no outro, mas também nas
pessoas ao seu redor. As emog¢des invariavelmente sio fortes e por vezes contraditdrias. E, embora
nio sejam idénticos entre si, diversos elementos narrativos sio difundidos em todos os romances
antigos. Duas caracteristicas, no entanto, parecem marcar mais fortemente tais histérias. Em primeiro
lugar, hé o espago. As personagens ocupam um espago geogréfico extenso (geralmente trés a cinco
paises separados por mares — Grécia, Pérsia, Fenicia, Egito, Babilonia, Etidpia e outros —) e isso traz
consequéncias inevitdveis para a obra.> Dentre elas estdo as descri¢des, ricas em detalhes, apontando
diversas caracteristicas especificas de paises, cidades, obras de arte (quadros, por exemplo), habitos
e costumes. Além disso, o romance inclui também discussdes bastante amplas sobre vérios tpicos
religiosos, filoséficos, politicos e cientificos (por exemplo, sobre destino, pressigios, o poder de
Eros, paixdes humanas). Em segundo lugar, tais romances nio sio totalmente ficticios. Eles sio
sempre, em certo sentido, baseados em coisas reais, eventos ou figuras histéricas, e também sio
oferecidos como sendo “relatos verdadeiros”. Ora, que a Histria seja um elemento importante na
atividade literdria parece ser um consenso. Sabe-se que Homero escreveu sobre a Guerra de Trdia, e
qualquer que seja a verdade sobre esse conflito obscuro, algum tipo de evento histérico certamente
estd por trs de seus épicos. Mas as histérias de Homero sio contadas em versos. Conforme nos diz
Readon (1989, p.1), comentando a produgio literiria do periodo inicial da Antiguidade, o verso
é sempre 0 meio para o que chamamos de “literatura criativa”. A prosa, por sua vez, é usada para
outros fins, como a coleta e andlise de informagdes no campo da Histéria ou da Filosofia, nio para

fins imaginativos. Neste sentido, os romances trazem uma nova forma de composigio: trata-se de

3 E conhecido o ensaio seminal de Mikhail Bakhtin, Forms of Time and Chronotope in the Novel, em que o autor analisa
especialmente a questio espago-temporal do romance de aventura. Muitas consideragdes desenvolvidas nessa sequéncia
devem-se a esta obra.
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uma série de histérias longas que sdo concebidas e executadas de uma maneira fundamentalmente
diferente do que se fazia até entdo. Sio ficgdo narrativa em prosa, uma literatura imaginativa e

criativa.

2. Cariton de Afrodisias, Quéreas e Calirroe

A histéria do romance de Quéreas e Calirroe, escrito por Ciriton de Afrodisias, é, em
certo sentido, um “romance histérico”. Situada no periodo que se seguiu ao fracasso da expedi¢io
ateniense a Sicilia e repleta de personagens cujos nomes e posi¢des correspondem aos de personagens
histéricos, a obra, de acordo com Hunter (2008, p. 737), busca evocar um mundo longinquo,
qualquer que seja a data que atribuamos 4 obra.

Neste primeiro momento, tendo em vista a importincia e a centralidade da histéria no
contexto ficcional dos romances, podemos nos questionar, a0 nos remeter a obra de Platio, o quanto
de literdrio pode haver na dramatizagio platdnica ao retratar episddios e personagens histéricos.
Pensemos, a titulo de exemplificagio, no contexto dramitico e mimético do Banguete. Nio somente
encontramos personagens histdricos, pois todos os simposiastas foram ﬁguras importantes no
contexto politico e artistico grego, mas o proprio banquete de fato existiu. O evento que Platio
retrata em seu didlogo tem como circunstancia uma festividade que de fato ocorreu: a celebragio
em virtude da vitéria de Agatio, famoso tragedidgrafo, em um festival de competi¢io dramitica
muito conhecido e de grande prestigio entre os atenienses, as Leneias, assim chamadas em honra
do deus Dioniso Lenaio. Nelas, diversos dramaturgos apresentavam suas pegas visando ganhar a
disputa. A esse respeito, Cooksey (2010, p. 4) afirma ser bem possivel, a julgar pela data da primeira
vitéria de Agatio no Festival de Inverno de Leneia, que a festa veridica de Agatio tenha ocorrido
em janeiro de 416 a.C. e que Platio tenha se inspirado deliberadamente nela. Apesar dessa inspiragio
em um evento histérico, nenhum dado sustenta a possibilidade de que os simposiastas da festa
tenham sido os mesmos da obra de Platdo, e muito menos que tenham conversado aquilo. O que
nos permite afirmar que, apesar da historicidade, a dramatizagio do didlogo e a invengio platdnica
desempenham um papel central.

Para além da dimensio historica, a qual é apresentada em Platio como claro artificio
dramitico, um outro elemento de extrema importancia para os romances é o [dgos acerca dos efeitos

de Eros. Acompanhemos o que Cériton nos diz a respeito do que Eros causa nos individuos:

Tote 6¢ Xaipéag Ao 16V yupvaoiov Badilev oikade oTiABwv dotep dothp-
ennvBer yap aitol 1§ Aaptp® 10U TpoocTou TO Epubnua Tiig TakaioTpag
DoTep Apyup Ypuods. 'Ex TUyng ouv TIEPLTLVA KAPTINY OTEVWTEPOV GUVAVIQIVTEG
mepiémecov aAANAoig, ToU Beol moAitevoapévou tvde v ouvodiav, Tv’
ExdTepog 1§ £1épe 0907, Taxéws oUv &Bog épwTikov dvtéSwkav dAHNoIG.
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‘O pev ouv Xaipéag oikade petd ToU TpAUPOTOG HOALG ATTEL KAl DOTIEP Tig
Ap1oTeUS v TTOAER TpwBeig katpiav, ToU kdANoug Tij eUyeveix ouveNBdvTog,
KOl KATATIECELV pev aidoupevog, otijvat O¢ pn Suvapevog.

Quéreas vinha do gindsio para casa, luzente como uma estrela. O rubor da atividade
fisica destacava o brilho do préprio rosto, como o ouro sobre a prata. Quis a
sorte que, vindo em sentido contririo, topassem um com 0 Outro em uma curva
estreita do caminho. Assim o deus [Eros] tragou essa rota: para que se avistassem.
A paixdo amorosa foi logo correspondida, pois a beleza vai de par com a nobreza.
Sentindo o golpe, Quéreas arrastou-se para casa e, como um nobre guerreiro ferido
mortalmente na batalha, tinha vergonha de deixar-se cair e era incapaz de manter-
se de pé. (CARITON DE AFRODISIAS. Quéreas e Calirroe, 1.1.6.1-5. Trad. de
Adriane da Silva Duarte, p. 18)

Esta visdo expressa pelo romancista é semelhante 2 apresentada por Platio no Fedro (251a),
quando descreve os efeitos que Eros causa no amante, nos dizendo, através de Sdcrates, que o
amante se torna feliz ao perceber alguma feigio de aspecto divino ou em algum corpo a sua forma

ideal, mas que tal sensagio é imediatamente seguida por outra:

0 8¢ apTitelg, O TdV 161 TOAUBEG pwV, STav Beoerdeg tpdowTov 161 kdAAog eu
HEPLPNpEVOV 1] TIVA 0WpOTOG 1d€ay, TTpGTOV pev EppiEe kal Tt TGOV ToTE UTINAOEV
avtov detpdtwv, eita Tpocopdv w¢ Beov oéPetat, kat el pr €6ediet TV Tiig

, Yy SN NN Ny ,
op6dpa paviag S6Eav, Buot av w¢ dydhpatt kai Bed Toig oudikoic. 166via &
QUTOV 010V €K THS ¢pikng petafol te kal idpig kot Beppdtng anbng AapPdaver-

O iniciado de pouco, pelo contririo, que tantas coisas belas ji contemplou no
céu, quando percebe alguma fei¢io de aspecto divino, feliz imitagio da Beleza,
ou nalgum corpo a sua forma ideal, de inicio sente calafrios, por notar que no
seu intimo entram de agitar-se antigos temores. De seguida, fixando a vista no
objeto, venera-o como a uma divindade, e se nio temesse passar por louco varrido,
ofereceria sacrificios a0 seu amado, como o faria a uma imagem sagrada ou a algum
dos deuses. A sua vista é acometida de todo o cortejo de calafrios: muda de cor,
transpira e sente um calor inusitado. (PLATAO. Fedro 251a-b. Trad. de Carlos
Alberto Nunes, p. 77)

Quase no mesmo instante em que ocorre o prazer de se avistar um objeto belo, digno de
admiragio e desejo, é chegada também a dor, responsavel por deixar a alma angustiada e perplexa
(Ex 6¢ dppoTépwv peperypévmv adnpovel e Ti) dtotia ToU Tdboug kot dtopotoa AuTtd, Fedro
251d). Ora, essa imagem platonica oferece-nos um retrato fiel de como se encontra aquele que
é atingido pelas setas de Eros, em termos muito semelhantes de prazer e dor. O que nos leva a
pensar que, embora Ciriton nio tenha como objetivo primordial a acuidade filosfica de Platio

nesta descri¢do, o modus operandi de Eros é o mesmo em ambos. Eros se manifesta nos individuos
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como uma mistura de prazer e dor, como o reconhecimento profundo daquilo que lhes falta, como
um profundo e imperador desejo de completude. A esse respeito, é interessante nos remetermos a
obra de Anne Carson, Eros the Bittersweet (1986), que descreve como o sentimento de prazer e dor
provocado por Eros é um rdpos da literatura grega antiga. Nas palavras de Safo, “Eros, de novo,
que os membros deslassa, perturba-me: doce e amargo, invencivel monstro™ (“Epog SnUTé p' o
Auotpéng ovet, / YAukiTikpov apdyavov optetov, fr. 130). Tal descrigio é também recorrente
em Euripides. No contexto da peca As Troianas (891-3), por exemplo, Hécuba acusa Helena de sera
causa dos muitos males que assolaram Troia, pois através de sua beleza, “ela acende o desejo, retendo
o olhar dos individuos, retendo cidades e inflamando lares, tal o charme que possui” (6pav &¢ T vde
PeUye, pi o' €A} T600. / aipel yap avdpdv Sppat', eEaipel TOAeLg,/ TTpTpNOLY olkoug: HY' Exet
KN\ poTa).

A relagio entre Afrodite, deusa da beleza, e Eros, o desejo, cuja génese é narrada por
Hesiodo®, é uma importante condug¢io dramitica, sobretudo devido as tramas que Eros cria. Safo,
em seu Hino a Afrodite, ja falava que Afrodite, deusa da beleza, é “teceld de intrigas” (doloplokos):
“Multifloreamente Afrodite eterna, Zeus te fez 6 roca de ardis™ ([Toikith\6Bpov’ aBavar’ Agpodita,
/ ol Atoo, Sohomhoke”, livro I, fr. I). Ora, a beleza tece ardis pelo que é capaz de despertar, a
saber, eros. E ele quem atua por meio da beleza e que serve como fio condutor de toda a histéria de
Calirroe. Tanto as coisas ruins que lhe sobrevém (ser sequestrada e agredida em diversos momentos),
como as boas (ser amada por Quéreas e ser bem servida e honrada no reinado de Dionisio) ocorrem
pela sua beleza. Assim, essa mistura de prazer e dor derivada do desejo pela beleza nos mostra
que Ciriton de fato recebeu diferentes influéncias literdrias. No entanto, a contribui¢io de Platio,
especialmente evidenciada pela busca da metade perdida no mito de Aristéfanes em Banguete
189d-193d é uma invengio tnica e que nio aparece em nenhum outro lugar. No contexto, o

comedidgrafo nos diz que nossa condi¢io original era superior A nossa atual, pois eram trés os

* Tradugdo de Rafael Brunhara.

5 Segundo a génese hesiddica, Eros imediatamente acompanhou Afrodite ap6s seu nascimento:
&' Epog wpo(p'mce Kal lpepog €0TIETO KONOC

Yslvopevn T Trpcora Bedv T' & pUMov iovo):

Tavty &' €€ dpxiic Tipnv Exer Nde MéNoyye

poipav év dvepd)rrmm kai dBavdtoiot Beoiot,

Trcxpeewoug T' 0dpoug petdijpatd T EEamdTag Te

TEPYLV Te YAUKEPT)V PLAGTNTA Te pethiyiny Te.

Eros acompanhou-a, Desejo seguiu-a belo,

tdo logo nasceu e foi para a grei dos Deuses.

Esta honra tem dés o comeco e na partilha

coube-lhe entre homens e Deuses imortais

as conversas de mogas, os sorrisos, 0s enganos,

o doce gozo, 0 amor e a meiguice.

(HESIODO. Teogonia, 200-205. Tradugio de José Antonio Alves Torrano)

¢ Tradugio de Guilherme Gontijo Flores.
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géneros da humanidade (masculino, feminino e andrégeno). No entanto, nés sofremos mutilagdes
em decorréncia da arrogincia (UBp1g), que foi justamente a petulincia humana de tentar escalar até
o céu para, chegando 14, depor os deuses (190c). Através desta primeira falha, nés fomos cortados
ao meio por Zeus, como forma de punigio, ato que nos levou a essa condigio atual (de apenas dois
géneros, masculino e feminino), na qual estamos sempre em estado de incompletude. A moral desse
mito deseja nos demonstrar que, pela intemperanga (dkolaoiag) em demasia dos humanos, Zeus
deliberadamente tornou-os mais fracos (doBevéotepor yevopevor) como uma forma de punigio,
conduzindo-os ao atual estado inferior. Por conta disso, devemos, considerando a nossa condi¢io
atual, continuar a ser piedosos, porque, caso contririo, os deuses podem nos punir novamente
(190d). De todo modo, desde 0 momento em que a natureza humana foi mutilada em duas, cada
uma anseia por sua metade e, quando finalmente a ela se une, nio quer jamais dela se afastar.

E interessante notar que o leitmotiv de muitos romances antigos é justamente a separagio
dos amantes por algum elemento exterior, um terceiro, que se interpde entre os dois, impedindo
que os amantes se encontrem e permanec¢am juntos. Os encontros das personagens sio marcados
por raptos e longos periodos de distanciamento, em que numerosas aventuras transcorrem. Todos os
acontecimentos que lhes sucedem, sofrimentos (guerra, naufrigios, citime, rivalidades) e momentos
de felicidade, constituem o longo percurso em que a trama, nas palavras de Bakhtin (1998, p. 215),
nio se constrdi “sobre eles, mas sim no que h (realiza-se) entre eles”, a saber, em decorréncia da
presenga de Eros.

Em Q&CII, 3, Dionisio, o rei que abriga Calirroe emsua fuga dos piratas que a sequestraram,
encontra a jovem pela primeira vez e se impressiona com sua beleza, sendo comparada apenas a da
deusa Afrodite. O rei ainda estd de luto por sua falecida esposa, mas em pouco tempo apaixona-se
por Calirroe. No jantar do dia de seu primeiro encontro, Dionisio foi ferido pelas armadilhas do
desejo, mas tentou esconder o golpe, pois tornou-se um homem culto (pepaidenmenos) que agia de
acordo com a virtude. Neste ponto, é dito que uma luta entre a razio e a paixio (agona logismou kai
pathous) se instaurou em Dionisio, pois embora cativado pelo desejo, ele era um homem nobre e,
como tal, deveria resistir (Q&C 11, 4).

Embora tenhamos aqui a distingio entre razio e paixio, a qual podemos ver na discussio
acerca da possivel biparti¢io ou triparti¢io da alma presente no Fédon 78c¢, pode-se argumentar que
nio ha nenhuma razio particularmente forte para pensar que Cériton est4 refletindo conscientemente
uma teoria filos6fica. Contrariamente a esse argumento, o proprio Cdriton nos oferece razdes
para pensar que ele estd usando a filosofia de forma consciente, pois no im da fala de Dionisio
encontramos a informagio de que Eros lutou contra os pensamentos sensatos do rei, considerando
seu autocontrole uma espécie de insulto e, por essa razio, inflamou (érrupmdhet) ainda mais uma
alma que, mesmo estando sob efeito de eros, desejava filosofar (yuynv év Epwtt prthocogoiioav)

(cf. Q&C 11, 4). A angustia mental de um dos personagens, simbolizada por um conflito entre
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razio e paixio, é aqui descrita por Cériton como “filosofar”, e podemos tomar isso como um sinal
de que Ciriton esta ciente da linhagem filoséfica que estd usando. A afirmagio de que Dionisio é
pepaideumenos acrescenta peso ao argumento, pois, como tal, é provavel que ele tenha lido textos
filosoficos e saiba quais sio as exigéncias éticas e sociais de sua situagio mesma. O fato de um de
seus personagens ter uma resisténcia a Eros, descrita como uma espécie de filosofia, nio parece ser
desproposital: Eros lutou contra Dionisio enquanto este raciocinava corretamente e considerou sua
sophrosyné um insulto; por isso, inflamou ainda mais sua alma que, mesmo estando sob efeito de eros,
buscava a sabedoria (yuynv év €pwtt pthocogoiicav). Aqui vemos a importancia da sophrosyne,
da sabedoria pritica, tio amplamente discutida por Platdo em suas considera¢des educacionais nos
livros IT e IIT da Repiiblica. Evidentemente, nio se deseja afirmar aqui, em linhas tdo breves, que
Ciriton seja um filésofo de profissdo, mas apenas salientar a perspicicia e o entendimento refinado
em relagdo aos termos tipicamente filoséficos, especialmente platdnicos, aplicados e anteriormente

discutidos.

3. Longo, Difnis e Cloé

De todos os romancistas, a obra de Longo parece ser a que mais contém ecos de Banquete
e Fedro, as duas obras erdticas que mantiveram um status primério de “cléssico” no século II d.C.
Essa classificagio parece se dever principalmente 2 pritica de alusdo a essas duas obras platonicas, as
quais eram consideradas parte do aprendizado padrio de qualquer retérico.” O primeiro ponto de
encontro entre a obra de Longo e a filosofia platonica reside no cendrio dramitico, a saber, no locus

amoenus em que as duas obras se passam. Comparemos as duas descri¢des abaixo:

"Bv AéoB Bnpév v Shaet Nupgdv Béapa e18ov kdAMaTov GV eidov- ikéva
YpaTTiy, ioTopiav Eépwtog. Kalov pev kai 10 &GAhoog, ToAudevdpov, avBnpdv,
KATAPPUTOV- piat TINYT TTAVIX ETpege, Kal TO dvOn kai 1 Sévdpar GAN' 1) ypagn
TEPTIVOTEPO KOL TEXVIV EXOUCT TIEPLTTNV KAl TUYNV EPWTIKN V- (DO TE TTOMOL Kal
TGOV Eévav katd enpnv flecav, TV pev Nuppdv ikétat, Tiig 6¢ eikévog Bearad.

Em Lesbos, enquanto eu cagava no bosque sagrado das Ninfas, vi um espeticulo, o
mais belo que jamais vi: era um quadro pintado, que contava uma histéria de amor.
O bosque, sem duavida, era belo; havia muitas drvores, flores, dguas correntes, uma iinica
fonte dava vida a tudo, as flores e ds drvores, mas a pintura era ainda mais encantadora,
pois atestava uma arte extraordindria e relatava uma aventura amorosa — assim,
muitas pessoas, e mesmo estrangeiros, iam até 14 por ter ouvido falar a respeito,

7 A elaboragio desse capitulo se deve ao capitulo de Richard Hunter, Longus and Plato, presente no livro On Coming After:
Studies in Post-Classical Greek Literature and its Reception (2008), no qual o autor explicita de forma minuciosa em qual
circunstincia se encontrava a recepgio do Banguete e do Fedro no periodo.
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em parte para apresentar suas devogdes ds Ninfas, mas também para contemplar esse
quadro. (LONGO. Ddfnis e Cloé, 1. 1. Trad. de Denise Bottmann, p.7, grifo nosso.)

{ZQ.} Nij v “Hpawv, ka1 ye f) kataywyT. §j e yap TAdTavog aitn pal'
Aperhagic te kai UynAi, ToU Te &yvou TO Uyog Kai 1O oUoKLOV TRy KaNov,
Kai 6¢ axpiy Exet g &vBng, ¢ dv elwdéoTatov Tapéyotl TOV TETIOV- 1 TE A
YT XapieoTdtn UTTO Tiig TAaTAvou pel pdda yuypol Udatog, (oTe Ye T
mod1 tekpfipacBar. Nupgdv € Tivev kai AxeAgou iepov &To TGV Kop@dV Te Kai
ayohpdrev Eotkev elvat. et §' al Boulet, 10 eUTTVOUV TOU TETIOU (S dyaTTTOV
Kai 0p6dpa NdU- Bepivov e kat Ayupov UTINYEL TG TOV TETTIY WV XOpR. TTAVI®V
8¢ kopySTaToV TO Tiig TOAG, OTL €V NIPEPA TEPOCAVTEL IKAVT) TIEPUKE KATAKALVEVTL
TV KEPAANV TTOYKAAWG EXELV.

{SO.}. Por Hera! Que belo sitio para descansar! Este platano, realmente, é tio copado
quanto alto, e aquele pé de agnocasto além da sombra agradabilissima que sua altura
proporciona, embalsama toda a redondeza, por estar em plena florescéncia. E sob o
plitano, também, que fonte encantadoral A dgua é bastante fria, o que os pés nos
confirmam. Deve ser consagrada as Ninfas e a Aqueldo, a julgarmos por estas imagens
e figurinhas. Observa também como a brisa aqui é delicada e aprazivel; sua melodia
clara e estival acompanha o coro das cigarras. Porém, o mais admirdvel de tudo é a
relva, que se eleva gradualmente para formar uma camada espessa. Se nos deitarmos
neste ponto, disporemos de travesseiro em tudo comodo. (PLATAO, Fedro 230b.
Trad. de Carlos Alberto Nunes, p. 49, grifo nosso.)

Neste ponto é preciso demarcar as semelhancas descritivas que marcam os dois textos.
Em primeiro lugar, em ambos acompanhamos, segundo Hunter (2008, p. 778), um deslocamento
da cidade para o campo, para este lugar ameno, afastado do mundo dos homens. A necessidade de
deslocar-se para um lugar belo parece servir de prentincio dramatico para o tema desenvolvido no
Fedro, visto que dentre tantos assuntos abordados, a beleza é um deles. Mas de fato, se em ambos
os textos temos a confirmagio de que se trata de um sitio dedicado as Ninfas, seres mitolégicos
naturalmente belos, é evidente que o lugar deveria ser belo e aprazivel. Na composi¢io da cena,
vemos também uma fonte que oferece “vida” aos seres que ali habitam, por isso as drvores e flores
estio em plena florescéncia. Referéncias imagéticas sio feitas nas duas descri¢des: em uma temos
um quadro com motivos amorosos, o qual dard sentido a histéria que se seguira, ji que o narrador
constrdi uma narrativa a partir da pintura visualizada; enquanto ha outra temos referéncias a imagens
e estituas das Ninfas e de Aqueloo. Ora, embora Fedro nio verse diretamente sobre as Ninfas, hd
diversas referéncias (230b, 251a 263d) a tais seres ao longo do didlogo e toda a temitica da beleza,
de Eros, da inspiragio e composi¢io poética que lhes acompanha. Sdcrates, ao ser questionado por

Fedro no didlogo homénimo a respeito do lugar em que se encontram, responde linhas a frente:
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{ZQ.} Zuyylyvwoke pot, & &prote. prhopadng ydp eipt: Ta pev oUv ywpia kai
T Sévdpa 0UdEv p' E0éNet B16d0kery, o1 &' év 1§ doTet AvBpwTrot.

{SO.} — Desculpe-me essa fraqueza, meu caro; é que, sendo como sou, um
apaixonado do saber, nem o campo nem as drvores nio me ensinam coisa alguma;
somente os homens da cidade. (PLATAO, Fedro, 230d. Trad. de Carlos Alberto
Nunes, p. 49)

Quando, portanto, o narrador de D&C entra em seu locus amoenus, que é de fato 0 mesmo
espago literdrio do Fedro, e anuncia uma histéria que trard tanto instrugio quanto deleite, o plano
de fundo do Fedro parece, no minimo, ironizar tal afirmagio, pois o lugar em que Difnis e Cloé
conduzem sua pesquisa a respeito do que seja Eros parece totalmente errado. A beleza rural do locus
amoenus é, paradoxalmente, o lugar errado para tentar aprender “os fatos da vida”. Além disso, uma
outra semelhanga parece ser o desejo inicial do narrador de D&C de “representar” a pintura que ele
contempla neste local pois, segundo ele, sem tal tarefa, a pintura permaneceria calada. A semelhanca
reside na discussdo estabelecida por Sécrates no Fedro (275d-e), quando nos diz que toda escrita e
pintura, toda graphé, em suma, permanece silenciada depois de realizada. Nas palavras de Hunter
(2008 p. 789), é quase como se o trabalho do narrador de Longo ativasse o paradoxo do status da
escrita do Fedro: o romance foi escrito para falar por, defender e explicar uma pintura.

Assim como acompanhamos em Quéreas e Calirroe, aqui Eros também desempenha um
papel importante, pois o fio condutor da histéria de Longo é justamente a pergunta: “f{ estin Eros?”
(0 que é Eros?). Trata-se de uma busca pela definigio de o que seja o deus do amor. Quando nos
atentamos 2 obra platdnica, verificamos que a busca por defini¢des, ocupa uma parte crucial da
empreitada socritico-platdnica por conhecimento. Na verdade, o mesmo questionamento feito
aqui é realizado no Banquete, quando se perscruta o que seja Eros. Em D&C, essa busca é pelo nome
e pela natureza de Eros. Busca esta que é conduzida (assim como no Banguete) majoritariamente
dentro do mundo do mythos, pois no mundo real o objeto perseguido é desconhecido: o velho
Filetas, da histéria, nio consegue nomear o menininho alado armado de arco e flecha que entra em
seu jardim (D&C, 1 8.2), apesar da idade avangada. Em Longo, esta pergunta sobre o que é Eros é
associada 2 pergunta sobre o que ele faz, seu poder, evoca a distingdo socritica presente no Banquete

entre “o que algo é”, que deve ser conhecido primeiro, e, em segundo lugar, o que algo “causa™

Kai piiv, ® ¢ike AydBwv, kahdg pot €doEag kabnynoacbot ol Adyou, Méywv
OTL Tp@TOV pev Ofor autov emdeifan 6Toio¢ Tig €0Tiv 6 “Epwg, Uotepov de ta
épya aUtol. Tavtny thv Apxnv TAvy dyapatL.

ealmente, caro atao, bem me pareceste iniciar teu discurso, quando dizias
Real t Agatio, b t teu d do d
que primeiro se devia mostrar o préprio Amor, qual a sua hatureza, e depois suas
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obras. Esse come¢o, muito o admiro. (PLATAO, Bangquete, 199¢. Trad. de José
Cavalcante, p. 107)

Longo de fato respeita essa ordem em seu romance, confirmando ter provavelmente

aprendido algo acerca da retérica platonica, tio divulgada em seu século, nos seus proprios estudos.

Além disso, o velho Filetas, a0 expor o que Eros é e o que ele causa, nio somente respeita a ordem de

exposi¢io tal como expressa no Banguete, mas oferece uma defini¢io de Eros semelhante a um dos

simposiastas do didlogo, a saber, a defini¢io do tragedidgrafo Agatio. Observemos as duas passagens

abaixo:

[avu etéppbnoav dotep pibov ol Adyov akovovres kai emuvBavovto Ti
éoti ote 6 "Epwg, Totepa Trais 1) Spvig, kai Tt duvarat. TTahwy ouv & PIANTEC
Epn»0edc Eomiv, & Taideg, 6 “Epwg, véog kai kaog kai Tretépevog S Tolito
KOl VEGTNTL Xaipet kKal KAAog Stwkel Kai Tag yuydg avartepoi. Avvatar O¢
ToooUTOV 600V 0UdE 6 Zeug. Kpatel pev otoryeinv, kpatel & dotpwv, Kpatel
8 TGV Opoiwv Bedv- 0Ude Upels TooolTov TV aly®Vv kai IOV TpoPdtwv. Ta
avln avta "Epwtog €pyar T& gUIQ TAUTA TOUTOU Trotpato: Sid ToUTov Kai
TIOTAOTL PEOUTT KAl GVEHOL TIVEOUOTLV.

Difnis e Cloé ficaram extasiados, como se tivessem ouvido uma linda histéria, e nio
a verdade, e perguntaram o que era 0 Amor, uma crianga, um pissaro, e qual era
seu poder. Filetas entio retomou: “O amor, meus amigos, é um deus, jovem e belo
e alado; € por isso que ele ama a juventude, busca a beleza e dé asas as almas. E seu
poder é tal que chega a ultrapassar o de Zeus. Ele reina sobre os elementos, reina
sobre os astros, reina sobre os outros deuses, seus pares; vos nio tendes poder similar
sobre vossas cabras e vossas ovelhas. Todas as flores sio obras do Amor; aquelas
drvores ali sio obra dele; é gracas a ele que os rios correm e os ventos sopram.®
(LONGO. Didfnis e Cloé11, 7. Trad. de Denise Bottmann, p. 40)

PN 0OV ey® Taviwv Bedv eudarpévav Sviwv “Epwta, el Bépic kai avepéontov
etttelv, evdatpovéoTatov elvar aUTdV, KAAoToV SvTa Kal dptotov. €omt 8¢
KGAMOTOC GV To1608E. TTpdTOV v vedTaTog Bediv, & Poddpe. péya 8¢ Tekprprov
¢ MOy aUTOG TTapEYETat, PeUywv guYi] TO Yiipag, Tayu ov Sijhov 611- Bartov
youv Tol &éovtog Npiv pooépyetat. 6 on mépukev "Epwg pioeiv kai oud' viog
TTOMOU TTANO1ALELV. pETA OF VEWV AEl GUVEDTL TE KOL E0TLY: O Yap TTOAALOG AGY0g
€l EXEL, ¢ GpOLOV Opoie Ael TENALEeL. €Y@ Ot Paidpe) TTOMA GAAa 6poloydV

$ E necessario frisar que tal tradugio nio oferece todo o significado original do termo. Quando o personagem nos diz que
ird contar um mito (pUBov), nio fazer um discurso (o0 Adyov), ele quer dizer que contard uma “linda histéria”, e nio a
“verdade”. Mito nio é exatamente sindnimo de falsidade. A oposi¢io aqui, parece, nio estd entre verdade e falsidade, mas
no modo expositivo: trata-se de contar um mito, uma estdria, e nio de fazer um discurso argumentativo. Embora ambos
sejam linguagens, sio organizados de modo diferente, com propésitos e preocupagdes diferentes.
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NI . . <, . P "
T0UTO 0UY 6poNOY®, (¢ “Epwe Kpdvou kai laretot dpyaidtepos €oTiv, GAG
P veDTaTOV AUTOV elvat Bedov kal del véov.

Digo eu entdo que de todos os deuses, que sio felizes, é o Amor, se é licito dizé-lo
sem incorrer em vinganca, o mais feliz, porque é o mais belo deles e 0 melhor. Ora,
ele é o mais belo por ser tal como se segue. Primeiramente, é o mais jovem dos
deuses, 6 Fedro. E uma grande prova do que digo ele préprio fornece, quando em
fuga foge da velhice, que € ripida evidentemente, e que em todo caso, mais rdpida
do que devia, para nés se encaminha. De sua natureza Amor a odeia e nem de longe
se lhe aproxima. Com os jovens ele esti sempre em seu convivio e ao seu lado;
estd certo, com efeito, o antigo ditado, que o semelhante sempre do semelhante
se aproxima. Ora, eu, embora com Fedro concorde em muitos pontos, nisso nao
concordo, em que Amor seja mais antigo que Crono e ]épeto, mas ao contrario
afirmo ser ele o mais novo dos deuses e sempre jovem. (PLATAO, Banguete, 195a-c.
Trad. de José Cavalcante, p. 91-3)

Em ambas as defini¢des de Eros acima descritas, o deus aparece como sendo jovem e belo.
Partindo da tese de que semelhante sempre do semelhante se aproxima, é natural que Eros, sendo
jovem e belo, esteja sempre proximo daquilo que é jovem e belo. No contexto especifico do discurso
de Agatio, torna-se evidente por que o deus estd sempre préximo dos amantes jovens e belos.
E provével que Longo, analisando os discursos do Bangquete, tenha desenvolvido uma preferéncia
especial pelo discurso de Agatio, pois nio somente o romance é apontado como tendo raizes na
tragédia®, mas também porque o discurso de Agatio se apresenta como um dos mais elaborados
esteticamente, fato reconhecido pelo préprio Socrates e por toda a tradigio posterior.'® Além disso, o
tragedidgrafo é explicito ao salientar que ird elogiar sua arte antes de proferir seu discurso, de modo
que é possivel que Longo, sendo um artista, demonstre preferéncia pelo tragedidgrafo e utilize
elementos de seu discurso em sua prépria obra. Mas as semelhangas entre o discurso de Agatio e
a obra de Longo nio se restringem 4 defini¢io de Eros, se estendem também aos seus efeitos. Em

ambos os textos, o deus é apontado como a causa de tudo aquilo que é bom:

KAl TTpATOV pév, 1v' al kai €y TV Npetépav téxvny Tipfow Gotep EpuEipayog
v autol, Tointig 6 Beog copog oltwg dote kai dAov Trotfjoar: Tag yolv
TToUTiG Yiy vetat, “<kdv &pouaog 1) 1o piv>,” ou v “Epeg Synrat. & & mpére
npag paptupio xpiiobat, 611 mowtig 6 "Epwg ayabog év kepadaie maoav
ToiNoV TV Katd pouoikAv- & yép Tig §j pr Exet i piy 0idev, oUt' &v étépe Soin
oUT' av aMov 516aEetev. kal pev On TV ye TGOV LWV TOINOLY TTAVIWV Tig

° Para melhor entender as raizes trigicas do romance, é recomendada a leitura de Holzberg, 1986, p. 8.

1 Quando Agatio finaliza seu discurso, Aristodemo comenta que ele foi extremamente aplaudido por ter falado 2 altura
de seu talento e da dignidade do deus. Sécrates, que discursa logo apds Agatio, lhe diz: “E como, ditoso amigo, nio vou
embaracar-me depois de proferido um tio belo e colorido discurso?” (Banguete, 198a-c).
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évavtiooetat pi ouyi “EpwTog etvar cogiav, 1) yiyvetal Te kai QUETOL TTAVIO T
C&a; AN v TdV TEX VAV dnpioupyiav ouk 1opev, Tt ou pev av 6 Beog outog
Siddokalog yévntat, ENGy1pog kal pavog attéPn, ou &' av “Epwg pn épdynrat,
OKOTELVOG;

E em primeiro lugar, para que também eu por minha vez honre a minha arte
como Eriximaco a dele, é um poeta o deus, e sibio, tanto que também a outro ele
o faz; qualquer um em todo caso torna-se poeta, ‘mesmo que antes seja estranho
is Musas’, desde que The toque o Amor. E o que cabe utilizar como testemunho de
que é um bom poeta 0 Amor, em geral em toda criagio artistica; pois o que nio
se tem ou 0 que nio se sabe, também a outro nio se poderia dar ou ensinar. E em
verdade, a criagio dos animais todos, quem contestard que nio é a sabedoria do
Amor, pela qual nascem e crescem todos os animais? Mas, no exercicio das artes,
nio sabemos que aquele de quem este deus se torna mestre acaba célebre e ilustre,
enquanto aquele no qual o Amor nio toque, acaba obscuro? (PLATAO, Bangquete,
196d-197a. Trad. de José Cavalcante, p. 97-9)

Toda essa passagem estd em consonincia com a passagem de Longo supracitada, na qual
o deus é revelado como o produtor de toda a beleza daquele lugar que tanto impressiona a Défnis
e Cloé. E ele o criador de todos os animais e de toda a flora, pois ele reina sobre os elementos
e sobre os astros todos, sendo detentor de um poder capaz de ultrapassar até mesmo o de Zeus.
Outro ponto importante sdo as passagens I, 7.1 de Ddfnis e Cloé"' e a 249d6 do Fedro'?, que dizem
respeito as “asas” que o Amor confere 2 alma. Segundo Hunter (2008, p. 778) tais passagens possuem
semelhangas que foram notadas hd muito tempo, pois tanto Platio quanto Longo nos oferecem uma
etiologia de Eros expressa em termos miticos.

Do mesmo modo, filosoficamente relevante é a concepgio de belo (kalds) que as personagens
apresentam. De acordo com Hunter (2008, p. 780), as obras platonicas nas quais a excitagdo sexual
e a contemplagio da beleza fisica eram representadas como um estimulo para a busca filosofica eram

claramente adequadas ao projeto de Longo, o que se verifica no trecho abaixo:

Kai avalntnodpevog eEnyntnyv Tijg eikdvog tettapag BiPAoug eEerovnodpny,
avaBnpa pev "Epwtt kai NUpgaig kai [Tavi, ktijpa ¢ tepttvov mdoty
avBpwotg, 6 kai vooolvia idoetat, Kol Auttoupevov tapapudnoetat, Tov

11 Bedg eomiv, @ Toideg, 6 "Epwg, vEog kal Kahog kai TETSpevog: Sid ToUTo Kol VeSTnTL Yaipet Kai kdMog dtaket kai
TG Yuyag avorrtepot. (O amor, meus amigos, é um deus, jovem e belo e alado; é por isso que ele ama a juventude, busca a beleza
e dd asas as almas) (LONGO. Ddfnis e Cloé 11, 7. Trad. de Denise Bottmann, p. 40).

12 fjv 6tav 10 TiOE T1Ig Opdd KAMNog, TolU dAnBoiis 6 avqplpvnckopevog, TITEpOTAl TE KOl otvotrrrepoupsvog TtpoBupoupevog
dvarrtéobat, &duvatdv 6¢, SpviBog Siknv PAéTwv Evw, TOV kK&Tw S¢ dpeNddv. (Quando, d vista da beleza terrena e,
despertada a lembranga da verdadeira beleza, a alma readqmre asas e, novamente alada, debalde tenta voar, d maneira dos pdssaros
dirige o olhar para o céu, sem atentar absolutamente nas coisas cd de baixo) (PLATAO. Fedro, 249d. Trad. de Carlos Alberto
Nunes, p. 75)
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épaocbévia dvapvioet, Tov ouk épacBévia mpotondevoet. Tlaviws yap oudeig
EpwTa Epuyev f) pevEetat, péxpic av kaAog 1) kai 0pBapot PAémwory. Hpiv &'
0 Beog TTapdoyor cwepovolot T TGOV ANV ypapeLv.

Encontrei alguém que me explicou todos os detalhes da imagem, e compus quatro
livros — oferenda consagrada ao Amor, as Ninfas e a P4, mas também objeto de
delicias para todos os homens: o enfermo nele encontrard alivio; o aflito, um
consolo; quem amou, a lembranca de seus amores, quem nio amou, uma iniciagio
a0 amor. Pois nio existe absolutamente ninguém que tenha escapado ou vé escapar
ao amor, enquanto houver beleza e os olhos tiverem visio.” (LONGO. Ddfnis e
Cloé, 1, 3. 5. Trad. de Denise Bottmann, p.8)

Que esta pessoa que explica ao narrador todos os detalhes sobre a imagem contemplada
seja Platio, € dificil airmarmos com exatiddo. Mas o fato é que existe toda uma tradigio nos estudos
platonicos que discute a importancia da visio no desenvolvimento da relagio erdtica.’® A esse

respeito, nos diz Halperin (1985, p. 165, tradugio nossa):

Uma vez que os gregos localizavam a fonte de Eros nos olhos (do amado,
geralmente), e uma vez que consideravam o contato visual entre amante e amado
o estimulo erdtico por exceléncia, os olhos baixos do jovem admirivel significam
sua recusa em se envolver nas fases iniciais de uma relagio erética.

Na verdade, conforme aprendemos na famosa Scala Amoris de Diotima no Bangquete (211c),
um dos primeiros passos para tornar-se filésofo e alcangar o conhecimento do que seja a Beleza em si
mesma ¢é admirar, constantemente e em toda parte, os belos corpos dispostos no mundo, conforme
demonstra Lear (2020, p. 25) em seu recente estudo. E a partir desse primeiro treino do olhar e o
consequente desejo por tais objetos belos contemplados, que o individuo passa a desejar coisas cada
vez mais belas e elevadas. Conforme vimos, ao localizar a percepgio da beleza majoritariamente no
6rgio da visdo e ao criar um romance no qual se busca alcangar um conhecimento (o conhecimento

de Eros), Longo nio parece ignorar essa tradi¢do e a assume deliberadamente em seu romance.

1> Evidentemente, tal concepgido nio era apenas platdnica. O que se verifica na explicagio de Anne Carson (1986, p. 21-
2, tradugdo nossa), que ressalta a visualizagio da beleza e o consequente despertar de Eros na passagem de Esquilo: “Em
Agamémnon, de Esquilo, Menelau ¢ descrito vagando por seu paldcio vazio apds a partida de Helena. Os quartos parecem
assombrados por ela; em seu quarto, ele para e clama por “sulcos de amor na cama” (411). Nio hd davida de que ele sente
desejo (pdthos, 414), mas o 6dio se infiltra para preencher o vazio:

Por causa de seu anseio por algo que atravessou o mar

um fantasma parece governar os quartos,

e a graca das estdtuas buriladas em beleza

passa a ser objeto de 6dio para o homem.

Na auséncia de olhos

toda Afrodite se esvazia, se vai. (Ag. 414-19)
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Evidentemente, nio se desejou argumentar ao longo desse breve estudo que Longo foi
exatamente um filésofo de profissio e que Ddfnis e Cloé é um perfeito exemplo de uma obra filosofica.
O que se desejou demonstrar é que, sutilmente, Longo realiza uma conjugagio aparentemente
improvével entre a filosofia platonica, alids, altamente desenvolvida em seu romance, e os diversos
artificios literdrios disponiveis até entio. Nas palavras de Herrmann (2007, p. 226), Longo nio
parece ser apenas um grego culto do segundo século; ele também é um leitor de, entre muitas obras
de ficgio, as ficgdes filoséficas em prosa de Platio. O que nos permite afirmar que Platdo certamente
lhe serviu como uma fonte para suas proprias ideias educacionais, e o romance que escreveu parece

em parte comportar-se como uma adapta¢io habilidosa desta leitura.
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