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TRWANIE VILL

OPIS ESTETYCZNEGO DOSWIADCZENIA DZIEEA
MUZYCZNEGO W NAWIAZ ANIU DO TEKSTOW
ALFREDA SCHUTZA I GEORGEA STEINERA

Malgorzata A. Szyszkowska ReRFia iy Ter waszans

STRESZCZENIE

W artykule omawiane sq dwa typy odnoszenia si¢ do dziela sztuki, w szezegdlnogei

do utworu muzycznego, obecne we wspélczesnef estetyce fenomenoclogiczne]. Mozna je
scharakteryzowac poprzez okreslenia ~ pojawiajgee sie w opisach dziela sztuki
irozwazaniach estetycznych ~ ktére traktujg dzieto przede wszystkim jako sfere
doswiadezenia. Te okreslenia to ,budowanie nowych swiatdw” oraz trwanie w chwili”. Oba
neszq wyrazne znamiona myslenia fenomenologicznego i oba ujmujqg dzielo muzyezne

jako specyficzny proces. Autorka podaza tym tropem, a dodatkowo rozszerza ow sposcb
rozumienia muzyeznej rzeczywistosci, odwolujgc sie do mysli estetyczne] Romana Ingardena.

BUILDING A WORLD AND LIVING INSIDE A MOMENT
WRITING ABOUT THE AESTHETIC EXPERIENCE OF A MUSICAL WORK
INTHE CONTEXT OF TEXTS BY ALFRED SCHUTZ AND GEORGE STEINER

ABSTRACT

The article discusses two approaches to the work of art in general and the musical

work in particular that have manifested themselves in contemporary phenomenological
aesthetics. These approaches can be characterised by means of terms used in descriptions of
works of art and in a type of aesthetic thinking that treats these works first and foremost
as belonging to the sphete of experience. They are such terms as “building new worlds”

and “living inside a moment”, both of which draw distinctly on the ideas of phenomenology
and on the concept of the musical work as a specific process. The author of this article
follows this approach and extends it by referring to the writings of Roman Ingarden.

SEOWA KLUCZOWE: doswiadczenie estetyczne, estetyka dziela muzycznego, estetyka
fenomenologiczncx, George Steiner, Alfred Schiitz, Roman Ingarden

KEYWORDS: aesthetic experience, aesthetics of a musical work, phenomenological
aesthetics, George Steiner, Alfred Schiitz, Roman Ingarden
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Energia jest najwyzszym prawem poezji; nie jawi
nam si¢ jako dzieto'.
Johann Gottfried Herder

Stawiam teze, ze zwhaszcza doswiadczenie zna-
czenia estetycznego - znaczenia literatury, sztu-
ki, formy muzycznej - wskazuje na potencjalng
koniecznosé¢ tej rzeczywistej obecnosci’ [...] Spdr,
w ktérym sfowkq jest znaczenie znaczenia, mozli-
wosc spojrzenia w g*qb i mozliwoé¢ udzielenia od-
powiedzi, gdy jeden glos ludzki zwraca sie ku dru-
giemu, to zhaczy, kiedy doswiadczamy Innego
w jego stanie wolnosci, to spér o transcendencje?.

George Steiner

[..] dzisiaj zadnego znaczenia nie ma grupa,
zadnego znaczenia nie ma swiat, cate znacze-
nie zawiera sie w jednostce. Jednak znaczenie
to jest tam absolutnie ukryte w nieswiadomosci.
Crzlowiek nie wie, dekqd zmierza. Nie wie, co go
nopgdzo i popycha. Wszystkie po*qczenic migdzy
sferg éwiadomosci i sferg nieswiadomosci w na-
szej psychice zostaly przerwane i zostaliémy rozbi-
ci na dwie czesci®.

Joseph Campbell

ZTUKA WSPOECZESNA jest wczoraj-
szym mitem® Historyczne osadze-
nie sztuki w rytuale, w ceremoniach
religijnych oraz mysleniu mitycz-
nym nie tylko jest kwestiq przeszlosci, ale
wyraznie ksztaltuje dzisiejszqg sztuke. Row-
niez doswiadczenie estetyczne przechowuje
w sobie elementy rytualéw religijnych oraz

1 J. G. Herder, Gaje krytyczne, czyli rozwazania do-
tyczqce nauki i sztuki piekna podane wediug now-
szych pism, w: tegoz, Wybdr pism, Wroclaw 1987,
s. &0.

2 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, Gdansk 1997, s. 7.

3 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, Krakow
2013, s. 284.

4  Por twierdzenie Theodora Adorna: ,Te droge wyty-
czyl magiczny rodowdd sztuki: byty one czgstkami
praktyki, ktéra cheiala oddziata¢ na przyrode, od-
dzielaly sie stamtqd w miare narastania racjonal-
nosci i wyrzekaly iluzji realnego oddziatywania”
-~ tenze, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s. 255,
oraz ,Dzieki wlasnej dialektyce dziela sztuki wydo-
stajq sie z mitu” - tamze, s. 256.

mityczny sens®. Doswiadczenie estetyczne
jest kontynuacjq doswiadczenia, w ktérym
uobecniaé¢ sie miala rzeczywistosé swietq,
kosmiczna moc oraz pelnia czlowieczenstwa.
Wryrasta z glebokiej potrzeby spotecznej, a za-
razem wydaje sie mieé religijng moc spraw-
czq. Poszukiwania glebszej, trwalszej prawdy
oraz zwigzanej z nig nadziei stanowiq zresztq
staly element ludzkiej egzystencji i twdrczej
pracy jg wyrazajgcej. Czy nie o tym poucza-
ja nas zaréwno Joseph Campbell, jak i George
Steiner? Napieccie pomiedzy rzeczywistosciq
metafizyczng a prawdqg symboliczng nie jest
kwestiq rywalizaciji, ale wskazuje na poszu-
kiwanie wyjscia z sytuaciji, a wigc na potrze-
be odnalezienia nowej prawdy, nowego (moze
wlasnie odzyskanego) znaczenia w tak, na
pierwszy rzut oka, odlegtych sgdach. To dla-
tego wlasnie sztuka przemawia do nas jako
energia, przeplyw i proces, a nie tylko - o ile
w ogdle — jako skoniczone dzieto.

W kontekscie kreowanych rzeczywistosci
doswiadczenie estetyczne okreslano jako te-
rapeutyczne, ksztalcqce, oferujgce zmiane®
doswiadczenie, ktérego najglebszym sen-
sem jest wewnetrzna przemiana’ oraz ktére
w najsubtelniejszym swoim przejawie sta-
nowi oderwanie od codziennosci. W feno-
menologicznej estetyce Steinera doswiad-
czanie estetyczne wyjasniane jest poprzez
odwolanie do tworzenia nowych swiatéw.
Odbiér sztuki, jej dzialanie zderza odbiorce

5 Terminu mit oraz mityczny uzywam w znaczeniy,
jakie nadal mu Mircea Eliade (,[.] mit uwazany
jest za historie $wietq, a zatem <«historie prawdzi-
wq», poniewaz odnosi sie¢ do faktéw rzeczywistych”
- tenze, Aspekty mitu, Warszawa 1998, s. 11-12),
a pézniej takze Rolland Barthes (,Dochodzimy tu-
taj do samej zasady mitu: przeksztalca on historig
w nature” — tenze, Mit i znak. Eseje, Warszawa 1970,
s. 262, por. rtéwniez tamze, s. 245 i nast).

6 Por. np. R. Shusterman, The End of Aesthetic Expe-
rience, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism”
1999, 55, 5. 29-41.

7 ,Archaiczne popiersie w stynnym wierszu Rilkego
zwraca sie do nas: «zmiencie swoje zycie». To samo
czyni kazdy wart poznania wiersz, powies¢, dra-
mat, obraz, kompozycja muzyczna” — G. Steiner,
Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt, s. 117.
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MALGORZATA A S7vs7
Z nowymi swiatami, ukazuje mu alternaty-
wq rzeczywistos¢. Metafora ,tworzenia $wia-
tow"” dotyczy sztuki i jej potrzeby wykracza-
nia poza to, co jest, poza to, co dane. Jednak
transcendencja, na ktérq wskazujq, zdaniem
Steinera, malowidlo, symfonia czy poemat,
nie jest jednoznacznie okreslona; zaklada
ona raczej potrzebe przekroczenia wlasne-
go ,ja’, wiasnej fizycznosci. Doswiadczenie
sztuki - sugeruje autor - jest gleboko osa-
dzone w tradycji orfickiej, w sferze myslenia
mitycznego. Rozgrywa sie w nawigzywaniu
do podrézy w gigb, w nieustannym poszuki-
waniu drogi, w doswiadczeniu wewnetrznej
przemiany. Mit - zaréwno w sensie potrze-
by poznania i odkrywania w sztuce znaczen
wykraczajgecych poza jej literalny sens, jak
1 w sensie ustanawiania znaczen majgcych
stanowi¢ niepodwazalng rzeczywistos¢, czy-
li prawde sztuki - jest silnie obecny w do-
swiadczeniu estetycznym.

Doznanie sztuki ma jeszcze inny wymiar,
ktéry chciatabym nazwaé w odwolaniu do
tekstu Alfreda Schiitza chwilowoscia, ,trwa-
niem w chwili”®. Oba te ujecia wydajq sie
cenne, poniewaz wskazujg na oscylowanie
doswiadczenia estetycznego pomiedzy wra-
zeniowym, chwilowym do$wiadczeniem au-
dialnym a przedtuzonym, stanowiqcym swo-
istq podréz doswiadczeniem refleksyjnym.
Okreslajq je jako wyrastajgce poza rzeczy-
wistos¢ doswiadczenia zmystowego - chodé-
by w poszukiwaniu owej transcendenci,
o ktérej pisze Steiner — a takze jako osadzo-
ne w doswiadczeniu terazniejszosci, w do-
swiadczeniu jako takim. Przy czym ,trwanie
w chwili” nie zaprzecza mozliwosci reflek-
syjnego odniesienia sie do dziela; owe po-
zornie nieporéwnywalne wymiary doswiad-
czenia dziela - chwilowos$¢ doznania oraz
glebia swiadomosciowej Przemiany - stano-
wiq istotne elementy doswiadczenia sztuki,

8 Por. A. Schitz, O wielosci Swiatéw. Szkice z socjolo-
gii fenomenologicznej, Krakéw 2008,
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a zwlaszcza doswiadczenia muzyki. To, ktdre
z nich bedzie dominujqce, zalezy od odbiorcy.

Fenomenologiczny opis estetycznego doswiad-
czenia muzyki zawarty w tekstach Steinera
1 Schiitza przedstawia je jako chwiejne i zagma-
twane, subiektywne i emocjonalne, jakosciowo
wypetnione i jednoczesnie nieskoniczone: nie
tylko jako dialektycznie rozpicte miedzy skraj-
nosciami, lecz jako znajdujqgce sig juz na grani-
cy niewypowiadalnosci®. W ten wtasnie SPosdb,
co chce podkreslid, fenomenologia zdaje spra-
we z niezwyklej zlozonosci, a zarazem herme-
tycznosci odbioru dzieta muzycznego. Cdbioru,
ktéry jest jednoczesnie budowaniem nowych
swiatéw oraz trwaniem w jednej drobnej chwili.

&
@ %

Doswiadczenie estetyczne wywodzi sie z ry-
tuatuy, a takze z mitu wedrowki, mitu zbawie-
nia, mitu ocalenia. Sama muzyka czesto
byla w filozofii przedmiotem rozwazan, kté-
re stanowiq czes¢ mitu estetycznosci — jak
pisze o tym Iwona Lorenc'. Wezmy choéby
Schopenhauerowski mit muzyki jako odbicia
rzeczy samej i jako zrédia wiedzy czy tez es-
tetyczny mit muzyki obecny u Schellinga. Te
wizje do$wiadczenia muzyki oraz przedsta-
wianie jej jako sfery prawdy stanowiq istotny
bagaz wspdiczesnego rozumienia estetycz-
nego doswiadczenia muzyki. Dzieto muzycz-
ne prezentowane jest jako rzucajgce czar na
stuchaczy, wyznaczajgce ich nastroéj (emocjo-
nalny) lub stanowigce w innym sensie moc
nie do odparcia. Myslenie schopenhauerow-
skie sytuuje do$wiadczenie estetyczne w roli
szczegdélnego mechanizmu wyzwalajgcego.
Wystarczy jedna chwila zadumy estetycz-
nej, aby przenies¢ sie¢ w inny swiat — $wiat
poznania poza indywidualng subiektyw-

9 Por. G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt, s. 114,

10 Mitem estetycznosci Lorenc nazwala taki sposoéb
przenoszenia ciezaru filozoficznych rozstrzygniec
w sfere sztuki. Por. taz, Logos i mit estetycznosci,
Warszawa 1993.
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nosciqt. W Teorii estetycznej Theodor Adorno
przeksztatca koncepcje Schopenhauera w psy-
chologicznie podbudowandg wizje doswiadczenia
estetycznego, w ktérym jednostkowe ,ja" zostaje
przekroczone czy tez na moment uniewaznione.
Zdanie sobie sprawy z mozliwosci Jdikwidaciji Ja”
w dogwiadczeniu sztuki stanowi chwilowe wy-
zwolenie sie z subiektywnej historii, odsunigcie
na dalszy plan indywidualnych zwiqzkéw, ob-
cigzeninapieé, a takze istotny moment uswiado-
mienia sobie swojego miejsca w swiecie. Pokazuje
to takze, ze w doswiadczeniu estetycznym dzie-
lo w procesie stawania sie przesiania wszystko
inne, staje sie rzeczywistosciq numer jeden.

Teorie odbioru muzyki przedstawiajq jg czesto
jako obezwladniajqcq, takg, ktéra wyzwala
z emocji, uwzniosla i wreszcie (mozemy powie-
dzie¢, odwotujgc sie wprost do tradycii pitago-
rejskiej) umozliwia katartyczne wyrwanie sie
duszy z ciala. Wszystkie wymienione przed
chwilqg elementy odnajdujemy w odniesionym
do muzyki micie estetycznoscy, ktory przypi-
suje sztuce funkcje wigzane zwykle z filozo-
fiq?®. Poprzez odwotywanie sig do doswiadcze-
nia prawdy muzyka umieszczona zostaje na
nowo w obszarze mitu - jako zrédlo wiedzy,

11 ,[.] czlowieka udreczonego namietnos$ciami, biedq
i troskq nagle pokrzepia, rozwesela i podnosi na
duchu jeden jedyny niewymuszony rzut oka na na-
ture; burza namietnosci, napér zyczen i lekéw oraz
wszystkie meki pragnien uciszajq sig wtedy w cu-
downy sposo6b” - A. Schopenhauer, Swiat jako wola
i przedstawienie, t. 1, Warszawa 1995, s. 311.

,.] memento likwidacji Ja, ktére pod wplywem
wstrzgsu dostrzega wtasnqg ograniczonosc i skonczo-
noéé” — Th. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt, s. 44,5,
Por. definicje mitu estetycznosci Lorenc: ,Od prze-
tomu X VIIL i XIX wieku az po wspoélczesnosé nieby-
wata ranga, jakq niektérzy filozofowie nadajq sztu-
ce, towarzyszy probom samookreslenia sig filozofii
oraz niekiedy dramatycznym wysitkom przekro-
czenia jej granic. Ta «hlozofia na miarg sztuki» od
Schellinga i Schillera az po np. Heideggera, Merle-
au-Ponty’ego, Adorna, Foucault i Derride pedtrzy-
muje zywotnos¢ zjawiska, ktére nazywam tu «mi-
tem estetycznosci»”.

Mitem estetycznosci nazywam topos takiego my-
Slenia filozoficznego, ktére ukierunkowane jest
samo na siebie, a ktérego silq organizujgeq jest
kategoria sztuki” - taz, Filozofia na miarg sztu-
ki. O micie estetycznosci we wspdlczesnej filozofi,
w: Miara sztuki. Materialy ogdinopolskiego semi-
narium estetycznego, Krakéw 1990, s. 86187

12

13

przejaw prawdy czy tez doswiadczenie tego, co
pierwotne. Element katharsis, interpretowany
czesto jako dominujacy emocjonalny wpltyw
muzyki, jest takze swiadectwem obecnosci
w sztuce tradyciji orfickiej. Tradycja ta przeja-
wia sie takze w nawigzaniu do wedrowki jako
struktury doswiadczenia estetycznego oraz
do zwiqzanego z odbiorem muzyki elementu
przemiany (i przemocy). W koncepciji Schopen-
hauera muzyka w sposéb intuicyjnie czytelny
ukazuje jednoczesnie to, co ogolne w cierpieniu,
bolu, smutku, to, co ,obiektywne” w radosci,
weselu, beztrosce, a takze to, co indywidualne
i konkretne w kazdym z tych stanéw. Porywa
indywidualng psychike i ukazuje jej nie tylko
éw rzeczowy charakter poruszenia — strukture
przebiegu emocjonalnego - lecz takze najzwy-
czajniej budzi uspione indywidualne wspo-
mnienia emocii, uczu¢ i nastrojow™.

W XX wieku wielokrotnie podwazano szcze-
gélng emocjonalnosé muzyki®®. Ale jednocze-
$nie nawet ci, ktérzy — jak Adorno - twierdzq,
ze wyrazowosc sztuki jest zawsze zobiektywi-
zowanal®, zwracajq uwage na to, ze dziela sztu-
ki, choé¢ nie bezposrednio, wyrazajq przede
wszystkim bél, cierpienie, smutek i w ten spo-
séb przetamuijq swdj ludyczny rodowod?.

Tym, co w koncepcjach takich jak Schopen-
hauerowska wydaje sie wyjgtkowo nosne, jest

14 DPor. A. Schopenhauer, Przyczynek do metahzyki
muzyki, w: tegoz, Swiat jako wola i przedstawienie,
t. 2, Warszawa 1995, s. 641.

Emocjonalno$é muzyki jest przedmiotem nieustan-
nego sporu w obszarze estetyki muzycznej. Poruszali
ten temat m.in. Leonard B. Meyer (por. tegoz, Emocja
i znaczenie w muzyce, Krakow 1974, s. 11-35) czy Su-
sanne K. Langer (por. tejze, O znaczeniu w muzyce, w.
tejze, Nowy sens filozofil. Rozwazania o symbolach
mysli, obrzedu i sztuki, Warszawa 1976, s. 306-361).
Czy w XX wieku przewaza opcja kognitywna, czy
emotywna, trudno rozstrzygnqgé, ale z pewnosciq
wiele tradycyjnych poglgdéw na temat wyrazania
uczué przez dzielo muzyczne zostalo odrzuconych.
‘Walory wyrazowe dziel sztuki nie sq juz bezpo-
érednio ekspresiq zycia. Przelamane i przetworzone
stajgq sie wyrazem samej rzeczy [.]" = Th. Adorno,
Teoria estetyczna, dz. cyt, s. 204. Cytowana wy-
powiedz zachowuje wyraznie slady myslenia
schopenhauerowskiego.

Por. tamze, s. 205.
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wmowanie muzyki jako tego, co stanowi od-
zwierciedlenie spotecznej i historycznej zmien-
nosci, a takze odbicie indywidualnej aktywno-
sci ludzkiej, zmiennosci ludzkich doswiadczen,
ptynnosci samego zycia i jego emocjonalnej
struktury. Ten, kto stucha muzyki, daje sie po-
nies¢ dynamice muzycznej, ale jednoczesnie
dystansuje si¢ od wiasnych pragnien. To dlatego
doswiadczenie estetyczne moze staé si¢ uciecz-
kq od cierpienia wynikajgcego z podporzqdko-
wania sig niezaspokojonym impulsom woli.

Estetyczny odbiér muzyki zawiera w sobie po-
zostalos¢ myslenia mitycznego w jeszcze in-
nym sensie. To, co stuchacz odbiera w doswiad-
czeniu estetycznym na poziomie wewnetrznym
jako przemiane - poglebione wspdlnotowe
»My” - stanowi odprysk rytualnego znaczenia
sztuki, jej spolecznego i zarazem indywidual-
nego zrodia'®, Steiner pisze o sztuce jako o spo-
tkaniu z Innym, ktére zasadza sie na konfron-
tacji i prébie podporzqdkowania oraz odwotuje
si¢ do wspélnoty rytualnej i wzajemnego roz-
poznania jako podstawy funkcjonowania
spoleczenstwa®. W tym sensie wczesniejsze
rytualne zrédia muzyki, w tym takze oswoje-
nie tego, co nieznane, stajq sie elementem jei
wspoiczesnego oddziatywania estetycznego.

®
L

Doswiadczenie estetyczne stanowi podréz
w glgb. Jeden z pierwszych zapiséw wedréw-
ki bedqcej odbiciem i paralelq indywidualne-
go doswiadczenia wewnetrznego znajdujemy
w Odysei. Tam takze pojawia sie, byé moze
w swojej pierwotnej formie literackiej, mit

18 ,[.] wedréwka bohatera - bez wzgledu na to, czy
przedstawiona w poetyckich obrazach Wscho-
du przypominajgqeych swym bezmiarem ogromne
Przestrzenie oceanu, czy w pelnych wigoru opowie-
sciach Grekéw, czy w uroczystych legendach biblij-
nych - przebiega zawsze wedlug schematu zawar-
tego w opisanym wyzej jadrze mituy, obejmujqc trzy
etapy: odsuniegcia od swiata, dotarcia do zrodla
mocy i krzepiqeego zycie powrotu” - J. Campbell,
Bohater o tysiqcu twarzy, dz. cyt., s. 31.

19 Por.G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt., s. 114
i11s.

Spiewu syren - szczegdlnie Zwiqzany z muzy-
kq i jej odbiorem mityczny obraz. Wédz itac-
ki, dowiedziawszy sig o groznych dla zeglarzy
syrenach, postanawia uchronié¢ statek przed
zgubq, uniemozliwiajqc towarzyszom podré-
zy uslyszenie piesni syren. Sam nakazuje
przywiqza¢ sie do masztu, dzieki czemu pozo-
staje bezpieczny. Jednoczesnie, wystawiajgce
si¢ na dzialanie czarownego $piewu, doswiad-
cza tego, przed czym ratowat towarzyszy.

Doswiadczenie Odyseusza stanowi jedng
z wielu alegorii doswiadczenia estetyczne-
go. Spiew Syren jest grozny, bo nieujarzmiony;,
przyciqgajqcy i obezwladniajgey. Dla zeglarzy
mial by¢ Smiertelnym zagrozeniem, ponie-
waz pozbawiat ich wiadzy nad sobq. Stucha-
nie spiewu syren symbolizuje doswiadczenie
piekna, rozumiane jako doswiadczenie groz-
ne, bezwzgledne, a przede wszystkim parali-
zujgce wiadze rozumu, bedqce bardziej sta-
nem transu niz refleksyjnej oceny:. Tradycja
antyczna okreslata takie doswiadczenie mia-
nem boskiego szatlu - furor divini.

W dialogu Ion Platon ustami Sokratesa oémie-
sza pewne elementy tej koncepciji. Racjonal-
nos¢ sokratejska pozwala na zaakceptowanie
wizji sztuki jako daru, jednak Sokrates z ironiq
odnosi sie do naiwnej wiary w moc wyuczonej
piesni. Prawda i przekonanie, wyraz i elokwen-
cja scierajq sie ze sobq w analizie postawy re-
cytatora i aktora. Samo doswiadczenie este-
tyczne nie zostaje odrzucone, jednak dochodzi
do zakwestionowania postawy i intencji barda
ipoety. Platon krytykuje sztuke retoryczng; od-
réznia takze sztuke jako umiejetnosé i wiedze
od sztuki, ktéra polega wylqcznie na udawa-
niu (aktorstwo) i zwodzeniu (retoryka). Prawda
jest obiektywna i niezmienna, zas sztuka re-
toryczna i sztuka méwcey tworzq jedynie pozér
prawdy. Stuchacze podqzajq za glosem akto-
ra i wielbiq stowa poety, bez wzgledu na to, czy
jego wypowied?z jest prawdziwg, czy nie. W mi-
cie o syrenach rybacy i zeglarze pod wpltywem
piesni tych stworzen w szale skaczq do wody
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i tracq zycie®. Pod wplywem retoryki, jak sq-
dzi Platon, stuchacze, bijgc brawo piesniarzowsi,
zapominajq sami siebie i nie dbajq juz o to, czy
jego piesn jest prawdziwa.

W XX-wiecznych opisach doswiadczenia es-
tetycznego mit syren powraca pod postaciq
emocjonalnego uwiklania. Doswiadczenie es-
tetyczne - szczegdlnie w przypadku muzy-
ki - uwazane bywa za doswiadczenie totalne,
zakladajgce catkowite poddanie sig glosowi
piesni i rezygnacije ze swego racjonalnego ja*.
Wdziek syren, sila ich piesni to nie tylko sila
muzyki lub tego, co estetyczne, lecz takze sil-
ny zwiqzek miedzy tresciq estetyczng a od-
biorca. Poddanie sie temu, co nieznane, inne
(takze pozapodmiotowe) — utrata wiadzy nad
sobg w imie najwspanialszego nawet dozna-
nia - wydaje si¢ niebezpieczenstwem. Ajedno-
czes$nie czym jest doswiadczenie estetyczne,
jesli nie poszukiwaniem tego, co nienazwane,
nieobjete myslq, tego, co podporzadkowuje so-
bie odbiorce i pochlania jego uwage? Steiner
nazywa to transcendencjq (przeczuwaniermn
transcendencii) - ,Muzyka celebruje tajemni-
ce przeczuwania transcendenciji’?

Doswiadczenie estetyczne muzyki jest dialek-
tyczne nie tylko dzigki dwuznacznemu osa-
dzeniu w micie, rytuale, kulcie. Jest ono dia-
lektyczne takze w swej formie. Logika muzyki
wyddaje sie pltynna. Doswiadczenie estetyczne
siega w glgb zrédlowych obszaréw muzyki - jej
pochodzenia — aby odwotaé sig¢ znéw do stucha-
cza i jego mozliwosci. Pozostaje niespeinione,

20 Por. Homer, Odyseja, Wroctaw 2004, s. 261.

21 Najbardziej radykalnie przedstawil to Pascal Qu-
ignard, ktéry twierdzit, ze muzyka zaklada totalng
przemoc, przez wspoéluczestniczenie w zbrodniach.
Por. tegoz, Nienawisé¢ do muzyki, ,Literatura na
$wiecie” 2004, nr 1-2, s. 183-199. Wielu autoréw po-
dziela przekonanie co do tego, Ze muzyka zawlasz-
cza sferqg audialng i w ten sposéb dominuje w do-
$wiadczeniu. Réwniez emocjonalne oddziatywanie
muzyki uwaza sig czesto za niepodwazalne, choé
indywidualne dos$wiadczenia pokazujg, ze domi-
nacja zalozonej emocjonalnoséci dziela muzycznego
jest wprost proporcjonalna do nastawienia.

22 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt, s. 179.
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niedokonczone pomimo dgzenia do speinie-
nia, obietnicy satysfakcii oraz przemiany, ja-
kie w sobie zawiera. Mit syren zapowiada t¢
sprzeczno$é, wystepujgecq w doswiadczeniu
dziela muzycznego: dgzenie do ideatu, ktdre
nie moze zostaé zrealizowane. Ulegajgcy pie-
$ni stuchacz ginie, poniewaz piekne syreny to
zarazem bestie?.

Dosgwiadczenie estetyczne zawiera w sobie
zaréwno motyw poddania sie potedze mu-
zyki, zniesienie ,ja”, jak i dgzenie do idealuy,
jakim jest pragnienie rozkoszowania sig
picknem. Pozostaje zawieszone pomigdzy
niedosieglym i z gruntu niebezpiecznym
ideatem a dgzeniem do niego; jesli pozwala
uchwyrci¢ piekno, to po to, aby zaraz je od-
rzucié¢. Myélenie racjonalne — jak choéby pla-
toniskie ujecie sztuki — musiato przynajmnie;
w czesci wyjasni¢ boski lub mityczny rodo-
wod sztuki. Tutaj wracamy do wspomniane-
go dialogu Ion, ktéry przywoluje, a zarazem
ironizuje furor divini. Jednoczesnie wlasnie
u Platona powigzanie tego, co mityczne,
z tym co racjonalne, wydaje sie najsilniejsze.
Piesn staje sig osrodkiem muzycznosci, ro-
zumianej jako spajajaca wszystko sita, jako
energia zycia w metafizycznej przestrzeni
tworzenia, a zarazem jako element konstruk-
cyjny wszechswiata®. Juz oswojona potega
piesni zostaje przeksztalcona w irracjonalng,
pochodzqeq z czaséw archaicznych rozrywke,
ktéra we wczesniejszych partiach Paristwa
zostaje poddana racjonalnej kontroli®. Od-
biér pie$ni na poziomie racjonalnym stawia
ja na najnizszym szczeblu razem ze sztukami

23 Steiner podaje inny sposéb rozumienia mitu sy-
ren: ,Kiedy prébujemy mowi¢ o muzyce, wypo-
wiadaé¢ muzyke, jezyk chwyta nas z gniewem za
gardlo. Wierze, ze taki jest ukryty sens opowiesci
o Syrenach. Muzyka starsza niz jezyk [.] oczeku-
je na méwee, na logika, na powiernika rozumu”
— tenze, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt, s. 163.

W platonskim micie Era syreny chodzq po kaz-
dym z kregéw umieszczonych na osi swiata, wy-
dajqgc jeden ton; osiem tonéw tworzy harmonijny
akord, ktéry towarzyszy $wiatu w jego trwaniu.
Por. Platon, Paristwo, Kety 2006, 617 B, s. 334.

25 Por. Platon, Paristwo, dz. cyt., 399 B-401 D, s. 97.
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przedstawiajgcymi, cho¢ na poziomie meta-
fizycznym Platon umiescit muzyke w samym
centrum, na osi wszechswiata.

O ile archaiczne do$wiadczenie estetyczne jest
doswiadczeniem grozy, to juz w Poetyce Ary-
stotelesa wida¢ mozliwosci neutralizacii sztu-
ki w doswiadczeniu estetycznym. Arystoteles
przeksztalca dzialanie sztuki z czysto ma-
gicznego w polityczne i estetyczne, przekra-
cza tez dwoistos¢ sztuki jako dzieta i dzialania
na rzecz teorii poiesis, a twérczosé artystycz-
nq oddziela, przynajmniej czesciowo, od spo-
lecznego ethosu sztuki. W ten sposdéb rodzi sie
nowozytne doswiadczenie estetyczne, ktére
zasadza sie na prébie powrotu do stanu pier-
wotnego przy jednoczesnym zalozeniu neu-
tralizacji sztuki w odbiorze. Podobnie mozna
zrozumie¢ przemianeg znaczenia samego pita-
gorejskiego katharsis. Z oddziatywania na stu-
chaczy w doswiadczeniu transowym oraz ode-
rwania ich od wlasnego ja (i wiasnego ciata)
katharsis w rozumieniu Arystotelesa staje sie
bezpiecznym uwalnianiem sie od nagroma-
dzonych sprzecznych uczué. To, co wczesniej
wynikalo z nieokietznanej sity muzyki, zostaje
okreslone jako skutek uboczny przezycia dra-
matu i artystyczny (oparty na zamierzonym
dzialaniu oraz bieglosci w sztuce poetyckiej)
element oddziatywania sztuki dramatycznei.

Doswiadczenie estetyczne muzyki pozostaje
nasycone elementem mitycznym. Jego orfic-
ki rodowdd nie jest zapomniany. Piesrt weigz
przemawia w sposéb ponadracjonalny, oferujae
uwolnienie od ciasnoty wiasnego subiektywne-
go ja i przezycie oderwania od tu i teraz?. Jesli
jednak to, co tak silnie przemawia w doswiad-
czeniu muzyki, wydaje sie przede wszystkim
pozostalosciq mitycznych zwigzkéw sztuki
1 rytuaty, nalezy zaznaczyd, ze doswiadczenie

26 Mam na mysli m.in. koncepcije wstrzqsu (Erschiit-
terung) jako jedynej mozliwe] odpowiedzi na mu-
zyke nowgq, ktérq przedstawil w Filozofii nowej
muzyki oraz Teorii estetycznej Adorno. Por. tegoz,
Filozofia nowej muzyki, Krakéw 1974, s. 204 i 230, a
takze tegoz, Teoria estetyczna, dz. cyt, s. 444 i dalej.
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estetyczne jest o tyle odtwdrcze, o ile jest ono
takze budowaniem nowego swiata.

Doswiadczenie estetyczne jest tworzeniem no-
wego swiata; jest dokonujgcym sie w wyobraz-
ni budowaniem, sadzeniem i pielegnowaniem.
Ale nie traci przez to na realnosci. Wiszystko,
co pobudza i stymuluje nasze zainteresowa-
nie, jest realne” - méwi Schiitz?. Nie ma sensu
oddzielanie od siebie tego, co realne, i tego, co
wyobrazone. Na jakiej bowiem podstawie roz-
réznienie to miatoby zyskaé trwato$¢? Do ja-
kiej gwarancji mielibysmy sie odwolywaé?

Kreacja, na ktérej zasadza sie doswiadczenie
dziela muzycznego, wydaje sie jednak bar-
dziej ograniczona przestrzennym i czasowym
zakorzenieniem dziela w dZwieku i doswiad-
czeniu audialnym. Doswiadczenie muzyki
opiera sie zawsze na doswiadczeniu dzwigkuy,
cho¢ jednoczesnie jako doswiadczenie este-
tyczne odwotuje sig¢ do dZzwieku jako pewnego
konstruktu kulturowego, dokonuje sie w wy-
obrazni i dotyczy wyobrazonego przez autora
ksztattu dzieta wyrazonego w dzwigkach. Naj-
dobitniej ujgt to Robin George Collingwood,
piszqc o dziele sztuki, ze stanowi ono w do-
Swiadczeniu zaréwno artysty, jak i odbiorcy
cos wyobrazonego, oddzielny swiat?,

Jezeli wiec doswiadczenie estetyczne dziela
muzycznego jest budowaniem s$wiata, to wila-
Snie jako poszukiwanie czegos nowego, siega-
nie dowyobrazni W wyobrazni powstaje swiat,
ktory starat sig¢ znalezé artysta; swiat alter-
natywny wobec tego, w ktérym tworzy?. Ow

»

27 A. Schiitz, O wielosci swiatdw..., dz. cyt, s.17.

28 ,Every work of art as such, as an object of imagination, is
a world wholly self-contained, a complete universe with
nothing outside it" (Kazde dzielo sztuki jako takie, jako
obiekt wyobrazni, jest Swiatem caticowicie w sobie zawar-
tym, kompletnym uniwersum, ktéremu nic nie brakuje -
thum. M.A.S) - R. G. Collingwood, Outlines of a Philosophy
of Art,w-tegoz, Essays in the Philosophy of Ars, India-
na University Press, Bloomington 1966, s. 66.

29 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt, s. 168.
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swiat sztuki jest takze swiatem mitycznym
w znaczeniu, jaki nadal temu pojeciu Eliade.
Mit to prawda, to tradycija, zgodnie z ktérg na-
lezy zy¢& W tym sensie nowe $wiaty, ktére sqg
mitem, wymuszajge na odbiorcy uznanie ich
za prawde, dyktujgc nowe warunki.

Réwniez fenomenologiczny opis sSwiata za-
wiera w sobie pewien rodzaj nurtu mitologizu-
jacego, sugerujgc mozliwosé widzenia w sztu-
ce nowego sposobu dotarcia do doswiadczenia
pierwotnego, zrédlowego. Spotkanie ze sztukqg
zdaje sie inicjowad rozpoznanie wlasnego by-
cia w doswiadczeniu, a takze odnajdywanie
skrytych pod plaszczem codziennosci zwiqgz-
kow z otaczajgeym swiatem.

Fenomenologiczny opis doswiadczenia este-
tycznego wyddje sie wyjgtkowo trafny Zwraca
si¢ w nim uwage zaréwno na $wiadomosciowe,
jak i na doznaniowe zaplecze doswiadczenia.
Punktem wyjscia dla fenomenoclogicznego uje-
cia sztuki jest zawsze doznanie. Przykladem
moze by¢ chociazby koncepcja doswiadcze-
nia estetycznego Romana Ingardeng, przed-
stawiajgca je niezwykle rzetelnie i dokladnie.
Wedlug Ingardena doswiadczenie estetyczne
utworu muzycznego lub innego dziela sztuki
rozpoczyna sie¢ od emociji wstepnej, ktéra po-
jawia sie w odpowiedzi na pewnqg pojedynczq
jakos¢ dzieta (np. na brzmieniowq jakosé tonu).
Emocja wstepna wraz z wynikajgcym z niej
pragnieniem poznania dzieta i rozkoszowania
si¢ nim — jak méwi Ingarden — inicjuje doswiad-
czenie estetyczne, polegajgce na budowaniu
(w sposdb zalezny od mozliwosci i aktualnych
zdolnosci podmiotu) przedmiotu estetyczne-
go, ktdéry reprezentuje dzieto®. Dokonuje sie to
w nastepujgcych po sobie dynamicznie,

30 Dzielo przejawia sie tylko i wylqcznie w postaci
przedmiotu estetycznego, ktéry odbiorca budu-
je w procesie uzupelniania miejsc niedookreslenia
dziela. Przedmiot estetyczny jest zawsze zalezny od
czasu, miejsca i aktualnego stanu (np. emocjonal-
nego) odbiorcy, a wiec i dzielo prezentuje sie choéby
z tego powodu raz lepiej, raz gorzej — por. R. Ingarden,
Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci, w: tegoz,
Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 206-207.

w naprzemiennym ruchu napiecia i odpre-
zenia, fazach doswiadczenia i prowadzi do
uksztaltowania sie ,obrazu” dziela, na ktéry
stuchacz odpowiada emocjqg koricowq, finali-
zujqeq doswiadczenie. Mamy wiec do czynie-
nia z owym budowaniem dziela w wyobraz-
ni opisywanym przez Steinera. Z tworzeniem
swiata, do ktérego dzielto si¢ odwoluje — swia-
ta dzwiekdw, tonalnosci, wzoréw rytmicznych,
odniesien stylistycznych itd.

Ingarden podkresla, ze doswiadczenie w sa-
mym zatozeniu ma prowadzi¢ do poznania (czy
moze raczej odkrycia) dziela. Jest zarazem
kontemplacyjne, konstrukcyijne, interpretacyj-
ne i emocjonalne; ma charakter indywidualny
i subiektywny. W tej koncepciji najwazniejsze
wydaje sie zwrdcenie uwagi na kazdorazowe
aktualizowanie dziela w dos$wiadczeniu i po-
przez przedmiot estetyczny, ktéry stanowi jego
konkretnq ,twarz”. Ingardenowskie ujecie dzie-
ta eksponuje procesualny i tymczasowy cha-
rakter odbioru dziela, a takze skupienie od-
biorcy na zadaniu dotarcia do prawdy dzielq,
a wigc odnalezienie — nawet w licznych i réz-
nigcych sie od siebie prezentacjach utworu —
jego wspdlnej osnowy: dzieta-schematu. Ingar-
den méwi bardzo wyraznie, ze w zaleznosci od
tego, na co nakierowana jest uwaga shucha-
cza, moze dojs¢ albo do szczegdlowego pozna-
nia dziela, albo do doswiadczenia estetycz-
nego*. O ile stuchacz skupi sie na jakosciach,
a zadanie, jakie sobie postawi, bedzie polegato
na docieraniu do dziela i uznaniu jego jakosci
oraz zwigzanych z nimi wartosci, nie zas wy-
lgcznie na obserwacji danych zmystowych, .
shuchaniu danych w percepciji dzwiekéw; o tyle
moze doj$¢ do estetycznego doswiadczania
dziela. Ta subtelna rdznica wyznacza takze
odmiennos¢ doswiadczenia np. muzykologa,
ktéry stara sie jak najlepiej poznac¢ stuchane
dzielo, i uczestnika koncertu (np. tego samego
muzykologa w sytuaciji koncertowej), ktérego

31 Por. R. Ingarden, O zagadnieniu percepcji dziela
muzycznego, w. tegoz, Przezycie, dzielo, wartosd,
Krakdéw 1966, s. 25.
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uwaga koncentruje sie na wartosciach dzie-
la docierajgcych do niego za posrednictwem
wykonania, artysty i oczywiscie przedmioctu
estetycznego®.

Doswiadczenie estetyczne jest niejednoznacz-
ne — chwiejne - takze w najbardziej podsta-
wowym swolim wymiarze — trwania. Fenome-
nologiczne ujecie tego doswiadczenia pozwala
dostrzec i jednoczesnie uwypukla w odbiorze
dziela tymczasowosd, ktora odpowiada frag-
mentarycznosci naszego kontaktu ze swia-
tem. To, czego stuchamy, czego doswiadeczamy,
pojawia sig i znika, tworzgc kolejne warstwy
doswiadczenia. ,\Wyglady” dzielq, podobnie
jak .wyglady” innych rzeczy przez nas dozna-
wanych, zalezg od wielu elementéw sytuacii
poznawcze]. Schitz zwraca uwage na ziozo-
nos¢ swiadomosci doswiadczenia, ttumaczqgce
ja zachodzeniem na siebie réznych ptaszczyzn
czasowych3s.

Jesli wiec doswiadczenie estetyczne jest
w swoim zlozonym przebiegu trwaniem
w chwili — do czego zaraz powrdce — to dzie-
je sie tak réwniez ze wzgledu na budowanie,
o ktérym juz byla mowa. Zaréwno Schiitz, jak
i Steiner widzg w doswiadczeniu estetycz-
nym i sztuce jako takiej kondensacje wolno-
$ci, zaproszenie do tworzenia nowych swia-
tow, wykraczania poza to, co dane (mozliwe,
racjonalne). Samo doswiadczenie staje sie bu-
dowaniem $wiata, kreowaniem nowej rzeczy-
wistosci. Jest to konstruowanie wyobraze-
niowe, nastawione zawsze na to, co nieznane,

32 Por. R. Ingarden, O zagadnieniu percepcji dziela
muzycznego, w: tegoz, Przezycie.., dz. cyt, s. 23 i da-
lej.

33 .[.1 w trakcie jednego dnia, a nawet godziny, méj
umyst moze przemieszczac sie w obrebie calej gamy
napie¢ sSwiadomosci, czy to dokonujgc czyndw
spraweczych, czy znéw zyjac na jawie, a za chwile
zagiebiajgc sie w malarski $wiat obrazu albo odda-
jgc sig naukowej kontemplaciji. Wszystkie te zréz-
nicowane dos$wiadczenia doznawane sq w obrebie
mojego czasu wewnetrznego; przynalezq do mojego
strumienia swiadomosci; mogq by¢ zapamietywa-
ne i odtwarzane” — A. Schiitz, O wielosci rzeczywi-
stosci, w: tegoz, O wielosci swiatdw.., dz. cyt, s. 56.

SLUDDOWANIE

a nawet podporzgdkowane mu; jest takze wy-
cigganiem nieoczekiwanych konsekwencj
z umiejetnosci czlowieka W tym sensie sztu-
ka i doswiadczenie sztuki tkwiqg jako mezli-
wosci w kazdym z nas, bez wzgledu na to, jaki
kulturowy wizerunek ideatlu sztuki i artysty
zostal w nas zaszczepiony. Martin Heideg-
ger moéwil o poezii, ze jest domem jezyka. Jest
miejscem, gdzie czujemy sie ,u siebie” Ale
kazdy dom trzeba najpierw zbudowad. W in-
terpretacji, w rozumieniu, w postlugiwaniu sie
jezvkiem. Kazdy odbidér estetyczny i prze-
plyw energei artystycznej jest wiec chociaz-
by w tym znaczeniu budowaniem. Jest two-
rzeniem swiata, a nie tylko wypelnianiem
go, tworzeniem takze w sensie spontaniczne-
go wykraczania poza to, co istnieje, co dane
i co rozumiane. Jednoczesgnie jest przedluze-
niem mitu i potrzeby mitycznej. Budowanie
nowego swiata to zarazem tworzenie formy
dziela — interpretacyjne i niewgtpliwie od-
tworcze, wynikajgce z odpowiedzi na dzielo,
tkwigcej implicite w samym dos$wiadczeniu,
w otwartym oczekiwaniu, a nawet w zyczli-
wej uwadze. Podgzajge za Ingardenem, mozna
powiedzied, ze odbiorca tworzy wlasny swiat
w swojej odpowiedzi na dzielto; swiat bedqcy
rownoczesnie wspdélnotq otwartg dla wszyst-
kich, ktdrzy — in spe — witajq to samo dzieto
usmiechem zrozumienica3*.

Steiner moéwi o spotkaniu ze sztukg jako
o najbardziej intymnym i zarazem ryzykow-
nym (moralnie) przedsiewzieciu. Jako o prze-
zyciu, ktére zmienia:

Spotkanie z estetykg jest (wraz 2 pewnymi odmia-
nami religiinego | mefaﬁzycznego doswiadcze-
niat) najbardzie] pochlaniajgeym, ingressive, prze-
Qi}i’dza;gcym WEeZTWOTHE M cfosfegr‘mym ludzkiemu
doswiadczeniu®®.

34 Por. R. Ingarden, Twdrcze =zachowanie autora
i1 wspdltworzenie przez wirtuoza i siuchacza, w: te-
goz, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 152.

35 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt,s.118.




Tworzenie nowych swiatéw jest zatem nie
tylko powrotem do mitycznych poczgtkow,
lecz takze zapowiedziq ,krainy szczesliwo-
", a w kazdym razie — zapowledziqg moral-
nej przemidany.

Sci

Doswiadczenie estetyczne dzieta muzycz-
nego jest trwaniem w chwili. Chodzi tutaj
nie tylko o swiadomosc¢ czasowej rozpietosci
dzieta, o jego czasowy i zarazem tymeczaso-
wy wymiar, ale o koniecznos¢ podagzania za
dzielem albo, méwigce inaczej, koniecznosd
trwania w jego czasowym wymiarze. We-
dilug Ingardena o dziele muzycznym nale-
zy powiedzied, ze ma ono charakter quasi-
-czasowy, posiada wewnetrzny, immanentny
czas w czasie, gdy jest doswiadczane, chod
poza owym doswiadczaniem dzielo jest po-
zaczasowe i pozaindywidualne®. Ingarden
okresla tak dzielo muzyczne, zdajgc sprawe
z jego wielorakosci, z jego zlozonej natury.
Stwierdza, ze jezeli rozwazamy dzielo w bez-
posrednim poznaniu estetycznym w trakcie
stuchania jednego z jego wykonan, poznaje-
my jego ,immanentng guasi-czasowq struk-
ture”’. Czas dziela jest czasem doznawanig,
wyznaczanym juz nie wartosciami rytmicz-
nymi ani nawet strukturqg catosci - rozpieto-
sciq dzieta — ale subiektywnym przezyciem,
w jakim odkrywa je stluchacz. W tym sensie
czasowy wymidar dziela muzycznego to po-
tok chwil; kazda chwila wiqgze sie z nastepng
1 przechodzi w niq, utrzymujge — jak méwi In-
garden - ,zabarwienie czasowe” faz poprzed-
nich, a jednoczesnie jest catkowicie indywi-
dualna. Stuchanie dziela muzycznego polega
na przechodzeniu przez éw ciqg chwil, z kto-
rych kazda czyni dzieto tym, czym jest ono
w konkretnym doznaniu. Stuchanie dziela
to trwanie w terazniejszosci, choé¢by najbar-
dziej wewnetrznie bogatej i zlozonej. Dzielo

36 Por. R. Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa jego toz-
samosci, dz. cyt., s.214.
37 Tamze, s. 215.
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muzyczne — nie tylko jedna nuta czy akord —
trwa w chwili. Chwila rozcigga sie i wydiu-
za tak, aby pomiesci¢ wszystko, co sie w niej
dzieje. Stuchacz skupia uwage na kazdym
brzmieniu, kazdym tonie, az do nastepne]j
chwili.

Hekrod pojawia sig w

ria {zemystowego lus

ric, Kidre go w caloso
chodzi z jokodciowegs o

kie sobg wypetnia. To ja

Y [ -
PTorz crdisuy <;?‘m’;z?<}§<éeryzug@ A

[ S VAN

Konkretnio

asfronomicznego mierzone

provezadami®®,

Dla Ingardena najistotniejsze jest odkry-
cie owe] pozaczasowe]j i pozaindywidualnej
struktury dziela, ktére stuchacz ,wylusku-
je” z danego wykonania®*. Dla Schitza na-
tomiast liczy sie przezycie jako takie. Utwdr
muzyczny okreslony zostaje jako ,znaczqgcy
uklad dzwiekéw w obrebie czasu wewnetrzne-
go™®. Czasu stuchacza. Kazdqg chwile stucha-
nia wypetnia pewne uksztaltowanie dzwie-
kowe, a jednoczesnie ta chwila jest chwilqg
osobistq, przezywang z okreslonym nasta-
wieniem. Jest czyjgs$ chwilg. Stuchanie -
a wigc doswiadczanie dzieta muzycznego —
trwa tyle, ile dzielo, ale trwanie to dzieli sie na
chwile, z ktérych kazda rozcigga sie w czasie
subiektywnego przezywania dzieki jako-
sciowemu wypelnieniu, dzieki oczekiwaniu
i antycypowaniu, dzieki zabarwieniu emo-
cjonalnemu. Dzielo trwa w chwili, w kazdej
z wielu chwil przezywanych przez stuchacza.
Wewnetrzng - wlasciwg — formgq istnienia

38
39
40

Tamze, s. 216 (wyrdznienie — R. 1.).

Por. tamze, 5. 218.

A. Schiitz, Wspdlne tworzenie muzyki. Studium re-
lacji spotecznych, w: tegoz, O wielosci swiatéw...,, dz.
cyt, s 233




muzyki jest, zdaniem Schutza, bergsonow-
skie duree. Trwanie. Czas wewnetrzny to con-
tinuum chwil albo, mowigc inaczej, jedna
rozciqgia chwila, w ktérej zawiera sie calose
dziela jako procesu rozgrywania sig¢ w czasie.
Proces doswiadczenia, mozna by powiedzied,
sklada sie z nastepujgeych po sobie faz ocze-
Kiwania, antycypowania i wypelniania. Czas
(czasowosd) staje sie rozpietosciq, ktora nie
poddaje sie nie tylko zadnej homogenizacii,
lecz takze rygorowi kierunku. Dzielo rozcigga
si¢ w chwili swego trwania, jednoczesgnie ofe-
rujgc momenty powrotéw i rozpoznan, kto-
re przywolujq to, co juz mineto. Moze zostaé
uchwycone jedynie w takim wlasnie, rozcidq-
gtym, dynamicznym przebiegu, ktéry jest
rownoznaczny z wewnetrzng czasowosciqg
przezycia - doswiadczang chwilg.

Wydaje sie, ze doswiadczenie estetyczne -
podobnie jak inne sfery bycia - przebiega
na dwoéch ptaszezyznach naprzemiennie: na
plaszezyznie myslenia (wyobrazania sobie,
opowiadania) oraz na plaszczyznie dziata-
nia (doznawania, wstuchiwania sie). Rézni-
ce pomiedzy nimi nie zawsze udaje sie la-
two uchwyci¢, np. w przypadku ekspresii,
ktora jest procesem spontanicznym i bez-
posrednim; ujawnia sie w trakcie. To proces
plerwotny -~ wyrazenia siebie, nie zas wtor-
ny, wyrazania danej mysli, idei czy emocii.
Proces intelektualny (cogitationes) podagza
za ekspresjq, a nie na odwrét. Tak na przy-
kiad muzyk grajgcy swojq partie, o ile wy-
raza wiasne emocije czy napiecia, nie potrze-
buje wiedzie¢, ze bedzie grat tak a tak. Jego
reka (usta, krtan itd.) wspoldzialajg z resztq
ciata; nie podqgzajqg za zadng myslg. Mogto-
by jednak by¢ inaczej. Dane zachowanie mo-
globy by¢ wyuczone, a wéwezas, np. w razie
pomylki, muzyk latwo mégtby znalezé do

niego dostep - to quasi-ekspresyijne zacho-
wanie byloby dostatecznie blisko, aby mu sie
.przypomnied”.

U Ingardena czytamy ze  22ic
ne [.] moze w zasadzie byc dane w .-
peini™! Ze wzgledu na to ze jako proe:
nie ma ono osobnych warstw (w od

chociazby od dziela hiterackiego) przeds-

wia sie spdjnie 1 jednolicle, choc jedroczesr, .~
jest wielofazowe. przebiega w czasi: ¢ juz -

samo sprawia w filozofln muzyki wiele kiop . -
tu. Doswiadczenie dziela muzycznego - jak
wskazuje Ingarden - jest procesem ziozonym
1 za kazdym razem wielorako uwarankowa-
nym®*’. Istniejq uwarunkowania wynikajgee
z przyzwyczajen i nawykow percercyjnych
nie mowiqgce juz o okolicznosciach niezalez-
nych od sluchacza. takich ak warank: ze-
wnetrzne oraz rozmaite czynniki ksztattuya-
ce wykonanie, w ktorym prezentuje sie dzieto
O ile jednak zlozonosc przezycia w tym sen-
sie jest latwa do przewidzenia (marny tu do
czynienia z czynnikami spolecznymi na-
wykami i wynikiem enkulturacji, antropo-
logicznymi: sposobem stuchania, psycholo-
gicznymi: aktualnym stanem psychicznym
oraz zewnetrznymi: warunkami wykonania
oraz shluchania dziela), o tyle o stuchaniu
mysli sig jako o procesie wzglednie prostym.
Cho¢ jest inaczej. Stuchacze, podgzajqce za
procesem ukazywania sie dzieta, caty czas
powinni miec¢ napietq uwage Kontakt z dzie-
lem moze zosta¢ w kazdej chwili zaburzony.
o ile uwaga stuchacza powedruje poza aktu-
alny moment, poza te najbardziej terazniej-
szq chwile, w ktorej ukazuje sig dzielo. Gdy
stuchacz zatapia sie w myslach, przenos: sle
w stere marzen lub daje sie pochlongé¢ emo-
cjom, dokonuje sie ,przeskok” ze sfery odczu-
wania (doswiadczania) do sfery myslenia. To
wcigz aktywne zachowanie jest juz aktywne
inaczej; aktualne doznania stuchowe zaste-
powane sqg wyobrazeniami doznan stucho-
wych, minionych lub wyobrazonych. Préba
ogarnigcia dziela w sposdb szerszy i wiek-
szy niz aktualna chwila, niz dany przebieg

41 R. Ingarden, O zagadnieniu percepcji dziela mu-
zycznego, dz. cyt., s. 31.
42 Por. tamze, s. 30.




muzyczny, proba cofniecia sie pamieciq do
poczatku lub antycypaciji zakoniczenia musi,
z koniecznosci, przerwad¢ skupienie uwagi
na aktualnym etapie procesu. Jedynie wy-
robienie stuchacza przesqgdzi woéwczas, czy
przerwa ta uniemozliwi dalsze wilasciwe do-
swiadczenie (zaburzy stuchanie), czy byc¢
moze wcale nie zakldci spdjnosci procesu
stuchania dziela. Stuchanie muzyczne - dla
osoby z wyksztalceniem i doswiadczeniem
muzycznym — zaklada mozliwosce wielokrot-
nego przekraczania danej chwili, obejmowa-
nia uwagqg raczej wiecej niz mniej; pogigbiona
uwaga muzyka obejmuje dzielo niby w prze-
kroju poprzecznym podczas catosci procesu
muzycznego.

Tym, co réozni doswiadczenie estetyczne od
innego typu percepciji dziela, jest moment
dominaciji dziela - jego zawladniecie nie tyl-
ko uwagq, lecz takze calym ,ja” doswiad-
czajgcego. W doswiadczeniu estetycznym
bez wzgledu na to, czy bedzie ono rozumia-
ne jako proces odstaniania si¢ oblicza dzie-
la w budowanym na bazie sluchowych wy-
gladéw przedmiocie estetycznym, jak o tym
pisal Ingarden, czy tez ujmowane jako spo-
tkanie z dzielem, jak postrzegajg to Steiner
oraz Schiitz, dzieto jest elementem dominujqg-
cym — jest tym Innym, swiatem, na ktéry do-
swiadczajgey musi sie otworzy¢, musi pozwo-
li¢, aby dzielo zawladnelo jego swiadomosciq.

Doswiadczenie dziela muzycznego zawiera w so-
bie elementy tworzenia, wykraczania poza to,
co znane juz w samym stuchaniu, a jednocze-
$nie jest doswiadczeniem skupienia, trwania
w jednej chwili i nastepnie przenoszenia sig
w nowq chwile, trwania w terazniejszosci cza-
su wewnetrznego, ktéra zostaje przekroczona
w strone tego, co niemozliwe do wyrazeniq,
nieznane. Fenomenologiczny opis dzieta, jaki
znajdujerny u Schitza, a takze w uwagach
Steinerq, zdaje sprawe z tego pomieszania za-
dan i celdw, z dynamicznego, chwiejnego cha-
rakteru doswiadczenia muzyki.
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