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O warto$ciach moralnych, dzietach muzycznych
i mozliwosci ich korelacji w nawigzaniu
do filozofii Romana Ingardena

Autorka rozwaza relacje miedzy warto$ciami, szczegdlnie moralnymi, a dzielem muzycz-
nym. Przedstawiajac najpierw rozumienie warto$ci w filozofii Romana Ingardena, a nastep-
nie przywolujac przykltadowe sformulowania moralizmu w odniesieniu do muzyki (autor-
stwa Rogera Scrutona, Platona i Petera Kivyego), autorka pyta, czy mozemy uwaza¢ dzieto
muzyczne za no$nik wartoéci moralnych. Nastepnie badajac, w jaki inny sposéb dzieto mu-
zyczne moze by¢ zwiazane z warto$ciami moralnymi, autorka dochodzi do wniosku, ze rela-
cje miedzy warto$ciami moralnymi a dzietem muzycznym nalezg do stosunkéw subtelnych
i by¢ moze tym, co zawdzigeczamy dzietom muzycznym, jest umiejetno$¢ stuchania.

Stowa kluczowe: wartosci moralne, wartosci estetyczne, estetyka dzieta muzycznego,
Roman Ingarden

On moral values, musical works, and the possible correlation
between the two in reference to Roman Ingarden’s philosophy

The author begins with questions about possible moral values of musical works. Do musi-
cal works present or carry any moral values, and if so, how do listeners recognize them? In
the end, the author suggests that musical works might not carry any moral value, but they
can teach audiences to listen.
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Mowienie o moralno$ci dzieta muzycznego wydaje si¢ absurdalne. Dzieto mu-
zyczne nie czyni nic i nic nie dzieje si¢ za pos$rednictwem dzieta muzycznego. Jak
pisat Clive Bell, ,wszelka sztuka jest poza moralnoscia, albo inaczej kazde dzieto
sztuki jest moralne, poniewaz (...) jest bezposrednim srodkiem osiggniecia do-
bra” (1914: 9). Bell mial tutaj na mysli dobro intelektualne. Zresztg, cata wypo-
wiedz Bella miala na celu wymbknigcie si¢ dyskusji na temat moralnosci sztuki.
Jednak, jak sie okazuje, porzucenie dyskusji na temat zwigzkéw sztuki i moral-
nosci jest wlasciwie niemozliwe. Powracaja one w coraz to innym przebraniu.
Zamiast ignorowac te problematyke, zapytajmy, co moze oznacza¢ to, ze dzielo
muzyczne jest moralnie dobre. I co tak naprawde mamy na mysli, méwiac o mo-
ralnoéci dzieta muzycznego? Dla celéw przedstawianego tekstu moralno$¢ bede
rozumie¢ dalej jako sfere wartosci i ocen. Zatem, czy dzieto muzyczne podlega
ocenom moralnym? Czy samo jest lub moze by¢ nosnikiem wartosci moralnych?

Czym wtlasciwie s3 wartosci moralne? Przed odpowiedzig na tak postawione
pytanie nalezy wyjasni¢, co ma si¢ na mysli, méwiac o wartosciach. Za Ingar-
denem chciatabym rozumie¢ wartosci jako pewne ogdlniki, ktoérych obecnosé
w $wiecie moze by¢ ugruntowana w dwojaki sposob: podmiotowo lub przedmio-
towo. Wedlug filozofa nalezy odréznic¢ od siebie wartosci skonkretyzowane, ktore
maja swoj fundament bytowy, istnoéci wartosci, ktére pozostajag nawet wowczas,
gdy fundament wartosci zostaje calkowicie zniszczony, oraz ogélne idee warto-
$ci (Ingarden 1987: 167). Ingarden przyjmuje dalej, ze wartosci s ujmowanymi
w percepcji odrebnymi, cho¢ niesamodzielnymi bytowo, istnosciami, ktére cha-
rakteryzuje zfozona struktura. Ze wzgledu na istnienie wielu rodzajow wartosci
niemozliwe jest ustalenie z gory ich charakteru bytowego. Wartosci moga by¢
skonkretyzowane w przedmiotach realnych, np. przedmiotach fizycznych, zda-
rzeniach lub w przedmiotach intencjonalnych, np. dzietach muzycznych. War-
tosci dzieli Ingarden na trzy grupy. Sa to (1) wartosci witalne i przyjemnos$ciowe,
(2) wartosci kulturowe, np. wartosci estetyczne, obyczajowe i warto$ci poznania
(tj. prawda lub falsz), oraz (3) wartosci moralne w sensie $cistym (Ingarden 1966:
80-81 i 85). W tekscie beda mnie interesowac tylko dwie ostatnie grupy. Warto-
$ci, w rozumieniu Ingardena, nie daja si¢ ujac ani przez ekonomiczne rozumienie
(wartos¢ jako oszacowanie), ani przez wlozong prace, ani tez jako wartosci rela-
cyjne. Swiat wartosci stanowi charakterystyczny element bytu czlowieka i wyréz-
niajaca go sfere zainteresowan (Golaszewska 1971: 4). W sensie konkretnym war-
toéci nalezy odrézni¢ zaréwno od jako$ci, momentéw psychicznych, jak i relacji.
Ingarden nazywa wartosci przedmiotowymi determinacjami szczegdlnego typu
(1966: 84). Zawdzigczaja one swoje istnienie jakosciom przedmiotéw, na ktérych
s3 ufundowane i w ten sposob zyskuja swdj fundament bytowy. W zaleznosci od
tego, na jakim przedmiocie s3 ufundowane, warto$ci moga mie¢ rézny charakter
bytowy, niekoniecznie taki sam jak 6w przedmiot. Wartosci wyrdzniaja specyficz-
ne momenty materialne i formalne oraz ,wysokos$¢” (co§ moze by¢ dobre, lepsze,
najlepsze, doskonale itd.), a takze ,,pozytywnos¢” lub ,,negatywnos¢”. Dla kazdego
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typu wartosci istniejg warto$ci pozytywne, np. piekno, i negatywne, np. brzydota
- lub odpowiedzialnos¢ i nieodpowiedzialnos¢, odwaga i tchorzostwo itd.

Czym wobec tego sg wartosci moralne posréd wszystkich wartosci, jakie two-
rzy cztowiek? Zanim przedstawie ingardenowskie rozumienie wartosci moral-
nych, odwotam si¢ do wartosci estetycznych i artystycznych, ktérym Ingarden
poswiecit chyba najwigcej uwagi, a ktére wobec tego rzucaja pewne $wiatlo tak-
ze na wartosci moralne. Zasadne wydaje si¢ skorzystanie z ich oméwienia dla
lepszego wyjasnienia wartosci moralnych (Golfaszewska 1971: 113). Najkrocej
moéwigc, wartosci estetyczne wigza sie ze zdolnoscig dzieta do wywolywania
u odbiorcy doswiadczenia estetycznego. Dzieto jest wartosciowe w tym sensie,
gdy odbidr dzieta dokonuje si¢ w ramach do$wiadczenia estetycznego. Jedno-
cze$nie same warto$ci estetyczne moga sie pojawi¢ dopiero po ukonstytuowaniu
sie przedmiotu estetycznego, a wiec po zakonczeniu doswiadczenia estetycznego
(Ingarden 2005: 257). O wartosciach estetycznych Ingarden mowi, Ze nie sg one
spostrzegane przez wszystkich, a jedynie przez podmioty szczegélnie uwrazliwio-
ne oraz spelniajace pewne warunki (1966: 80). Wartosci artystyczne natomiast
wigzg si¢ z konkretnymi jakosciami i momentami dziela, dzigki ktérym jest ono
warto$ciowe pod wzgledem artystycznym, a wigc z jego budows, brzmieniem,
wykonaniem - i sg postrzegane przez wszystkich. O ile dysponujemy sprawnym
aparatem zmyslowym, to w wiekszosci przypadkéw bez problemu spostrzezemy
wartos¢ artystyczng dziela. W odrdznieniu od tego wartosci estetyczne nie sg tak
jednoznacznie i pewnie poznawane. Podobnie nie nalezy oczekiwaé zgodnosci
w okredleniu danego dzieta jako wzniostego, wdzigcznego lub pigknego. Warto-
$ci estetyczne wzajemnie na siebie oddzialuja: zatem jedne spostrzegane wartosci
moga tlumi¢ rozpoznanie innych. Wreszcie interpretacja dzieta muzycznego ze
wzgledu na artystyczne i estetyczne wartosci jest tozsama z estetyczng badz arty-
styczna jego oceng.

Wartosci moralne stanowig odrebny typ wartosci. Charakteryzuje je co$, co
Ingarden nazywa ,,powinnosciowos$cig”. Oznacza to, Ze warto$§¢ moralng nalezy
zrealizowa¢ (Ingarden 1966: 98). Niezrealizowanie warto$ci moralnej prowadzi
do zrealizowania si¢ negatywnej warto$ci. Wartosci moralne sg takze wediug In-
gardena autonomiczne - co oznacza, Ze nie ma innych elementow, ktére wptywaja
na fakt, iz dana wartos$¢ to wlasnie ,,dobro’, ,,sprawiedliwo$¢” lub ,,godnos¢”. War-
to$¢ moralna ufundowana jest na sytuacji lub dzialaniu osoby. Mozna powiedziec,
ze warto$ci moralne moga pojawic si¢ w sferze wartoéci osobowych, w czynach
ludzkich, aktach woli lub decyzjach (Golaszewska 1971: 117). Wartos¢ moralna
jest wedlug Ingardena wartoscig bezwzgledna, wigc dla jej bycia wartoscia nie ma
znaczenia to, dla kogo lub ze wzgledu na co jest realizowana. Inaczej méwiac, nie
jest tak, jakoby istnialy r6zne warto$ci moralne dla réznych osob (w tym wypadku
kto$ musi si¢ myli¢). Nie jest takze warto$¢ moralna wartoscia relacyjna, tj. usta-
nawiang w relacji z podmiotem lub przedmiotem (Ingarden 1966: 81). Mozna na-
tomiast zauwazy¢, ze skoro warto$ci moralne realizowane s3 w czynach lub fun-
dowane na zachowaniach konkretnych oséb, ktérych dotycza, ich sposéb bycia
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jest czgsto bardziej realny niz sposdb bycia wartosci estetycznej, ktéra ,,pozostaje
zawsze w sferze bytu czysto intencjonalnego” (Ingarden 1966: 111).

W aksjologii Ingardena wszystkie wartosci nadbudowane s3 na jakosciach
i momentach budowy przedmiotéw lub oséb. Podstawowym pytaniem wydaje
sie by¢ wobec tego, czy i w jaki sposob wartosci moralne mogg by¢ realizowane
w dziele muzycznym. Wiemy, ze dzielo muzyczne nosi w sobie jakosci neutral-
ne lub artystycznie czy estetycznie wartosciowe. Te wlasnie estetycznie (lub arty-
stycznie) warto$ciowe jakosci i momenty dziela, rozpoznane w toku doswiadcze-
nia estetycznego, staja si¢ kwalifikacjami przedmiotu estetycznego, czyli sposobu
samoprezentacji dzieta - i wreszcie, dzigki nim, pojawiaja si¢ w doswiadczeniu
wartosci estetyczne. Dopiero ze wzgledu na udane do$wiadczenie i ukonstytu-
owanie sie przedmiotu estetycznego nastepuje ujawnienie si¢ wartosci — stano-
wi to, mozna powiedzie¢, jeden z warunkow pojawienia si¢ wartosci. Jezeli teraz
rozwazamy mozliwos¢ ujawnienia sie w dziele muzycznym warto$ci moralnych,
to w pierwszym rzedzie mozna by zalozy¢, ze podobnie jak ma to miejsce w od-
niesieniu do wartosci estetycznych, pojawienie si¢ warto$ci moralnych wigze si¢
z wystepowaniem tam pewnych jakosci czy momentéw moralnie walentnych,
czyli takich, ktére zapowiadaja ujawnienie si¢ wartosci moralnych. Jednak zgod-
nie z ustaleniami Ingardena wartosci moralne to te, ktore odnosza si¢ do osoby
lub do sytuacji, w jaka zaangazowane sg konkretne osoby. Wydaje sie wiec, ze aby
mozna byto méwi¢ o takich momentach czy jakosciach, musialyby one pojawié¢
sie poprzez sugestie lub odniesienie do osoby albo sytuacji, w ktorej pojawia si¢
- czy to jako podmiot, czy przedmiot np. dzialania — dana osoba. Bytyby to wiec
przede wszystkim opery, piesni oraz inne dziela muzyczne o wyraznym progra-
mie literackim lub towarzyszacym tekscie. Opera jako piesn, tak jak jako dzieto
literackie moze réwnie dobrze unaoczni¢ problematyke etyczng, wskazujac na
pewne wartosci moralne. Jednak pytanie, ktore stawialam wcze$niej, dotyczyto
dziel muzycznych, ktére niekoniecznie postuguja si¢ tekstem, §piewem czy pro-
gramem literackim. Czy wéwczas takze mozna méwic¢ o charakterze moralnym
takich dziel?

Dzielo muzyczne jako dzielo moralne, czyli moralizm

W tradycji filozoficznej dzielo sztuki, np. dzieto muzyczne, okresla si¢ jako moral-
ne wowczas, gdy uznaje sie, ze wplywa ono umoralniajaco lub demoralizujaco na
stuchaczy. Kierunkiem filozoficznym, ktéry takie relacje omawia, jest moralizm.
Moralizm uznaje prymat wartosci moralnych nad innymi warto$ciami, a w kon-
sekwencji podporzadkowanie innych sfer zycia sferze moralnej. W odniesieniu
do sztuki moralizm uznaje, ze dzieto sztuki, a wiec takze dzielo muzyczne, moze
by¢ okreslone jako moralne (tj. dobre, sprawiedliwe lub godne) albo nie (tj. zte,
niesprawiedliwe, niegodne) ze wzgledu na to, jakie przypisuje mu si¢ umoralnia-
jace oddzialywanie na stuchaczy. Rdzne wersje moralizmu uznajg istnienie moral-
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nej funkcji muzyki, przyjmuja mozliwo$¢ wyrazania przez muzyke wartosci mo-
ralnych lub oceniajg umoralniajacy lub demoralizujacy wptyw dziela muzycznego
na stuchaczy. W wersji stabej moralizm glosi, ze ,dobre” dzieto muzyczne oddzia-
luje na stuchaczy w sposob motywujacy lub ekscytujacy, tj. czyni ich lepszymi na
przyklad przez poprawe nastroju. Mocna wersja moralizmu muzycznego zaklada,
ze ,,dobre” dzieto muzyczne wptywa moralnie na stuchaczy w sposob jednoznacz-
ny i trwaly, z czego wynika, ze dzieto muzyczne, ktére nie oddzialuje na stuchaczy
moralnie nie jest ,dobrym” dzielem muzycznym. Nalezatoby powiedzie¢ sobie, co
oznacza w tym kontekscie przymiotnik , moralnie”. Najbezpieczniej bedzie uznac,
ze jest to taki rodzaj wpltywu (na zachowanie, wiedze), ktéry moze podlega¢ oce-
nom moralnym. Przyktadem tego typu widzenia muzyki moga by¢ wypowiedzi
Platona w Paristwie. Ustami Sokratesa Platon wyraza poglad na istotne wycho-
wawcze znaczenie muzyki (Platon 2001: 100, 401D), a dalej nawigzujac do sta-
rozytnej teorii ethosu, wnioskuje, ze negatywny wpltyw uzytych w muzyce skal na
zachowanie sie stuchaczy uczynilby ich (stuchaczy) ptaczliwymi, niezdolnymi do
walki lub niemeskimi (Platon 2001: 101, 402D). W konsekwencji muzyka wywie-
rajaca wplyw niepozadany zostala uznana za nieprzydatng i niestosowna w pan-
stwie. Platoniska koncepcja muzyki i wptywu muzycznego stanowi przyklad zasto-
sowania mocnej wersji moralizmu muzycznego, a jednoczesnie Platon czyni znak
réwnosci pomiedzy wplywem wychowawczym muzyki a jej wptywem moralnym.
Poniewaz wplyw muzyki na stuchacza byt zdaniem Platona jednoznaczny, a zara-
zem trwaly, przekonanie o niewlasciwym oddziatywaniu danej skali powodowato
wykluczenie jej z Paiistwa przez zakaz uzycia. Takze w Prawach Platona wyraz-
nie wida¢ przekonanie o moralnym oddziatywaniu muzyki, a takze powszech-
ne w starozytnosci utozsamienie wartosci estetycznych i moralnych. ,,0d rozwi-
chrzonej muzyki, nieporéwnanie lepsza jest muzyka ujeta w ramy pigknego tadu
i porzadku - mowi Atenczyk - [ta druga — M.A.S.] czyni zawsze lepszymi, a tamta
gorszymi tych, ktérzy z nig obcujg” (Platon 1997: 268). Platon utozsamia nie tylko
warto$ci moralne i estetyczne, ale takze rozumie dzialanie wychowawcze muzyki
jako element szeroko pojetej moralnosci. To wlasnie czyni go jednym z gléwnych
przedstawicieli moralizmu w odniesieniu do muzyki (a takze sztuki w ogéle). Ten
sposob ujmowania muzyki nie jest dzi§ powszechny. Malo kto sadzi, ze konkret-
ne tonacje lub dzwigki wywotuja okreslone i trwale stany w stuchaczach. Jednak
przekonanie o tym, ze muzyka jako$ - najczesciej pozytywnie — oddzialuje na
stuchaczy, jest duzo czesciej spotykane.
Roger Scruton, ktéry sam promuje pewien typ moralizmu, zauwaza:

Wecigz powszechna jest wiara w to, ze muzyka ma - lub moze mie¢ - charakter mo-
ralny, i ze ten charakter dzieta lub stylu muzycznego moze si¢ odbi¢ w jaki$ sposéb
na jej wyznawcach. (Scruton 2010)

W Music and Morality Scruton przekonuje o koniecznosci krytycznej oceny
dziet muzycznych wtasnie ze wzgledu na ich umoralniajacy badz demoralizujacy



120 Malgorzata A. Szyszkowska

wplyw na stuchaczy (2010). Zaréwno Platona, jak i Scrutona nalezaloby wobec
tego uznac¢ za zwolennikéw moralizmu muzycznego, chociaz zaden z nich nie
przytacza argumentow na poparcie swoich twierdzen.

Problematyke moralizmu muzycznego rozwaza takze Peter Kivy w Musical
Morality (2009). Autor przedstawia trzy odmiany twierdzenia o moralnej sile
(ang. moral force) muzyki. Pierwsze twierdzenie glosi, ze muzyka ma moc prze-
noszenia i przekazywania intuicji (wiedzy) o moralnosci. Kivy nazywa to episte-
miczng sita muzyki. Drugie twierdzenie przedstawia teori¢, ze muzyka wplywa
na ludzkie zachowania w sferze moralnosci, wywolujac konkretne reakcje beha-
wioralne. Trzecie twierdzenie méwi, ze muzyka posiada moc ksztaltowania cha-
rakteru moralnego stuchaczy (Kivy 2009: 218-219). Kivy nie widzi mozliwosci
uzasadnienia ani epistemicznej, ani behawioralnej wersji moralizmu, sadzi nato-
miast, Ze paidetyczna wersja moralizmu, méwiaca o wpltywie muzyki na charak-
ter stuchajacego, moze zosta¢ obroniona. Mozliwe do obrony jest wediug autora
przekonanie o tym, ze dzieto muzyczne wplywa na charakter stuchaczy w trakcie
stuchania, czyni ich lepszymi w sensie poprawy ich charakteru (Kivy 2008). Wy-
nika z tego, ze Kivy stawia znak réwnosci pomiedzy paidetycznym dzialaniem
muzyki a jej umoralniajgcym dzialaniem. Mysle, Ze jest to powazny blad. To, ze
czujemy sie lepiej, stuchajac muzyki, ze jestesmy spokojni i zréwnowazeni, moze
by¢ tylko pewng iluzjg wynikajaca np. z relaksu, jaki odczuwamy w czasie stucha-
nia muzyki, lub zadowolenia zwigzanego z uczestniczeniem w same;j tej sytuacji.
Nawet gdyby mozna bylo empirycznie sprawdzi¢ to, ze pewne dziela muzyczne
oddzialuja na konkretnych stuchaczy w taki sposéb, ze, przynajmniej w tracie
stuchania muzyki, stuchacze ci zachowuja si¢ zgodnie z oczekiwaniami spolecz-
nymi, s3 pogodni, to nie §wiadczy to w zaden sposéb o ich zachowaniach moral-
nych (tj. nie przesadza to, czy w danej sytuacji zachowaja si¢ moralnie). Nie sadze
takze, aby warto bylo trudzi¢ sie poszukiwaniem sposobéw dowiedzenia tego,
ze dzieta muzyczne nie oddzialujg na stuchaczy moralnie. Gtéwny zarzut wobec
moralizmu w sztuce (niekoniecznie jednak wobec moralizmu w ogélne) wyni-
ka z zastosowania wielkiego kwantyfikatora. MoraliSci sadzg, ze wszystkie dzieta
muzyczne oddziatuja na stuchaczy albo dobrze, albo Zle. Sadzg zatem, jak Scruton
i Platon, ze wplyw ten nalezy zbada¢, aby unikna¢ niepozadanych skutkow. A jed-
nak myla si¢ co do tego, ze tak jest. Mylg si¢ takze, gdy sadza, ze muzyka wplywa
na stuchaczy w sposob bezposredni. Muzyka nie dziata na nas bezposrednio, ale
za po$rednictwem $wiadomosci, dzieki naszemu nastawieniu oraz poprzez nasze
ostuchanie. To, co dziala na nas bezposrednio, to dzwieki, wysokosci dzwiekow
oraz rytm. Za§ muzyki nie stanowig dzwieki, ale szczegélne formalne uksztal-
towania dzwigkow. Zakladanie jakichkolwiek zwigzkow przyczynowych miedzy
dzielem muzycznym a zachowaniem si¢ stuchaczy w trakcie oraz po wystuchaniu
dzieta wydaje si¢ wobec tego bledne. Istnieje wiele czynnikéw, ktére wplywaja
na zachowanie sie stuchaczy podczas stuchania dzieta muzycznego i nie s3 one
zwigzane z samym dzietem.
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By¢ moze jednak istnieje inny zwigzek migdzy dzielem muzycznym a sfera
wartosci moralnych. Moze, podobnie jak warto$ci estetyczne, takze wartosci mo-
ralne ukazuja si¢ w doswiadczeniu estetycznym dziela muzycznego. Skoro dzielo
znajduje si¢ w sferze aksjologicznej, a takze samo posredniczy w tworzeniu tej
sfery, by¢ moze wartosci moralne stajg sie czytelniejsze, zywsze takze dzigki uka-
zaniu sie¢ warto$ci estetycznych.

Warto$¢ moralna raz jeszcze

Czy (...) warto$¢ moralna jest jedynie dziwng i niepokojacg iluzja wytworzong
przez nasz sposOb przezywania i ewentualnie nasze poznanie, czy jest raczej ,,rze-
czywistg” kwalifikacjg pewnych czynéw i dziatan czlowieka lub tez jego woli, czy
tez wreszcie osoby, ktdra stanowi przedmiot odpowiedzialny za $wiadomie prze-
zen spetniane czyny. (Ingarden 1966: 81)

Sprébujmy jeszcze raz zastanowic si¢ nad tym, co nalezy rozumiec przez pojecie
wartos$ci moralnej. Warto$¢ moralna jest, jak zauwaza Ludwig Wittgenstein, war-
toscig absolutng (1995: 77). Dobro moralne to dobro, ktérego powinni pragnaé
wszyscy, ktore wszystkich dotyczy. W innym jeszcze sensie dobro moralne jest
dobrem dla innych. Podobng intuicje rozwija Iris Murdoch w Prymacie dobra nad
innymi pojeciami. Dobro musi by¢ dobre dla wszystkich, a jednocze$nie jest ono
przeciwienstwem egoizmu i to dzigki temu wlasnie rozpoznanie dobra staje si¢
mozliwe (Murdoch 1996: 113-114).

Zapytajmy wobec tego, czy dzieto muzyczne moze posredniczy¢ w rozpozna-
waniu dobra. Czy wywoluje tesknote za tym, co doskonale, prawe, godne? I co
wlasciwie mialoby to oznacza¢? Wydaje mi sie, ze lepiej to zilustruje, odwolujac
sie do przykladu z Uczty Platona. W biesiadnej dyskusji na temat Erosa Sokrates
ttumaczy szczegdlny charakter pigkna, ktére wskazuje nie tylko samo na siebie,
ale takze na ide¢ jako taka. Zaleta pigkna jest wlasnie to, ze cho¢ samo ukazuje
sie w przedmiotach czesciowo, w konkretny sposob (np. przez symetrie ksztal-
tow, zgodno$¢ tonow czy doskonalos¢ wykonczenia), to jednoczesnie wskazuje
zawsze na piekno jako takie, a wigc na pozazmystowy i ponad tymczasowy cha-
rakter pigkna jako idei. Wskazuje na idee jako taka. Czy z dzietem muzycznym
nie mogtoby by¢ podobnie? Zatézmy, ze dzielo muzyczne, gdy podziwiamy jego
jakosci artystyczne i estetycznie warto$ciowe, obok wartosci estetycznych pozwa-
la ukazac¢ sie takze warto$ciom moralnym, takim jak dobro lub sprawiedliwos¢.
Musialoby to oznaczaé, ze wartosci moralne ufundowane sg na jakosciach este-
tycznie lub artystycznie warto$ciowych. W pewnym sensie wydaje sie to stuszne.
Zwroémy uwage chocby na warto$¢, jaka jest sprawiedliwos¢ lub godnosé. Warto-
$ci te dajg si¢ opisa¢ poprzez jakosci artystycznie warto$ciowe. O sprawiedliwosci
moéwi Platon w Paristwie, ze jest ono rodzajem réwnosci, rownowaga wewnetrz-
ng i harmonig (2006: 145, 443D). Podobienstwo miedzy wartosciami moralnymi
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i estetycznymi jest inng przyczyng mozliwosci dostrzezenia istotnej roli dzieta
muzycznego w sferze moralnej. Zalézmy, ze, stuchajac dziela, pozostajemy pod
wrazeniem jego doskonalosdci. By¢ moze doskonato$¢ dzieta zwraca uwage stu-
chaczy na potrzebe doskonalosci moralnej. Istnieja takze inne jakosci i wartosci,
ktore, cho¢ nie s wartosciami moralnymi, wptywaja na stuchaczy. Mam na mysli
to, co Ingarden nazywa jakosciami metafizycznymi.

Jakosci takie jak wzniosto$¢ (czyjej$ ofiary), tragicznos¢ (czyjej$ kleski) ...i dalej
ekstatycznos¢ (najwyzszego zachwytu) lub cisza (ostatecznego ukojenia) (...) ob-
jawiaja sie zazwyczaj w ztozonych a czesto bardzo rézniacych si¢ miedzy sobg sytu-
acjach zyciowych lub miedzyludzkich zdarzeniach.(Ingarden 2005: 286)

O jakosciach tych méwi Ingarden, ze pojawiajg si¢ w zyciu, nadajac mu sens prze-
zycia oraz ,,najwieksza glebie” (2005: 287). Zjawiaja si¢ w doswiadczeniu niespo-
dziewanie dzigki jakosciom, na ktérych sg ufundowane, i jedyne, co mozna zrobic,
to ujac¢ je wprost (nie jest mozliwa analiza lub szczegétowy rozbidr tych jakosci).
Stajg si¢ one przyczyng zmiany atmosfery, Ingarden mowi takze o zabarwianiu
i rozéwietlaniu sytuacji, w ktorej uczestniczy stuchacz. Wyrywaja go one z mo-
notonii zycia i nadajg sytuacji wartos$¢ ,,przezycia’. By¢ moze w przypadku dzieta
muzycznego mamy do czynienia z takg wlasnie zmiang nastroju czy tez atmosfe-
ry, na ktérej podtozu moga pojawic si¢ wartosci moralne, np. odpowiedzialnos¢,
troska, szacunek wobec innych. Ingarden, idac moze za Witkacym, wskazuje na
warto$¢ wstrzasu, przezycia, jakie wigza sie z realizacja wartosci metafizycznych,
do ktorych oraz z tesknoty za ktérymi, jego zdaniem, bierze si¢ zaréwno sztuka,
jak i filozofia. Tymczasem mozemy mowic o jeszcze innej zmianie nastawienia
stuchacza zwigzanej szczegdlnie z dzietem muzycznym. Chodzi mi tutaj o inte-
lektualng i $Swiadomo$ciowa zmiang¢ nastawienia. Pod wptywem wstuchiwania si¢
w dzieto muzyczne rozpoczyna si¢ u stuchacza proces myslowy, bedacy odwrotem
od siebie samego. Zdaniem Iris Murdoch tym wlasnie jest dobro: odwrdceniem
sie od siebie samego i swoich wlasnych spraw, zanegowaniem egoizmu (Murdoch
1996: 77). I w tym moze pomdc wiasnie dzieto muzyczne, ktére skupia uwage stu-
chacza na samym sobie po to, aby nastepnie rozproszy¢ ja gdzies poza ego stucha-
cza. W tym sensie dzielo muzyczne z pewnoscig uczestniczy w realizacji wartosci
moralnych, cho¢ nie jest ich no$nikiem.

Rozwazmy jeszcze inng mozliwos¢. Dzielo muzyczne poprzez swoje warto-
$ci estetyczne kieruje mysli stuchacza ku doskonatosci jako takiej, a wiec takze
ku doskonatlo$ci moralnej, ktérg Wtadystaw Tatarkiewicz utozsamia z ,,harmonia
z przyroda, z samym sobg, z rozumem” (1992: 107). Skoro, jak zauwaza Tatarkie-
wicz, warto$¢ moralna jest jednocze$nie autonomiczna i bezwzgledna, bledem
byloby sadzi¢, ze warto$¢ moralna pojawia sie dzigki dzielu muzycznemu lub ze
wzgledu na jego jakosci. W tym sensie dzielo muzyczne nie moze posredniczy¢
w ukazywaniu si¢ wartosci moralnej (Tatarkiewicz 1992: 107). Mozna by jednak
zastanowic si¢ nad innym sformulowaniem tej relacji. Czy ze wzgledu na pewne
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swoje jakosci, tj. doskonalo$¢, dzieto muzyczne nie mogloby nas naprowa-
dzi¢ na trop wartodci moralnej? O ile, jak méwi Platon, dobro jest czyms
zaledwie przeczuwanym (2006: 107, 505E), o tyle - by¢ moze — pewne dzieta mu-
zyczne moga pomoc stuchaczom w rozpoznaniu wartos$ci moralnej; moga przy-
wolaé ja w pamieci odbiorcow dziela.

Dzielo muzyczne jako wspomnienie i wspétodczuwanie
— Steve Reich

Different Trains na tasme i kwartet smyczkowy z 1988 roku Steve Reicha zbudowa-
ny jest na melodii nagranych wypowiedzi dublowanych nastepnie przez instru-
menty smyczkowe i wzbogaconych odglosami jadacych pociggow. W pierwszym
stuchaniu dziela najbardziej czytelne moga wydawac sie sygnaty, swisty i dzwigki
skrzypiec, a jednak caly kontekst oraz podtekst dzieta dotyczy podrézy wspo-
mnien, pamieci indywidualnej, a takze dawania $wiadectwa. Zapetlone wypowie-
dzi przywoluja zdarzenia i odczucia zwigzane z odrzuceniem, przemieszczeniem
i wspominaniem. W opisie dzieta Reich wspomina:

Pomiedzy 1939 a 1942 rokiem podrézowalem czesto miedzy Nowym Jorkiem
a Los Angeles w towarzystwie mojej guwernantki. Cho¢ podroze te byly ekscytu-
jace i romantyczne, gdy teraz patrze wstecz mysle, ze gdybym byt w Europie w tym
okresie, jako Zyd musiatbym odby¢ podréz zupelnie innym pociagiem. Majac to
w pamieci chcialem stworzy¢ utwoér, ktéry odzwierciedlitby wlasciwie cal te sytu-
acje. (Boosey and Hokes 2015)

Czy nie dzieje si¢ tak, ze w tym konkretnym wypadku wystuchanie dzieta napro-
wadza stuchaczy na trop wartosci moralnych? Czy dobro, sprawiedliwos¢, wspot-
czucie, szacunek i troska nie stajg si¢ tematami utworu Reicha? Powtarzane frazy
i stowa nagranego tekstu nie stanowia osobnej warstwy utworu, wspdottworza one
material dZwigkowy. Utwér Reicha nie posiada libretta. Caty material muzyczny
sklada si¢ zaréwno z dzwiekow granych ,,na zywo” przez instrumenty muzycz-
ne, jak i $ciezki ta§mowej z nagranymi fragmentami rozméw. Nagrania ta$émo-
we dodatkowo tworzg petle. Utwdr jest tak skonstruowany, ze na pierwszy plan
wysuwaja sie podobienstwa pomiedzy muzyka smyczkows i nagranymi frazami
moéwionymi (zwlaszcza kontur melodyczny) oraz dzwigki syren, gwizdy i swisty
pociagéw. Prawdopodobnie niewielu stuchaczy za pierwszym razem rozpozna
w materiale mowionym takie zdania jak te: ,The German walked into Holland”,
»Germans invaded Hungary”, ,,He said don’t breathe”, ,,Flames... smoke going to
the sky”. Jednak po usltyszeniu tych urywkowych zdan trudno juz bedzie o nich
zapomnie¢. Reich uwaza swoja kompozycje za rodzaj dokumentacji, co wydaje si¢
stuszne, bioragc pod uwage, ze skfadajg si¢ na nig nagrania wspomnien uczestni-
kéw Holocaustu - i sam przypisuje jej warto$¢ rozliczeniowa.
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Czy wobec tego dzieto muzyczne moze posredniczy¢ w rozpoznaniu dobra ro-
zumianego jako harmonia lub widzianego jako co$, co powoduje odwrdcenie si¢
od siebie? A jezeli tak, to w jaki sposob? Different Trains jest dzielem muzycznym,
ktére sktania do refleksji, zmusza do pracy intelektualnej, ale zwigzane jest to ra-
czej z elementami tekstu wlgczonymi w material dzieta. Bez nich trudno byloby
zgadnad, jaki sens i jaki cel ma dzieto Reicha. By¢ moze jednak chodzi tutaj jeszcze
0 co$ innego, co$ co dotyczy dziel muzycznych jako takich. Bardzo znane dzieto
Witolda Lutostawskiego Koncert na wiolonczelg i orkiestre od zawsze postrzega-
ne bylo w kontekscie interpretacji polityczno-literackiej. Wydawac si¢ moze, ze
sposob, w jaki kompozytor zaprojektowal partie solowa i parti¢ orkiestry domaga
sie interpretacji w rodzaju przedstawienia zmagan jednostki i systemu. Mscistaw
Rostropowicz, ktéremu utwor jest dedykowany i pierwszy wykonawca partii so-
lowej, byt réwniez przyczyng takiego wlasnie politycznego odczytania utworu.
Partia solowa to pojedyncze, krngbrne, nie poddajace si¢ ujednoliceniu dzwigki.
Partia orkiestry natomiast zdaje si¢ wystepowac jako agresywna masa dzwigkow,
ktéra dominuje i zaglusza parti¢ solowa. Cho¢ nic tak naprawde nie wskazuje na
konieczno$¢ takiej wlasnie interpretacji, od dawna Koncert wiolonczelowy opisy-
wany jest wlasnie przy uzyciu poje¢ takich jak niesprawiedliwos¢, ucisk, niewola,
wyzwolenie, rewolucja czy ujarzmienie — kategorii, ktorych polityczne znaczenie
jest jasne, a wydzwiek etyczny bardzo silny. Chodziloby wiec wlasnie o 6w wy-
dzwigk etyczny. Cho¢ muzyka nie przedstawia ani nie odmalowuje sytuacji etycz-
nych, to jednak moze przywota¢ w pamieci kategorie i sytuacje etyczne.

Zakonczenie

Nie sadze, aby silny moralizm byl uzasadnionym kierunkiem myslenia w odnie-
sieniu do dziet muzycznych. Wydaje mi si¢ nieprawdopodobne, by dana melo-
dia, akord, tonacja lub rytm oddzialywaly na réznych stuchaczy zawsze w taki
sam sposob (a w kazdym razie brak jest badan, ktére by to jednoznacznie po-
twierdzaly). W zaleznosci od wrazliwosci na muzyke, od wyobrazni i znajomo-
$ci teorii muzyki, reakcje na to samo dzieto muzyczne sa zdecydowanie rozne.
Niemniej jednak przekonanie o pozytywnym oddzialywaniu dziela muzycznego
na stuchaczy jest wcigz chetnie przyjmowane. Jesli nie jest to tylko pozostatos¢
mitu muzyki, to nalezaloby choc¢by sprobowa¢ odpowiedzie¢ sobie na pytanie,
na czym 6w pozytywny wplyw muzyki mialby polega¢. Tym, co moim zdaniem
daje stuchaczowi kontakt z muzyka, a co jednoczesnie stanowi niezbedny waru-
nek odbioru dzieta muzycznego, jest umiejetnos¢ wstuchiwania sie. Muzyka nie
wplywa na dziatania stuchaczy, nie naklania ich do pewnych sposobéw postepo-
wania ani nie wstrzymuje przed innymi. Byloby doprawdy nierozsadne mysle,
ze stuchanie muzyki zmienia czyjes postepowanie. Wplyw muzyki jest subtelny;
jest to wplyw na tempo wykonywanych dzialan, by¢ moze réwniez na dynami-
ke (muzyka moze wyciszy¢ lub wywola¢ glosniejsze zachowanie). Jednak takze
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w tym wypadku tym, co inspiruje stuchaczy, sa elementy muzyki, a nie ona sama
- to dzwigki, rytm i by¢ moze glosnos¢ dzwiekéw moga oddziatywa¢ na pewne
elementy zachowania stuchaczy. Jednak tym, na co muzyka - juz nie dzwigki, ale
wlasnie dzieto muzyczne — wywiera wplyw, jest stuchanie. Jak méwi Krystyna
Danecka-Szopowa:

[Muzyka - M.A.S.] to subtelna sztuka styszenia i stuchania siebie. Sztuka wylawia-
nia wartoéci dodatnich, moralnych, estetycznych. (Danecka-Szopowa 2000: 190)

Dzielo muzyczne, jak sadzg, nie jest nosnikiem warto$ci moralnych, nie jest tak-
ze przyczyna ujawniania sie warto$ci moralnych w dzialaniach ludzkich. Nie po-
sredniczy ono w odkrywaniu ,,dobra”. Dla ztoczyncéw dzieto muzyczne moze by¢
tak samo pigkne jak dla tych, ktérzy nigdy nie wyrzadzili nikomu krzywdy. Jest
jednak niewatpliwe, ze wplyw dziela muzycznego na stuchaczy dotyczy umie-
jetnosci i checi stuchania. Tym, co sprawia, iz dzielo muzyczne moze uwolnic¢
tkwigcy w stuchaczach potencjal widzenia i czynienia dobra, jest wlasnie umie-
jetno$¢ wstuchiwania sie. Moralno$¢ jest kwestig $wiadomosci, dziedzing oparta
na zatozonych relacjach miedzy ludzmi. Ten, kto nie zaklada i nie uznaje powin-
nosci wzgledem innych, nie bedzie dzialal moralnie. W odniesieniu do wartosci
estetycznych Ingarden uznaje, Ze poznanie ich wymaga szczegdlnej wrazliwosci.
By¢ moze z wartosciami moralnymi jest podobnie. Jezeli dzieto muzyczne moze
wnies$¢ co$ do sfery moralnodci, to wiaze si¢ to z tym, ze dzielo muzyczne uczy
stucha¢. Zmiana swiadomos$ciowa, podobna do tej, o ktorej méwit Ingarden, wy-
daje si¢ wynika¢ z koniecznosci wstuchiwania si¢ w dzieto muzyczne. To w tej
zmienionej atmosferze moze si¢ pojawi¢, cho¢ wcale nie musi, wrazliwos¢ na to,
co etyczne, na odpowiedzialnos¢, godnos$é, potrzebe szacunku czy troski o siebie
wzajemnie. Wartos$ci moralne pojawiaja si¢ ze wzgledu na dane zachowania, oso-
by i sytuacje, jak méwi Ingarden, ale ich mozliwos¢ pojawienia si¢ jest zwigzana ze
szczegblng zmiang swiadomos$ciowq. Wstuchiwanie si¢ jest pojeciem estetycznym
o silnym wydzwieku etycznym. Kiedy wstuchujemy si¢, udaje nam si¢ uchwycic¢
to, co zakryte, niejasne. Dzigki wstuchiwaniu si¢ w odbiorze dzieta muzycznego
moze zrealizowac¢ si¢ nie tylko pigkno lub wzniostos¢, ale takze sprawiedliwo$¢
lub godnos¢. Wstuchujac si¢ w dzielo muzyczne, nabywamy umiejetnos¢ wstu-
chiwania si¢ w innych - i w tym sensie, i tylko w tym, dzieto muzyczne moze by¢
okreslone jako moralne.
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